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REPERELE CONCEPTUALE ALE TEZEI

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Alexandru Boris Mulear (1922-1994)
apartine generatiei de compozitori, a carei epoca de glorie se Incadreaza in perimetrul anilor 1950—
1980. Absolvent al Conservatorului de Stat, Lucrator emerit al culturii din RSSM (1982),
A. Mulear s-a manifestat ca fiind unul dintre reprezentantii importanti ai culturii muzicale din
Republica Moldova, compozitor si viorist, o personalitate cu interese artistice vaste, inclusiv in
domeniul poetico-literar. ,,A. Mulear este un compozitor care si-a trait toata viata in Moldova,
fiind profund inrddacinat in cultura moldoveneasca si i-a dat toatd energia sa creatoare, tot talentul
sau” — a remarcat criticul muzical si publicist Z. Stolear [18, p. 12]. ,,A. Mulear a lucrat, in
principal, in domeniul formelor orchestrale si camerale mici, dar a imbogaitit muzica
moldoveneasca cu realizari remarcabile, datoritd carora a ocupat un loc proeminent In muzica
moldoveneasca” [ibid.].

Mostenirea componisticd a lui A. Mulear include opusuri pentru diverse componente
instrumentale si vocale care se inscriu in paleta genurilor variate ale muzicii academice. Catalogul
muzical al compozitorului, intocmit pentru studiul dat, acopera intreaga sfera a genurilor
academice, cu exceptia muzicii religioase: de la baletul-basm Far-Frumos, opusuri simfonice
(Simfonieta, 3 poeme simfonice — Haiducii, Ecoul codrilor, Tatarbunar; Uvertura festiva, Suita
din baletul Far-Frumos, Capriciu orchestral), concertante (Concert pentru trompeta si orchestra)
si instrumental-camerale (duete — cicluri de miniaturi pentru pian si vioara, 4 suite, 2 cvartete etc.),
la numeroase piese pentru pian (Sonatina, 2 Sonate, miniaturi, inclusiv cele grupate in cicluri de
piese — nu mai putin de 50), lucrari corale, cantece de estrada, piese instrumentale cu caracter
instructiv, precum si cantece pentru copii.

In activitatea sa componistica, un rol important l-au avut genurile muzicii instrumentale, in
special, lucrarile camerale pentru instrumentele cu coarde. Valoarea artistica a acestor numeroase
opusuri, care demonstreaza un inalt potential creativ, ne-a permis sa le apreciem in calitate de
domeniu prioritar al mostenirii muzicale a compozitorului. ,,in prezent, el [compozitorul — D.T.]
s-a impus In muzica moldoveneasca ca un artist apropiat de stilul de expresie cameral, care se
potriveste cel mai bine naturii sale creative in exprimarea particularitatilor viziunii sale asupra
lumii” — a afirmat muzicologul 1. Miliutina in articolul datat cu a. 1991 [14, p. 48]. Muzica pentru
ansamblu de camerd a maestrului se remarcd prin caracterul distinctiv al genurilor de dans si
plasticitatea suava a genurilor lirice; are un lirism accentuat, un ton de expresie deosebit,
emotional, chiar intim, confesiv, care inspira incredere intr-o perspectiva luminoasa.

Repertoriul lui A. Mulear atrage interpreti; acestia avand ocazia de a demonstra stapanirea

instrumentelor cu coarde, prioritar a viorii, de a-si dezvalui virtuozitatea si potentialul interpretativ.
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Astfel, lucrarile sale sunt solicitate in practica concertistica si in procesul educational al tinerilor
instrumentisti, constituind o parte integranta a fondului de aur al repertoriului cameral autohton.
Miniaturile pentru vioard si pian ale compozitorului au fost incluse in colectiile repertoriale
destinate institutiilor de invatamant de diferite niveluri de studii — licee si scoli de muzica, iar
Suitele pentru cvartetul de coarde, Cvartetul de coarde nr. 2 si cicluri de piese pentru vioara si
pian au fost inregistrate in fondul muzical de aur al Companiei Teleradio-Moldova [2, 7].

A. Mulear a reusit sa elaboreze un stil muzical distinct care reflectd, pe de o parte, traséturile
specifice pentru generatia compozitorilor din Moldova a anilor 1950-1970, iar pe de altd parte,
stilul maestrului se dovedeste a fi destul de individual, fiind marcat de o serie de caracteristici
inedite, care, desi vizibile la prima vedere, trebuie justificate in procesul de analiza a lucrarilor
muzicale exponentiale, pentru prezentarea unei palete generale a creatiei instrumentale de camera
a lui A. Mulear, precum si a dimensiunilor genuistice si stilistice ale opusurilor sale.

In altd ordine de idei, creatia componistica a lui A. Mulear nu a constituit inca obiectul unei
cercetari sistematice in niciuna dintre domeniile sale. Studiul lucrarilor compozitorului abia s-a
conturat in timpul vietii sale, fard a avea o continuare semnificativa nici in anii 1990, nici in primul
sfert al secolului XXI. Totodata, opusurile semnate de A. Mulear raméan in afara sferei studiilor
referitoare la gen (abordarea componistica a modelelor de gen) si a proceselor stilistice
(caracterizarea stilisticii individuale si determinarea tendintelor generale) in muzica, desi acestea
oferd un material destul de bogat. Examinarea particularitatilor stilului individual si a solutiilor de
gen in lucrarile instrumental-camerale ale lui A. Mulear permite clarificarea specificului acestora,
contribuind la intelegerea principalelor tendinte in dezvoltarea artei muzicale profesioniste din
Republica Moldova, precum si la identificarea trasaturilor traditionale si inovatoare care asigura
originalitatea lucrarilor.

Astfel, investigatia contribuie nu doar la completarea lacunelor existente 1n istoria culturii
muzicale a Republicii Moldova si la formarea unei viziuni mai complete privind procesul
componistic din perioada mentionatd, dar si la revalorizarea fenomenelor din domeniul creatiei
compozitorilor din perspectiva post-sovietica.

Scopul tezei consta in identificarea elementelor stilistice, de gen, precum si ale limbajului
specific opusurilor camerale pentru instrumentele cu coarde semnate de A. Mulear in contextul
creatiei compozitorului, dupa cum si din perspectiva tendintelor muzicii camerale din Republica
Moldova. Scopul a determinat realizarea urmatoarelor obiective generale:

—examinarea conceptelor de stil si gen in studiile muzicologice ce constituie suportul teoretic
si metodologic al investigarii;

—sistematizarea informatiilor teoretice si istoriografice privind creatiile investigate, extrase

din literatura de specialitate si fondurile arhivistice;



—studierea analiticd a partiturilor selectate in vederea determindrii trasaturilor lor
caracteristice, utilizand metoda analizei integrale;

—identificarea surselor tematice, inclusiv de origine folclorica, si a metodelor lor de abordare
in lucrarile muzicale;

—desemnarea trasaturilor stilistice si genuistice ale lucrarilor muzicale pentru elaborarea
tipologiei elementelor caracteristice;

—formularea principiilor de abordare a domeniului (genului) de ansamblu instrumental de
camera, prin specificarea tratarii instrumentelor cu coarde in cadrul opusurilor analizate.

Obiectivul specific al tezei consta in observarea abordarii creative a folclorului national, a
genurilor si formelor, precum si a tematismului si limbajului muzical specifice muzicii
instrumentale traditionale.

Ipoteza cercetirii rezida in afirmatia ca muzica de camera pentru instrumente cu coarde a
lui A. Mulear reprezintd o sintezd originald intre traditia clasico-romantica si modernitatea
neofolclorica a secolului XX. Creatia sa valorifica identitatea artistico-sonora nationala prin
transformarea structurilor folclorice in piloni ai unui stil individual, definit de un lexic muzical
sintetic si armonii complexe.

Noutatea si originalitatea stiintificd. Tezd data reprezintd o cercetare in premierd a
opusurilor cameral-instrumentale pentru instrumentele cu coarde semnate de catre compozitorul
A. Mulear, practic neexplorate in literatura muzicologica contemporand, ca domeniu special al
creatiei, ce vor include o analizd detaliatd si complexa din punct de vedere a stilului, genului si
formelor muzicale. In studiu, pentru prima dati: 1) a fost pusa problema specificititii stilistice si
genuistice a lucrarilor cameral-instrumentale ale lui A. Mulear, considerate in ansamblul
patrimoniului creativ al compozitorului, precum si in perspectiva muzicii academice autohtone; 2)
au fost relevate si generalizate trasaturi specifice ale lucrarilor muzicale semnate de maestru; 3)
stabilitatea anumitor elemente ale limbajului muzical a permis elaborarea tipologiei acestora.

Baza teoretica si metodologica a tezei o constituie studii si articole din diverse domenii,
unde sunt tratate aceleasi problemele reflectate in cercetare. Muzica instrumentald de camera a
compozitorului Mulear poate fi investigatd in contextul studiilor fundamentale dedicate
problemelor din acest domeniu, care au fost dezvoltate in lucrarile lui B. Asafiev, L. Raaben,
E. Grushina, N. Afonina, s.a. In problemele corelatiei dintre muzica traditionald si creativitatea
compozitorului trebuie evidentiate lucrarile: 1. Zemtsovsky, 1. Golovinsky, N. Shakhnazarova,
L. lvanova, s.a.

In sectiunile analitice ale tezei legate de fundamentele teoretice ale muzicologiei, referitor la
conceptele genului si stilului muzical, autorul s-a bazat pe lucrarile semnate de E. Nazaikinski,
lu. si V. Holopov, A. Sohor, A. Korobova, M. Lobanova, V. Sandu-Dediu, V. Herman, V. Timaru
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s a. Abordarea muzicii de camera a lui A. Mulear din perspectiva istorica de dezvoltare a creatiei
componistice din Republica Moldova necesita adresare la lucrarile lui V. Axionov, E. Mironenco,
G. Cocearova, S. Tircunova, T. Berezovicova, 1. Miliutina s.a. In ceea ce priveste identificarea
specificului abordarilor folclorice in lucrarile lui A. Mulear, vor fi luate in considerare pozitiile
lui V. Axionov s.a., dar si ale cercetatorilor romani, precum C. Brailoiu, Gh. Firca, V. Sandu-
Dediu s.a.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele obtinute pe parcursul cercetarii cu drept pot fi
utilizate si aplicate In cadrul predarii disciplinelor Forme si analize muzicale, Muzica nationala,
Instrument (vioara), Ansamblu cameral, Cvartet, dar poate servi si ca punct de reper pentru o noua
cercetare consacratd creatiei muzicale a compozitorului A. Mulear. Aspectele si ideile principale
ale tezei pot prezenta interes pentru muzicologi, pedagogi si interpreti. Anumite dispozitii ale tezei
si analizele unor esantioane specifice pot fi utilizate de interpreti pentru a construi o interpretare
adecvata intentiei compozitorului.

Aprobarea rezultatelor stiintifice. Teza de doctorat a fost elaboratd conform planului de
cercetare stiintificd al AMTAP, a fost discutata in cadrul sedintelor Comisiei de indrumare si a
Comisiei de sustinere preliminara, fiind recomandatd spre sustinere publica. Rezultatele
cercetarilor si-au gasit reflectare in lucrari stiintifice publicate, dintre care 10 articole si 4 rezumate,
cu volum total de 5,2 c. a.; 8 articole stiintifice sunt publicate in editiile nationale de profil
acreditate de ANACEC si 2 — in culegeri de articole internationale. De asemenea, acestea au fost
prezentate in cadrul a 7 conferinte stiintifice, dintre care 3 nationale organizate de catre AMTAP,
Institutul Patrimoniului Cultural si Academia de Stiinte a Moldovei, 4 internationale, precum si 1

simpozion international, 1 seminar stiintific metodologic international si 3 mese rotunde stiintifice.

CONTINUTUL TEZEI

Structura tezei este determinata de scopul si obiectivele propuse. Lucrarea consta din
introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandatri.

In Introducere sunt justificate tema si relevanta tezei, sunt stabilite scopul si principalele
sale sarcini, ce definesc obiectul, subiectul si metodologia cercetarii, materialele de cercetare, sunt
reliefate noutatea si originalitatea stiintificd, valoarea teoreticd si aplicativa a rezultatelor obtinute,
precum si informatii privind aprobarea acestora.

In capitolul 1. Bazele teoretice si metodice ale cercetiirii problemelor de gen si stil in
muzicologia modernai, care constd din 3 subcapitole, a fost efectuata o revizuire si o analiza a
literaturii stiintifice pe tema investigatiilor. Astfel, in subcapitolul 1.1. Abordarile muzicologice
actuale ale problemelor stilului si genului muzical sunt caracterizate aspecte teoretice ale

fenomenelor relevante pentru teza datd, in baza diverselor surse stiintifice. Problemele de stil si
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stilistica au devenit centrul studiilor speciale ale muzicologilor rusi B. Asafiev, S. Skrebkov,
A. Sohor, M. Mihailov, G. Grigorieva, V. Medusevski, E. Nazaikinski, M. Lobanova s.a., si ale
muzicologilor roméani W. Berger, C. Taranu, V. Iliut, V. Sandu-Dediu s.a. In literatura stiintifica
in limba engleza este recunoscut aportul cercetatorului american L. Meyer, iar in muzicologia
autohtond, rezultatele semnificative in acest domeniu sunt asociate cu numele muzicologului
V. Axionov.

in domeniul problemelor de gen, muzicologia a acumulat un material destul de vast. Printre
lucrarile cu valoare metodologica incontestabila, in primul rand, trebuie mentionate studiile bine-
cunoscute ale muzicologilor rusi, precum L. Mazel si V. Zuckerman, volumele mai noi semnate
de M. Aranovski, O. Sokolov, E. Rucievskaia, V. Holopova, cele mai recente de A. Amrahova,
precum si unele articole dedicate genului, inclusiv cele elaborate de G. Daunoravicene si
A. Korobova. In muzicologia romaneasci, printre volumele despre genurile muzicale, mai precis,
dedicate triadei forma-stil-gen, se evidentiaza, in special, studiile demult aprobate, inclusiv si in
cursuri didactice, semnate de D. Bughici si D. Gheciu si V. Herman, dar si cele mai recente — de
V. Timaru, M. Ciobanu, L. Teodorescu-Ciocanea, L. Vasiliu.

Subcapitolul 1.2. Creatia componistica a lui A. Mulear ca obiect de cercetare stiintifica in
contextul studiilor muzicologice din Republica Moldova transpune problemele muzicologiei
universale in cadrul national. Monografiile publicate recent, fiind semnate de V. Axionov,
E. Mironenco, s.a., precum si monografia colectivd a Institutului Patrimoniului Cultural, acopera
fie domenii distincte, fie perioade si directii anumite in evolutia creatiei muzicale din Republica
Moldova.

In acest context, creatia componistica a lui A. Mulear nu a fost onorati, ca in cazul altor
autori, nici macar cu un eseu biografic, al carei continut se prezinta astdzi intr-0 forma depasita de
vreme. Dar chiar si mai tarziu, desi numele compozitorului si lucrdrile sale individuale sunt
mentionate in diverse studii generale sau panoramice, de exemplu, despre muzica simfonica a lui
V. Axionov [9], muzica de camerd a I. Miliutina [13-14], muzica camerala de ansamblu de
N. Cozlova si S. Tircunova [11], lucrarile pentru vioara si pian de O. Vlaicu [10], in volume si
articole dedicate unor genuri, precum suita de T. Berezovicova [3-4], cvartet de I. Miliutina [15],
T. Bolocan [5], etc., doar cateva articole mici sunt menite s dezvaluie unele aspecte ale creatiei
sale in cadrul analizelor lucrarilor selectate. In alt sens, opusurile compozitorului sunt abordate de
muzicologii I. Miliutina [16] si G. Cocearova [12] in contextul studierii unor aspecte esentiale ale
muzicii academice, cum ar fi influentele folclorice in formarea stilului national, interactiunile
stilistice dintre folclor si lucrdrile compozitorilor, inclusiv modalitatile de integrare a surselor

folclorice in propriile creatii.



In rezultatul examinarii varilor concepte privind abordarile existente ale notiunilor de stil si
gen muzical, precum si ale fenomenelor adiacente in muzicologia modernd, expunem in
subcapitolul 1.3 unele concluzii care ne-au ghidat in procesul nostru de cercetare.

1. La nivelul cel mai general se constata o multitudine de opinii cu privire la problemele de stil.

2. In stiintele umanistice, inclusiv muzicologia moderna, stilul este perceput ca un fenomen
multistratificat si multidimensional, caruia ii este inerenta o ierarhie internd, de la stilul unui opus
individual la cel istoric. Reprezentarea ierarhica a stilului muzical include, de obicei, notiuni
precum stilul epocii, stilul regional si national, stilul unui curent artistic, stilul de gen, stilul
individual al autorilor etc. Componentele nivelurilor subordonate sunt tematismul, melodia,
metroritmul, armonia, textura, arhitectonica etc., luate in aspectele lor stilistice, adica selectate si
structurate in conformitate cu sarcinile creative, avand caracteristici specifice.

3. Existd o mare varietate a metodelor de abordare si interpretare a fenomenului de stil,
reiesind din modalitati de intelegere a acestuia, in functie de obiectivele si sarcinile unui studiu
specific. La nivel analitic, de exemplu, a fost adoptatd metoda descriptiva ce vizeaza studierea
manifestarilor esentiale ale stilului muzical 1n creatia unui anumit autor, a unei anumite lucrdri sau
a unui grup de lucrari. In alte lucrari stiintifice se pune un accent deosebit pe metoda istorico-
stilistica, care se bazeaza pe principiul istorismului, presupunand studierea fenomenului vizat in
contextul istoric, adica din perspectiva schimbarii epocilor istorice si a evolutiei caracteristicilor
lor stilistice. In muzicologie a fost dezvoltati si o metoda de abordare concentrati pe gen si stil, ce
presupune identificarea specificului de autor in asigurarea originalitatii stilistice a compozitiei, pe
baza trasaturilor distinctive ale genului — imperativele de gen.

4. In scrierile muzicologilor sec. XX a aparut o idee de delimitare a conceptului de stil si
stilistica, evidentiind specificitatea stilului in general (de exemplu, al unui compozitor) versus
trasaturile stilistice ale unui opus muzical.

5. Pentru rezolvarea problemelor din prezenta teza, s-a dovedit relevantd interpretarea
inductiva a stilului muzical si a genului ca parte integrantd a acestuia. Prin urmare, metoda
inductiei, care permite stabilirea unor legi mai generale ca urmare a observarii unei serii de fapte
individuale, aplicatd fenomenului stilului, a fost formulatd cu succes de cercetatorul rus
M. Mihailov din perspectiva abordarii sistemice (,,unitatea elementelor organizate sistematic ale
limbajului muzical, conditionata de unitatea sistemului de gandire muzicala” [17, p. 117]). lar la
nivelul functional, metoda de analizd stilisticd elaboratd de muzicologul american J. La Rue, cu
care rezoneaza multe idei ale muzicologiei romanesti (de ex., V. Herman) si ruse (E. Nazaikinski,
L. Mazel s.a.), este asumata in prezenta cercetare.

6. Orice stil formeazd un anumit sistem de elemente stabile, a caror utilizare repetata le

conferd sens stilistic si le permite sd fie atribuite caracteristicilor definitorii ale fenomenelor
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muzicale. Astfel de trasaturi stabile pot fi considerate orice elemente din sistemul mijloacelor
muzicale expresive, in care s-au manifestat epoca, scoala, curentul, individualitatea autorului,
calitatile nationale etc. Pornind de la multitudinea definitiilor existente ale stilului, intelegem stilul
ca un anumit sistem de trasaturi existente la intersectia dintre continutul si forma lucrarii. Aceasta
viziune nu contrazice abordarilor traditionale ale conceptului discutat, care opereazd cu
interdependente in cadrul triadelor gen-stil-limbaj sau gen-stil-forma.

7. Unul din sensurile notiunii de stilisticd poate fi atribuit particularitatilor de tratare a
instrumentelor cu coarde si principiilor de scriere muzical-camerala, ceea ce este relevant pentru
aceasta teza.

8. Genul apare ca o varietate artisticd In cadrul unei opere de arta, iar de-a lungul timpului si
dezvoltarii sale s-a consolidat intr-un concept general, care reflectd cele mai esentiale proprietati
si conexiuni ale fenomenelor din lumea artei, totalitatea trasaturilor formale si de continut ale
lucrarii.

9. Genurile in contextul muzical se prezintd ca un fenomen dinamic atat in esenta sa, cat si
in legatura cu alte fenomene. Initial, genurile au aparut in unitate cu formele lor muzicale mostenite
din muzica veche, precum fuga, suitd, variatii, rondo. Ulterior, majoritatea genurilor au pierdut
treptat legatura cu formele corespunzatoare deoarece cercul acestora s-a dovedit a fi mult mai
amplu si mai mobil decat cercul formelor strict selectate istoric. Conexiunile estetice dintre genuri
au devenit mai complexe de-a lungul timpului, imbogatind astfel muzica cu noi genuri. Cu toate
acestea, genul ramane a fi un fenomen stabil pastrandu-si calitatile initiale, chiar daca asimileaza
alte genuri. Rolul lui este de a-si imbogéti si complica profilul stilistic in vederea rezolvarii noilor
probleme artistice.

10. La elaborarea teoretica a fenomenelor de stil si gen, si a problematicii asociate cu acestea,
au participat si autori autohtoni, contribuind, in special, la formarea modelului de abordare a
acestora pe criterii nationale.

11. Creatia muzicald a lui A. Mulear nu se afld in centrul atentiei muzicologilor din
Republica Moldova. Invers, se poate afirma cd aceasta ramane la periferia intereselor
muzicologice: cercetarea stiintificd ampla si fundamentald a mostenirii sale componistice lipseste.
Au fost identificate cel putin trei probleme majore asociate cu apelul muzicologilor la creatia sa:
istoria culturala a etniilor din Republica Moldova, problema compozitor si folclor, precum si
privirea sporadica asupra anumitor lucrari in contextul genurilor si domeniilor selecte.

Capitolul 2. Miniaturile pentru instrumente cu coarde si pian: repere stilistice si de gen
este structurat in patru subcapitole si prezintd rezultatele analitice care vizeazd diversitatea
lucrarilor camerale pentru instrumentele cu coarde ale lui A. Mulear. In subcapitolul 2.1 se

examineaza atdt varianta tiparitad, cat si manuscrisul unei piese timpurii din palmaresul
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compozitorului — Rondoul (moldovenesc) pentru vioara si pian. Opusul se distinge prin
complexitate si originalitate, marcand o influentd profunda a elementelor folclorice in structura si
caracterul sau muzical. Avand premisa ca lucrarea impresioneaza nu doar prin dimensiunile sale
considerabile, dar si prin plurivalenta arhitectonica, ea a fost supusa unei analize atat din
perspectiva formei de rondo, cat si a formei de sonata.

in subcapitolul 2.2 este analizata Elegia pentru violoncel si pian prin prisma continutului
acestui gen liber, atat de Indragit de romantici, dar care nu si-a pierdut semnificatia nici in muzica
secolului XX. Piesa semnatd de A. Mulear intruchipeaza principalele sale trasaturi — starea
psihologica de tristete, melancolie, dar si monologul lent, profund meditativ, pitrunzitor. in
acelasi timp, sunt posibile diferite nuante ale starii de tristete — aflarea intr-o dispozitie de
melancolie constanta (starea timpului oprit) sau trairea sentimentului de efemeritate a senzatiilor
trecatoare, ca si constientizarea ireversibilitatii timpului, a pierderii, a inutilitdtii regretelor.

Compartimentul urmator — 2.3, intitulat Miniaturile pentru vioari si pian: contributii la
repertoriul didactic, este dedicat analizei unui sir de piese scrise de A. Mulear cu scop didactic.
Piesele mici, scrise intr-o forma simpla, implementeaza o serie de modusuri intonationale si
genuistice tipice repertoriului muzical, care includ, printre altele, piese cu specific national —
cantec de leagan, cantilena instrumentala, dans gagauz, oleandra etc. Dintre acestea, sase miniaturi
manuscrise — Ciobanagsul, Joc, Cdntec de leagan, Oleandra, Arioso si Dans gdagauz, au fost incluse
in rezultat in colectia timpurie de piese pentru vioara si pian, publicatd in 1961 de L. Berov la
Chisinau, la editura Cartea Moldoveneascd. In Culegerea de piese pentru vioard si pian, textul
pieselor a fost redactat si corectat obtindndu-se mai multe gradatii dinamice care lipsesc In
manuscrise. Totodata, au fost addugate si alte piese ale autorului, numarul lor ajungénd la
treisprezece unitati — lepurasul, Cucul, Povestioara (Poveste), Joc comic, Jocul haiducilor, Balada
si Sarba, fara indicarea nivelului necesar de pregétire al elevilor.

Aproape cu 30 de ani mai tarziu, piesele muzicale din culegerea mentionata au fost reeditate
de E. Viscautan intr-0 Crestomatie pentru vioara si pian, pentru clasele I-IV ale scolii de muzica
pentru copii, editia a 2-a; de data aceasta, partiturile muzicale fiind suplimentate cu unele materiale
metodice, avand un profil metodologic imbunatatit. De asemenea, alte doua piese didactice pentru
vioara si pian semnate de A. Mulear — Dans burlesc si Mica balada sunt incluse in culegerea
Caruselul melodiilor. Piese instrumentale pentru copii (1975).

Capitolul se incheie cu generalizarea rezultatelor analizelor muzicale in subcapitolul 2.4.
Concluzii:

1. Compozitorul A. Mulear se numara printre personalitatile notorii din Republica Moldova

care a participat activ la dezvoltarea, imbogatirea si completarea fondului muzical cameral
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autohton cu opusuri de diferite genuri si forme, de la cele mici, simple, pand la lucrari mai ample.
Miniaturile maestrului, dedicate in special duo-ului vioara-pian, ocupa un loc demn in acest fond.

2. Rondoul (Rondo moldovenesc) pentru vioara si pian, marcand debutul autorului in
domeniul compozitiei, imbind armonios traditia si inovatia, virtuozitatea tehnicd si profunzimea
expresiva. Fiind o lucrare de proportii, de inspiratie folclorica, opusul se deosebeste printr-0
dualitate arhitectonica si aspird sa depaseasca limitele conventionale, unind trasaturile formei de
rondo intr-o combinatie liberda cu unele elemente ale formei de sonata. Astfel, pastrand
caracteristicile principale specifice genului, Rondoul semnat de A. Mulear este reconceput ca o
lucrare concertisticd ampld in stilistica nationald care se coreleaza cu stilul timpului sau si,
totodatd, proiecteaza unele particularitati ale stilului individual al compozitorului, precum imagini
contrastante cu o intensitate emotionald sporitd, dezvoltarea prin variere, tehnica polifonica,
poliritmie, ornamentarea violonistica etc.

3. Plasticitatea imaginii muzicale a piesei Elegie pentru violoncel si pian, ce exprima
apogiaturi si dotate cu figuri retorice, texturii acompaniamentului — la inceput rezervat, apoi agitat,
diatonismului armonic, arhitectonicii compozitionale si dramaturgiei adecvate care reprezinta
ambele stari emotionale principale ale elegiei — melancolia meditativa si impulsul pasionat,
apartinand sferei genuistice a elegiacului.

4. In baza propriei experiente componistice si interpretative, cunoasterii (posedarii)
specificului muzicii pentru vioard solo si ansamblului de coarde, patrunderii subtile in natura
nationalului, A. Mulear a completat repertoriul didactic pentru violonistii incepatori cu unele piese
coloristice, stralucitoare si imaginative care se disting prin subiecte ce sunt pe intelesul copiilor.

5. In miniaturile sale pentru vioara, A. Mulear a reusit si implementeze cu succes principiul
muzical-didactic al unitatii de dezvoltare tehnica si artisticdi a violonistului, tinind cont de
complexitatea partidei pianistice si elementaritatea partidei viorii. Cu toate acestea, compozitorul
S-a ocupat, totusi, de accesibilitatea lucrdrilor in sensul intelegerii continutului si a formei acestora
pentru muzicienii incepatori.

6. In acelasi timp, autorul nu a ignorat nici principiul de dezvoltare prin educatie si anume,
sa promoveze dezvoltarea abilitatilor si aptitudinilor de interpretare muzicald, sd asigure o educatie
muzicald si artistica versatild elevului, formarea deplind a mijloacelor tehnice si, de asemenea,
pentru a contribui la formarea gandirii sale muzicale si a viziunii creative asupra lumii, la
cultivarea gustului muzical-estetic si progresarea inteligentei emotionale.
expresive individuale. In piesele pentru incepitori, o povara suplimentari cade asupra pianului, in

vederea reprezentarii, in mare parte, a imaginii muzicale, intrucat liniile melodice celui de-al doilea
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membru al ansamblului sunt destul de modeste. Astfel, dintre cele trei principii posibile de
interactiune dintre instrumente intr-un ansamblu — contrast (opozitie), fuziune (paralelism) si
complementaritate, compozitorul a ales sa utilizeze, cel mai adesea, contrastul sau completarea.

8. Piesele se deschid de obicei, cu o introducere la pian, care, in acest context, indeplineste
functia reprezentativa de a expune o celuli texturala de bazi sau o frazi melodica initiald. In acelasi
timp, introducerea serveste ca un acordaj armonic, oferind un impuls pentru dezvoltarea sonora
ulterioara. Aceasta sectiune devine un element arhitectonic de nivel stilistic datoritd prezentei sale
obligatorii in cadrul lucrarilor compozitorului.

9. Majoritatea pieselor pentru vioara si pian de A. Mulear sunt miniaturi programatice, fiind
strans legate de cultura muzicald populara. Deseori piesele au la baza un tipar bine cunoscut al
genului muzical (joc, cantec de leagan), al imaginii traditionale legate cu muzica (ciobdnas) sau al
genului muzical clasic (arioso). Autorul ne ofera propria sa versiune a unei imagini muzicale tipice.

10. Arsenalul mijloacelor expresive utilizate de compozitor in piesele analizate cuprinde atat
modalitdtile bine-cunoscute — cele texturale, precum figuratii armonice, acorduri sustinute,
tremolo, arpegiu; cele ritmice — unele formule de dans popular, intonationale, precum repetari
motivice periodice si secvente; cat si unele metode noi, si anume cadrul modal, cromatizarea
liniilor melodice si a acordurilor, care obtin o nuantare disonanta, stratificarea facturii pianistice.
Mijloacele muzicale inerente acestor imagini ca, de exemplu, melodiile cantate la fluier, trilurile
de ciobanas, cvintele basului, formulele textural-ritmice ale dansurilor populare, trasaturile modale
etc., sunt intretesute subtil in panza generala a lucrarilor.

Capitolul 3. Ciclurile de miniaturi cameral-instrumentale: ipostaze stilistice pune in
vizorul opticii analitice ciclurile de miniaturi pentru ansambluri cu participarea instrumentelor cu
coarde. Sase miniaturi (concertistice) pentru vioara si pian semnat de A. Mulear, fiind studiate in
subcapitolul 3.1, poate fi considerate reprezentative pentru compozitor din punct de vedere al
scriiturii sale camerale, de ansamblu instrumental violonistico-pianistic, al preferintelor de gen, al
limbajului muzical — inclusiv cadrul armonic modal —, al metodelor de interpretare la vioara etc.
In ciclul nominalizat, maestrul reuseste si reuneasca naturaletea de exprimare specificd muzicii
populare cu virtuozitatea concertistica.

in subcapitolele 3.2. Ecoul codrilor (patru piese) pentru vioara si pian si 3.3. Patru piese
pentru cvartetul de coarde (In memoria lui A. Stircea) | Cinci piese pentru cvartetul de coarde sunt
cercetate particularitdtile arhitectonicii, dramaturgiei, limbajului muzical si ale formei lucrarilor.
Ciclul Ecoul codrilor contine patru parti: Ecoul codrilor (Moderato assai), Hora (Tempo di hora),
Balada (Moderato assai) si Dans gagauz (Allegro con brio), care sunt inradacinate in folclorul
autohton, fiind legate de sfera rustica si captivate de identitatea nationald a muzicii. Cele trei

opusuri se disting printr-o unitate conceptuald, genuistica si tematicd, dat fiind faptul ca ultimele
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doua au aparut ca un rezultat evident al transcrierii lucrarii timpurii — Ecoul codrilor, pentru o
componenta mai extinsa, cvartetul de coarde. Asemanari si divergente textuale ale celor trei cicluri
au fost identificate in procesul unei abordari comparative ale partiturilor tiparite si manuscrise.

In urma unei analize comprehensibile asupra creatiilor compozitorului A. Mulear, deducem
faptul cd se pot gési similitudini intre ciclurile nominalizate pentru vioara si pian si alte lucrari
semnate de acesta, din categorii diferite, precum unele cicluri de miniaturi pentru pian.

Subcapitolul 3.4 contine Concluzii la capitolul 3:

1. Lucrarile semnate de A. Mulear, analizate in acest capitol, se incadreaza in unul dintre
cele mai prevalente genuri ale muzicii instrumentale de camera, create de compozitorii din
Republica Moldova, — opusuri ciclice. Varietatile acestora — suita si ciclul de piese — si-au gasit,
in egala masura, realizarea in creatia compozitorului. Toate ciclurile, cu exceptia celui din cinci
parti, au fost publicate la sfarsitul anilor 1960 — inceputul anilor 1970 in culegeri de repertoriu
pentru instrumentele cu coarde, iar Sase miniaturi — sub forma de partiturd separata. Inregistrarile
de studio ale compozitiilor au fost pastrate in fondul radio.

2. In ciuda unor diferente in definirea tipurilor de cicluri (in opinia noastra, Ecoul codrilor
se apropie mai mult de genul suitei) si ale proportiilor diverse a acestora, ele reunesc lucrari de
forma mica, denumite de autor si editori ,,piese”, fiind identificate de noi si ca miniaturi, iar ciclul
din Sase miniaturi a primit aceastd denumire de gen fara echivoc. In dorinta compozitorului de a
imbina piese mici Intr-un ciclu unitar se observa tendinte romantice, ceea ce s-a manifestat in mod
deosebit in cazul lucrarilor — ciclul din patru piese Ecoul codrilor pentru vioara si pian si Patru
piese pentru cvartetul de coarde (In memoria lui A. Starcea) / Cinci piese pentru cvartetul de
coarde, in care piesele de gen — hora, dans gdgdauz, balada — sunt precedate de o miniatura
programatica, ce a oferit denumirea primului ciclu. Fara a recurge la legaturile intonational-
tematica sau tonald a pieselor contrastante, Mulear pune la baza conexiunii dintre ele un concept
unic sub forma apartenentei la traditia populara. In rest — simplitatea formelor muzicale, principiul
contrastului, manifestat la nivelul compararii trasaturilor caracteristice ale genurilor primare,
tempoului, metroritmului, texturii etc. — ciclurile analizate corespund in totalitate celor clasico-
romantice ale muzicii academice.

3. Caracterul imaginilor pieselor din cadrul ciclurilor pentru instrumentele cu coarde ale lui
A. Mulear, care determind continutul lor emotional, se extinde de la diverse manifestari lirice,
inclusiv cele legate de trairi subiective, lirica peisagistica, pana la sfera dansurilor populare pline
de viatd. Avand in vedere faptul cd maestrul se inspird nu doar din genurile folclorice locale, ci si
din particularitdtile de interpretare ale muzicii populare pentru instrumentele cu coarde, pozitia
esteticd a compozitorului se apropie de romantismul national, caracteristic scolilor nationale de

compozitie in dezvoltare din spatiul cultural comun al acelei perioade. Actualizarea in ciclurile lui
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A. Mulear a unor idei creative, precum genul baladei, care a devenit extrem de popular in epoca
romantismului, precum si apelul la imagistica naturii, care demonstreaza legatura romantismului
cu cultura traditionald, confirma orientarea autorului cétre traditiile romantismului.

4. Prin mijloacele limbajului muzical semnificativ actualizate, ciclurile instrumentale pentru
coarde ale lui A. Mulear se deosebesc nu doar prin trasaturi clasico-romantice, ci si prin apropierea
de curentul neofolcloric din muzica secolului XX, asociat cu opera lui B. Bartok, G. Enescu si
altii. Fara a cita exemple folclorice autentice, compozitorul incearcd sa recreeze asa-numitele
stileme traditionale tipice folclorului moldovenesc, adica trasaturi stilistice stabile. Remarcam in
mod deosebit reconstituirea de catre Mulear a manierii virtuoase de a canta la instrumente cu
coarde si interpretarea viorii ca suport fundamental al expresiei. Compozitorul a combinat cu
succes doud modele ale gandirii creative — improvizatia specifica culturii orale a muzicii folclorice,
cu structurile constructive ale muzicii academice.

5. In acest sens, printre trasaturile stilistice distincte se numara respectarea principiului de
dezvoltare melodica sub forma unei varieri constante a celulelor tematice mici, actualizarea lor
variantica, utilizarea unor intonatii caracteristice vii, imbogatirea melodiei cu cromatisme,
flageolete si ornamentica — apogiaturi simple, ordinare, si duble, triluri, precum si flexibilitatea ei
metroritmica, metrul variabil.

6. Fara a se detasa de dezvoltarea tematicd, tonal-armonica sau modald in cadrul formelor
muzicale tipice reinnoite, compozitorul complicd in mod semnificativ nu doar melodia, ci si
verticala armonicad, inclusiv prin intermediul cromatizarii. Definitivarea si recunoasterea stilului
lui A. Mulear este asiguratd, in special, de modalul, inclusiv cromatic, mixturi tonal-modale,
constructii verticale pronuntat disonante, suprapuneri politonale. La nivelul texturii, cu toatd
diversitatea sa in ciclurile analizate, trasaturile stilului compozitorului au inclus polifonizarea
expunerii, diverse forme de ostinato, poliostinato.

In capitolul 4. Genuri cameral-instrumentale pentru cvartet de coarde: specificul
abordarii stilistice, patru lucrari au fost supuse unei examinari analitice. Cele doud suite sunt
caracterizate in subcapitolele 4.1 si 4.2, iar cele doua cvartete fiind studiate in subcapitolele 4.3
sid.A4.

Suitele cvadripartite pentru cvartetul de coarde marcheaza doua perioade diverse de creatie
a compozitorului: Suita (lirica) (1967) apartine etapei de debut, iar Suita nr. 2 apare intr-0
perioadd de plind maturitate componistica a maestrului, in cea de-a treia etapd de creatie, anii
1971-1994, incadrandu-se in procesul de dezvoltare a componisticii muzicale autohtone si,
totodata, conturand directiile si continutul etapelor parcurse de acest gen.

Titlul primei miscari a Suitei lirice, denumita simbolic Povestire (Andante), sugereaza

atmosfera poeticd a imaginilor mitice si fantastice, in timp ce celelalte miscari sunt desemnate doar
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prin tempouri distincte: Moderato sostenuto, Moderato assai si Allegro. Desi Suita nr. 2 nu este
insotitd de un titlu specific, totusi denumirile celor patru parti — Pastorald, Tocatina (in
manuscrisul original Toccatino) — de dimensiuni reduse, si Andante — De leagan urmata de Rondo
— Tablou rustic — parti mai ample, o integreaza in sfera muzicii programatice.

Cvartetul de coarde nr. 1 semnat de A. Mulear in perioada de studentie, este modelat intr-0
constructie tripartita: repede — Allegro, lent — Andante, repede — Allegro vivo. Opusul
demonstreaza abilitatea compozitorului de a elabora un continut sonor complex, fundamentat
totodata pe acuratetea scriiturii clasice. Arhitectonica primei miscari se inscrie in forma de sonata,
tratatd de catre compozitor intr-un mod traditional; miscarea a doua, marcatd de caracterul
cantecului de leagan, se apropie de temele populare moldovenesti; iar finalul vioi si stralucitor
imbina elemente ale formei de sonata si de variatiuni in cadrul rondoului atipic.

Desi Cvartetul de coarde nr. 2 este predestinat unei componente clasice specifice genului,
totusi, acest lucru nu se poate spune despre structura sa arhitectonica, In care cele trei parti se
succed in felul urmator: Adagio — Allegretto — Moderato, sostenuto — Adagio. Indicatia Adagio
devine o desemnare a caracterului muzicii , nu doar un tempo lent. Reaparitia temelor din prima
miscare in finalul opusului este o trasatura tipica pentru cvartetele romantice. Utilizarea formulei
BACH, a unor figuri retorice, principiului ostinato, precum si a procedeului polifonic de canon
intr-un un tempo foarte lent contribuie la aprofundarea simbolicii pasiunilor, exprimatd prin
organizarea intonationala a muzicii Adagio.

Ultimul compartiment 4.5 prezinta urmatoarele Concluzii:

1. Respectand aspectul cronologic, expunem rezultatele principale ale cercetarii surselor
indicate cu referire la suitele semnate de A. Mulear. Suita fara numar, care in majoritatea
documentelor bibliografice studiate se dateaza cu a. 1973, se dovedeste a fi de fapt prima lucrare
de acest gen compusi de compozitor. In acelasi timp, opusul cu titlu ambiguu de Suita sau Suita
lirica pentru cvartetul de coarde, avand data suspectd ,,1967” pe partiturd, poate fi considerata,
totusi, cel mai timpuriu exemplu de suita pentru coarde, semnatd de A. Mulear, aparuta Tnainte de
1973. Conform datelor revizuite, Suita nr. 2 a fost compusa in 1973, iar datarea cu a. 1975 si titlul
Suitei nr. 3 sunt incontestabile. Problema Suitei nr. 4 ramane deschisa pana la gasirea partiturii.
Ciclul de patru (cinci) piese pentru cvartetul de coarde, desi dateaza din 1979 — aproximativ anul
in care a fost compusa Suita nr. 4, — reprezinta un alt tip de forma ciclica.

2. Autorul si-a definit primul grup de lucrari pentru cvartetul de coarde, analizate in acest
capitol, drept suite, ceea ce implicd o compozitie ciclica in mai multe parti, bazatd pe principiul
contrastului de tempouri, imagini si genuri. Opusurile vizate sunt structurate Intr-o forma
cvadripartitd, generand unele aluzii la alta specie a formelor ciclice, si anume la ciclul sonato-

simfonic. Insa, lucrarile compozitorului intruchipeaza un alt sistem de imagini.
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3. Suita (lirica) pentru cvartetul de coarde, marcand a doua perioada de creatie, se inscrie
perfect in categoria suitelor clasico-romantice, pe de o parte, si In sirul suitelor semnate de
compozitorii Republicii Moldova, datate cu perioada anilor 1960—1970, pe de alta parte. Cele patru
miscari ale Suitei, cumulate intr-o forma ciclica, indeplinesc functii compozitionale esentiale in
baza principiului alternantei ce sta la baza dramaturgiei acesteia. Gratie contrastului dintre miscari
— realizat prin diverse elemente, precum varietatea scriiturii, natura imaginilor muzicale, variatia
tematica si procedeele compozitionale, dar si a relatiilor dintre tonalitatile partilor componente —,
se realizeaza ideea ,,unitate in diversitate” specifica suitei ca gen muzical. Succesiunea tempourilor
— Moderato assai — Moderato sostenuto — Andante — Allegro — releva predominanta tempourilor
moderate, ceea ce confera Suitei un caracter reflexiv si meditativ.

4. Lucrarea integreaza un spectru stilistic amplu, imbinand influente din diferite traditii
muzicale. Pe de o parte, suita raimane fidela principiilor arhitectonice clasico-romantice, in care
autorul recurge la forma tripartitd simpld si compusa, utilizand dezvoltarea tematica in mod
riguros. Pe de alta parte, maiestria compozitionala a lui A. Mulear se manifesta deosebit prin
fuzionarea muzicii programatice, exemplificata in prima miscare, cu elementele genurilor aplicate
(cantec si dans folcloric), realizand o sinteza originald intre muzica academica si melosul popular.

5. In mixtul de genuri din Suita nr. 2 predomini cele profund ancorate in muzica folclorica,
dar care se ,,ascund” dupa indicatiile tempourilor. Varietatea componentelor de gen si stil formeaza
ciclul de suite prin imaginile tabloului rustic, amploarea pastoralei sau energia dansului, dar si prin
momentele lamento ce reflecta intentia autorului de a realiza suita in cadrul traditiilor de gen pe
baze nationale. Lexicul muzical de tip sintetic al lucrarii imbina proprietdtile stilistice ale
folclorismului cu realizéarile contemporaneitatii, — in primul rand, sub forma de armonie complexa.

6. Suita nr. 2 pentru cvartetul de coarde semnatd de A. Mulear sintetizeaza in mod
emblematic trasaturile esentiale ale stilului sdu componistic, printre care se numara si dezvoltarea
varianticd in calitate de procedeu care, integrandu-se organic in complexul mijloacelor muzicale
reprezentative pentru suitele de orientare neofolclorica, devine una dintre particularitatile
lucririlor sale. In ceea ce priveste unitatea lucririi, compozitorul aplici metoda reutilizarii unor
formule ritmico-melodice pe parcursul partilor, avand ca scop consolidarea ciclica a suitei,
asigurandu-i continuitate tematica si coeziune interna.

7. Spre deosebire de suite, cvartetele analizate se deosebesc printr-o constructie tripartita,
care se incadreaza perfect in contextul autohton de construire a arhitectonicii cvartetelor compuse
de autorii din Republica Moldova [6, p. 51], departandu-se, in acelasi timp, de structura proprie
ciclului sonato-simfonic. Cvartetele sunt unite de tonul liric imbinat cu stihia dansului, iar filoanele

folclorice se evidentiaza prin conceptul mai complex si caracterul profund personal al exprimarii,
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in special, in cel de-al doilea Cvartet. Lucrarile au aparut, fara indoiala, pe valul sentimentelor
autorului atribuite perioadei romantice.

8. In timp ce Cvartetul timpuriu inregistreazi semne ale unei interpretari relativ conservative
a ciclului si a limbajului sau, cel de-al doilea, apartinand perioadei tarzii, se prezinta, dimpotriva,
ca o abordare extrem de individuala a genului. Originalitatea conceptiei s-a manifestat la nivelul
imaginilor muzicale, reflectaindu-se in succesiunea tempourilor lento-repede-lento, reminiscenta
arhitectonica a primei teme lirice la finalul opusului, incarcatura semantica a tematismului din
primele doua parti ale Cvartetului, cu amprenta sa baroca si bachiana, precum si in polifonizarea
excesiva a texturii care a fost abia schitata in primul cvartet. Astfel, Cvartetul nr. 2 contribuie la
descoperirea directiei de evolutie a stilului cameral al autorului, de la orientarea catre imaginile si
prototipurile genurilor muzicii traditionale la o perceptie profund filozoficd asupra lumii.

9. A. Mulear reuseste sa-si demonstreze stilul sau individual si la nivelul scriiturii
componistice pentru cvartet de coarde. Tinand cont de proprietatile esentiale ale fiecarui
instrument si de caracteristicile sonoritdtii ansamblului complet, compozitorul a elaborat o
abordare proprie a formatiei de cvartet. Sub influenta interpretarii instrumentului folcloric, vioara
apare cel mai des in ipostaza de solist, fiind sustinutd de celelalte instrumente cu functie de
acompaniament. Totusi, acest lucru nu exclude utilizarea, la necesitate, si a altor variante, cum ar
fi uniunea in sonoritatea armonica de acorduri, dialogul sau egalitatea functionala a celor patru
voci solistice.

Totodatd, A. Mulear exploreaza valentele interpretative si expresive ale intregii formatii de
cvartet, din perspectiva contextelor nationale, substituind rolurile specifice ale instrumentelor
tarafului, transpunand functiile acestuia in contextul cvartetului de coarde, unde viola si
violoncelul preiau preponderent pozitia grupului secundant.

10. Novatiile compozitionale din opusurile analizate reflectd o abordare in care traditia si
modernitatea coabiteazd echilibrat. Desi ancorate in structurile uzuale, lucrarile se deschid catre
un limbaj muzical fluid, in care elementele armonice si tonale sunt tratate cu o libertate specifica.
Autorul reinterpreteazd materialul traditional prin prisma unor procedee si sonoritdti
compozitionale contemporane care sunt perceptibile, in special, in constructiile ritmice complexe,
imbindri vertical-armonice netertare, cromatizarea excesiva a limbajului armonic 1n general, pe de
o parte, dar si in utilizarea modurilor, deseori in combinatii polimodale sau tonal-modale,
intonatiilor si1 ornamentelor folclorice, pe de altd parte. Astfel, se confirma observatia
muzicologului V. Axionov, care subliniaza cd in anii 1970-1980 ,,un anumit compromis intre
traditionalism si "modernul radical" 1-a demonstrat creatia lui [...] A. Mulear [...] din actuala

Republica Moldova” [1, p. 20].
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In rezultatul investigatiilor stiintifice efectuate cu scopul de solutionare a problemei
inaintate in teza realizatd, si anume — identificarea elementelor stilistice, de gen, precum si ale
limbajului specific opusurilor camerale pentru instrumentele cu coarde semnate de A. Mulear in
contextul creatiei compozitorului si a tendintelor muzicii camerale din Republica Moldova,
expunem unele concluzii prin care putem caracteriza atat predilectiile sale stilistice si de gen, cat
si metoda sa componistica.

1. Ca urmare a analizei istorice si documentare a surselor arhivistice, bibliografice si
muzicale aflate in diverse colectii publice, am reusit sa constatam faptul ca fondul personal al
compozitorului, profesorului Alexandru Mulear, reprezentant al culturii muzicale din Republica
Moldova, care ar putea deveni o sursd cuprinzdtoare pentru studierea biografiei si creatiei sale, nu
a fost constituit in niciuna dintre institutiile abilitate. Folosind o metodologie specifica (muzical-
istoricad documentara) de cautare si prelucrare a materialelor arhivistice, biografice si muzicale, au
fost studiate diferite fonduri, inregistrand multiplele inadvertente si interpretari ambigue in
descrierea si datarea lucrarilor cameral-instrumentale ale lui A. Mulear, ceea ce face dificila
identificarea lor.

2. Domeniul cameral, in partea sa adresata instrumentelor cu coarde, reprezinta un pilon
esential al activitatii de creatie care s-a bucurat de atentia exclusiva a autorului pe tot parcursul
vietii. Principalul interes al lui Mulear, In ceea ce priveste componenta interpretativa, se
concentreaza asupra ansamblurilor de muzica de camera — duo si cvartet, care oferd numeroase
intonationale.

3. Fiind consideratd in contextul creatiei muzicale contemporane, mostenirea componistica
a lui A. Mulear a demonstrat o anumita specificitate stilistica, justificind studierea stilisticii
lucrarilor camerale pentru instrumentele cu coarde ale compozitorului ca un sistem integral, cu o
structura interna proprie si un presupus caracter stadial de dezvoltare.
diverse idei creative, o paleta variatd de imagini artistice care patrund in intreaga sa creatie; in
aceastd privintd, zona studiata a mostenirii sale nu este o exceptie, dimpotriva, ea exprima in modul
cel mai viu potentialul sau prolific, metodele si abordarile inteligentei sale creatoare.

5. Este evident faptul cd A. Mulear a manifestat o predilectie stabila catre genuri si forme
tipice ale muzicii academice instrumental-camerale, printre acestea fiind suita, ciclul de miniaturi,
cvartetul de coarde, miniaturi instructive, rondo, iar dintre formele clasice — modele de standard
ale formelor simple si compuse cu repriza si rondo. Tratarea componistica a acestor genuri si forme

se prezinta, totusi, ca una inovatoare, actualizatd si libera, constituind un principiu compozitional
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universal al muzicii de camera a maestrului, ce manifesta o anumita reorientare a atentiei autorului
de la respectarea tiparelor constructive specifice unor genuri ample, stabile din punct de vedere
compozitional, catre o sfera mai arbitrara a tehnicii componistice — cea a mijloacelor de expresie
muzicala.

6. In rezultatul abordarii analitice a lucririlor muzicale ale lui A. Mulear, ajungem la
concluzia ca stilul sdu componistic s-a dezvoltat sub influenta diferitor curente stilistice, dintre
care cea mai mare pondere au avut-o folclorismul si neofolclorismul privit prin optica romantica,
dar si muzica sovietica, practicata in refractia nationald in Republica Moldova, folclorul roménesc
si evreiesc, muzica lautarilor si a klezmerilor. Acest fapt a determinat o autonomie estetica
remarcabild, autorul evitand atat conflictul deschis, cat si subordonarea facila fatd de imperativele
ideologice ale realismului socialist, elemente care deseori definesc trasaturile esentiale ale
stilurilor compozitorilor din acea epoca.

7. In pofida faptului ca multe teme ale lucrarilor analizate sunt patrunse de un spirit popular
bine pronuntat, compozitorul le-a configurat in corespondenta cu cerintele formelor clasice tipice.
Insa, forma traditionald este doar un punct de plecare pentru dezvoltarea ideilor originale care au
determinat apelul la mijloacele limbajului muzical modern.

8. Gandirea componistica a lui A. Mulear este influentata de diverse modele ale muzicii
folclorice. Printre astfel de fenomene care se manifesta la nivel stilistic merita de subliniat, in mod
prioritar, instrumentalismul de tip lautaresc bazat pe virtuozitate si improvizatie, fiind asociate cu
expresivitatea sporitd, varierea permanentd a celulelor intonationale si libertatea ritmica, uneori
completatd cu metrul variabil sau maniera parlando-rubato, specifice sferei lirice. Un alt domeniu
al folclorului, important pentru intentiile creative ale compozitorului, a fost stihia dansului, cu
regularitatea sa metroritmica si formulele melodico-ritmice specifice tiparelor genurilor
respective.

9. Sintetizand proprietatile stilistice tipice ale lucrarilor camerale-instrumentale semnate de
A. Mulear, care contribuie la formarea unui stil personal, le putem structura in ordine categoriala.

9.1. La nivel ideatic si imagistic — prevaleazad imaginile pastorale, tablourile peisagistice, de
sarbatoare, Inclinatia spre sfera liricd a imaginilor si a genurilor de cantec si dans.

9.2. La nivel emotional — se observa senzualitatea, firescul si sinceritatea manifestarii
emotiilor si sentimentelor, caracterul lor afectiv. Aceste aspecte calitative au conditionat adresarea
la programatism.

9.3. La nivel de gandire muzicald — se manifesta predilectia pentru compozitia de tip suitd
ca un lant al imaginilor muzicale, o acoperire relativ larga a diverselor fenomene care nu presupune

o confruntare dramaturgica intre ele, ci invers, dimensiunea camerala a subiectelor, o anumita
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intimitate, izolare si contrast al partilor, unirea lor prin trasaturi externe, numarul nereglementat
de parti, absenta unei dezvoltdri interne ,,transversale”.

9.4. La nivelul tematic intonational — predomind organizarea discursului muzical in baza
procedeului variantic care se regaseste masiv in lucrdrile vizate, evitarea procedeului dezvoltator
de tip tratare in forma de sonatd, care a fost tipic pentru epoca clasicd si muzica ei de camera
(,,traditia muzicii de camera ca spatiu de suprematie a metodei componistice de dezvoltare tematica
a motivelor” [8, p. 91]). Dintre metodele de dezvoltare tematica, compozitorul foloseste cel mai
adesea repetitia exacta si modificata (variatd), mai rar — derivarea temelor.

9.5. La nivelul armonic — semnalam modernitatea limbajului lui A. Mulear, ce are la baza
principiul cromatic rezultand din sinteza tono-modala (sau fuziunea intre tonal si modal). Astfel,
complexul mijloacelor muzicale care capata valoare stilisticd, cuprinde tonalitatea largita, adesea
la limita modalului, functionalitatea centralizatd scazutd, cadentele modale, inclusiv cele cu
subtonuri, fluctuatiile (mobilitatea) treptelor, oscilatia major-minor, asociatd cu utilizarea scarilor
modale (de ex. a scarii modului acustic — lidian-mixolidian, cu 4” si 7b, sau a scérii cu tonuri intregi
care uneste doua tetracorduri, cel superior fiind obtinut prin alterarea descendenta a treptelor),
efectul de politonalism. Se observa structuri acordice netertare, deseori prezentdnd combinatii de
cvarte suprapuse in sens vertical sau ale cvartelor cu secunde, structuri cromatice de tip scalar,
cromatizarea liniilor melodice si a acordurilor prin sensibile frecvente, nu rareori in functie de
sunete straine, neacordice, cu accentuarea caracterului disonant.

9.6. La nivel de texturd — compozitorul diversifica spatiul sonor al compozitiilor muzicale,
care in ansamblu se contureaza ca o tesatura omofono-armonica, apeland la o serie de mijloace
vechi si mai moderne. In acest sens, cea mai mare importanta ii revine tehnicii polifonice, din
arsenalul careia A. Mulear imprumuta imitatii scurte si canoane extinse, elemente de contrapunct
complex, completate cu procedee de ostinato si poliostinato, elemente de eterofonie sub forma de
pedale si dublari mixte ale vocilor, mutarea (transpunerea) melodiei in registrul superior,
stratificarea texturii. Uneori configuratiile texturale demonstreaza ,,asociativitatea” figurativa a
multor forme, atat pianistice, cat si ale instrumentelor cu coarde, ce evocd analogii cu diverse
fenomene sonore si stiluri de natura folclorica.

9.7. Printre trasaturile suplimentare — se enumerd existenta si circulatia unor elemente-
stileme, precum abundenta ornamentelor, in special in partida viorii, profilul dinamic si temporal
flexibil (modificarea gradatiei dinamice), articulatia variatd, reprezentdnd unele mijloace de
expresivitate, care completeaza formarea imaginii de ansamblu a creatiei.

10. Originalitatea stilistica a Iui A. Mulear se evidentiaza inclusiv prin metoda de abordare
a cvartetului de coarde, tratand fiecare instrument cu o atentie sporita si o intelegere a potentialului

sau timbral si expresiv. In mod particular, vioara se remarca prin versatilitatea sa insolitd in
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contextul ansamblului. Compozitorul, raportandu-se atat la domeniul muzicii academice, cat si la
traditia muzicii populare, utilizeaza vioara preponderent ca instrument solistic, pundnd in valoare
expresivitatea profunda si virtuozitatea sa tehnica. Asadar, vioara devine un pilon important al

ansamblului.

RECOMANDARI

1. In perspectiva continuititii studierii problematicii stilistice si de gen abordati in teza de
fata, materialele si rezultatele ei pot servi drept suport pentru investigatiile ulterioare ale lucrarilor
instrumentale in creatia compozitorilor din Republica Moldova, contribuind, totodata, la
comprehensiunea si interpretarea textului muzical al creatiei componistice nationale.

2. Cercetarile viitoare pot fi continuate in doua directii potentiale — de comparare a
rezultatelor componistice ale Iui A. Mulear cu experienta in domeniu a generatiei sale
contemporane de compozitori (,,stil ca fenomen versus stil ca perioada istorica”), ce vizeaza
aspectul sincronic, si trasarea unor paralele cu alte fenomene stilistice din perspective istorice, cu
referire la aspectul diacronic (,,stil personal versus stil al epocii”), contribuind, in acelasi timp, la
aprofundarea cunostintelor stiintifice despre tendintele si procesele contemporane in domeniul
componisticii muzicale nationale.

3. Metodele de compozitie identificate in procesul de analizd a muzicii instrumental-
camerale pot fi testate in cadrul cercetdrii lucrarilor ce apartin altor domenii din mostenirea
muzicald a compozitorului A. Mulear, ceea ce va permite acoperirea intregii diversitati a paletei
componistice a autorului.

4. Materialele tezei pot avea si o aplicatie practica, in cadrul cursurilor universitare, fie de
Stilistica muzicala, fie de Istorie a muzicii nationale, Forme si analize muzicale sau Ansamblu
cameral.

5. Deoarece cea mai mare parte a lucrarilor a ramas in forma de manuscris, continand adesea
observatii si clarificari privind interpretarea, dar, in acelasi timp, unele editii si inregistrari audio
sunt, de asemenea, disponibile pentru cercetatori, este recomandabil sa se studieze comparativ
redactiile accesibile (textuale, instructive, interpretative) pentru a patrunde in textul autorului si
interpretarile sale posibile.

6. Editarea partiturilor muzicale semnate de A. Mulear, care la ziua de azi sunt greu
accesibile, va stimula introducerea lucrarilor instrumental-camerale ale compozitorului in practica
concertistica si circulatie stiintifica, va facilita accesul muzicienilor la opusuri cu scopuri didactice.

7. Editarea unei monografii dedicate creatiei instrumental-camerale pentru instrumente cu
coarde a compozitorului A. Mulear care ar contribui la completarea reprezentarilor stiintifice
privind procesul componistic din Republica Moldova.
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ADNOTARE

Trocinel Daniela. Muzica de camera pentru instrumente cu coarde a lui Alexandru
Mulear: dimensiunea stilistica si de gen. Tezd pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in arte,
program de doctorat — Muzicologie, Chisinau, 2026.

Structura tezei: adnotare in doua limbi — romana si engleza, lista abrevierilor, introducere,
patru capitole, concluzii generale si recomandari, notografie, bibliografie din 349 de titluri, 7 anexe
(exemple muzicale, tabele analitice, eseu biografic al compozitorului A. Mulear, un eseu
textologic: comparatia partiturilor editate cu manuscrise, tabel cu date biografice, lista cronologica
a lucrarilor, precum si materiale ilustrative), 158 de pagini ale textului de baza. Rezultatele obtinute
in cadrul cercetarii sunt publicate in 14 lucrari stiintifice: 10 articole si 4 rezumate.

Cuvinte-cheie: Alexandru Mulear, creatie cameral-instrumentala, instrumente cu coarde,
stil, gen muzical, stilistica, forma muzicald, mostenire componisticd, sursa folclorica, materiale
documentar-arhivistice.

Domeniul de studiu: istoria muzicii nationale, creatia instrumentald de camera din
Republica Moldova.

Scopul si obiectivele tezei. Scopul investigatiei constd in identificarea elementelor
stilistice, de gen, precum si ale limbajului specific opusurilor camerale pentru instrumentele cu
coarde semnate de A. Mulear in contextul creatiei compozitorului, dupa cum si din perspectiva
tendintelor muzicii camerale din Republica Moldova. Obiectivele tezei: examinarea conceptelor
de stil si gen 1n studiile muzicologice ce constituie un suport teoretic si metodologic al investigarii;
sistematizarea informatiilor teoretice si istoriografice privind creatiile investigate, extrase din
literatura de specialitate si fondurile arhivistice; studierea analiticd a partiturilor selectate in
vederea determindrii trasaturilor lor caracteristice, utilizind metoda analizei integrale; desemnarea
trasaturilor stilistice si genuistice ale lucrarilor muzicale pentru elaborarea tipologiei elementelor
caracteristice; formularea principiilor de abordare a domeniului (genului) de ansamblu
instrumental de camera, prin specificarea tratarii instrumentelor cu coarde in cadrul opusurilor
analizate.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consta in realizarea In premiera a unei cercetari
complexe in muzicologia autohtona cu scopul de a elabora analize detaliate, atat din punct de
vedere a stilului si genului, cat si a formelor muzicale, generalizand trasaturile distincte si
elementele proprii de limbaj muzical si arhitectonica lucrarilor destinate instrumentelor cu coarde
de A. Mulear. Cercetarea a vizat opusurile cameral-instrumentale pentru coarde, in cateva formate
— de la partide instrumentale manuscrise pana la partituri reconstituite in format digital,
neexplorate 1n literatura muzicologica contemporana.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
care rezidd in consolidarea fundamentelor stilistice si1 de gen evidentiate in rezultatul analizelor
exhaustive ale lucrarilor muzical-camerale pentru coarde ale compozitorului A. Mulear.

Semnificatia teoretica a studiului constd in identificarea elementelor muzicale concrete
specifice lucrarilor camerale ale compozitorului, precum si determinarea raportului dintre ele in
ansamblu la nivelul stilistic si de gen, ce contribuie la o constientizare teoretica a fenomenelor
respective in creatia compozitorilor autohtoni contemporani, precum si in extinderea cercului de
cunostinte despre problemele sintezei de gen si stil in muzica instrumental-camera a epocii.

Valoarea aplicativa a lucrarii: rezultatele obtinute pe parcursul cercetarii cu drept pot fi
utilizate si aplicate In cadrul predarii disciplinelor Forme si analize muzicale, Muzica nationala,
Instrument (vioara), Ansamblu cameral, Cvartet, dar poate servi si ca punct de reper pentru o noud
cercetare consacrata creatiei muzicale a compozitorului A. Mulear. Aspectele si ideile principale
ale tezei pot prezenta interes pentru muzicologi, pedagogi si interpreti.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza de doctorat a fost elaborata conform planului
de cercetare stiintifica al AMTAP, a fost discutatd in cadrul sedintelor comisiei de indrumare a
Scolii doctorale, fiind recomandata spre sustinere. Rezultatele cercetarilor au fost reflectate in
cadrul a 7 conferinte stiintifice nationale si internationale, 1 simpozion international, 1 seminar
stiintific metodologic international si 3 mese rotunde stiintifice.
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ANNOTATION

Trocinel Daniela. Instrumental Chamber Music for Strings by Alexandru Mulear:
stylistic and genre dimension. Thesis for obtaining the scientific degree of Doctor in the Arts,
PhD program — Musicology, Chisinau, 2026.

Structure of the thesis: annotation in two languages — Romanian and English, list of
abbreviations, introduction, four chapters, general conclusions and recommendations, notography,
bibliography of 349 titles, 7 appendices (musical examples, analytical tables, biographical essay
of the composer A. Mulear, a textual analysis: a comparison of published scores with manuscripts,
table with biographical data, chronological list of works, as well as illustrative materials), 158
pages of the main text. The research results are published in 14 scientific papers: 10 articles and 4
abstracts.

Keywords: Alexandru Mulear, chamber-instrumental creation, string instruments, style,
musical genre, stylistics, musical form, compositional heritage, folklore source, documentary-
archival materials.

Field of study: history of national music, instrumental chamber creation from the Republic
of Moldova.

The purpose and objectives of the thesis. The aim consists in identifying the stylistic and
genre elements, as well as the specific language of the chamber opuses for string instruments
composed by A. Mulear, both within the context of the composer's work, and from the perspective
of chamber music trends in the Republic of Moldova. The objectives of the thesis: examining the
concepts of style and genre in musicological studies, which provide the theoretical and
methodological support for the investigation; systematizing theoretical and historiographical
information concerning the works under investigation, drawn from specialized literature and
archival collections; studying the selected scores analytically to determine their characteristic
features using the method of integral analysis; designating the stylistic and genre-specific features
of the musical works in order to develop a typology of characteristic elements; formulating
principles for approaching the field (genre) of chamber instrumental ensembles, by specifying the
treatment of string instruments within the analyzed opuses.

Scientific novelty and originality of the thesis. This is a first attempt in national
musicology to propose detailed and complex analyses, both from the perspective of style and
genre, as well as musical forms, generalizing the specific elements of musical language and the
architectonics of works for strings by A. Mulear. The premiere research focused on chamber-
instrumental opuses in several formats — from handwritten instrumental parts to reconstructed
digital scores, practically unexplored in contemporary musicological literature.

The obtained results contribute to the solution of an important scientific problem which
lies in the consolidation of the stylistic and genre foundations highlighted as a result of exhaustive
analyses of the chamber-musical works for strings by composer A. Mulear.

The theoretical significance of the study consists in the identification of concrete musical
elements of the stylistic and genre level specific to the composer's chamber works, as well as
determining the relationship between them as a whole, which contributes to a theoretical awareness
of the respective phenomena in the creation of contemporary national composers.

The applicative value of the work. The obtained results can be used and applied in teaching
disciplines such as Musical Forms and Analysis, History of National Music, Instrument (violin),
Chamber Ensemble, Quartet, but can also serve as a reference point for new research dedicated to
the musical works of composer A. Mulear.

Implementation of scientific results. The doctoral thesis was developed according to the
scientific research plan of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts, was discussed in the
meetings of the Doctoral School's guiding commission, and was recommended for public defense.
The research results were reflected in 7 national and international scientific conferences, 1
international symposium, 1 international scientific-methodological seminar, and 3 scientific round
tables.
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