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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei abordate. Relatia compozitorului cu folclorul
solicita o atentie deosebitd din partea cercetdtorilor. Stransa legaturd produsa in timp intre cele
doud componente privilegiaza atat arta componisticii, cat si domeniul folcloric. In aceste conditii,
prima capata contur national, valoare, originalitate, autenticitate, iar cealaltd obtine multiple cai de
acces n lumea profesionistd a muzicii. Jonctiunea ambelor straturi culturale se manifesta deseori
in mod spectaculos, provocand un interes continuu atat din partea muzicienilor, cét si din partea
publicului meloman.

Istoria culturii muzicale, deosebit de complexa reflecta variate aspecte legate de interesul
pentru folclor. Cu referire la creatia compozitorilor, arta muzicii cunoaste etape fundamentale in
cautarile acestora de a se raporta in diferitd masura la domeniul folcloric. O prima faza se gaseste
in secolul XIX, perioadd dominata de romantism, cadnd muzica arealului romanesc propune creatia
de inspiratie folclorica. Acest punct de pornire, dar si un model in acelasi timp, va determina
deschiderea de noi perspective in acest sens in etapele urmatoare. Multilateralitatea abordarii
fenomenului folcloric in secolul XX, cu toate curentele si directiile stilistice pe care le cuprinde,
se datoreaza inclusiv limbajului muzical inspirat din folclor. Citatele directe, prelucrdrile si
imitatiile ca metode clasice de valorificare a unui material tematic original, provenit din melosul
popular, sunt inlocuite cu modalitdti de regandire a elementului folcloric la nivel intonational,
timbral, melodic, ritmic etc.

Desi valorificarea folclorului este un parametru important in procesul de creare a muzicii, si
in prezent, sursele acestuia nu sunt nici pe departe epuizate. Diversitatea limbajului muzical
academic, In jonctiune cu varietatea muzicii folclorice genereaza aparitia a noi i noi opusuri ce,
datorita acestui fapt, sunt ,,asigurate” din start, cu un anumit nivel de originalitate. Aceasta se refera
atat la componistica europeana, cat si la cea autohtona.

Astfel, chiar de la Tnceputurile sale (anii 40-50 ai secolului XX), componistica din
Republica Moldova s-a axat, s-a format si a fost definita prin utilizarea componentei muzicale
folclorice nationale. In lucrarile de cele mai diverse genuri din acea perioada — de la miniaturi la
lucrari mai ample — putem urmari numeroase elemente de inspiratie folclorica. Cercetatorii arata,
ca fiind predominant, pentru lucrarile scrise In aceasta perioada, limbajul muzical simplu, bazat pe
unele particularitati ale folclorului moldovenesc, caracterul de dans. Asa sunt, spre exemplu,
piesele pentru vioara si pian Fantezia moldoveneasca de D. Ghersfeld, Morisca de D. Fedov,
Oleandra de P. Rivilis, Batuta, Joc si Dans de Z. Tcaci, unele piese de Gh. Neaga s.a. Mai tarziu

(anii 1960-1970), cand au aparut creatiile ample pentru vioara si s-a largit considerabil si spectrul
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conceptual si de continut al acestora, compozitorii moldoveni (Gh. Neaga, Z. Tcaci, A. Mulear, V.
Poleacov) au promovat un limbaj mai complex, atat pe plan stilistic, cat si muzical-artistic, fapt ce
anecesitat si complicarea dificultatilor de interpretare. Aceasta tendinta s-a pastrat si spre sfarsitul
secolului XX, cand au aparut un sir intreg de lucrari interesante, compozitorii fiind in cdutarea
unor noi mijloace de exprimare artistica si interpretativa. Se remarca lucrarile pentru vioard de T.
Chiriac, Gh. Neaga, V. Beleaev, B. Dubosarschi, S. Buzila s.a., de o larga diversitate genuistica
(sonate, concerte, piese de proportii mici) si stilistica. Ca un fir rosu, in majoritatea lucrarilor, se
manifesta tangentele cu muzica folcloricd, cu un specific modal, ritmic, melodic aparte.
Modalitatile de abordare ale folclorului in creatia componisticd din Republica Moldova sunt
diverse, modificandu-se pe parcursul timpului.

Muzica contemporana, de un real caleidoscop stilistic, a produs in repetate randuri adevarate
socuri culturale. Genurile si componentele instrumentale, tehnicile de compozitie si mijloacele de
interpretare, precum si conceptele ideatice, toate par distantate de domeniul folclorului. Insa, in
urma unor investigatii minutioase se descopera ca pana si cele mai ultramoderniste partituri contin
trimiteri semantice, substraturi si reprezentdri arhetipale ce exprimd o oarecare transcendenta
folclorica. In prezent, compozitorii moldoveni, precum Vlad Burlea sau Ghenadie Ciobanu
vorbesc despre utilizarea folclorului in creatiile lor. Astfel, V. Burlea considera ca, in propriile sale
creatii, este utilizat citatul si tiparul folcloric, sub diferite aspecte — direct, relativ, conventional,
timbral, ritmic, intonational s.a. [9, p.273], iar Gh. Ciobanu structureaza modurile de abordare ale
folclorului In propria creatie in patru categorii: a) modul de abordare la nivel de conceptie sau
modul de abordare semantic; b) modul de abordare Tntr-un context post-modern sau neo-folcloric
(prezenta ironiei, divertismentului, a folclorului imaginar, quasi-citatului), c) modul arhetipal, d)
modul mixt [14, p.184].

In aceasta directie, problema relatiei compozitorului cu folclorul se dovedeste a fi mereu
actuala. Mai ales 1n contextul noului val de abordari componistice ale secolului XXI, tratarea
complexa a raportului dintre cele doud componente devine necesard, chiar stringenta.

Desi studiatd de-a lungul timpului, adevarat cd preponderent sporadic si nicidecum
exhaustiv, problema se impune ca una fundamentala, in special in lumina noilor tendinte ale stiintei
muzicologice si ale teoriei interpretarii. Tocmai de aceea, in incercarea de a-i proba importanta si
actualitatea, o cercetare temeinica speciala, cu caracter complex al subiectului, devine din ce in ce
mai necesara, iar demersul de fatad ar putea fi considerat un pas concret in acest sens.

Totodata, printre cele mai ,,populare” surse, in lucrarile pentru vioara, se considera a fi cele
specifice unor trei genuri neocazionale, ce reprezintd, de fapt, trei caractere de baza ale melodicii
populare — lirica, epica, de dans. De multe ori, compozitorii chiar au pastrat denumirile folclorice

— doina, hora, dans, balada, cantec s.a. Toate aceste trei tipare au oferit bogate surse de inspiratie
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atat pe plan stilistic, semantic, muzical-structural etc., cat si ca limbaj muzical folcloric, cat si prin
caracterul si mesajul artistic transmis de acestea, punandu-si amprenta asupra limbajului
componistic. Privit din perspectiva etnomuzicologica, fenomenul conexiunilor folclorului cu arta
componistica oferd noi aspecte de cercetare. In acest sens, teza de fati apare a fi actuald inclusiv
prin aceastd optica, care permite reflectarea unor noi aspecte ale proceselor de creatie
componistica.

O altd motivatie, poate cea mai importantd, a demersului nostru este conditionatd de
interesul constant al interpretilor-violonisti fatd de lucrarile de inspiratie folclorica ale
compozitorilor autohtoni, mai ales la etapa actuald, cand foarte multi dintre acestia posedd nu doar
un repertoriu academic, ci si unul folcloric. Astfel, a aparut necesitatea atat a regandirii si
reevaludrii tratarilor interpretative de pana acum, cat si, in special, a elaborarii de noi concepte de
interpretare violonistica, ce ar veni sa exprime cat mai veridic continutul artistic al unui repertoriu
academic national bogat si variat, completat an de an prin creatii originale.

Actualitatea temei abordate este dictata, astfel, pe de o parte, de importanta tuturor acestor
aspecte pentru arta componistica si violonistica in actualitate, iar, pe de alta, de faptul ca autorul
este un interpret-concertist si titular al clasei de vioara la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice, contribuind activ la interpretarea si promovarea creatiilor compozitorilor autohtoni,
inclusiv de catre studentii clasei sale. Cea mai mare parte a repertoriului analizat in teza a fost
interpretat de autor Tn cadrul recitalurilor de doctorat.

Obiectul cercetarii 1l constituie un repertoriu violonistic academic, selectat de autor, din
perspectiva ponderii si specificului limbajului si stilisticii componistice de inspiratie folclorica.
Totodatd, unul din criteriile importante ale selectarii a fost cel temporal, astfel, creatiile selectate
reprezinta parcursul evolutiv al repertoriului violonistic autohton, incepand din anii 1950 si pana
in prezent, in care putem remarca, ca si componentd constantd esentiald, prezenta folclorului
moldovenesc.

Scopul cercetarii consta in elucidarea principiilor de interpretare a creatiilor pentru vioara
de inspiratie folclorica ale compozitorilor moldoveni, in contextul evidentierii particularitatilor
interpretative violonistice populare.

Obiectivele studiului reies din scopul propus si se rezuma la urmatoarele:

- identificarea unui repertoriu violonistic de inspiratie folclorica reprezentativ, semnat de
compozitorii din Republica Moldova;
- evidentierea surselor, elementelor, etc. de sorginte folclorica in contextul diverselor

modalitati componistice de abordare a folclorului in creatiile date;



- analiza interpretativd a repertoriului selectat, in baza relevarii particularitatilor
limbajului muzical academic si a dificultatilor tehnice violonistice de sorginte
folclorica;

- formularea recomandarilor metodice de interpretare si implementarea in practica
artistica a noilor tratari interpretative, cu utilizarea procedeelor si tehnicilor violonistice

specifice.

Metodologia cercetarii stiintifice. Partea teoreticd a tezei se bazeaza pe doud aspecte de
baza ale cercetarii — muzicologic si interpretativ, fiind conditionata, pe de o parte, de complexitatea
relatiei compozitor-folclor, de cea a abordarii surselor folclorice si de perspectivele practicii de
interpretare violonistica, pe de alta. Astfel, am apelat la un sir de metode teoretice fundamentale
de cercetare precum cea inductivd si deductiva, a analizei si sintezei, metoda comparativi s.a. In
acest context, au fost studiate surse teoretice (monografii, studii, articole etc.) legate de
problematica largd a componisticii axate pe folclor, a surselor folclorice, surse teoretice despre
interpretarea si stilistica muzicald; materiale legate de istoria muzicii nationale, biografiile si
creatia compozitorilor autohtoni etc.; au fost analizate pe plan comparativ unele (dintre putinele)
inregistrari ale repertoriului analizat, din arhiva radio/tv national s.a.

De asemenea, in tezd au fost folosite si metode ce tin de teoria si arta interpretarii, in
special, analiza interpretativa complexa, in raport cu creatiile de inspiratie folclorica si analiza
sub aspect metodico-didactic a acestora, ceea ce a permis formularea unor idei si recomandari si,
in special, la elaborarea unor tratdri interpretative complexe, referitoare la obiectul de studiu.
Astfel, prin imbinarea unor metode de cercetare generale si specifice studiului muzicologic si a
celor ce tin de executia muzicala, ca rezultat al abordarilor teoretice si a celor ce tin de practica
muzicala, au fost elaborate noi versiuni ale tratarilor interpretative ale repertoriului analizat, ce
includ multiple aspecte stilistice, semantice si tehnico-artistice. Totodatd, perspectiva analiticd-
interpretativa de abordare a materialului cercetat — aspect inerent oricarui discurs stiintific-practic
— a permis elucidarea atat a particularitatilor specifice ale tehnicii de interpretare violonistica, cat
si a elementelor stilistice si semantice ale limbajului acestor creatii. In acest sens, experienta si
abilitatile profesionale violonistice ale autorului tezei, fie ca interpret-solist, Tn componenta
orchestrelor simfonice si de camera din republica si ca pedagog, a avut un rol esential.

Baza teoretica a tezei o constituie lucrari fundamentale din domeniile muzicologic,
etnomuzicologic si cel al teoriei artei interpretative, semnate de cercetdtori sau interpreti
remarcabili. Astfel, am grupat bibliografia studiata in: surse muzicologice istorice si teoretice cu
caracter enciclopedic, despre istoria muzicii nationale, dedicate problematicii folclorului in creatia

compozitorilor, inclusiv in creatia compozitorilor autohtoni, monografii dedicate unor compozitori



separati si studii despre creatiile violonistice ale acestora. Mentiondm, in special, articolele
semnate de Tatiana Muzica [37] despre Concertul nr. 2 de Boris Dubosarschi; Victoria Melnic si
Natalia Chiciuc [21] dedicat influentelor folclorice in sonatele lui Gh. Neaga; Victoria Melnic si
Natalia Pinzaru despre sonata pentru vioara a lui Serafim Buzila [22]; al N. Chiciuc despre
valorificarea elementului folcloric in creatiile lui Gheorghe Neaga [10]; articolele D. Bunea si A.
Molodojan [7, 8] despre creatiile de inspiratie folclorica ale lui Vladimir Rotaru si Tudor Chiriac;
articolul Innei Saulova despre Sonata pentru vioard a compozitorului V. Rotaru s.a. Autorul acestei
teze a completat acest compartiment al studiilor ce abordeaza creatiile violonistice de inspiratie
folclorica ale compozitorilor moldoveni, prin materialele publicate, despre Fantezia rustica Prin
Voloseni de Tudor Chiriac; concertul pentru vioara de Valeri Poleacov ; Capriciul moldovenesc
de Vladimir Ciolac; si alte diverse alte creatii.

Am dori sd mentionam, ca fiind deosebit de importante pentru teza de fata, studiile semnate
de reputatul muzicolog Vladimir Axionov, Tendinte stilistice in creatia componistica din
Republica Moldova (muzica instrumentala), in care autorul prezintd un tablou amplu al creatiei
componistice din republica, propunand o analizd complexa a unor diverse aspecte ale abordarii
folclorului [2]; articolul de Isolda Miliutina Cu privire la utilizarea folclorului in creatia camerala
instrumentala [23]; monografia prodigioasei cercetatoare Elena Mironenco Kompozitorskoe
tvorchestvo v Respublike Moldova na rubeje XX-XXI vekov (instrumentalnie janri, muzicalnii
teatr) in care autoarea se opreste indeaproape asupra analizelor celor mai marcante creatii
instrumentale si de operd scrise de compozitorii nostri. Aceeasi autoare a semnat si importante
monografii despre compozitori precum Vladimir Rotaru [36], Gheorghe Mustea, Ghenadie
Ciobanu. Un loc aparte, in ce priveste abordarea problematicii folclorului si a folclorismului n
creatia academicd, il ocupa si articolele Galinei Cocearova [35]. Muzicologul este preocupat de
aspecte esentiale precum stilistica individuala si diversele modalitati de asimilare a surselor
folclorice si de realizare a continutului figurativ si semantic al creatiilor.

De o importanta esentiald este monografia Olgai Vlaicu, violonistd si cercetdtoare din
Chisinau, doctor in studiul artelor, conferentiar universitar, titular al clasei de vioard la AMTAP —
ce reprezintd, de fapt, studiul sau de doctorat realizat in 2008 — Proizvedenia dlea skripki i
fortepiano kompozitorov Respubliki Moldova (vtoraia polovina XX veka) [32]. Tn acest studiu de
referintd pentru muzicologia autohtond, autoarea sistematizeazd si caracterizeazd repertoriul
violonistic scris de compozitorii din republica, de la inceputurile componisticii nationale
(inceputul secolului XX) si pana 1n prezent. Studiul are un caracter enciclopedic si acopera toate
genurile Tn care s-a scris pentru vioara — miniaturi, sonate, suite s.a.

Un alt grup de surse teoretice studiate, in vederea realizarii analizelor interpretative, se

referd la monografii, articole si studii dedicate artei de interpretare, inclusiv cea violonistica,
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semnate de A. Molodojan — Dificultati de interpretare a muzicii contemporane [24], L. Ghinzburg
— O rabote nad muzicalnim proizvedemiem [33] s.a. In rezultatul coroboririi informatiilor
percepute din aceste surse, cu experientele profesionale ale autorului, a fost posibild elaborarea
recomandarilor de interpretare si elaborarea noului concept interpretativ al creatiilor violonistice
de inspiratie folclorica.

Si nu in ultimul rand, cel de-al treilea grup de surse teoretice studiate se referd la cele
etnomuzicologice. Necesitatea abordarii acestora a fost conditionatd in mod firesc de raportarea
tuturor elementelor discursului componistic — limbajul muzical, stilistica etc., la sursa folclorica.
Astfel, pentru a intelege si a percepe pe deplin mesajul si conceptia creatiilor date, si, mai ales,
pentru a elabora un bun concept de interpretare, violonistul — Ia fel ca si compozitorul — trebuie sa
fie familiarizat cu sursa folclorica din care s-a inspirat acesta, sa cunoasca specificul genurilor si
speciilor folclorice si a semanticii acestora, particularitatile stilistice si ale limbajului muzical etc.
In acest sens, drept surse fundamentale semnate de savanti roméani, numim pe cele semnate de
Gheorghe Oprea si Larisa Agapie, Folclor muzical romanesc; Emilia Comisel, Folclor muzical;
Ghizela Suliteanu, Cdntecul de leagan; lleana Szenik, Folclor muzical; Speranta Radulescu,
Peisaje muzicale in Roméania secolului al XX-lea, s.a.

Totodata, etnomuzicologii din republica noastra au dezvoltat problematici esentiale pentru
acest domeniu. Remarcam aici studiile semnate de Vasile Chiselita — in special, cele ce se refera
la doind, cantecul propriu-zis, muzica de dans, lautari s.a. [11, 12, 13]; Victor Ghilas — studiile
dedicate doinei si altor specii folclorice, cét si instrumentelor populare [16, 17]; Svetlana Badrajan
— monografia dedicatd cantecului miresei si articolele despre specificul de interpretare a doinet si
baladei [3, 4, 5]. Un loc aparte il ocupa studiile Iui Nicolae Slabari — cel dedicat repertoriului
violonistic din zona de nord a Moldovei si cel despre arta de interpretare a lautarului A. Bidirel
din Bucovina (coautor — M. Cotos) [28]. De asemenea, importante sunt si articolele semnate de
cercetatorul si violonistul Vitalie Grib, despre specificul interpretarii ornamenticii violonistice
folclorice, despre lautarii-violonisti Ion Dragoi, Filip Todirascu, Dumitru Blajinu s.a. [19].
Mentiondm, nu In ultimul rand si bine cunoscuta monografie a lui Boris Kotlearov despre ldutarii
moldoveni, cat si articolul sau despre particularitatile stilului violonistic de interpretare a muzicii
populare [34].

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezida in realizarea noilor viziuni de
interpretare, a unui repertoriu violonistic academic national de inspiratie folclorica, din perspectiva
abordarilor contemporane de sintezd a proceselor muzicale, prezentat in cadrul recitalurilor.
Originalitatea conceptului artistic este determinatd de tratarea interpretativa semantica-
conceptuald si stilistica a acestor creatii, din perspectiva unor analize complexe a discursului

muzical de facturd academica, ce include elemente specifice folclorului in general si viorii
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populare in special. Toate acestea au permis formularea unor recomandari metodice ce tin de
realizarea artistica, stilistica si tehnica, in interpretare violonistica.

Noutatea lucrarii teoretice consta in faptul ca pentru prima data intr-o teza de doctorat au
fost elaborate pe plan teoretic noi concepte interpretative ale creatiilor violonistice de sorginte
folclorica ale compozitorilor moldoveni. Acestea au fost analizate din dubla perspectiva,
muzicologicd si etnomuzicologicd, fapt ce a permis autorului sd elucideze modalitatile
componistice de valorificare a folclorului intr-o creatie violonisticd academica si sa scoatda in
evidenta particularitatile realizarii semanticii tematismului si a conceptiilor artistice ale acestora,
punand astfel in valoare sursa de inspiratie a lucrarilor academice — genurile, speciile si limbajul
muzical folcloric, dexteritatile artei de interpretare violonistica populara etc.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele tezei pot servi drept suport pentru cercetari
stiintifice ulterioare, legate de problemele de interpretare violonistica si de tratare teoretica a
creatiilor academice de inspiratie folclorica. De asemenea, rezultatele cercetarii pot fi utilizate Tn
cursurile didactice teoretice si practice precum Instrument (vioard); Istoria interpretarii
instrumentale; Metodica predarii instrumentului de specialitate s.a. Concluziile si recomandarile
pot fi de folos in pregéatirea catre evoludrile concertistice, in scopul comprehensiunii proceselor
componistice complexe si a realizarii de noi tratari interpretative.

Aprobarea rezultatelor. Teza a fost realizata in cadrul Scolii doctorale Studiul
artelor si culturologie, la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, a fost discutata la
sedintele Comisiei de indrumare. Rezultatele stiintifice au fost realizate in contextul activitatilor
profesionale concertistice, stiintifice si didactice ale autorului, la Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice, fiind reflectate in 5 articole si 4 rezumate publicate, atat in comunicarile la conferinte
stiintifice, cat si In cadrul recitalurilor prezentate, fiind implementate si in procesul didactic, in

clasa de vioara la AMTAP.

SUMARUL COMPARTIMENTELOR TEZEI

Lucrarea constd din introducere, 2 capitole de bazd, concluzii generale si recomandari,
bibliografie si declaratia de asumare a raspunderii.

Tn Introducere au fost formulate actualitatea temei de cercetare, scopul si obiectivele,
noutatea si originalitatea proiectului artistic si a demersului teoretic, baza teoretica si
metodologica, valoarea aplicativa si aprobarea rezultatelor.

Capitolul 1, intitulat Creatiile violonistice academice in contextul abordirilor surselor
folclorice (de gen) include doud subcapitole. In primul subcapitol, 1.1. Sursele folclorice ca

suport de gen pentru creatiile academice pentru vioara din repertoriul national (perspectiva
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etnomuzicologica), sunt trecute in revista principalele genuri ale muzicii folclorice ce constituie
surse de inspiratie importante de tip ,,arhetipal”, pentru creatia componistica nationala: genul liric,
epic, de dans si muzica lautareasca. Astfel, genul liric este reprezentat de specii precum doina si
cantecul propriu-zis, cel epic — de balada, iar cel de dans, de o larga varietate de specii ale acestuia.
Muzica lautareasca ocupa un loc aparte in acest spectru genuistic-stilistic. Sunt relevate nu doar
principalele particularitati muzicale ale acestor surse, ci si componentele semanticii si continutului
muzical, ca repere primordiale Tn procesul lor de asimilare si dezvoltare in creatiile componistice
de facturd academicd. In cel de-al doilea subcapitol, 1.2., Creatiile pentru vioara ale
compozitorilor moldoveni — mostre de abordare originali a folclorului, autorul a identificat si
a selectat o serie de lucrari violonistice ale celor mai importanti compozitori moldoveni, scrise in
perioada de dupa cel de-al doilea razboi si pana astdzi, urmarind astfel intreg parcursul evolutiv al
abordarii folclorului in creatii pentru vioara, in cadrul unor genuri academice consacrate precum
concertul, sonata si miniatura instrumentala. Au fost caracterizate pe scurt creatii reprezentative
ale compozitorilor David Ghersfeld, Valeri Poleacov, Leonid Gurov, Gheorghe Neaga, Serafim
Buzila, Vitali Verhola, Vladimir Rotaru, Boris Dubosarschi, Pavel Rivilis, Zlata Tcaci, Tudor
Chiriac, Vlad Burlea si Vladimir Ciolac, punandu-se accent pe caracteristicile tematismului. De
remarcat ca mai multe dintre aceste creatii au fost interpretate de catre autor in cadrul recitalurilor
de doctorat. Capitolul se incheie cu compartimentul 1.3., Concluzii, ce se rezuma la urmatoarele:

Trecerea in revista a principalelor genuri si specii folclorice roménesti permite intelegerea
adecvata si profunda a rolului important al acestor ,,factori” sau ,,impulsuri folclorice” primordiale
pentru procesele componistice creative complexe. Astfel, cunoscand trasaturile inerente fiecarui
gen si specie folclorica, vom putea privi mai indeaproape mecanismele specifice de lucru ale
compozitorilor, cauzele utilizarii unor sau altor mijloace de expresie ale limbajului muzical etc.

Intr-un cuvant, cunoasterea clard si cuprinzitoare a particularitatilor surselor folclorice de
gen, determina identificarea unor anumite conexiuni Intre sursa si creatia componistica in care,
poate, uneori, in mod voit sau intuitiv, compozitorii isi manifesta plenar potentialul si talentul
creator. Astfel, intelegem ca deseori, nu doar elementele melodic si ritmic, adicd cantecele sau
melodiile instrumentale constituie un izvor de inspiratie pentru compozitor, ci alte numeroase si
diverse elemente ale structurilor muzicale precum figuri ritmice, moduri, intonatii etc. Totodata,
un rol esential il poartd si componenta semantica a acestora, inclusiv cea a genului folcloric, de
care compozitorii sunt atasati in mod special si farda de care nu ar avea loc aceste conexiuni de
ordin artistic.

Folclorul romanesc/moldovenesc, ca o importanta sursa de inspiratie pentru compozitorii
din Republica Moldova, este prezent In numeroase creatii violonistice semnate de acestia, ce

denota diverse tipuri ale abordarii componistice a surselor folclorice — de la citate, influente, la
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abordari conceptuale sau arhetipale. Compozitorii nu doar au utilizat plenar intregul spectru de
genuri si specii ale folclorului, ci 1-au abordat in mod creator, original, modificand sau
preschimbéand diverse elemente ale acestuia.

Astfel, am constatat ca, pe parcursul anilor, de la inceputurile componisticii moldovenesti si
pana astazi, compozitorii nostri s-au incadrat, in acest sens, in diverse curente si tendinte ce apartin
folclorismului, neofolclorismului si post-modernismului — de la citat (D. Ghersfeld) la pseudocitat
(Tudor Chiriac, V. Rotaru), de la adaptare a canoanelor de gen (Gh. Neaga) la imbinarea
elementelor folclorice cu cele academice in cadrul genuistic academic (S. Buzila, P. Rivilis, Z.
Tcaci), de la asociere genuistica-semantica (V. Verhola), la conceptualizare arhetipala de factura
neofolclorica (B. Dubosarschi, V. Ciolac).

Capitolul 2 este intitulat Viziuni interpretative de sinteza in repertoriul violonistic
national de inspiratie folclorica si contine 6 subcapitole. 2.1. — Concertul pentru vioara si
orchestra de Valeri Poleacov (1954): actualizare interpretativa din perspectiva relevarii
inflexiunilor folclorice (de gen) Tn contextul limbajului componistic academic — contine
consideratii asupra primului concert pentru vioard din componistica nationala (1953). Desi
limbajul muzical al concertului contine inflexiuni folclorice clare, totusi, in ansamblul sau, acesta
este tributar epocii postbelice. Totusi, creatia este importanta mai ales prin faptul ca autorul a ales
drept sursd de inspiratie practic intreg spectrul de caractere folclorice de gen. Astfel, analiza
interpretativa si, respectiv, recomandarile expuse, este structuratd pe tematismul cu caracter
dansant, liric, si epic. Cel de-al doilea compartiment, 2.2. Concerto rustico pentru vioara si pian
de Vladimir Rotaru (1990) ca model de tratare integranta a limbajului componistic academic
de sorginte folclorica, este dedicat unei creatii ce si-a ocupat locul binemeritat in patrimonial
componistic national. Lucrarea se distinge prin numeroase inflexiuni ale straturilor semantice de
profunzime ale folclorului, precum principiul improvizatoric, elemente de bocet sau ritmurile
exuberante de dans, la care se adauga si numeroase dexteritati specifice viorii populare — de la
ornamentica la cele mai diverse articulatii, toate in ansamblu fiind integrate unul limbaj
componistic original, de factura neofolclorica. Compartimentul 2.3., dedicat unei alte creatii de
referintd din repertoriul violonistic national este intitulat Fantezia rustici Prin Voloseni de
Tudor Chiriac (1985): perspectivele asimilirii tehnicilor violonistice populare in creatia
academica. Analiza muzicologica a creatiei date include elaborarea unui tabel cu forma creatiei,
analiza planului compozitional si tematic. Aceasta creatie se distinge printr-un limbaj componistic
sintetic, prin care compozitorul demonstreazd nu doar o cunoastere deplind a dexteritatilor
specifice viorii populare, ci si un atasament profund fata de limbajul muzical folcloric in general.
Astfel, Fantezia poate fi consideratd pe buna dreptate un model de asimilare quasi-totala a

tehnicilor specifice de interpretare populard. In acest context, cunoasterea si posedarea acestora
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constituie o conditie indiscutabild, in vederea unei tratdri interpretative de succes. Compartimentul
2.4., Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de V. Ciolac (2004): coordonate ale tratarii
arhetipal-conceptuale (postmoderniste) a folclorului in creatii din perioada contemporana,
dedicat unei creatii violonistice relativ recente, contine o analizd destul de minutioasd a acestei
creatii, avand 1n vedere lipsa unor materiale stiintifice ce ar viza-o. A fost elaboratd schema formei
piesei, au fost punctate principalele repere compozitional-semantice si ale tematismului. Este
interesant cd, desi se cunosc de fapt putine lucrari ale compozitorului axate pe o sursa folclorica,
abordarea acestuia in creatia datd este cat se poate de originald, fiind apreciata de noi ca arhetipala-
conceptuald. Au fost relevate mai multe elemente arhetipale specifice, exprimate intr-un limbaj
muzical arhaic, de rezonanta folclorica. Totodata, continutul figurativ complex al lucrérii a
necesitat si elaborarea unei ,,strategii” de interpretare a acesteia, pe de o parte, in baza imbinarii
echilibrate a stilisticii academice cu cea folclorica, iar, pe de alta, in baza scoaterii in evidenta a
unor elemente specifice ale limbajului folcloric precum intonatiile lamento sau doinite, formulelor
si accentelor ritmice dansante s.a. Cel de-al cincilea compartiment, 2.5. Fantezia ,,Braul lui
Amihalachioaie” de Vlad Burlea — model de fuziune stilistici interpretativa academica-
folclorica cu elemente de jazz, este dedicat unei creatii recente, ce, cu siguranta, iti va ocupa locul
binemeritat In repertoriul violonistic national, prin dinamismul, optimismul si exuberanta pe care
0 emand, prin virtuozitatea stralucita si stilistica originald. Piesa este interesanta si prin caracterul
integrant al discursului de factura academica-folcloricd in care sunt inserate si elemente de jazz,
ce aduc o notd de prospetime si sarm. Ne-am oprit in special asupra unor repere de interpretare, in
care un rol primordial 7l are lucrul asupra stilisticii interpretarii, lejeritatii si virtuozitatii. Capitolul
2 se incheie cu 2.6., Concluzii:

1. Atat limbajul muzical, caracterul tematismului, cét si principiile de structurare ale formei
Concertului pentru vioara de V. Poleacov denota tangente clare cu folclorul romanesc, constituind
una din principalele caracteristici ale acestei creatii. Compozitorul a largit tiparele specifice
genului de concert, prin utilizarea in mod creativ a elementelor folclorice, urméand modelul propus
de contemporanul sau A. Haciaturian. Aceste trasdturi au determinat si elaborarea unei tratari
interpretative corespunzatoare, in care un rol important il va avea In special expresia ritmica, prin
diversitatea accentelor, determinata de valenta fluctuantd a acestora pe parcursul frazelor muzicale
si chiar a unei singure masuri. Cu toate cd limbajul muzical al concertului denota o amprenta de
inspiratie folclorica, interpretarea acestuia necesita o buna pregdtire academica, ce include mai
multe momente ce prezintd dificultate tehnicd, in special in partea intdia si a treia: note duble,
pasaje multiple. De asemenea, e nevoie de o buna sonorizare si un vibrato calitativ, mai ales in
temele de factura liricd, care uneori sunt solicitate de compozitor sd fie interpretate in pozitiile

inalte ale viorii, pentru a obtine un timbru mai cald, catifelat. In general, interpretarea acestui
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concert nu impune posedarea unor tehnici violonistice specifice artei populare, ci doar a unor
elemente precum trasaturile de arcus si unele ornamente ce accentueaza apartenenta temelor la
melosul folcloric.

2. O lucrare marcanta in repertoriul violonistic national este Concerto rustico de Vladimir
Rotaru, care nu doar ocupa un loc binemeritat in patrimoniul muzicii nationale, ci poate si trebuie
sd beneficieze de noi abordari interpretative, argumentate In contextul cercetarilor contemporane
in domeniul dat si unor re-interpretari originale pe scenele de concert. Tn general, modelul de
abordare componistica a melosului popular in aceastd creatie poate fi apreciat ca unul de nivel
conceptual, in care se evidentiaza in primul rand imaginea plasticd a satului; a eroului cu bogate
trairi de facturd lirico-dramatica. Tematismul original, bogat nuantat, este supus principiilor
variational si improvizatoric. Continutul afectiv al discursului emana in acelasi timp dragoste de
viata, fortd, libertate, dar si un lirism dezarmant, de o sinceritate aparte: este cunoscutd predilectia
compozitorului pentru improvizatia in stil popular care, de fapt, marcheaza intreaga sa opera.

Abordand 1n propriul repertoriu creata analizatd, recomanddm o tratare interpretativa
polivalenta, bazatd pe semantica tematismului de inspiratie folcloricd. Un loc central, in acest
context, 1l ocupa Tmbinarea echilibrata a abilitatilor si dexteritdtilor de interpretare academica cu
elemente specifice ale tehnicii viorii populare, ne referim in special la ornamentica, la semantica
diversa a tematismului discursului muzical s.a. Concerto rustico de V. Rotaru se deosebeste printr-
un limbaj muzical complex si un tematism bogat nuantat, de sorginte folclorica, ce necesita de la
buna cunoastere a registrelor inalte ale instrumentului, abilitatea de a canta in ansamblu, de a
improviza, ci si capacitatea de a transmite ascultatorului conceptia si continutul afectiv al lucrarii,
de a nuanta fiecare detaliu al discursului muzical, de a scoate in evidentd anumite elemente
structural-artistice ale acesteia, prin abordari interpretative noi.

3. Fantesia alla rustica de Tudor Chiriac este o lucrare violonistica de referintd din
repertoriul national, cu o dramaturgie originald, ce demonstreaza o viziune plenard, optimista
asupra vietii si profunde legaturi cu semantica si sensibilitatea limbajului muzical folcloric
romanesc. Astfel, pentru o executie de excelenta a acestei creatii, ca si a altor creatii violonistice
cu bogate amprente nationale romanesti, interpretul-violonist ar trebui sd cunoasca si sd posede
deopotriva atat dexteritatile si abilitatile manierei interpretative specifice viorii populare, cat si
celei academice, utilizand si imbinand cu maiestrie ambele resurse, trecandu-le printr-o originala
,»prisma” comparativa, fara a scapa din vedere scopul suprem al oricarei performante artistice —
miscarea si innobilarea prin muzica, a sufletului uman.

Partida violonistica a acestei creatii se deosebeste printr-o mare varietate de articulatii si

dexteritati tehnice, acestea constituind un factor decisiv in intruchiparea mesajului conceptual al
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lucrarii si continutului figurativ al acesteia: de la glissando cromatic si ricochet in introducere,
varietdti de vibrato, ornamente specifice ,,doinitului” instrumental (mordent tdiat la semiton,
vibrato s.a.), la imbinarea unor ornamente, interpretarea pe patrimi de ton si psihologizarea
intonatiei In momente de inaltd expresivitate — toate acestea necesitaind nu doar madiestrie
violonistica, ci si patrunderea emotionala-semantica a discursului maestrului Tudor Chiriac.

4. Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de V. Ciolac este o creatie originala, ce
oferd interpretului posibilitatea de a-si manifesta maiestria artisticd. Dramaturgia lucrarii se
deosebeste prin originalitate — partea I-a are un caracter de hora, contine elemente de intonatii
lamento, care se amplifica in partea a doua, cu caracter baladesc, pentru a se imbina in mod organic
n partea a treia, dansant-epica; compozitorul utilizeaza un limbaj muzical ce denotd o abordare
conceptuald-arhetipald a folclorului, fara a utiliza citate, pseudo-citate sau imitatii directe.

Dificultdtile de interpretare se rezuma la tehnica acordurilor, a apogiaturilor s.a. Fiind
inspiratd din melosul moldovenesc, contine numeroase elemente ce sugereaza la nivel conceptual
imagini de dans si epice. Astfel, violonistul va utiliza si unele abilitdti de interpretare specifice
muzicii folclorice: tehnica maruntd in ornamente, imbinarea tehnicii vibrato cu mordentul s.a.
Totodata, fara sa utilizeze citate, pseudo-citate sau imitatii directe, Vladimir Ciolac a mai apelat si
la unele elemente de improvizatie, regasite predominant in dezvoltarea motivica a materialului
tematic. Desi este o lucrare recentd, ocupa un loc aparte Tn componistica nationala si merita pe
deplin sa-si ocupe locul in repertoriile didactice si concertistice.

5. Piesa Braul lui Amihalachioaie pentru vioara si pian de V. Burlea reprezinta un exemplu
concludent de integrare pe plan stilistic a interpretdrii academice si folclorice roménesti, cu
elemente de jazz. Toate acestea necesitd abordari mai putin ,,academice”, situate la confluenta artei
interpretative violonistice academice si a celei populare.

Se stie cd interpretarea de calitate se bazeaza pe analiza minutioasa a textului muzical, pe
cercetarea surselor de inspiratie ale autorului, pe comprehensiunea tuturor componentelor formei,
ale dramaturgiei si compozitiei creatiei. Astfel, un bun interpret va fi atent atat la mijloacele de
expresie muzicala, cat mai ales la dexteritatile tehnice necesare redarii continuturilor muzicale. O
executie de succes este o executie creatoare, bazatd pe relieful mijloacelor intonationale,
plasticitatea ritmicd, diversitatea dinamicd si timbrald si, de asemenea, pe modalitatile de
articulare. Recomandarile expuse pot fi atribuite pe deplin abordarilor interpretative contemporane
a repertoriului analizat, fiind valabile si pentru repertorii mai largi, utile atat pentru interpretii ce

se afla sa inceput de cale, dar si celor avansati.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifico-practica solutionati in teza constd in elaborarea unor noi viziuni
interpretative asupra repertoriului creatiilor pentru vioarda de inspiratie folclorica ale
compozitorilor moldoveni, ce implicd punerea in evidentd, pe de o parte, a continutului figurativ-
semantic al acestor lucrari, prin prisma semanticii si a trasaturilor inerente surselor folclorice de
gen — lirice (doina, cantecul propriu-zis, cantecul de leagan, cantecul miresei), epice (balada) si de
dans (hora, sarba, geamparale s.a.), iar, pe de alta, identificarea si relevarea unor particularitati
interpretative specifice muzicii violonistice academice si populare, elucidarea principiilor tehnice
si artistice de interpretare etc.

Astfel, pentru intelegerea si identificarea tangentelor componisticii nationale cu sursele
folclorice, este necesara cunoasterea temeinica a trasaturilor muzicale specifice, a semanticii si a
altor elemente ale principalelor genuri si specii ale folclorului romanesc. Printre acestea,
evidentiem, ca fiind fundamentale — pe langa multe altele — caracterul improvizatoric, diversitatea
stilisticd si melodica proprie liricii populare, spiritul narativ al epicii si varietatea impresionanta
de structuri ritmice si intonationale ale dansului popular. Toate acestea se regdsesc, mai mult sau
mai putin, in bogatul repertoriu de creatii violonistice de inspiratie folclorica, pe care este axata
teza de fata.

Avand un spirit creativ, demonstrand adeziunea fatd de valorile folclorului romanesc,
compozitorii autohtoni au cultivat in creatiile lor un limbaj specific national, recognoscibil, plin
de originalitate. Putem intrevedea in creatiile analizate atat multiple trasdturi proprii genurilor si
speciilor folclorului romanesc, cat si prezenta unor structuri melodice-tematice, ritmice si
intonationale ce au devenit esentiale pentru profilurile individuale ale compozitorilor. Pe parcursul
anilor, personalitati ale muzicii nationale precum Stefan Neaga, Eugen Coca, Alexei Stércea,
Leonid Gurov, Gheorghe Neaga, David Ghersfeld, Valeri Poleacov, Zlata Tcaci, Pavel Rivilis,
Boris Dubosarschi, Serafim Buzild, Vasile Zagorschi, Vladimir Rotaru, lon Macovei, Tudor
Chiriac, Vlad Burlea, Gheorghe Mustea, Anatol Stefanet si multi altii au manifestat un viu interes
pentru folclorul roménesc, lasandu-ne opusuri valoroase, in care folclorul reprezinta un factor
deosebit de important. In acest context, creatiile pentru vioara de inspiratie folclorici ocupa un loc
aparte. Fiind scrise Tn diverse genuri ale muzicii instrumentale — de la miniaturi la forme ample de
sonatd si concert — acestea denotd grade diferite de tangente si ,,asimildri” a surselor folclorice.

Rezultatele obtinute demonstreaza valoarea patrimoniala a acestui repertoriu reprezentativ
pentru componistica nationald, selectat de autor atat in baza criteriului temporal-evolutiv, cat si In
baza aprecierii obiective a prezentei si importantei elementelor folclorice in limbajul muzical-

componistic al acestora. In acelasi timp, evidentierea surselor, elementelor, etc. de sorginte
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folcloricd a fost relevatd in contextul unor modalitati componistice diverse de abordare a
folclorului 1n creatiile date — de la citat si pseudocitat, la abordari semantice, arhetipale etc.

Totodata, vioara, un instrument cu un potential artistic si tehnic deosebit de bogat, ce se
manifestd plenar atat in muzica academica, cat si in cea folclorica, la randul ei, a marcat limbajul
componistic de influentd folclorica. In acest sens, este concludenti identificarea si analiza, in
cadrul tezei, a unor numeroase ,,probe” de ,,fuziune” stilistica, de virtuozitate tehnica si artistica
etc. specifice discursului violonistic academic cu cel folcloric. lata de ce analiza interpretativa a
repertoriului selectat a implicat si obiectivul specific de a identifica in cadrul discursului
dexteritatile tehnicii violonistice specifice interpretdrii muzicii folclorice, lautaresti, conducand si
spre argumentarea utilizarii in mod creativ-artistic si original a acestora de catre compozitori, in
contextul discursului academic.

In urma imbinarii investigatiilor teoretice cu practica profesionistd, am intentat s ajungem
la ,,miezul” problemei, demonstrand in timpul interpretarii scenice a repertoriului selectat,
modalitatile de executare a diverselor elemente de tehnica violonisticd — trdsaturi de arcus,
ornamente etc. — elaborand abordari de sinteza a fenomenului dat. Astfel, formularea teoretica a
unor recomandari metodice de interpretare si implementarea in practica artisticd a unor noi tratari
interpretative, cu utilizarea unor procedee si tehnici violonistice specifice s-a manifestat in partea
practicd a tezei, in cadrul celor trei recitaluri, n care a fost interpretat o mare parte din repertoriul
analizat.

In aceasta ordine de idei, pentru a realiza cu succes conceptul unor lucriri de inspiratie
folclorica, interpretii ar trebui sd-si concentreze atentia in special asupra stilului de interpretare
violonisticd. Spre exemplu, discursul de tip doinit, ce se afld sub semnul improvizatiei, a libertatii
ritmice si a ornamenticii bogate, implica o maniera de interpretare, specifica mai ales prin
necesitatea comprehensiunii semanticii mesajului emotiv. Ca si doina, cantecul propriu-zis
necesita o stilistica interpretativa de o sonoritate, expresivitate aparte, incadrate intr-un alt tip de
ritmica si cu alt aspect ornamental. Pentru redarea trasaturilor specifice surselor epice, violonistul
va recurge la anumite articulatii, la o sonorizare mai ampla, dar, mai ales, la elaborarea unui ,,plan”
dramaturgic specific discursului de tip narativ, ,,identificandu-se” oarecum cu povestitorul. Si
stilistica interpretativa specificd speciilor folclorice de dans implica abordarea adecvata in primul
rand a elementelor metro-ritmice, plasarea corectd a accentelor, totul intr-un context semantic
specific acestui domeniu atat de divers al folclorului moldovenesc.

Totodata, in procesul de lucru asupra conceptului stilistic-dramaturgic al creatiilor,
interpretul va recurge la abordari complexe mixte a surselor folclorice, ce se intalnesc mai ales in
creatiile contemporane, conceptualizand mesajul, continutul lucrarii, tindnd cont atat de contextul

emotiv-semantic, cat si de particularitatile partidei violonistice, care de multe ori contine anumite
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»indicii” specifice, ce sugereaza anumite genuri folclorice, precum dansul, balada sau speciile
lirice.

Violonistii de formatie academica care 1si propun sa interpreteze astfel de creatii, ar trebui
sd porneasca 1n aborddrile lor de la sursa primara de inspiratie a compozitorului, de la studierea si
cunoasterea particularitatilor de interpretare violonisticd populard — doar asa fiind posibila
realizarea unor versiuni interpretative profunde, bogate si interesante pe plan artistic. Astfel, in
cadrul proiectului de doctorat am optat pentru abordari interpretative de sintezd, ce permit
integrarea in contextul academic a surselor specifice tehnicii violonistice folclorice, incercand o
»decodificare” a celor mai importante detalii practice de interpretare, in creatii violonistice de
inspiratie folclorica ale compozitorilor din Republica Moldova, venind cu recomandari din punctul
de vedere al unui instrumentist.

Astazi, valorificarea plenarad a creatiilor marcate de melosul folcloric, adecvata noilor rigori
ale artei interpretative, devine prioritard in special pentru violonisti. Pentru a realiza cu succes
conceptul artistic-scenic, de concert, al lucrarilor date, un interpret cu pregatire academica, in
ultima instantd, va trebui nu doar sa patrunda tainele limbajului componistic, ci sa studieze, sa
cunoasca si sa posede, cu o anumita doza de maiestrie, abilitdtile specifice interpretarii muzicii

folclorice la vioara, utilizindu-le in mod creativ in propria practica interpretativa.
RECOMANDARI

1. A continua si a aprofunda investigatiile teoretice si practice legate de corelatiile si
tangentele dintre discursul academic si cel folcloric, pe exemplul repertoriilor pentru alte
instrumente — pian, flaut, clarinet s.a.

2. A publica o antologie cu un repertoriul violonistic de inspiratie folclorica cat mai amplu,
al compozitorilor din Republica Moldova, cu includerea unor indicatii metodice de
interpretare a ornamenticii, articulatiilor etc.

3. A elabora un ghid metodic, pentru violonistii de formatie academicd, asupra dexteritatilor
violonistice specifice interpretarii folclorice.

4. A promova pe scenele de concert din republicd si de peste hotare, repertoriul violonistic de
inspiratie folclorica, astazi quasi-necunoscut, al compozitorilor din Republica Moldova.

5. A institui mai multe tipuri de manifestari precum un festival, un concurs, etc, sub egida
institutiilor si organizatiilor de profil — AMTAP, a Filarmonicii Nationale, Uniunii
Muzicologilor si compozitorilor s.a. — ce ar incuraja tinerii compozitori $i interpreti sa

creeze si sa interpreteze noi lucrari scrise In baza folclorului roméanesc.
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6. A organiza intalniri de creatie a muzicienilor de formatie academica cu interpreti de muzica
folclorica, in scopul mai bunei cunoasteri reciproce a protagonistilor din aceste doud

domenii ale artei interpretative.
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COMPONENTA PRACTICA A TEZEI DE DOCTORAT
PROGRAMUL RECITALURILOR

Recital nr. 1
06 martie 2018, Sala cu Orga

Concert cu genericul De la traditii clasice la ethno-jazz

1. Anatol Stefanet — 5 studii folclorice
2. Anatol Stefanet — 6 piese pentru vioara si pian

Vioara — Radu Talambuta
Pian — Natalia Botnariuc

Recital nr. 2
06 iunie 2019, Sala mare AMTAP, blocul 1

1. Boris Dubosarschi — Povestire, Dans batranesc din ciclul ,, Aquarele”
pentru pian si vioara
Stefan Neaga — Doua studii pentru vioara solo
Vladimir Ciolac — Capriciu moldovenesc pentru pian si vioara
Vlad Burlea — Fantezia ,, Braul lui Amihalachioaie” pentru pian si vioara
Anatol Stefanet — Patru anotimpuri pentru pian, vioara si violoncel
Vioara — Radu Talambuta
Pian — Natalia Botnariuc
Violoncel — Igor Stahi

ok wn

Recital nr. 3
05 mai 2021, Sala mare AMTAP, blocul 2

Valeri Poleacov — Concert pentru vioara si pian, partea |
Serafim Buzila — Sonata pentru vioara si pian

Vladimir Rotaru — Concerto Rustico pentru vioara si pian
George Enescu — Balada pentru vioara si pian

Valentin Doni, Efim Zubritchi — Ceasornicul

SR A

Vioara — Radu Talambuta
Pian — Natalia Botnariuc
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LISTA LUCRARILOR STIINTIFICE LA TEMA TEZEI

Tratari interpretative in creatiile violonistice de inspiratie folclorica
ale compozitorilor din Republica Moldova

Autor Radu Talambuta
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
Scoala doctoralad Studiul artelor si culturologie

2. Articole in reviste stiintifice:
2.3. 1n reviste din Registrul National al revistelor de profil
2.3.1. Concerto rustico pentru vioara si pian de Vladimir Rotaru: tratari semantice si interpretative
ale tematismului In: AKADEMOS, nr. 4/2021, p. 145-149. Coautor: Bunea, D. Categoria B
2.3.2. Capriciul moldovenesc pentru vioara si pian de V. Ciolac: aspecte muzical-structurale si
interpretative. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica Nr.2 (39) Valinex,
Chisinau, 2021, p.31-38. Coautor: Bunea, D. Categoria B
2.3.3. Fantezia rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac: perspective interpretative. In: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica Nr.2 (37), 2020, Chisindu, 2020, p.165-172
Categoria B
3. Culegeri de articole stiintifice:
3.2, Culegeri de lucrari ale conferintelor internationale
3.2.1. Aspecte ale interpretarii tematismului de inspiratie folclorica in Concertul pentru vioara si
orchestra de Valeri Poleacov. In: Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzica academica si traditionala din Republica Moldova, Chisinau, 2023 Coautor: Bunea, D.
p.129-135
3.3. Culegeri de lucrari ale conferintelor nationale
3.3.1. Elemente folclorice in creatii violonistice de filiatie romaneasca semnate de compozitori din
Republica Moldova In: Cultura si arta: cercetare, valorificare, promovare. Materialele conferintei
stiintifice nationale a doctoranzilor si conducétorilor de doctorat, 9 decembrie 2022, Chisindu:
AMTAP, 2023 p.149-155.
4. Materiale/teze prezentate la foruri stiintifice
4.3. Conferinte internationale desfiasurate in Republica Moldova
4.3.1. Fantezia rustica Prin Voloseni de Tudor Chiriac: perspective interpretative In: Patrimoniul
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate. Conferinta
stiintificd internationald, 25 septembrie 2018, Rezumatele lucrarilor. Valinex, Chisinau, 2019,
p.103
4.3.2. Elemente epice si lirice in interpretarea creatiei Povestire pentru vioara si pian de Boris
Dubosarschi, In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componisticd) in
contemporaneitate. Simpozion Centenar G.Ciaicovschi-Meresanu, 17 mai 2019, Rezumatele
lucrarilor, Valinex, Chisindu, 2019, p. 55
4.3.3. Particularitati ale stilisticii interpretative in creatia Fantezia Braul lui Amihalachioaie pentru
vioard de Vlad Burlea In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie
componistica) in contemporaneitate (Ed. a V-a), 24 septembrie 2019, Tezele lucrarilor, Valinex,
Chisindu, 2019, p. 111
4.3.4. Aspecte de interpretare a surselor lirice de inspiratie folcloricd in creatiile pentru vioara
semnate de compozitorii moldoveni In: [nvatamantul artistic — dimensiuni culturale, Conferinta
stiintifica internationald, Chisindu, 15 mai, 2020, AMTAP, Rezumatele lucrarilor, p.92-93
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ADNOTARE

Talambuta Radu. Tratiari interpretative in creatiile violonistice de inspiratie folclorica ale
compozitorilor din Republica Moldova, teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie
(doctorat profesional), Chisindu, 2023.

Structura tezei include: introducere, 2 capitole, 87 de pagini ale textului de baza, concluzii
generale si recomandari, bibliografie din 108 titluri.

Cuvinte-cheie: artd instrumentald, vioard, tratare interpretativa, componisticad nationala, sursa
folclorica.

Domeniul de studiu: arta de interpretare instrumentald, componistica nationala.

Scopul cercetarii consta in elucidarea principiilor de interpretare a creatiilor pentru vioara de
inspiratie folclorica ale compozitorilor moldoveni, in contextul evidentierii particularitatilor
interpretative violonistice populare. Obiectivele: 1. identificarea unui repertoriu violonistic de
inspiratie folclorica reprezentativ, semnat de compozitorii din Republica Moldova; 2. evidentierea
surselor, elementelor, etc. de sorginte folclorica in contextul diverselor modalitati componistice de
abordare a folclorului in creatiile date; 3. analiza interpretativa a repertoriului selectat, in baza relevarii
particularitatilor limbajului muzical academic si a tehnicii violonistice de sorginte folclorica; 4.
formularea recomandarilor metodice de interpretare si implementarea in practica artisticd a noilor
tratari interpretative, cu utilizarea procedeelor si tehnicilor violonistice specifice.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezidd in demonstrarea practicd a noilor
viziuni de interpretare, a unui repertoriu violonistic academic national de inspiratie folclorica, din
perspectiva abordarilor contemporane de sintezd a proceselor muzicale, prezentat in cadrul
recitalurilor. Originalitatea conceptului artistic este determinatd de tratarea interpretativa semantica-
conceptuala si stilistica a acestor creatii, din perspectiva unor analize complexe a discursului muzical
de factura academica, ce include elemente specifice folclorului in general si viorii populare in special.
Toate acestea au permis formularea unor recomandari metodice ce tin de realizarea artistica, stilistica
si tehnica, in interpretarea violonistica.

Noutatea lucrarii teoretice consta in faptul ca pentru prima data intr-o teza de doctorat au fost
elaborate pe plan teoretic noi concepte interpretative ale creatiilor violonistice de sorginte folclorica
ale compozitorilor moldoveni. Acestea au fost analizate din dubla perspectiva, muzicologica si
etnomuzicologica, fapt ce a permis autorului s elucideze modalitatile componistice de valorificare a
folclorului intr-o creatie violonisticd academica si sa scoatd in evidentd particularitatile realizarii
semanticii tematismului si a conceptiilor artistice ale acestora, punand astfel in valoare sursa de
inspiratie a lucrarilor academice — genurile, speciile si limbajul muzical folcloric, dexteritatile artei de
interpretare violonisticd populara etc.

Valoarea aplicativd a lucririi. Materialele tezei pot servi drept suport pentru cercetari
stiintifice ulterioare, legate de problemele de interpretare violonisticd si de tratare teoretica a creatiilor
academice de inspiratie folcloricd. De asemenea, rezultatele cercetarii pot fi utilizate Tn cursurile
didactice teoretice si practice precum Instrument (vioard); Istoria interpretarii instrumentale;
Metodica predarii instrumentului de specialitate s.a. Concluziile si recomandarile pot fi de folos in
pregatirea catre evoludrile concertistice, in scopul comprehensiunii proceselor componistice complexe
st a realizarii de noi tratdri interpretative.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost realizate in contextul
activitatilor profesionale concertistice, stiintifice si didactice ale autorului, la Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, fiind reflectate in 5 articole si 4 rezumate publicate, atat in comunicérile la
conferinte stiintifice, cat si in cadrul recitalurilor prezentate, fiind implementate si in procesul didactic,
in clasa de vioara la AMTAP.
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ANNOTATION

Talimbuti Radu. Interpretive treatments in the folk-inspired violin creations of composers from
the Republic of Moldova, Doctor of Arts thesis, specialty 653.01 — Musicology (professional
doctorate), Chisinau, 2023.

Thesis structure includes: introduction, 2 chapters, 87 pages of basic text, general conclusions
and recommendations, bibliography of 108 titles.

Keywords: instrumental art, violin, performing treatment, national composition, folk source.

Field of study: art of musical performing, national composition.

The goal of research consists in elucidating the principles of performing of folk-inspired violin
creations by Moldovan composers, in the context of highlighting the particularities of popular violin
interpretation. Objectives: 1. identification of a representative folk-inspired violin repertoire, signed
by composers from the Republic of Moldova; 2. highlighting sources, elements, etc. of folklore origin
in the context of the various compositional ways of approaching folklore in the given creations; 3. the
interpretive analysis of the selected repertoire, based on the revelation of the particularities of the
academic musical language and the violinistic technic of folklore origin; 4. the formulation of
methodical recommendations for performing and the implementation in artistic practice of new
interpretive treatments,

The novelty and originality of the artistic concept resides in the practical demonstration of
new interpretation visions, of a national academic violin repertoire of folklore inspiration, from the
perspective of contemporary synthetic approaches of musical processes, presented in recitals. The
originality of the artistic concept is determined by the semantic-conceptual and stylistic interpretative
treatment of these creations, from the perspective of plenary and complex analyzes of the academic
musical discourse, which includes elements specific for folklore in general and for the popular violin
in particular. All this allowed the formulation of some methodical recommendations related to the
artistic, stylistic and technical achievement of violin performance.

The novelty of the theoretical work consists in the fact that for the first time in a doctoral
thesis, new performing concepts of the violinistic creations of folklore origin of the Moldovan
composers were theoretically elaborated. They were analyzed from a double perspective,
musicological and ethnomusicological, which allowed the author to elucidate the compositional ways
of valorizing folklore in an academic violinist creation and to highlight the particularities of realizing
the semantics of musical themes and their artistic conceptions, thus putting in value the source of
inspiration for academic works — genres and folk music language, the dexterities of the art of popular
violin performance, etc.

The applicative value of the work. The thesis materials can serve as support for further
scientific research, related to the problems of violin performing and theoretical treatment of academic
creations of folklore inspiration. Also, the research results can be used in theoretical and practical
didactic courses such as Instrument (violin); History of instrumental interpretation; The methodology
of teaching the specialized instrument, etc. The conclusions and recommendations can be useful in
preparing for concert evolutions, in order to understand complex compositional processes and to create
new interpretive treatments.

Implementation of scientific results. The scientific results were achieved in the context of the
professional concert, scientific and didactic activities of the author, at the Academy of Music, Theater
and Fine Arts, being reflected in 5 articles and 4 published summaries, both in communications at
scientific conferences and in the presented recitals, being also implemented in the didactic process, in
the violin class at AMTAP.
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AHHOTAIMA

TammMOynp Pany. UcnosiHUuTeIbCKHE TPAKTOBKH CKPUIIMYHBIX NMPOU3BeAeHU KOMIIO3UTOPOB
Pecnny6iuku MosioBa UHCNMPUPOBaHHbIE (OJBKIOPOM. JlokTOpcKass jamccepTanus TIo
cnerranbHocTH 653.01 — My3bikoBenenue (nmpodeccnonanbHbli JoKTOpat), Kumunes, 2023.

CTpyKTypa aMccepTalUM BKJIIOYAET: BBEJACHHUE, 2 TJIaBbl, 88 CTpaHUI] OCHOBHOTO TEKCTAa,
oOurre BBIBO/IBI M peKoMeHaauu, oubdanorpadus uz 108 HaumMeHoBaHMIA.

KuroueBble cj10Ba: HHCTPYMEHTAIBHOE UCKYCCTBO, CKPHIIKA, HCIIOJIHUTENBCKAsSI TPAKTOBKA,
HaI[MOHAIbHAsI KOMIIO3UTOPCKAs IIKOJIa, (DONBKIOPHBIN HCTOYHUK.

O0JiacTh HCCJIEJOBAHMA: HCKYCCTBO MY3BIKAJIILHOIO HCIIOJHUTENIBCTBA, HALMOHAIbHAS
KOMIIO3UTOPCKAs LIKOJA.

Henp uccienoBaHuss COCTOMT B ONPEAEICHUM NPUHIMIIOB MHTEPIIPETALUU IPOU3BEICHUI
MOJIIaBCKUX KOMITO3UTOPOB JISi CKPHUIIKH B KOHTEKCTE CHEUU(UUECKUX OCOOCHHOCTEH HApOIHOTO
CKPUIIMYHOIO HCIOJHUTEIbCTBA. 3agayu: 1. BBIABICHHME LIEHHOTO CKPHUIIMYHOIO pernepTryapa
(GONBKIOPHON HANpPaBICHHOCTH W3 COYMHEHUH KoMmo3uTopoB PecrmyOnmkum Mongosa; 2.
YCTaHOBJICHHE MCTOYHHKOB, SJIEMEHTOB H T.I. (DOIBKIOPHOTO reHe3Hca ¢ TOUYKH 3PEHHUS Pa3IHYHbIX
KOMITIO3UTOPCKUX IMOAXOH0B K Q)OHLKHOpy B JJAHHBIX IPOU3BCACHUAX, 3. WCIIOJIHUTENILCKHUI aHaJIu3
M30paHHOTO perepTyapa, OCHOBAaHHBIM Ha COYETAHHHM AaKaJEMHYECKUX TPAJAULUN MY3BIKAIBHOTO
A3bIKA ¥ CKPUIIMYHBIX NTPUEMOB (DOJIBKIOPHOIO MPOUCXOXKICHUS; 4. HOpMYyIUpPOBKA METOINYECKUX
pPEKOMEHJAIMM K HCIIOJIHEHHIO M BHEIPEHUIO B XYJO0XKECTBEHHYIO IIPAKTUKY CHELU(PUUECKUX
IMPUEMOB CKPUITUMIHOT'O UCTIOJIHUTEJIILCTBA.

HoBu3Ha U OPUTHHAJIBHOCTD XY/10/KeCTBEHHOM KOHUENINHU 3aKI0YaeTCs B IPAKTUUYECKON
J€MOHCTPALIMY HOBBIX UCIIOJHUTEIBCKUX TPAKTOBOK HALIMOHAJIBLHOTO aKaJIEMUYECKOTO CKPUITUYHOTO
penepTyapa, HHCIHPUPYEMOro (OIBKIOPOM, C TOUKHU 3PEHHUS] COBPEMEHHBIX KOMIUIEKCHBIX MTOJIX0/I0B
K My3bIKQJIBHBIM IIpOLECCaM, HPEICTABICHHBIM B COJbHBIX KOHUEpTaX. OpPHIMHAJIBHOCTH
XYJO’)KECTBEHHOI'O MPOEKTa OMNPEAENAeTCs CEMaHTHUKO-KOHLENTYadbHOW M  CTHIUMCTHYECKON
UCIIOJHUTENBCKON TPAKTOBKOM 3TUX MPOU3BEACHHUN € MO3UIMI LIETOCTHOTO aHaIN3a aKaJJeMHUUECKUX
CpCACTB MY3bIKAJIbHOI'O SA3bIKd, BKIIFOYAIOMIUX JJICMCHTDBI, XapaKTCPHbIC IJIA (I)OJ'H)KJIOpa B IICJIOM H
HapOAHOM CKPHUIIKM B YacTHOCTU. Bce 3TO Mo3BOJIMIO peanu30arb OCHOBHBIE METOAMYECKUE
pPEeKOMCHAAIUMX Ha  XYJO0XKXCCTBEHHOM, CTUJIIMCTUYCCKOM H TCXHHUYCCKOM YPOBHAX CKPUIIMYHOIO
HUCITIOJTHCHUA.

HoBu3zHa Tteopernyeckoii padoTbl. BriepBble B JOKTOPCKOH JuccepTranuu  Obuin
TEOPETUYECKH pa3pabOTaHbl HOBBIE MCIOJHUTENBCKUE CTPATETMM CKPUIIMYHBIX [POU3BENECHUI
MOJIIaBCKUX KOMITO3UTOPOB, MHCIIUPUPOBaHHbIE (OTIbKIOpoM. OHU OBLIH MPOAHAIN3UPOBAHBI B IBYX
paKypcax, MY3bIKOBEYECKOM M 3THOMY3BIKOBEJUYECKOM, YTO TO3BOJWJIO aBTOPY PacKpbITh
KOMITO3UTOPCKHE CIIOCOOBI aCCUMIIISIIIMN (OJIBKIIOpA B aKaIEeMUYECKOM CKPUITMYHOM TBOPYECTBE H
BBISIBUTh CEMAHTHUYECKHE OCOOEHHOCTHM KaK TeMmaTh3Ma, TaK U XYJO0’KECTBEHHBIX 3aMBbICIIOB,
AKICHTUPYA TEM CaMbIM BaXXHOCTb (I)OJ'II)KJIOpaB B KaUCCTBC UCTOYHHUKA BJOXHOBCHUS IJIA HAYUHBIX
UCCJIEJOBAHUN >KaHPOB, CPEICTB HAPOJHOIO MY3BIKAJIBHOIO $3bIKA, MACTEPCTBA CKPUIIMYHOIO
UCIIOJIHUTEILCKOTO UCKYCCTBA U T. 1.

IIpuxknagnas neHHocTs padoTbl. Matepuansl AUCCEPTALMA MOTYT CTaTh OCHOBOM st
213J'IBH€I71HIPIX Hay4HbBIX I/ICCHC}IOB&HHﬁ, CBA3aHHBIX C HpO6J’ICMaMI/I CKPUITUYHOI'O UCTIOJITHUTECJILCTBA U
TEOPETUYECKOTO OCMBICIICHUS aKaJJeMUYECKHUX IIPOU3BEICHUN HHCITUPUPYEMBIX (OJIbKIOpOM. Takxke
pe3yJIbTaThl UCCIAEA0BAHUS MOTYT OBITh MCIIOIb30BAHbl B TEOPETHUECKUX U MPAKTUUECKUX YUEOHBIX
Kypcax, TakuX Kak HMucmpymenm (cxpunka); HMcmopusi uncmpymeHmanbHOU UHMeEPHnpemayuu,
Memoouka obyuenus cneyuanuzuposanHomy uHcmpymenmy. BeIBOAbI 1 peKOMEHJALMU MOTYT OBITh
MOJIE3HBI IPU MOATOTOBKE K KOHLIEPTHOM AEATENbHOCTH, /U1 IOHUMAHUS CI0KHBIX KOMIO3UIIMOHHBIX
IMPOUECCOB U CO3JaHU HOBBIX MCIIOJHUTCIIBCKHUX TPAKTOBOK.

BHeapeHue Hay4yHbIX pe3yJabTaToB. Hayunble pesynbpraTsl ObUTM  anpoOMpOBaHBI B
npodecCHOHaTbHON KOHLIEPTHOW, HayYHONW M IPEnoJaBaTelbCKON NEesTeIbHOCTH aBTOpa B Kilacce
ckpunkn AMTHUU; Hanum oTpaskeHre B OIMyOJMKOBAHHBIX 5 CTaThsIX U 4 pe3loMe, B COOOIICHUAX Ha
HAYYHBIX KOH(EPEHIUX, B TPE3CHTAI[MH KOHIIEPTOB.
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