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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei investigate. Orga, numita, pe buna dreptate ,,regind a
instrumentelor muzicale”, ocupa un loc deosebit in cultura muzicald universala. Dupa afirmatia
amploarea sonoritdtilor si intinderea diapazonului sonor. Sunetul deplin al orgii frapeazd prin
grandoare: un fortissimo coplesitor iti da fiori, un pianissimo miscator, e abia perceput” [1].
Fiind solicitata atat in mediul religios, cat si in muzica laica, ea este utilizata pe larg, in calitate
de instrument solistic, de acompaniament, ca participant in diverse componente interpretative.

Orga joaca un rol semnificativ in viata culturala din Republica Moldova. Istoria muzicii
moldovenesti pentru orga a inceput la 15 septembrie 1978, cand in Chisinau a fost deschisa Sala
cu Orga. Pentru aceasta, in centrul orasului a fost reconstruitd cladirea fostei Banci Orasenesti —
monument de arhitectura de la inceputul secolului XX, in care a fost instalata orga de concert
produsa de firma Rieger-Kloss din Cehia.

Odata cu instalarea orgii, a aparut si interesul pentru aceasta din partea compozitorilor

locali, atat maestri recunoscuti, cat si autori tineri, atrasi de posibilitatile noului instrument cu
sonoritate unica. Printre compozitorii care au scris pentru orga, in mod special il putem evidentia
pe Dmitri Kitenko — Maestru in Artd din Republica Moldova, membru al Uniunilor
compozitorilor din Moldova, Ucraina si Canada. Portofoliul artistic al maestrului include opere
de diferite genuri, printre care un loc aparte il ocupa creatiile pentru orga sau cele cu participarea
orgii.

Dmitri Kitenko este autorul catorva lucrari pentru orga solo, realizate in special in
perioada timpurie a activitatii sale — Preludiul si fuga in memoria lui D.D. Sostakovici (1979), 0
creatie comemorativa, scrisa in traditiile genurilor baroce, cat si Suita pentru orga, in care
tendintele neoclasiciste se imbini cu particularititile neofolclorismului. in anii 2000 au aparut
piesele Little Prelude (2013), ca o versiune a primei parti din Suitd, interpretata de organistul,
compozitorul si pedagogul american David Bohn, caruia ii este dedicata lucrarea in cauza, si In
Nomine — stilizare a unei prelucrari a coralului gregorian (2017).

In 1982, D. Kitenko a compus Concertul pentru orgi, orchestra de corzi si timpane —
primul in istoria muzicii moldovenesti. Creatia a fost interpretatd in repetate randuri la Sala cu
Orga din Chisinau si in Catedrala Rigas Doms din Letonia. Dupa cum a observat cercetatoarea
G. Cocearova, Concertul a fost ,,re-creat” de mai multe ori de catre compozitor. Astfel, in 2007,
acesta a devenit o baza pentru Concerto grosso nr.2, iar in 2012, a aparut o versiune multimedia

a variantei initiale a lucrérii, in care o secventa video bazata pe gravurile si picturile lui Albrecht



Diirer a fost adaugata piesei audio. Mai tarziu, in 2014, D. Kitenko a facut cea de-a doua
redactie a Concertului, recompunand pentru aceasta partida orgii.

Un rol important in creatia compozitorului il au lucrarile in care orga devine parte
componenta a unor diverse formatii camerale. Printre acestea putem evidentia ciclul din cinci
parti Litanii pentru soprana, Clarinet si orga, pe versuri de Grigore Vieru (1986), scris special
pentru trioul familiei Strezev — Svetlana, Anna si Anatolie. O componenta similara de interpreti
este utilizata in piesa Ave Maria (1993).

Pe langa creatiile amintite mai sus, D. Kitenko a inclus orga in opusuri vocal-
instrumentale ample, cum este Stabat Mater pentru mezzo-soprana si orga (2014) si Missa
pentru soprana, tenor si orga (2020). Pentru voce si 0rga sunt scrise si cele trei miniaturi vocale
aparute in anii 2010: To My Dear and Loving Husband (Dragului si iubitului meu sot, 2012), pe
versurile poetei americane din secolul al XVII-lea, Anne Bradstreet, si doua imnuri pe texte
crestine: | Walk with Love Along the Way (Merg cu dragoste pe drum, 2012) si O Gracious Light
(O Lumina plina de Har, 2014).

Lucrérile pentru orga si cu participarea orgii de Dmitri Kitenko au fost interpretate in
repetate randuri in Moldova si peste hotare. Inaltele calititi artistice ale pieselor si locul
important pe care ele il ocupa in creatia pentru orga a compozitorilor din Republica Moldova
determind necesitatea tratdrii lor artistice si stiintifice de pe pozitiile contemporaneitatii, fapt, ce
determina actualitatea si importanta tezei de fata.

Proiectul stiintifico-artistic propus reflecta tendinta autorului de a utiliza propria
experientd interpretativa si muzicologica, pentru cercetarea si promovarea mostenirii organistice
universale si nationale, inclusiv a creatiilor pentru orga si cu includerea orgii ale compozitorului
Dmitri Kitenko.

Componenta artistica a tezei este reprezentata de trei recitaluri in care autorul a interpretat
atat capodopere pentru orga din literatura muzicald mondiala (D. Buxtehude, J.S. Bach,
W.A. Mozart, F. Mendelssohn-Bartholdy, M. Reger, L. Boéllmann s.a.), cat si un sir de lucrari
camerale semnate de D. Kitenko, precum Suita pentru orga, Litanii si Ave Maria pentru soprana,
clarinet si orga, imnurile O Gracious Light si | walk with Live Along the Way pentru voce si
orga.

In cadrul componentei teoretice, a fost studiati creatia pentru orgd de Dmitri Kitenko,
atribuitd domeniului muzicii de camera.

Obiectul studiului il constituie lucrarile camerale ale lui D. Kitenko in care a fost inclusa

orga: Preludiu si fuga in memoria lui D.D. Sostakovici pentru orga, Suita pentru orga, Litanii si



Ave Maria pentru soprand, clarinet si orga, Stabat Mater pentru mezzo-soprana si orga, Missa
pentru soprana, tenor $i orga.

Scopul cercetarii consta in valorificarea stiintifica a creatiilor camerale ale lui Dmitri
Kitenko pentru orga si cu participarea orgii din punctul de vedere al afilierii stilistice si de gen,
sferei de imagini, formei si mijloacelor de expresivitate muzicala, tratarii interpretative.

Obiectivele cercetarii:

— clasificarea creatiilor camerale ale lui D. Kitenko pentru orga si cu participarea orgii in
functie de componenta interpretativa;

— caracterizarea bazei de gen, a compozitiei, dramaturgiei si limbajului muzical a
lucrarilor;

— studierea creatiilor sub aspectul realizarii interpretative a partidei orgii;

— dezviluirea specificului utilizarii de catre compozitor a orgii ca instrument solo si de
ansamblu.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii este determinata de faptul ca pentru prima
data in muzicologia Republicii Moldova a fost abordatd o tema legata de creatia organistica
autohtona. In premiera, lucrarile camerale ale lui Dmitri Kitenko pentru orga si cu participarea
orgii au devenit un subiect central de studiu. Unele din ele, precum Preludiul si fuga, Suita,
Missa, au fost introduse de catre autorul tezei in circuitul stiintific, iar altele au fost examinate
dintr-o perspectiva noua, in special in ceea ce priveste rolul orgii in ele.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezida in continutul si interpretarea
programelor recitalurilor in care au fost incluse capodopere ale muzicii organistice universale si
compozitii semnate de D. Kitenko, fiind prezentate de autorul tezei intr-o versiune interpretativa
originala.

Baza metodologica a tezei intruneste doua aspecte principale: cel muzical-teoretic si cel
interpretativ. In teza sunt utilizate metode generale care stau la baza cercetarii stiintifice, precum
analiza si sinteza, inductia si deductia, comparatia, generalizarea logica. Pe langa aceasta, au fost
aplicate si metode specifice precum:

— studiul textelor muzicale ale operelor din perspectiva metodei de analiza holistica care
s-a dezvoltat in muzicologie;

— examinarea compozitiilor sub unghiul de vedere interpretativ.

Importanta practicd a tezei rezida in posibilitatea aplicarii rezultatelor studiului in
astfel cursuri didactice, precum Instrument si lectura la prima vizita (instrumente cu taste —

orga), Ansamblu cameral, Istoria artei interpretative, Forme muzicale, Istoria muzicii nationale.



Concluziile si recomandarile pot fi utilizate in pregatirea practica si activitatea concertistica a
organistilor.
Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza a fost realizata in cadrul Scolii doctorale
Studiul artelor si culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Componentele
practicad si teoretica ale tezei au fost discutate in mai multe randuri la sedintele Comisiei de
indrumare a doctorandului. Teza a fost discutatd si recomandata spre sustinere de catre Comisia
de indrumare si Consiliul stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
Componenta practicd a tezei a fost prezentata in cadrul a trei recitaluri:
- la Catedrala Episcopala Providenta Divina a Bisericii Romano-Catolice din Chisinau
(2017);

- la Sala cu Orga din Chisinau (2019), cu participarea Tatianei Costiuc (soprana);

- la Schmitt Hall, Scoala de muzica din Eastman, Rochester, New York, USA; la Sala
cu Orga din Chisinau (2021), cu participarea Tatianei Costiuc (soprana) si a lui lurie
Melnic (clarinet).

Principalele rezultate ale cercetirilor teoretice au fost reflectate in 9 publicatii, inclusiv
6 articole stiintifice (dintre care 3 au aparut in editii specializate recomandate de ANACEC; 2 —
in editii specializate de peste hotare, inclusiv in 2 culegeri de materiale ale conferintelor
internationale) si 3 teze ale comunicarilor la conferintele stiintifice. Materialele tezei au fost
prezentate la 6 foruri stiintifice: 5 conferinte internationale si 1 conferinta regionalda cu
participare internationala (Moldova, Ucraina, Rusia).

Teza contine 84 de pagini ale textului de baza, ce include o introducere, trei capitole,
concluzii generale si recomandari; bibliografie din 127 de surse; 6 anexe in care sunt incluse:
lista cronologica a lucrarilor pentru orga si cu participarea orgii de D. Kitenko; scurt eseu despre
creatia organistica a compozitorilor din Republica Moldova; textele poetice ale pieselor Litanii si
Ave Maria coordonate cu formele muzicale ale acestora; programele celor trei recitaluri ale

autorului tezei, ce reprezinta componenta artistica a proiectului; lista abrevierilor.



CONTINUTUL CERCETARII TEORETICE

In Introducere este argumentati alegerea temei, sunt expuse actualitatea si importanta
acesteia, obiectul studiului, scopul si obiectivele, gradul de noutate si originalitate, baza
metodologica si teoreticd, importanta practica a lucrarii, precum si informatia despre aprobarea
rezultatelor cercetarii.

Primul capitol — Creatiile lui Dmitri Kifenko pentru orga solo — consta din trei
compartimente. In compartimentul 1.1 este analizat ciclul Preludiul si fuga in memoria lui
D.D. Sostakovici pentru orga. Compartimentul 1.2 este dedicat Suitei pentru orga.
Compartimentul 1.3 contine Concluzii la Capitolul 1.

Creatiile lui D. Kitenko pentru orga solo scrise la sfarsitul anilor 1970 — inceputul anilor
1980 (Preludiul si fuga in memoria lui D.D. Sostakovici si Suita) prezintda un mare interes din
punct de vedere muzical-istoric, reflectand particularitatile etapei incipiente de formare a stilului
componistic al autorului, dar si tendinte importante ale acestei perioade de dezvoltare a muzicii
academice in Republica Moldova. Opusurile analizate ofera posibilitatea de a vorbi despre
imbinarea in cadrul acestora a traditiilor si inovatiilor.

Compozitiile pentru orga solo ale lui D. Kitsenko intruchipeaza diverse modele stilistice
si de gen. In Preludiu si fugd, compozitorul utilizeaza trasiturile ciclului polifonic bipartit
specific epocii Barocului, prezentandu-le, pe de o parte, prin prisma propriilor cautari in
domeniul mijloacelor de expresivitate muzicala, iar, pe de alta — reflectand particularitatile
stilului componistic al lui D. Sostakovici: de la citarea directa si paralelele intonationale, la
reconstruirea unor structuri modale. In Suitd se intercaleaza trasiturile suitei baroce si ale celei
romantice, pentru creatia analizata fiind caracteristice atat reflectarea genurilor preclasice, cat si
caracterul miniatural, libertatea tratarii compozitional-dramaturgice si genuistic-imagistice, ceea
ce este propriu ciclurilor postclasiciste. Un aspect aparte al acestei lucrari se refera la conturarea
creativa a elementelor lexicului folcloric national moldovenesc.

Desi Preludiu/ si fuga si Suita sunt primele opusuri pentru orga ale lui D. Kitenko,
autorul a dat dovada de o cunoastere clara si precisa a tehnologiei interpretarii la inStrument,
directionand fantezia organistului prin indicatii corespunzitoare. Totodata, partiturile ofera
interpretului 0 anumita libertate in alegerea tratarilor artistice. Avem in vedere in primul rand
registrele si articulatiile, ca principale mijloace de expresie in arsenalul organistului.

Analiza efectuata converge spre concluzia ca lucrarile pentru orgd solo din perioada
timpurie de activitate a lui D. Kitenko, merita sa fie incluse in programele de concert pentru a fi

oferite atentiei publicului.



Cel de-al doilea capitol — Creatiile pentru soprand, clarinet si orgd de D. Kitenko —
contine trei compartimente. In 2.1 este analizati cantata Litanii pentru soprana, clarinet si orga.
in compartimentul 2.2 este cercetati piesa Ave Maria pentru aceeasi componenti. In
compartimentul 2.3 sunt concentrate Concluziile la Capitolul 2.

In anii 1980-1990, in creatia lui D. Kitenko au aparut doud lucrari pentru soprani,
clarinet si orga: Litanii si Ave Maria. In cantata lirico-dramatica pentapartita pe versurile lui
Grigore Vieru, Litanii, compozitorul a reusit sa redea particularitatile specifice sursei literare:
lirica, ca baza sferei imaginilor artistice, emotivitatea pregnanta, caracterul contrastant al partilor
componente si, totodata, unitatea conceptului ciclic. Melosul creatiei lui D. Kitenko exprima cele
mai fine nuante ale textului semnat de Gr. Vieru. In acelasi timp, limbajul muzical al ciclului se
bazeaza pe folclorul moldovenesc, continand elemente metro-ritmice si modale caracteristice
unor genuri precum doina, balada, bocetul.

Printre capodoperele muzicale universale exista numeroase lucrari pe textul rugaciunii
catolice adresate Fecioarei Maria. Piesa vocal-instrumentald Ave Maria semnata de D. Kitenko
pe text in limba italiand completeaza repertoriu vocal cu o creatie stralucitoare, impundtoare,
scrisa in caracterul ariilor epocii Barocului.

In Litanii si Ave Maria, D. Kitenko apeleazi la o componenti de ansamblu mai putin
traditionala, reunind sonoritatea orgii cu cea a vocii umane si a clarinetului. Partida sopranei, atat
in Litanii, cat si in Ave Maria, este deosebit de expresiva si se dezvoltd in cadrul unui larg
diapazon sonor. Cantareata este cea care poarta responsabilitatea pentru transmiterea publicului
Semantica creatiei — iata de ce, interpretarea partidei vocale cere o tratare corectd a textului, 0
articulare clara si constientizata. In fioriturile melodice si in zonele de culminatie, compozitorul
apeleaza la vocaliza, ca metoda de exprimare a emotiilor, ce presupune o tehnica speciala de
interpretare.

Clarinetul comporta in ambele creatii functii importante si diverse, de la acompanierea
cantaretei, pana la segmente solistice distincte, a cappella sau in duet cu orga. Partida
clarinetului abunda de melodii cantilene si pasaje de virtuozitate care necesita de la interpret
antrenarea intregului diapazon al instrumentului si o respiratie bine postata.

Orga, in ansamblurile de camerd semnate de Dmitri Kitenko, este utilizata destul de
divers, in corespundere cu genul, conceptia artistica si dramaturgica a lucrarii. In cantata Litanii
aceasta este prezentata ca un participant cu drepturi egale la ,,actiunea” muzicala si apare nu doar
ca partener sau acompaniator, dar si ca solist. In Ave Maria, orga are rolul de acompaniament in
duetul sopranei si al clarinetului, creand totodata o atmosfera deosebita de concentrare profunda,

in unele episoade solistice.



Compozitorul a utilizat in mod abil orga in ansamblu, lasand organistului suficienta
initiativa in ceea ce priveste folosirea registrelor si asigurarea planului dinamic al partiturii.

Cel de-al treilea capitol — Opusurile lui Dmitri Kitenko pentru voce si orgd — include
trei compartimente. Compartimentul 3.1 este dedicat cantatei Stabat Mater pentru mezzo-
soprana si orga. In cel de-al doilea compartiment, 3.2 este analizata Missa pentru soprana, tenor
si orga, iar in cel de-al treilea — 3.3, sunt expuse concluziile la capitolul 3.

Creatiile vocale cu orga de Dmitri Kitenko — Stabat Mater si Missa — se deosebesc prin
tratarea originala a modelelor muzicii de cult, ce au o traditie multiseculara. Caracterizand
aspectul genuistic al pieselor, remarcam, ca ciclul Stabat Mater este apreciat drept cantata, fapt
dedus din subtitlul creatiei. In ceea ce priveste Missa, atribuirea sa de gen (misa) se contine deja
in denumirea lucrarii, desi in conceptul muzical se pot observa si particularitatile unei cantate
sacre.

in ambele lucriri, compozitorul se sprijind pe texte canonice religioase, creand in baza
acestora lucrari contemporane, in care S-au intrepatruns in mod organic trasaturi vechi si noi.
Tendintele neoclasiciste se manifesta prin utilizarea modurilor vechi, melodica cu unele
proprietati ale monodiei medievale, recitatia si formule melodice in diapazon mic specifice
uzului bisericesc, precum si prin aplicarea tehnicilor polifonice care s-au dezvoltat pe parcursul
catorva veacuri (eterofonia, contrapunctul simplu, imitatia, canonul). La aceasta putem adauga si
reproducerea unor trei tipuri de cantare bisericeasca: psalmodie (recitare melodica, scandand cu
predominanta unui ton constant stabil), imnodie (interpretare vocald solemna, in principal
silabica) si jubilatie (vocaliza prelungita, decorata cu cantari melismatice a vocalelor).

Alaturi de elementele stilisticii prebaroce, sunt incluse episodic si elemente de gen ale
muzicii secolelor XVII-XVIII, cum ar fi particularitatile sistemului armonic major-minor, a
melodicii de tip cantabil-arioso, stilul omofon-armonic, factura specifica de preludiu. Procedeele
scriiturii contemporane utilizate de compozitor se rezuma la tratarea liberd a contrapunctului,
formarea verticalei disonante, alternanta metrica, elemente de polimetrie s.a.

Daca in Stabat Mater este folosit un text poetic destul de desfasurat, ce contine si 0
anumita fabulad, apoi Missa este structurata pe un minim de cuvinte. Ca rezultat, continutul
acesteia se deosebeste printr-un mai mare grad de generalizare. Muzica ambelor lucrari are un
caracter emotional retinut, echilibrat, cu toate ca ambele contin compartimente ce nu se
incadreaza in planul stilistic general. Astfel, in Stabat Mater putem remarca partea a ll-a care
contine o aluzie la unul din preludiile din Clavecinul bine temperat de J.S. Bach, iar in Missa —

partea a ll-a, Gloria, ce denotda un caracter motric si partea a IlI-a, Credo, scrisa in caracter



cantabil de arioso. O astfel de introducere a elementelor straine” creeaza o diversitate stilistica
si de gen indispensabila structurarii unei dramaturgii muzicale contrastante.

Ambele creatii numite mai sus denotd trasaturi specifice unor compozitii unitar-ciclice:
cvadripartite in Stabat Mater si pentapartite in Missa. In ambele cicluri existd tendinta spre
integrare a partilor intr-un tot intreg, in baza legaturilor intonationale, tematice, modal-tonale,
facturale. In cantata Stabat Mater, coeziunea miscarilor se datoreaza prezentei unor doui centre
tonale principale: ¢ si g (unitatea modal-tonala este “’perturbata” doar in partea finala, fapt ce
conferd ciclului trasaturi ale unei compozitii deschise in plan tonal). Missa denota o mai mare
diversitate in sensul structurii modal-tonale. In acest ciclu rolul verigii de legitura il joaca
procedeul de ,,jonctiune”, cand in incheierea unei parti se pregateste un reper tonal al partii
urmatoare.

Rolul orgii in ambele creatii este diferit. Astfel, in Stabat Mater, orga sustine cantareata
pe plan intonational si armonic, iar in anumite fragmente detine functia de solist — purtator al
unui caracter emotional al muzicii, reconstituind particularitatile interpretarii libere, in stil de
fantezie. In Missa, orga in unele cazuri dubleaza partitura vocala, in altele avand un rol de
acompaniament sau intrunind aceste doua functii.

in Missa, partida orgii este lipsita de orice indicatii cu caracter interpretativ facute de
autor, din care cauza, nuantele dinamice, coloritul timbral, utilizarea articulatiilor, frazarea
necesitd din partea organistului anumite tratari de sine statatoare, dictate de conceptia artistica si
compozitional-dramaturgica a lucrarii. in Stabat Mater, autorul noteazi anumite remarci, insi si

TRV

aceasta partitura ofera interpretului largi posibilitati pentru manifestarea unor initiative creative.
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CONCLUZII GENERALE

1. Creatia lui D. Kitenko pentru orga si cu participarea orgii este diversa din punctul de
vedere al mijloacelor interpretative, al tratarilor stilistice si de gen, al sistemului figurativ si
compozitional, al particularitatilor limbajului muzical. Cea mai mare parte a creatiilor pentru
orgd ale compozitorului apartine sferei muzicii de camera. Acestea sunt, pe de o parte, lucrari
pentru orga solo, aparute la sfarsitul anilor 1970 — inceputul anilor 1980 (Preludiul si fuga in
memoria lui D.D. Sostakovici pentru orga, Suita pentru orga s.a.), iar, pe de alta — diverse
ansambluri vocal-instrumentale care, la randul lor, pot fi sistematizate in doua grupuri: primul,
format din creatiile scrise in anii 1980-1990 pentru soprana, clarinet si orga (Litanii si Ave
Maria); cel de-al doilea fiind alcatuit din lucrari pentru voce sau duet vocal cu orga, aparute in
perioada anilor 2000 (Missa, Stabat Mater, un sir de miniaturi vocale). Conform caracteristicilor
sale de gen, opusurile lui D. Kitenko se inscriu in repertoriul general al creatiei pentru orga a
compozitorilor din Republica Moldova.

2. Sfera sacra detine un rol esential in creatia lui D. Kitenko, fiind reprezentata prin
genurile muzicii religioase. Acest fapt s-a reflectat si in creatia pentru orga, determinand aparitia
unor cicluri camerale pe texte canonice, precum Stabat Mater pentru mezzo-soprana (2014) si
Missa pentru soprani, tenor si orga (2020), pe texte latine. Intr-o anumitd masura, acest grup este
completat de Litanii (1986) si Ave Maria (1993), ambele pentru soprana, clarinet si orgd, desi, in
pofida denumirilor traditionale pentru genurile muzicii religioase, pe plan muzical acestea nu pot
fi atribuite in mod categoric domeniului respectiv: Litaniile reprezinta o cantata lirico-dramatica
pe versuri selectate din poema lui Grigore Vieru, iar Ave Maria, o rugiciune catre Fecioara
Maria, este o stilizare originala in spiritul ariilor baroce pe text italian.

3. Un sir de creatii pentru orga sau cu participarea orgii ale lui D. Kitenko comporta
reminiscente ale traditiilor muzicii baroce si prebaroce, fiind astfel incadrate in curentul stilistic
al neoclasicismului caracteristic pentru secolele XX-XXI. In acest sens, sunt relevante Preludiul
si fuga in memoria lui D.D. Sostakovici pentru orga, Ave Maria, Stabat Mater si Missa, precum
si, partial, Suita pentru orga. Abordand sferele inalte ale gandirii creative, compozitorul se
axeaza pe polifonie ca metoda de exprimare a unor imagini si idei filosofice profunde, transmise
din adancul veacurilor.

Preludiu/ si fuga este o aluzie directa la genul polifonic specific creatiei lui J.S. Bach si a
contemporanilor sai. Totodatd, ciclul denota trasaturi polistilistice, prin diverse legaturi de gen,
elemente figurativ-emotionale, modale, intonational-tematice cu creatia lui D. Sostakovici.
Polistilistica este, de asemenea, caracteristica Suitei in care trasaturile barocului sunt combinate

cu semnele muzicii din epocile ulterioare, inclusiv ale neofolclorismului.
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Missa denota utilizarea unor procedee muzicale ce induc ascultitorul in lumea arhaicii
medievale: melodica ascetica, in spiritul cantus planus gregorian, mijloace polifonice de tratare
(de la eterofonie si imitatie canonica la polifonie contrastantd), predominarea diatonicii — toate
vorbesc despre stilizare, ca 0 componenta importanta a stilului muzical. Cantata Stabat Mater
imbina trasaturile diferitelor epoci stilistice: de la organumul medieval pana la preludiul omofon-
armonic.

4. Una dintre constantele stilistice ce si-au gasit reflectarea in muzica pentru orga a lui
D. Kitenko este specificul folcloric al materialului muzical care, in complex cu trasaturile altor
directii stilistice, se manifesta cel mai pregnant in Suita pentru orga si in Litanii. In melosul
lucrarilor sunt depistate trasaturi caracteristice ale modurilor populare si formule ritmice tipice
muzicii traditionale moldovenesti. In acelasi timp, coloritul folcloric al Suitei este impletit cu
trasaturi neobaroce, iar identitatea nationalda a Litaniilor se incadreaza in conceptia lirico-
dramatica generala a ciclului, reflectand continutul versurilor lui Gr. Vieru.

5. Forma in lucrarile camerale pentru orga si cu participarea orgii ale lui D. Kitenko, in
fiecare caz reiese din ideea artistica concretd. Unele sunt scrise in forma ciclica — printre ele
numim ciclul polifonic bipartit Preludiu si fugd, Litanii in cinci parti, Suita in sase parti. in doua
creatii este utilizata compozitia ciclica-unitara: vorbim despre Stabat Mater in patru parti si
Missa in cinci parti; unele trasituri ale ciclicitatii unitare se pot observa si in Suitd. In creatiile
ciclice sunt utilizate diverse procedee de imbinare a partilor intr-un tot Intreg.

In conturarea pieselor non-ciclice compozitorul, de regulid, nu depiseste limitele
structurilor destul de traditionale. Astfel, Ave Maria este scrisa in forma strofica, iar fiecare din
cele trei strofe constituante reprezinta o forma bipartita simpla. Printre formele preferabile ale
partilor sunt cele bi- si tripartita simple, forma strofica, tema cu variatiuni. Uneori, in functie de
sarcina artistica, compozitorul admite devieri de la structurile tipice, propunand tratari
compozitionale individuale: astfel apar forma bipartita intermediara intre simpla si complexa (in
partea a Il-a a Suitei, Dolorosa); forma constituant-contrastanta (in partea a 1V-a a Suitel,
Improvisata); forma strofica parcursiva (in partea a Il-a din Litanii).

Piesele deseori contin compartimente introductive, ce au menirea de a induce in
atmosfera partilor de debut, precum si compartimente de incheiere, cu un rol rezumativ sau
concluziv de tipul ”va urma”. Pe langa compartimentele de baza, mai ales in opusurile vocale,
sunt utilizate interludii, punti suplimentare care, pe de o parte, delimiteaza miscarile vecine, iar,
pe de alta, asigura legatura dintre acestea, fixand partile componente intr-un tot intreg.

6. Orga are in creatia de camera a lui D. Kitenko functii diverse. In piesele solistice —

Preludiul si fuga, Suita — ea contribuie la structurarea dramaturgica a intregului discurs bazat pe
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contraste figurative. In creatiile pentru ansamblu partida orgii este tratati in mod divers. In
Litanii orga, alaturi de voce si clarinet, apare in calitate de solist si participant al ansamblului,
realizand totodata si insotirea armonica a partidelor melodice. In Ave Maria orga acompaniaza
solistel, cu exceptia catorva episoade solistice, in care este menita sa creeze caracterul emotional-
figurativ respectiv al muzicii. Extrem de important si divers este rolul orgii in Stabat Mater unde
aceasta nu doar sustine pe plan melodic si armonic partida vocala, ci apare ca solist, aducand o
contributie esentiald in realizarea ideatici si dramaturgica a textului poetic. in Missa, rolul orgii
este mai modest: in unele cazuri, aceasta sustine linia melodica a partidelor vocale, in altele,
indeplineste functia de acompaniament armonic.

In creatiile sale D. Kitenko si-a reflectat cunoasterea adecvata si precisa a specificului
orgii, fapt confirmat prin factura si indicatiile autorului, ce vin in ajutorul organistului sa redea
cat mai veridic conceptia imagistica. Totodata, partida orgii, in toate lucrarile, ofera destula
libertate in sensul construirii unui plan interpretativ.

Specificul mijloacelor de interpretare a muzicii pentru orga este in mare masura legata de
variabilitatea registrelor si distribuirea manualelor in conformitate cu caracteristicile de
proiectare ale unei anumite orgi. Nu mai putin importante pentru interpret sunt frazarea si paleta
articulatiilor corespunzatoare caracterului muzicii. Toate acestea necesita din partea organistului
0 munca atenta asupra partiturii pentru atingerea rezultatului artistic final.

7. Manifestand interes pentru genurile muzicale dezvoltate in cultura muzicala europeana
a epocilor trecute, D. Kitenko tinde spre tratarea lor in felul sau, complinind formele traditionale
Cu noi continuturi si utilizdnd pentru aceasta particularitati ale limbajului muzical contemporan.
Reflectand legitatile generale prin prisma gandirii muzicale individuale, compozitorul a reusit sa

creeze lucrari pentru orga si cu participarea orgii, ce se impun prin inalte calitati artistice.

RECOMANDARI
In scopul dezvoltarii ulterioare a temei tezei de fatd si promovirii muzicii pentru orga a

compozitorilor moldoveni, este necesar de a intreprinde urmatoarele actiuni:

1. A continua studierea muzicii pentru orga a compozitorilor din Republica Moldova.

2. A scrie o serie de eseuri dedicate compozitorilor si interpretilor ce au adus un aport in
dezvoltarea artei organistice nationale.

3. A cauta creatii scrise de compozitorii autohtoni pentru orga si cu participarea orgii,
pentru completarea fondului notografic al Salii cu Orga din Chisinau.

4. A publica cele mai importante creatii ale autorilor din Republica Moldova, cu scopul de a

promova cultura orgii in Republica Moldova acasa si peste hotare.
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5. A include creatiile pentru orga ale compozitorilor moldoveni in repertoriul organistilor
autohtoni, ce-si desfasoara activitatea concertistica in tara si peste hotare.

6. A adresa conducerii Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova apelul de a
stimula compozitorii sa completeze in mod sistematic repertoriul national pentru orga cu noi
creatii de diverse genuri.

7. A organiza la Chisinau, in colaborare cu Ministerul Culturii, Sala cu Orga, Uniunea
Muzicienilor, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova, un festival-concurs de
muzica pentru orgd cu includerea obligatorie in programe a creatiilor compozitorilor din
Republica Moldova.

8. A elabora si a include teme legate de arta organistica, in cursurile didactice de Istorie a
muzicii nationale, Istorie a artei interpretative (instrumente cu taste).

9. A publica o monografie despre creatia pentru orga a lui Dmitri Kitenko.
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PROGRAMELE RECITALURILOR AUTORULUI TEZEI
(COMPONENTA PRACTICA A TEZEI)

PROGRAMUL DE CONCERT NR. 1
Chisiniu, Catedrala Providenta Divina,
Soborul Episcopal al Bisericii Romano-Catolice din Chisinau
29 octombrie 2017

in program:

1. J.S. Bach. Fantezia si fuga in sol minor, BWV 543
2. J.S. Bach. Fantezia in Sol major, BWV 572

3.
4
5

J.S. Bach. Preludiul coral Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ, BWV 639
L. Boéllmann. Suita gotica
D. Kitenko. Suita pentru orga

PROGRAMUL DE CONCERT NR. 2
Chisinéu, Sala cu Orga
12 februarie 2019
Cu participarea solistei Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici
TATIANA COSTIUC, Maestru in Arta (Soprana)

in program:

1.
2.

ook w

ok wdE

J.S. Bach. Preludiul si fuga in Mi bemol major, BWV 552
D. Kitenko. Doua imnuri pentru voce si orga:

— O Gracious Light

— 1 Walk with Love Along the Way

W.A. Mozart. Fantezia in fa minor, KV 608

D. Kitenko. Ave Maria

G. Caccini. Ave Maria

F. Mendelssohn-Bartholdy. Sonata Ne 1 in fa minor pentru orgé, op. 65:
I. Allegro moderato e serioso

I1. Adagio.

I11. Andante Recitativo

IV. Allegro assai vivace

PROGRAMUL DE CONCERT NR. 3
Rochester, NY, USA
Eastman School of Music, Schmitt Hall
7 mai 2021
Chisinau, Sala cu Orga
5 iulie 2021
La concert au participat:
Solista Filarmonicii Nationale Serghei Lunchevici
TATIANA COSTIUC, Maestru in Arta (Soprana)
IURIE MELNIC (clarinet)

in program:

D. Kitenko. Litanii pentru soprand, clarinet si orgd, p. 3-5

D. Buxtehude. Tocata in re minor, BuxWv 155

J.S. Bach. Preludiul si fuga in sol minor, BWV 535

Ch.-M. Widor. Simfonia pentru orga Ne 6, op. 42 Ne 2, p. 1

M. Reger. Introductia si passacaglia in re minor (1899)

J.G. Rheinberger. Passacaglia din Sonata Ne 8, op. 132, in mi minor
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npakTrndeckoil kKoHpepermmun 2627 nosiOpst 2020 roma. COopHUK crareii. PocToB-Ha-
Hony: UznarensctBo PI'K um. C. B. Paxmanunosa, 2021, p. 85-95. ISBN 978-5-93365-
123-9.  https://rostcons.ru/assets/competitions/2020/contemporary_musicology2021.pdf
(consultat: 10.07.2023).

6. Crpe3eB M., BepesoBukoBa T. Missa mns compano, TeHOpa W opraHa JIMutpus

Kunenko: uepthl kaHpa, TpakToBKa maptuu oprana. In: Kymeryponorus, ¢unonorus,
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https://rostcons.ru/assets/almanac/alm2020-3.pdf
https://rostcons.ru/assets/competitions/2020/contemporary_musicology2021.pdf

HMCKYCCTBOBEJICHHE: aKTyalbHBIE MPOOJIEMbl COBpeMeHHON Hayku. COOpHHMK cTaTed 1o
Marepuanam LXIV mexayHaponHoW HaydyHO-TIpakTHdeckoi koHdepeHmu. Ne 11 (54),
Hosi0ps 2022. Hayunoe uznmanme. HoBocubupck: CubAK, 2022, p. 24-35. ISSN 2587-
9200.

https://sibac.info/files/2022_11 09 philology/11(54).pdf (consultat: 10.07.2023).

4. MATERIALE / TEZE LA FORURILE STIINTIFICE

4.2. conferinte internationale in Republica Moldova:
1. CrpeseB M. Pannee oprannoe TtBopuectBo JImurpus Kurenko. In: Patrimoniul
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate.
Conferinta stiintifica internationala. Ed. a Il-a. Chisinau, 27 septembrie 2016. Rezumatele
comunicarilor. Chisinau: AMTAP, 2016 (Tipogr. Valinex SRL), p. 61-62. ISBN 978-
9975-4461-2-9.

2. Ctpe3eB M. OpranHas My3blka KoMro3utopos PecriyOnuku Monnosa. In: Conferinta
stiintifica internationala Invatamantul artistic — dimensiuni culturale. 15 mai 2020. Tezele
comunicarilor. Volumul I. Arta muzicala, p. 102—104. ISBN 978-9975-3311-6-6.

4.3. conferinte cu participare internationala (peste hotare)
3. Ctpe3seB M. OpranHas My3bplka KomImo3utopoB Pecrmybnumku Momgosa. In:
IIpakceosoriyHa cHpsMOBaHICTh NPOQeciHHOl MIArOTOBKM MailOyTHBOTO BUMTENs
MY3MYHOTO MHCTELTBA: MaTepiaji perioHaJbHOi HayK.-MpakT. KoHpepeHuii 3

MDbKHapoaHO!O ydacTio (Mukonai, 18-19 wepsus 2016 p.): Tesn, p. 71-75.
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ADNOTARE

Strezev Mihail. Orga in creatia camerala a lui Dmitri Kitenko. Teza de doctor in arte,
specialitatea 653.01 — Muzicologie (doctorat profesional), Chisinau, 2023.

Structura tezei. Componenta artistica: trei recitaluri inregistrate pe DVD. Cercetarea
stiintifica: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 127 de
titluri, 6 anexe; 84 de pagini ale textului de baza, 19 pagini de anexe.

Cuvinte-cheie: Ave Maria, baroc, Grigore Vieru, Dmitri Kifenko, ansamblu cameral,
litanii, misa, orga, preludiu si fuga, Stabat Mater, suita

Domeniul de studiu: istoria si teoria muzicii, interpretare instrumentala.

Obiectul studiului il constituie lucrarile camerale ale lui D. Kitenko in care a fost inclusa
orga: Preludiu si fuga in memoria lui D.D. Sostakovici pentru orga, Suita pentru orga, Litanii si
Ave Maria pentru soprana, clarinet si orga, Stabat Mater pentru mezzo-soprana si orga, Missa
pentru soprana, tenor $i orga.

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul cercetarii consta in valorificarea stiintifica a
creatiilor camerale ale lui Dmitri Kitenko pentru orgd si cu participarea orgii din punctul de
vedere al afilierii stilistice si de gen, sferei de imagini, formei, mijloacelor de expresivitate
muzicala, tratarii interpretative. Obiectivele cercetarii: clasificarea creatiilor camerale ale lui
D. Kitenko pentru orgd si cu participarea orgii in functie de componenta interpretativa;
caracterizarea bazei de gen, a compozitiei, dramaturgiei si limbajului muzical a lucrarilor;
studierea acestora sub aspectul realizarii interpretative a partidei orgii; dezvaluirea specificului
utilizarii de catre compozitor a orgii ca instrument solo si de ansamblu.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii este determinata de faptul ca pentru prima
data in muzicologia Republicii Moldova a fost abordatd 0 tema legatd de creatia organistica
autohtona. In premiera, lucrarile camerale ale lui Dmitri Kitenko pentru orga si cu participarea
orgii au devenit un subiect central de studiu. Unele din ele, precum Preludiul si fuga, Suita,
Missa, au fost introduse de catre autorul tezei in circuitul stiintific, iar altele au fost examinate
dintr-o perspectiva noud, in special in ceea ce priveste rolul orgii in ele.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezida in continutul si interpretarea
programelor recitalurilor in care au fost incluse capodopere ale muzicii organistice universale si
compozitii semnate de D. Kitenko, fiind prezentate de autorul tezei intr-o versiune interpretativa
originala.

Valoarea aplicativa a tezei consta in posibilitatea aplicarii rezultatelor studiului in
cursuri didactice precum Instrument si lectura la prima vizita (instrumente cu taste — orga),
Ansamblu cameral, Istoria artei interpretative, Forme muzicale, Istoria muzicii nationale.
Concluziile si recomandarile pot fi utilizate in pregatirea practica si activitatea concertistica a
organistilor.

Implementarea rezultatelor. Componenta practica a tezei a fost prezentata in cadrul a
trei recitaluri organizate in diferite sali de concert. Rezultatele cercetarilor teoretice sunt
reflectate in 9 publicatii, inclusiv 6 articole stiintifice si 3 rezumate ale comunicarilor la
conferinte stiintifice. Materialele tezei au fost prezentate la 6 forumuri stiintifice: 5 conferinte
stiintifice internationale si 1 conferinta regionald cu participare internationala.
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AHHOTAIUA

Crpe3ze Muxanmn. Opran B kamepHom TBOpYecTBe Jlmurpusa Kuuenko.
Juccepramnus Ha coMCKaHHE Y4E€HOTO 3BaHHUs JOKTOpAa MCKYCCTB IO crneuuaibHoctu 653.01 —
Mys3bikoBenenue (mpodeccnoHanbHbIi 1okTopar), Kumunsy, 2023.

Crpykrypa nucceprauuu. Teopueckas cocmaenaouian: Tpyu KOHIEPTHbIE TPOrPaMMBl,
3anucannbie Ha DVD. Hayunoe uccnedosanue: BBeIeHUE, TPU TIaBbl, OCHOBHbIC BBIBOJBI U
pekoMeHanuu, Oubnuworpadus w3 127 HamMmeHOBaHWU, 6 mpuioxeHud; 84 cTpaHUIIBI
OCHOBHOTO TEKCTa, 19 cTpaHull mpUiI0KeHUH.

KawueBble ciaoBa: Ave Maria, o6apoxko, [pucope Buepy, [Imumpuii Kuyenxo,
KaMepHblil ancambiib, Tumanuu, meccd, opeat, npemoous u ¢yea, Stabat Mater, crouma

O0sacTb  HCCIAEAOBAHMA: UCTOpUS U TEOPUS  MY3bIKM, HHCTPYMEHTAJIbHOE
HCIIOJTHUTEIIbCTRO.

O0bexkTOM wu3y4eHusi crainu KamepHble counHeHus J. Kunenko, B KOTOpBIX
UCIIONB30BaH opraH: [lpentoous u ¢yea namamu /[.J]. [[locmakoeuua nns oprana, Crouma ans
oprana, Jlumanuu u Ave Maria mis compano, KjaapHeTa ¥ oprana, Stabat Mater mis meriio-
compaHo u oprana, Missa jyis1 conpano, TeHOpa U OpraHa.

Hear u 3amaum ucciaegopanusi. Lleab wuccienoBaHus 3aKiIlO4aeTcs B HAayYHOM
OCBOGHUHU KaMepHBIX TIpou3BeneHuil Jmutpus KuieHko nias opraHa u ¢ ydyacTHEM OpraHa c
TOYKU 3PEHUS KaHPOBO-CTUJICBON NMPHHAUICKHOCTH, 00pAa3HOTO CTPOS, POPMBI, MYy3bIKAIBHO-
BBIPA3UTEIbHBIX CPEJICTB, HUCIOIHUTENBCKOW TPAKTOBKU. 3aJayM. KiacCHU(pUKaLUs KaMEpPHBIX
counHeHuil /Jl[. KnmeHko Uit opraHa m C y4acTHMEM OpraHa HCXOHAs W3 HCIOJIHUTEIBCKOIO
COCTaBa; XapaKTEPHUCTUKA >KaHPOBOH OCHOBBI, KOMIIO3MIIMH, IPaMAaTypruud W MY3bIKAIbHOTO
A3blKa MPOU3BEICHUM; MX aHAIM3 C MO3ULMU HCIOJHUTENbCKOTO PELICHUs MApTHH OpraHa;
BBISIBJICHHE CIIEU(UKH HCIIONb30BAHMS KOMIIOBUTOPOM OpraHa Kak COJBHOTO M aHCaMOJIEBOTO
MHCTPYMEHTA.

HoBu3Ha ¥ OpUTHHATBHOCTH HAYYHOI'0 MCCIEOBAHMSA OINPEACIAIOTCA TEM, YTO B HEM
BIIEpPBBIE B My3bIKO3HaHUH PecnyOnnkn MonjioBa packpbiTa TeMa, CBA3aHHAs C OTE€YECTBEHHBIM
OpraHHBIM TBOPUYECTBOM. B mepBhIil pa3 HEHTpalbHBIM MPEIMETOM M3YUYEHHUs CTAJId KaMEpHbBIE
counHenus Jmutpusa KumeHko minsg opraHa M ¢ y4dactueM opraHa. Hekoropele M3 HHX —
Ipemoouss u ¢yea, Crouma, Missa — BBeIeHbl aBTOPOM B HAy4HBIH 00OpPOT, APYTHE Ke
paccMOTpeHbI B HOBOM PaKypce, ¢ aKIIEeHTUPOBKOM pOJIM B HUX OpraHa.

HoBu3Ha M OpPUIMHAJBHOCTL XY/AO0/KECTBEHHOW KOHLENIMHM BBIPAKAETCS B
COJIep’)KaHUU U MHTEPHpETallMi KOHIIEPTHBIX MPOTrPaMM, COCTABIEHHBIX M3 IIEJEBPOB MHUPOBOM
OpraHHoi My3blkM M counHeHu# JI. KulleHKo M TNpeAcTaBlIeHHBIX aBTOPOM JUCCEPTALMHU B
OpPUTHHAJILHOM UCIIOJIHUTEIBCKOM NPOUYTEHUH.

IIpakTHyeckas 3HAYMMOCTD AUCCEPTALMHU CBSI3aHA C BO3MOYKHOCTBIO TIPUMEHEHUS €€
pe3yNbTaTOB B yUEOHBIX Kypcax Mucmpymenm u umenue ¢ aucma (Kiaguuitvlie UHCMpPYMeHmbl —
opean), Kamepuwiti ancambno, Mcmopusa ucnoinumensbckoeo uckycemea, MysvikanbHuvle popmul,
Hcmopus nayuonanvrot my3viku. BBIBOABI U PEKOMEHIAIMA MOTYT OBITh HCIOJB30BaHBI B
IIPAKTUYECKON TOJrOTOBKE M KOHLIEPTHOMN AESITEIbHOCTH OPraHUCTOB.

AmnpoOupoBaHue pe3yJbTaToB padorsl. Ilpakmuueckas cocmasnawowan padomeul
MPEACTABICHA B pPAMKaX TPEX CLUEHUYECKHUX BBICTYIUIEHUM, COCTOSIBIIMXCS B PA3IMYHbBIX 3ajax.
PesynbTatel meopemuueckux usvickanuii OTpaxxeHbl B 9 MyONMKanusx, B TOM 4YHCcIe B 6
HAyYHBIX CTAaThIX M 3 TE3WCHBIX H3IIOKEHUSAX BBICTYIJICHHH Ha HAY4YHBIX KOH(EpeHITUsX.
Marepuansl auccepTaniu ObUTH MPEICTAaBICHBI Ha 6 HaydHBIX (Qopymax: 5 MeXITyHapOIHBIX
HAYYHbIX KOH(pepeHIUIX U 1 pernoHanbHOM KOH(pEPEeHIIH ¢ MEXAYHAPOIHBIM y4aCTHEM.
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ANNOTATION

Strezev Mihail. Organ in the Chamber Work of Dmitry Kitsenko. Dissertation to
pursue the academic degree of Doctor of Arts in the specialty 653.01 — Musicology (professional
doctorate), Chisinau, 2023.

Structure of the dissertation. Creative component: three concert programs recorded on
DVD. Scientific research: introduction, three chapters, main conclusions and recommendations,
bibliography with 127 references, 6 appendices; 84 pages of main text, 19 pages of appendices.

Keywords: Ave Maria, Baroque, Grigore Vieru, Dmitry Kitsenko, chamber ensemble,
litanies, mass, organ, prelude and fugue, Stabat Mater, suite

Research area: history and theory of music, instrumental performance.

Object of study: chamber compositions of D. Kitsenko with the use of organ: the
Prelude and Fugue in memory of D.D. Shostakovich for organ, Suite for organ, Litanies and Ave
Maria for soprano, clarinet and organ, Stabat Mater for mezzo-soprano and organ, Missa for
soprano, tenor and organ.

The purpose and objectives of the research. The research purpose is the scientific
development of chamber works by Dmitry Kitsenko for the organ and with the participation of
the organ from the point of view of genre and style affiliation, figurative structure, form, means
of musical expression and performing interpretation. Research objectives: classification of
D. Kitsenko's chamber works for organ and with the participation of the organ depending on the
performing composition; characteristics of the genre basis, form, dramaturgy and musical
language of the works; their analysis from the perspective of the performing realization of the
organ part; discovery of the specifics of using the organ as a solo and ensemble instrument.

The novelty and originality of the scientific research is determined by the fact that for
the first time in the musicology of the Republic of Moldova, it reveals a topic related to national
organ creation. In premiere, the central subject of study became Dmitry Kitsenko's chamber
compositions for organ and with the participation of the organ. Some of them — Prelude and
Fugue, Suite, Missa — were introduced by the author into scientific circulation, while others were
considered from a new perspective, with emphasis on the role of the organ.

The novelty and originality of the artistic concept is expressed in the content and
interpretation of the concert programs, consisting of masterpieces of world organ music and
compositions by D. Kitsenko and presented by the author of the dissertation in the original

performance version.
The practical significance of the dissertation is associated with the possibility of

applying its results in didactic courses such as Instrument and Sight-reading (keyboard
instruments — organ), Chamber Ensemble, History of Performance Art, Musical Forms, History
of National Music. The conclusions and recommendations can be used in the practical training
and concert activity of organists.

Testing the results of the work. The practical component of the work was presented
within the framework of three stage performances held in various halls. The results of the
theoretical research are reflected in 9 publications, including 6 scientific articles and 3 thesis
presentations at scientific conferences. The materials of the dissertation were presented at 6
scientific forums: 5 international scientific conferences and 1 regional conference with
international participation.
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