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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei investigate. Pe parcursul ultimei jumatati de secol, acordeonul
cu clape! ocupa un loc tot mai important atat pe scenele de concert din Republica Moldova
si de peste hotare, cat si in invatimantul muzical national, la toate nivelele. Inca din anii
1960-1970, au fost deschise clase de acordeon si baian? la institutiile de invatdamant
muzical din republica, fapt ce a contribuit la dezvoltarea artei de interpretare la acest
instrument si la aparitia unor valorosi instrumentisti, adevarati maestri care au etalat o arta
de interpretare de mare virtuozitate si care au dus faima tarii departe de hotarele ei.
Cresterea virtuozitatii interpretdrii, aparitia unor personalitdti in domeniul artei
acordeonului, inclusiv a predarii acestuia, a creat o discordantd in ce priveste asigurarea
interpretilor cu un repertoriu divers ca gen si stil, din tezaurul muzicii universale. Astfel,
actualitatea si importanta temei investigate au fost determinate de eliminarea acestei
discordante dintre nivelul avansat al interpretilor-profesionisti la acordeon si lacunele ce
existd in completarea repertoriului de muzicd academica, in special, al celui transcris si a
cercetarii bazelor stiintifice de elaborare si interpretare a acestuia.

Un alt argument il prezintd si perfectionarea tehnicd permanentd a constructiei
acordeonului in ultimii ani a suscitat un mare interes pentru acest instrument, ce are
posibilitatea astazi chiar sa ,,inlocuiasca” o mica orchestra. Fiind un instrument capabil sa
emitd simultan si melodia si acompaniamentul, acordeonul a fost asimilat, in cea de-a doua
jumatate a secolului XX atit Tn muzica populard (mai intai, ca instrument de
acompaniament, apoi, si solistic) in formatii si orchestre mari, cat si Tn muzica academica,
ca instrument solistic. In perioada contemporani, constructia acordeonului este
perfectionatd continuu; apar modificari si imbunatatiri in ce priveste sonoritatea,
timbrurile, registrele etc. Toate acestea ofera noi si noi posibilitati tehnice de interpretare.
Largirea sferelor de utilizare a instrumentului, practic, in toate domeniile si genurile
muzicii contemporane genereaza nu doar aceleasi dificultati de completare a repertoriului,
ci pune deja problema complexitatii tehnice a textului muzical, a cresterii virtuozitatii
datoratd perfectiondrii instrumentului. In prezent, acordeonistii abordeazi un repertoriu

transcris al unor creatii de proportii ample, muzicd de camera, simfonii si chiar partituri de

! In continuare, vom utiliza termenul acordeon avand in vedere acordeonul cu clape
2 Cunoscut si sub denumirea de acordeon cu butoane
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opera, incadrandu-se in orchestre de opera, in proiecte ce vin sa diversifice acest segment
al ,,pietei muzicale” contemporane.

Dezvoltarea vertiginoasd a artei de interpretare la acordeon nu ar fi fost posibila fara
crearea si transcrierea® unui repertoriu academic pentru acest instrument. Transcriptia
muzicala constituie una din cele mai eficiente cdi de Tmbogatire a repertoriului muzical, iar
in cazul acordeonului, aceasta este cu atdt mai importantd, cu cat vorbim despre un
instrument ,,tAnar”, aparut relativ recent pe ,,scena” muzicii universale, ce abordeaza
muzica academica in mod sistematic, pe plan institutional-didactic, incepand abia cu anii
1960-1970.

In acest sens, pe langi creatiile originale scrise pentru acordeon de un sir intreg de
compozitori, un rol deosebit de important I-au avut transcriptiile din tezaurul muzicii
universale, fapt ce nu doar a Tmbogatit repertoriul, ci si a format o scoald de interpretare
bazatd pe principii academice profesioniste. Problema completdrii repertoriului de
acordeon a fost mereu actuala mai ales in mediul didactic, avand drept scop principal nu
doar instruirea, ci si familiarizarea studentilor si elevilor cu capodoperele muzicii
universale, cu marii compozitori, cu cele mai importante curente ale istoriei muzicii.

De cele mai multe ori, profesorii de acordeon au aparut in rol de autori ai
transcriptiilor pentru elevi si studenti, iar cele mai reusite dintre acestea au intrat in
repertoriul didactic, de concert sau de concurs. Astazi, existd un larg repertoriu transcris
pentru acordeon, incepand cu perioada Baroc, muzica clasicd, romantica si pand la cea
contemporand etc. Pe parcursul activitdtii pedagogice si concertistice, autorul tezei a
realizat mai multe transcriptii pentru acordeon, acesta fiind un alt argument important adus
in favoarea abordarii temei tezei de fata.

Rolul transcriptiei este esential in special in dezvoltarea artei de interpretare la acest
instrument. lata de ce, deseori, si marii interpreti sau profesori cu experientd in domeniu
au apelat la transcrierea pentru acordeon a creatiilor de la alte instrumente, din diferite
epoci si de diverse stiluri, reusind sa-1 faca accesibil unui cerc larg de interpreti. Astfel,
completarea repertoriului unui instrument inseamna nu doar largirea orizontului muzic-
artistic al interpretilor, ci si punerea In valoare a potentialului acordeonului, in pas cu

dezvoltarea sa vertiginoasa pe plan constructiv, si, nu in ultimul rand, punerea in valoare a

3 In limba romana, termenii transcriere si transcriptie sunt sinonime (din lat. Transcriptio — copiere). Intrucit notiunea
de transcriere are formele substantivala si verbald, iar cea de transcriptie, doar forma substantivald, in teza de fata
vom utiliza termenul de transcriere/ a transcrie inclusiv cu sensul de realizare a unei transcriptii muzicale.
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repertoriului in cauza, care, din diverse motive astazi este mai putin interpretat — a fost scris
pentru un instrument mai putin accesibil (cum ar fi orga) sau pentru un instrument care a
disparut din practica muzicald contemporana curentd (avem in vedere clavecinul,
clavicordul, viola da gamba, lduta etc.).

Totodata, transcriptia, ca fenomen al culturii muzicale, a prezentat dintotdeauna
multiple probleme — de tratare, de interpretare, de respectare a originalului, de sonorizare,
etc. Un loc aparte il ocupa si problematica legatd de faptul ca transcriptia reprezinta, de
fapt, un domeniu ce denota tangente atat cu creatia, cat si cu interpretarea (compozitor si
interpret), astfel incat realizarea noii versiuni instrumentale constituie, de fapt, un proces
specific de creatie ce implicad ambele tipuri de abilitati. Actualitatea temei abordate este
dictata, astfel, pe de o parte, de importanta tuturor acestor aspecte pentru arta acordeonului
in actualitate, iar, pe de alta, de faptul ca autorul insési este autor de transcriptii, interpret-
concertist si profesor de acordeon la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice,
practicand activ interpretarea propriilor transcriptii, inclusiv de catre studentii clasei sale.
Intreg repertoriul de creatii analizate in teza de fata a fost transcris de autor, fiind ,,aprobat”
in ,,Jaboratorul” sdu didactic-concertistic, cizelat si perfectionat continuu.

Obiectul cercetarii il constituie transcriptiile realizate de autor si particularitatile
de realizare si interpretare ale acestora, din perspectiva specificului de transcriere pentru
acordeon si a interpretirii concertistice a acestora. In acest context, considerim ca tema
propusa spre cercetare este deosebit de actuald, avand in vedere faptul ca sunt studiate si
interpretate in concerte publice creatii transcrise de autor, care nu au mai fost publicate si
nu s-au aflat in vizorul cercetatorilor, in literatura de specialitate.

Scopul cercetarii consta 1n elucidarea principiilor de realizare a transcriptiilor pentru
acordeon in contextul evidentierii particularitatilor tratarii interpretative a acestora. Studiul
va fi elaborat In baza repertoriului de transcriptii din muzica universala, realizat de autor.

Obiectivele tezei includ:

1. concretizarea terminologiei legate de notiunea de transcriptie;

2. relevarea specificului de transcriere pentru acordeon a creatiilor polifonice, in
baza originalelor pentru orga;

3. stabilirea procedeelor de transcriptie pentru acordeon a lucrarilor omofon-

armonice, in baza originalelor pentru pian si vioara;



4. identificarea unor solutii practice de depasire a dificultatilor de interpretare a
repertoriului transcris si analizat.

Scopul si sarcinile au determinat conturarea bazei metodologice si teoretice a tezei.

Metodologia cercetarii stiintifice. Partea teoreticd Intruneste trei aspecte de baza
ale cercetdrii — muzicologic, interpretativ, didactic, fiind determinatd de complexitatea
fenomenului si problematicii transcriptiet muzicale, cit si de orientarea practic-
interpretativa a tezei. Astfel, au fost utilizate mai multe metode teoretice fundamentale de
cercetare — inductiva si deductiva, a analizei si sintezei, metoda comparativa s.a. Au fost
studiate surse teoretice (monografii, studii, articole, referate si teze de doctorat etc.) legate
de problematica largd a realizdrii transcriptiei muzicale in general si a specificului
transcriptiei pentru acordeon/baian; surse teoretice despre interpretarea si stilistica
muzicald; materiale legate de perioadele istorice ale artei muzicale, biografiile si creatia
compozitorilor etc.; au fost analizate pe plan comparativ transcriptii publicate pentru
acordeon, semnate de diversi autori.

De asemenea, au fost aplicate si metode ce tin de teoria si arta interpretdrii, in
special, analiza interpretativa complexa, in raport cu transcriptiile realizate si analiza sub
aspect metodico-didactic a materialelor muzicale, ce a permis inaintarea unor recomandari
de interpretare complexe, referitoare la obiectul de studiu. Astfel, prin coroborarea
metodelor de cercetare inerente studiului muzicologic si a celor de practica artistica, ce tin
de executia muzicald, a fost realizatd conexiunea dintre studiul teoretic si interpretarea
muzicald practica, fapt ce a permis elucidarea unor aspecte multiple ale tratarii stilistice si
tehnico-artistice a acestui repertoriu. In acelasi timp, perspectiva analitica-interpretativa de
abordare a materialului cercetat, aspect inerent oricarui discurs stiintific-practic a permis
elucidarea, pe de o parte, a particularititilor specifice de transcriere pentru acordeon, iar,
pe de alta, a aspectelor stilistic, artistic si tehnic al interpretarii acestor creatii, din
perspectiva discursului muzical transcris. Un loc aparte in comprehensiunea acestor
materiale 1-a avut sintetizarea experientei profesionale a autorului tezei, in calitate de
interpret, pedagog, autor de transcriptii pentru acordeon.

Totodata, pentru prezentarea si sistematizarea cat mai clara a materialelor si
cercetarilor efectuate, a fost necesara delimitarea creatiilor transcrise, conform specificului
scriiturii componistice si facturale, ce corespund unor doud mari stiluri si epoci in istoria

muzicii, in creatii polifonice si omofon-armonice. Acest fapt ne-a permis elucidarea mai
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detaliata a tuturor aspectelor legate atat de procesul de transcriptie, cat si de interpretare la
acordeon a lucrarilor transcrise.

Baza teoretica a tezei o constituie lucrari fundamentale in domeniu, ale unor autori
consacrati, cercetatori, interpreti si pedagogi, din muzicologia de limbd romana, rusa,
englezd. Am putea delimita surse teoretice despre transcriptia muzicald in general si cea
pentru acordeon in particular. In acest context, meriti de mentionat lucriri precum: A
formal and stylistic analysis of selected compositions for solo accordion, with
accompanying ensembles by twentieth-century American composers, with implications of
their impact upon the place of accordion in the world of serious music de D. Binder [4];
seria de volume Modern accordion perspectives de C. Jacomucci [6, 7, 8]; Accordion
Resource Manual de J. Macerollo [12]; Hckyccmeo uepwt na 6asne de F. Lips [29]; U
38yyum capmonuxa de A. Mirek [33].

De asemenea, in elucidarea problematicii realizarii laturii stilistice si artistice a
transcriptiilor, de un real folos ne-au fost studii si monografii din istoria muzicii universale
si nationale, de autori precum: V. Herman [1], L. Berezovchuk [16], A. Zahvatkin [24], E.
Nazaikinskiy [34, 35], V. Holopova [40], V. Tsukerman [42]. Deosebit de importante
pentru studiul nostru au fost materialele legate de arta interpretarii, cele orientate spre
insusirea practicd a procesului de transcriptie si cele legate de tratarea interpretativ-
stilistica a creatiilor muzicale: C. He [5], A. Locke [11], V. Lhermet [10], B. Borodin [17]
s.a.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezida in realizarea unui repertoriu
de transcriptii pentru acordeon, conform metodologiilor contemporane identificate de
autor, prezentat in cadrul recitalurilor, in proprie tratare interpretativa. Originalitatea
conceptului artistic este determinatd de abordarile stilistic-interpretative ale acestor creatii,
din perspectiva unui discurs muzical transcris, tinand cont de specificul acordeonului. Teza
prezintd in premierd un repertoriu nou transcris de autor pentru acest instrument si un
concept interpretativ asupra acestuia, realizat din perspectiva cercetarii teoretice, a practicii
didactice si a executarii concertistice.

Noutatea lucrarii teoretice constd in faptul ca pentru prima datd intr-o teza de
doctorat a fost transcris si analizat, din perspectiva metodologica, stiintificd-muzicologica
si interpretativa, un repertoriu reprezentativ de lucrdri academice pentru acordeon, fapt ce

a permis autorului, pe de o parte, elucidarea problemelor transcriptiei ca proces de creatie

7



si tehnica de realizare, iar, pe de alta, formularea unor recomandari metodice ce tin de
tinuta artistica, stilistica si tehnica a interpretarii.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele cercetarii pot servi drept suport pentru
studii stiintifice ulterioare, legate de problemele procesului de transcriptie pentru acordeon
sau pentru alte instrumente si de aspecte ale interpretarii. De asemenea, rezultatele
cercetdrii pot fi utilizate in cursurile didactice teoretice si practice precum Instrument
(acordeon); Istoria interpretarii instrumentale; Metodica predarii instrumentului de
specialitate; Orchestratie; Aranjament s.a., si se preteaza a fi utile studentilor interesati atat
de procesul practic de realizare a transcriptiilor pentru acordeon, cat si de interpretarea
acestora. Concluziile si recomandarile pot fi intrebuintate in pregatirea catre evoludrile
concertistice sau in scopul optimizarii proceselor didactice de instruire in arta de
interpretare la acordeon in sistemul de invatamant muzical national, la toate nivelele.

Aprobarea rezultatelor. Teza a fost realizatd in cadrul Scolii doctorale Studiul
artelor §i culturologie, la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, a fost discutata la
sedintele Comisiei de indrumare. Rezultatele cercetarii au fost reflectate in sase articole si
mai multe rezumate publicate, In comunicdrile la conferinte si simpozioane stiintifice, in
cadrul recitalurilor prezentate cat si in utilizarea in procesul didactic a transcriptiilor

realizate de autor.



SUMARUL CONTINUTULUI TEZEI

Capitolul 1, intitulat Fenomenologia transcriptiei muzicale pentru acordeon
include patru subcapitole. Primul subcapitol, 1.1. Notiunea de transcriptie si corelirile
sinonimice ale acesteia in literatura de specialitate contine prezentarea si analiza unui
sir de definitii ale termenului transcriptie in diferite surse (dictionare de termeni muzicali
st lucrdri dedicate problematicii terminologice) — transcriptie, transcriere, adaptare,
reductie, prelucrare, aranjament, descifrare, transpozitie s.a. Unul din principalele
momente elucidate este faptul ca acesti termeni de multe ori au sensuri asemanatoare, fiind
folosite pentru desemnarea acelorasi procese. Totodatd, au fost relevate si diferentele dintre
acestea, ce rezida in special in gradatiile, uneori destul de greu de delimitat, a modificarilor
operate 1n transcriptie, fatd de original. Au fost prezentate mai multe aprecieri si definitii
ale acestor termini, din surse enciclopedice, stiintifice si didactice.

Subcapitolul 1.2. Transcriptia ca proces de creatie. Principii si particularitati,
este dedicat caracterizarii importantei rolului autorului transcriptiei, ca intermediar intre
compozitor si interpret, ca si ,,coautor’ ce are ,,drepturi si obligatii” n procesul creativ al
transcriptiei. Astfel, din perspectiva obiectivului central al transcriptiei, identificat in acest
capitol ca fiind legat in primul rand de mentinerea continutului ideatic al creatiei originale,
in conditiile instrumentale noi, autorul, in primul rand trebuie sa urmareasca pastrarea unui
echilibru constant dintre, pe de o parte, posibilitatea de a modifica diverse componente ale
discursului muzical, supunandu-le particularitatilor instrumentului-destinatar iar, pe de
alta, de a mentine trasaturile esentiale ale creatiei transpuse, ne referim in special, la
continutul si imaginile artistice ale originalului.

Compartimentul 1.3. este intitulat Procedee specifice de transcriere pentru
acordeon si este impdrtit in trei sectiuni. Prima dintre acestea, 1.3.1. Aspecte ale
specificului tehnic si sonor al acordeonului, este dedicatd descrierii succinte a
instrumentului, care a fost perfectionat semnificativ pe parcursul ultimilor cateva decenii,
astfel incat astdzi succesul interpretului-acordeonist depinde in mare masura de parametri
acestuia. Avand in vedere, cd una din conditiile prealabile ale transcriptiei este cunoasterea
detaliata, in profunzime, a instrumentului de catre autor, aici sunt prezentate posibilitatile
tehnice si acustice ale acordeonului modern, cu remarca, ca transcriptia, de reguld, se
efectueaza nu pentru instrumentele cu indici tehnici si sonori avansati, ci pentru acordeonul

standard.



Urmatoarele sectiuni, respectiv, 1.3.2. Particularititi ale transcrierii pentru
acordeon a creatiilor polifonice (dupa originalele de orga), realizat in baza originalelor
scrise pentru orgd, unul din instrumentele preferate ale compozitorilor din perioada Baroc,
si 1.3.3. Specificul transcriptiei la acordeon a creatiilor de factura omofon-armonica
(dupa originalele de pian si vioara), realizat in baza originalelor scrise pentru pian sau
vioard cu orchestra, contin prezentarea specificului transcriptiilor creatiilor ce apartin celor
doua grupuri delimitate. Fiecare sectiune este construitd dupa principii similare si contine,
respectiv, o scurtd caracteristicd a facturii polifonice si omofon-armonice si relevarea
particularitatilor specifice de transcriere a acestora. Pentru factura polifonica acestea se
referd la procedee ce tin de modificarea amplasarii vocilor, a duratelor, diapazonului,
desenului ritmic, a folosirii unor articulatii si registre diferite etc. Este scos 1n evidenta rolul
ornamentelor, al sonorizarii, al selectarii timbrului (registrelor) s.a.

In cazul transcriptiei creatiilor de facturd omofon-armonic se va tine cont in mare
masurd de particularitatile instrumentelor originale, precum factura (pianului, viorii sau
orchestrei), pedalizarea, specificul interpretdrii solo-orchestra, virtuozitatea tehnica s.a.
Autorul transcriptiei se va concentra pe diferentele ce tin de diapazonul instrumentelor,
diferentierea functiilor timbrale, digitatia etc. Un rol esential il are abordarea creativa,
imbogatirea prin diverse procedee a materialului original. Totusi, In acest context, nu se va
scapa din vedere factorul coreldrii continutului muzical cu cel al realizérii creatiei in
conditii facturale si timbrale noi. Compartimentul 1.4. contine Concluziile la Capitolul 1:

1. Bibliografia studiatd abordeaza prolemele complexe ale esentei si specificului
transcriptiei muzicale, una din cele mai spinoase fiind terminologia. Astfel, notiunea de
transcriptie, in esenta sa, este utilizatd 1n literatura de specialitate cu sensuri foarte
apropiate de notiunile de redactare, aranjament, transpunere, prelucrare, parafraza s.a.
Diferentele dintre aceste notiuni tin, de regula, pe de o parte, de gradul de respectare a
originalului, iar, pe de alta, de interventia creativa a autorului, care propune propria viziune
a lucrarii transpuse.

2. Esenta si specificul transcriptiei constad in reconsiderarea creativa a mijloacelor de
realizare, cu conditia pastrdrii continutului ideatic-artistic al lucrarii muzicale si
schimbarea expunerii materialului muzical tinind cont de conditiile instrumentale noi. In
ajustarea originalului la conditiile specifice ale unui alt instrument, autorul transcriptiei

revede toate mijloacele de realizare instrumentald a continutului creatiei muzicale. Astfel,
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calea parcursa de la conceptul compozitorului spre interpret se mareste inca cu o treapta —
textul de note al transcriptiei. Textul nou transcris va reflecta, pe de o parte, intentiile
compozitorului, cunoasterea multilaterala a specificului ambelor instrumente (pentru care
este scrisd creatia 1n original si, in cazul dat, acordeonul) si, totodata, va pune in valoare
noul instrument, oferind posibilitatea interpretului sd-si demonstreze abilitatile sale
profesioniste. Este important de mentionat faptul, ca pentru a realiza o transcriptie cu
adevarat valoroasa, autorul trebuie sa posede cunostinte fundamentale din domeniul teoriei
muzicii, armoniei, formelor, contrapunctului s.a., sa detind capacitatea de a compune, de a
trata Tn mod creativ lucrarea muzicala.

3. Principiile de baza ale transcriptiei muzicale in general, rezida in:

- abilitatea de a Tmbina elementele structural-conceptuale, ce au caracter stabil, cu
mijloacele de realizare ce se contin in imaginea muzicald, in toatd complexitatea
sa, ce au un caracter mobil, schimbator;

- diferentierea functiei timbrale in diverse stiluri si In creatii aparte;

- abordarea creativa a intregului arsenal de mijloace instrumentale etc.

4. Transcriptiei pentru acordeon 1i sunt caracteristice: a) regandirea mijloacelor de
realizare instrumentald ce nu corespund caracteristicelor specificului sau; b) Imbogétirea
lucrarii originale cu noi mijloace de expresie tipice pentru acesta. O conditie esentiald este
pastrarea trasaturilor stilistice ale lucrarii ce urmeaza a fi transcrisa in conditii timbrale noi,
ludnd in considerare modificarea facturii, a corelatiilor de registru, a ornamentelor si a
elementelor de expresie muzicale. Totusi, intentia de a realiza o sonoritate cat mai
interesantd a noii creatii la acordeon, nu trebuie sd afecteze sau sa conduca spre imagini ce
nu sunt proprii originalului. Autorul transcriptiei trebuie sd pastreze in mod fidel ideea
compozitorului si, totodatd, sd configureze Tn mod creativ mijloacele de realizare a
acesteia.

5. Transcriptiile creatiillor polifonice pentru acordeon largesc posibilitatile
expresivitatii muzicale ale acestui instrument, ce poseda o sonoritate puternica, bogata,
nuantata timbral, cu un diapazon larg. Astfel, o transcriptie efectuatd in conformitate cu
trasaturile sonore si timbrale specifice acestui instrument, realizatd cu talent si inspiratie,
va conferi i tratarii interpretative a acesteia culori, artistism si valente ideatice noi. Un rol
important In realizarea transcriptiilor polifonice il are textul notografic initial, astfel,

autorul tezei de cele mai dese ori apeleaza la editiile Urtext, care ofera, de reguld, informatii
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,»din prima sursd”. Totodata, una din dificultétile tehnice esentiale o constituie transpunerea
texturii, expusi pe trei portative la orga si pe doud portative, la acordeon. In general,
tehnicile transcriptiei polifonice presupun cunoasterea profunda de cétre autorul
transcriptiei a particularitatilor facturii polifonice, a formei etc., si include procedee
factural-polifonice, legate de miscarile, deplasarile si amplasarea vocilor, schimbarea
diapazoanelor, a duratelor si desenului ritmic, omisiunilor sunetelor in cadrul vocilor,; si
cele legate de specificul acordeonului, ce tin de particularitatile timbrale, de registru si
articulatii, cum ar fi folosirea unor articulatii in registre diferite, selectarea timbrului
(registrelor) etc. Un rol aparte il are tratarea ornamentelor s.a.

6. In cazul transcriptiei creatiilor de facturi omofon-armonica, autorul va lua in
considerare in primul rand trdsaturile sonore, proprietatile tehnice, factura pedalizarea,
specificul interpretarii solo-orchestra, virtuozitatea tehnica ale instrumentelor originale —
de reguld, acestea sunt pianul, vioara si/sau orchestra. Autorul transcriptiei va atrage o
atentie speciald diferentelor dintre diapazoanele instrumentelor, timbru, digitatie etc. Un
rol esential il are abordarea creativd, dezvoltarea prin diverse procedee a materialului
original. Totusi, n acest context, nu se va scapa din vedere factorul coreldrii continutului
muzical cu cel al realizarii creatiei in conditii facturale si timbrale noi. Transcriptiile
lucrarilor de factura omofon-armonicd pentru acordeon necesitd un nivel inalt de
creativitate, avand in vedere diferentele destul de mari dintre particularitatile viorii si ale
pianului, instrumente pentru care sunt scrise cele mai multe lucrari de acest tip. Astfel, se
va atrage o atentie sporitd transformarii creative a materialului muzical, in special, facturii,
prin impletirea temelor/melodiilor din partida viorii cu alte miscari melodice, acorduri etc.,
pentru a obtine o tesatura muzicalda mai densa, specificd si adecvatd interpretarii la
acordeon. Pe de altd parte, in transcriptiile de la vioara autorii abordeaza si metoda de
simplificare a facturii pe plan tehnic, prin omiterea unor note, repartizarea unor pasaje
dificile in ambele maini, ingustarea unor salturi mari, schimbarea digitatiei etc.

7. Un rol important in dezvoltarea artei transcriptiilor muzicale, incd din perioada
baroc, l-au avut mari personalitati ale lumii muzicale precum compozitorii-virtuozi (J.S.
Bach, F. Liszt, S. Rahmaninov s.a.), interpretii renumiti (F. Busoni, L. Godowsky s.a.).
Transcriptiile acestora constituie si astdzi modele pentru autorii contemporani.

Capitolul 2, intitulat Aspecte ale interpretarii transcriptiilor pentru acordeon

se constituie din doud subcapitole, in care sunt puse in discutie problemele interpretarii
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creatiilor transcrise, ce apartin celor doud grupuri delimitate in capitolul 1: de facturad
polifonica si de factura omofon-armonica, si este bazat pe analiza interpretativd a
transcriptiilor efectuate de autorul tezei. Primul subcapitol, 2.1. Particularitati ale tratarii
creatiilor polifonice se referd la doua transcriptii din mostenirea pentru orgd a lui J. S.
Bach, unul din marii titani ai muzicii universale, reprezentant al Barocului tarziu, si, in
special, a stilului polifonic: Fantezia si fuga in a moll BWV 561 pentru orga si Preludiul
si fuga in g moll BWV 535 pentru orgd. Sunt efectuate analizele arhitectonicii acestor
creatii, sunt identificate cele mai dificile locuri pentru interpretare, sunt propuse solutii
pentru depasirea acestora. Cel de-al doilea subcapitol, 2.2. Interpretarea lucrarilor
omofon-armonice din perspectiva acordeonului include analiza interpretativa a doua
creatii din tezaurul muzicii universale — Konzertstiick op. 79, in f-moll pentru pian si
orchestrd de C. M. Weber si Introducerea si Rondo capriccioso pentru vioara si orchestra
op. 28 de C. Saint-Saéns. Au fost relevate trdsaturile componistice, stilistice si
arhitectonice ale acestor creatii din perioada romantica, particularitati ale facturii,
armoniei, ritmicii etc. — elemente necesare unui interpret in procesul de studiu si executie,
pentru o comprehensiune completa si complexa a discursului sonor. Remarcam faptul ca
recomanddrile interpretative din ambele compartimente sunt corelate cu particularitatile
transcriptiei creatiilor analizate, tratate prin prisma elementelor si principiilor de transcriere
utilizate. 2.3. Concluziile la acest capitol sunt inserate in ultimul compartiment:

1. Delimitarea a doua grupuri de creatii din repertoriul muzicii universale,
solicitate pentru a fi transpuse pentru acordeon in prezent, in creatii polifonice si
omofon-armonice, a fost realizatd din punctul de vedere al unui autor de transcriptii
(autorul tezei de fatd) si se bazeazd in special pe criteriul esential al specificului
limbajului muzical-structural al repertoriului selectat — factura, melodia, armonia etc.,
intrucat anume componentele discursului si particularitatile acestuia constituie factorii
cu rol esential in procesul de realizare a unei transcriptii muzicale, inclusiv a unei
transcriptii pentru acordeon.

2. In timpul interpretirii, in egald masuri, ca si in cel de transcriptie, un rol esential
il are raportarea permanenta a caracterelor specifice muzicii polifonice si celei omofon-
armonice la potentialul tehnic, sonor si artistic specific acordeonului. Acest proces are
un caracter integrator, corelativ si creativ, ce implica nu doar performante si abilitati de

interpretare la acest instrument, ci $i cunoasterea in profunzime a potentialului acestuia.
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Totodatd, un rol important il are atdt imaginea clard a originalului iar, cat si noua
,»haind” sonor-instrumentald a creatiei transcrise. Acestea sunt conditiile prealabile
esentiale unei bune interpretari la acordeon a unei transcriptii muzicale.

3. Recomandarile interpretative expuse au fost elaborate in baza unui repertoriu
de transcriptii din creatiile polifonice pentru orgd de J.S. Bach si a celor omofon-
armonice de C. M. Weber si C. Saint-Saéns, efectuate de autor. Aceste indicatii vin sa
pund in valoare atat arta executiei la acordeon, dar si cea a transcriptiei: este necesar ca
interpretul sa scoata in evidentd particularitdtile formei si a continutului muzical, ale
stilului interpretarii, adecvat perioadei istorice etc.

4. Procedeele tehnice utilizate in interpretarea transcriptiilor polifonice la
acordeon sunt:

- polifonizarea materialului sonor cu ajutorul diferitor trasaturi (de ex., tema
principald — legatissimo, basul — non legato, vocea mijlocie — staccato);

- marirea sau micsorarea duratelor pentru evidentierea liniei melodice si a
delimitarii acordurilor in acompaniament;

- largirea diapazonului in scopul evidentierii vocilor;

- evidentierea melodiei prin dublarea ei Intr-un registru mai grav;

- alegerea unei digitatii adecvate;

- lucrul cu registrele;

- manevrarea burdufului, mai ales in cazul unor frazari dificile s.a.

5. Recomandarile legate de specificul interpretarii creatiilor omofon-armonice
pentru acordeon tin 1n special de luarea in considerare a particularitatilor instrumentelor

originale (pian sau vioara, de reguld) si includ aspecte legate de:

virtuozitatea discursului, tempourile rapide etc.;

frazarea;

- factura (pianului, viorii sau orchestrei);

- pedalizarea;

- specificul interpretarii solo-orchestra s.a.;

- diferentele legate de diapazonul instrumentelor;

- diferentierea functiilor timbrale;

- digitatia;

- dezvoltarea, prin diverse procedee, a materialului original etc.
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6. Un rol esential in tratarea interpretativa a transcriptiilor pentru acordeon il are, ca
st in procesul de transcriptie, abordarea creativa, artistica. In acest context, nu se va scdpa
din vedere factorul corelarii continutului muzical cu cel al realizarii creatiei in conditiile

noii sonoritdti a acordeonului.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifico-practica solutionatd in cadrul cercetdrii de fatd constd in
inlaturarea discrepantei dintre realizdrile artei de interpretare la acordeon in ultimele
decenii si lipsa unui repertoriu ce ar corespunde cerintelor crescande, atat in domeniul
predarii instrumentului, cat si In practica concertistica.

Rezultatele cercetdrii demonstreazd valoarea artisticd a transcriptiilor pentru
acordeon, care constituie o parte importanta a repertoriului concertistic si didactic pentru
acest instrument in contemporaneitate. Preluarea operelor din tezaurul componistic
universal, in versiuni timbral-sonore ale altor instrumente reprezintd o posibilitate si o
metoda general-acceptata, atat de completare a repertoriului, cat si de promovare a acestuia.
Dovada in acest sens este bogata traditie a transcriptiilor muzicale, stabilitd in cultura
muzicald moderna prin contributia unor mari personalitdti, compozitori si interpreti, de-a
lungul timpului, pana in prezent. In acest sens, este importanti accentuarea, in cadrul tezei,
a caracterului creativ al transcriptiei, ca fiind unul esential al acesteia, si, totodata, relevarea
rolului autorului de transcriptie. Astfel, calitatea lucrarii care rezida din acest proces va
depinde in mare masurd de madiestria, cunostintele teoretice si abilitatile practice-
interpretative ale acestuia.

In tezi au fost scoase in evidenta principiile generale de realizare a transcriptiilor,
avand ca factor central comprehensiunea ,,mecanismelor de alcdtuire si functionare” a
discursului muzical a creatiei originale, n stransa corelatie cu tratarea interpretativa a
transcriptiei acesteia si comoditatea interpretarii la instrument. Pe planul metodologic al
cercetarii, a fost necesara delimitarea clara a repertoriului transcris, conform celor doua
tipuri de baza ale facturii si structurii discursului muzical, cunoscute si general-acceptate
in teoria muzicii: discursul sau stilul de tip polifonic si cel de tip omofon-armonic. Toate
acestea au permis relevarea in cadrul lucrarii, a unor procedee specifice de transcriptie a

creatiilor respective.
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Transcriptia creatiilor polifonice pentru acordeon se bazeaza pe urmatoarele
principii si modalitati identificate In procesul de cercetare:

- selectarea riguroasd a surselor notografice a originalelor propuse pentru

transcriptie;

- distribuirea facturii de pe 3 portative (in cazul originalelor de orgd) pe 2 portative

(la acordeon);

- considerarea structurilor si proceselor polifonice, a miscarii vocilor etc.;

- re-distribuirea, restructurarea facturii, in concordanta cu legitatile muzicii

polifonice;

- identificarea unor articulatii, registre etc., specifice sonoritatii acordeonului,

corelate cu sonoritatea instrumentului initial s.a.

Elementele specifice transcriptiei creatiilor omofon-armonice pentru acordeon se
bazeaza pe principii precum:

- repartizarea corectd a facturii omofon-armonice (ne referim la melodie si

acompaniament, ce consta din acorduri, arpegii etc.);

- cautarea si identificarea echilibrului dintre mijloacele tehnice si artistice ale

acordeonului;

- mentinerea caracterului de virtuozitate a creatiilor, punerea in valoare a calitatilor

acordeonului;

- rolul mainii stdngi in interpretarea la acordeon, in special, in cazul originalelor de

vioard etc.

Interpretarea transcriptiilor pentru acordeon din repertoriul muzical universal
implica calitati multiple, ce tin, pe de o parte, de cultura generala si de calitatea educatiei
muzicale, cunostintele din teoria formelor, armonie, polifonie, istoria muzicii $i a stilurilor
muzicale iar, pe de altd parte, posedarea unei maiestrii artistice si interpretative, dexteritati
tehnice, talent si dedicatie.

Interpretarea creatiilor polifonice transcrise pentru acordeon se axeaza pe cunoasterea
profunda a specificului si stilisticii formelor polifonice, pe frazarea corecta si scoaterea in
evidentd a vocilor, interpretarea corecta, conforma stilului a ornamentelor; manevrarea
registrelor etc. Executarea creatiilor omofon-armonice transcrise pentru acordeon necesita
o comprehensiune clard a formei si stilului, o inaltd pregatire tehnica, si o buna manevrare

a burdufului etc.

16



Unul din principalele rezultate ce rezida din prezentarea transcriptiilor in cadrul
recitalurilor din cadrul tezei este faptul ca, in urma identificarii si descrierii principiilor de
transcriere a creatiilor polifonice si omofon-armonice, cat si a analizei interpretative a
acestora, a fost relevat faptul ca o mare parte a acestor principii se afld intr-o corelatie
foarte apropiatd cu tratarea lor interpretativa. Astfel, transcriptia si executarea acesteia
reprezintd un fenomen artistic complex si unitar: autorul transcriptiei, In procesul de
realizare, este conditionat de specificul instrumentului si de potentiala maiestrie a
interpretului iar interpretul, pentru o executie excelenta, va trebui sa dea dovada unei
comprehensiuni profunde a principiilor dupa care au fost realizate transcriptiile creatiilor
in cauza.

Recomandari:

1. Continuarea cercetdrilor teoretice asupra problematicii date, in directii si aspecte
precum transcrierea pentru acordeon a creatiilor din muzica contemporana, a partiturilor
de opera si simfonice, oratorial-simfonice, solistice de la diverse instrumente, a muzicii
vocale de camera etc.

2. Focusarea cercetdrii pe rolul sonoritdtii si potentialului tehnic al acordeonului
contemporan, capabil sa inlocuiascd o mica orchestra — atat in creatiile originale, cat si in
cele transcrise pentru acordeon.

3. Initierea editarii unor volume cu repertoriu transcris pentru acordeon, ce ar facilita
accesul la repertoriul dat si ar oferi posibilitati largi de dezvoltare a orizontului muzical al
discipolilor, ar imbogati sursele repertoriale de concert si concursuri, etc.

4. Organizarea de master-class-uri de transcriere la acordeon.

5. Publicarea unor lucrari metodice ce pot fi utilizate in procesul didactic, ce vor
suscita interesul pentru studierea acestui instrument.

6. Organizarea unor concerte, festivaluri si alte manifestari dedicate muzicii academice
interpretate la acordeon, ce ar contribui la formarea si completarea orizontului cultural al
publicului meloman si la cresterea prestigiului artei de interpretare la acordeon in tard si
peste hotare.

7. Elaborarea unui curs universitar de transcriptie, ce ar permite studentilor
familiarizarea cu principiile si metodele de lucru ale acestui proces, ar impulsiona

realizarea si interpretarea unui repertoriu de transcriptii mai larg si mai divers.
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Recital nr. 1
17 mai 2018, Colegiul de muzica si pedagogie din or. Balti

1. J.S. Bach. Fuga din Fantezia si Fuga in a moll pentru orga BWV 561
Transcriptie pentru acordeon de P. Stiuca.

2. C. Saint-Saéns. Introducere si Rondo Capriccioso pentru vioara si orchestra
op. 28. Transcriptie pentru acordeon de P. Stiuca.

3. P. Pizzigoni. Lumina si umbra

4. V. Zagumionov. Umoresca

Recital nr. 2
10 Decembrie 2019. Prezentarea partiturilor de transcriptii pentru acordeon
(format digital). Autor: Petru Stiuca:

J.S. Bach. Fantezia si Fuga in a moll BWV 561 (14 pagini, 1,7 c.a.)

J.S. Bach. Preludiu si fuga in g moll BWV 535 (5 pagini, 0,6 c.a.)

J.S. Bach. Toccata si fuga in fis moll BWV 910 (11 pagini, 1,4 c.a.)

J.S. Bach. Preludiul si Fuga D dur, Clavirul Bine Temperat, Vol. II, BWV

870-893 (9 pagini, 1,1 c.a.)

5. C. Saint-Saens. Introducere si Rondo Capriccioso pentru vioara si orchestra,
op.28 (19 pagini, 2 c.a.)

6. C. Franck. Preludiul, fuga si variatiuni in h moll op. 18 (7 pagini, 0,9 c.a.)

7. C.M. Weber. Konzertstuck pentru pian si orchestra op.79 (42 pagini, 5,2 c.a.)

il

Recital nr. 3
04 decembrie 2022, Scoala de Arte Alexei Starcea

1. J.S. Bach. Fantezia din Fantezia si Fuga in a moll pentru orga BWV 561
Transcriptie pentru acordeon de P. Stiuca

2. C.M. Weber. Konzertstitick op. 79 pentru pian si orchestra, p. II, IIL
Transcriptie pentru acordeon de P. Stiuca

3. E. Derbenko. Impromptu

4. E. Lecuona. Malaguena
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LISTA LUCRARILOR STIINTIFICE LA TEMA TEZEI

Principii de realizare i interpretare a transcriptiilor lucrarilor academice pentru acordeon
Autor Petru Stiuca
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Scoala doctorala Studiul artelor si culturologie

2. Articole in reviste:

2.3. 1n reviste din Registrul National al revistelor de profil

2.3.1. Transcriptia creatiilor omofon-armonice pentru acordeon. In: AKADEMOS Nr. 1/2023, p.
119-122 (In curs de aparitie) Categoria B

2.3.2. Konzertstiick op. 79 pentru pian si orchestra de C. M. Weber 1n transcriptie pentru acordeon:
particularitati interpretative. In: Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzica academica §i traditionala din Republica Moldova Chisinau, 2023, p. 124-128 Categoria
B

2.3.3. Introductia si Rondo Capriccioso pentru vioara si orchestra de C. Saint-Saéns in transcriptie
pentru acordeon. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. In: Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 2 (43), 2022, Chisindu, 2022, p. 61-66. Categoria B
2.3.4. Preludiul Sol minor pentru orgd BWV353 de J. S. Bach in interpretare pentru acordeon. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 2 (43), 2022, Chisinau, 2022, p. 23-29.
Categoria B

2.3.5. Procedee si particularitati de transcriere si interpretare a creatiilor polifonice pentru
acordeon. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica Nr. 2 (37), 2020, p. 160-164.
Categoria B

2.3.6. Transcrierea pentru acordeon: consideratii generale. In: Studiul artelor §i culturologie:

istorie, teorie, practica, nr. 1(34), 2019, Chisinau, 2019, p. 155-159. Categoria C

3. Materiale/teze prezentate la foruri stiintifice
3.3. Conferinte internationale desfasurate in Republica Moldova
3.3.1. Aspecte ale transcriptiei pentru acordeon a creatiilor muzicale pianistice. In: Invatamantul
artistic — dimensiuni culturale. Volumul I, 15 mai 2020, AMTAP, Chisinau. Conferinta stiintifica
internationala. Chisinau, 2020, pp. 88-89
3.3.2. Introductia si Rondo Capriccioso pentru vioara si orchestra de C. Saint-Saens in transcriptie
pentru acordeon. In: Simpozion stiintific cu participare internationald ,, Patrimoniul muzical in
contemporaneitate (folclor si creatia componistica): Centenar Gleb Ciaicovschi-Meresanu (1919—
2019), rezumate comunicarilor, /7 mai 2019, Chisinau: AMTAP, 2019, p. 50
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3.3.3. Ornamentele din perioada baroc: particularitdti ale transcrierii pentru acordeon In:
Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in
contemporaneitate. Conferintd stiintificd internationald. Chisindu, Septembrie 2019. Tezele
comunicdrilor. Chiginau 2019, p. 64

3.3.4. Transcrierea pentru acordeon: consideratii generale In: Patrimoniul muzical din Republica
Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate. Conferintd stiintifica
internationala. Chisinau, 25 septembrie 2018. Tezele comunicarilor. Chisinau 2018, p.102

3.3.5. Aspecte ale transcrierii si interpretarii creatiilor polifonice la acordeon. In: Patrimoniul
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in contemporaneitate. Conferinta
stiintifica internationald. Chisindu, 26 septembrie 2017. Tezele comunicarilor. Chisindu 2017, p.

111
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ADNOTARE

Stiuca Petru. Principii de realizare si interpretare a lucrarilor academice transcrise pentru
acordeon, teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie (doctorat profesional),
Chisinau, 2022.

Structura tezei include: introducere, 2 capitole, 84 de pagini ale textului de baza, concluzii
generale si recomandari, bibliografie din 123 titluri, o anexa cu lucrarile transcrise de autor.

Cuvinte-cheie: transcriptie muzicald, artd de interpretare, acordeon, muzicd polifonica,
muzica omofon-armonica, preludiu si fugd, solist-instrumentist.

Domeniul de studiu: artd de interpretare, arta transcriptiei muzicale.

Scopul cercetdrii consta in elucidarea principiilor de realizare a transcriptiilor pentru
acordeon in contextul evidentierii particularititilor tratarii interpretative a acestora. Obiectivele:
1. concretizarea terminologiei legate de notiunea de transcriptie; 2. relevarea specificului de
transcriere pentru acordeon a creatiilor polifonice, in baza originalelor pentru orgd; 3. stabilirea
procedeelor de transcriptie pentru acordeon a lucrdrilor omofon-armonice, in baza originalelor
pentru pian si vioard; 4. identificarea unor solutii practice de depasire a dificultatilor de interpretare
a repertoriului transcris si analizat.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezidd in realizarea unui repertoriu de
transcriptii pentru acordeon, conform metodologiilor contemporane identificate de autor, prezentat
in cadrul recitalurilor, in proprie tratare interpretativa. Originalitatea conceptului artistic este
determinatd de abordarile stilistic-interpretative ale acestor creatii, din perspectiva unui discurs
muzical transcris, tindnd cont de specificul acordeonului. Teza prezintd in premierd un repertoriu
nou transcris de autor pentru acest instrument si un concept interpretativ asupra acestuia, realizat
din perspectiva cercetarii teoretice, a practicii didactice si a executdrii concertistice.

Noutatea lucririi teoretice consta in faptul ca pentru prima data intr-o teza de doctorat a
fost transcris si analizat, din perspectiva metodologica, stiintifica-muzicologica si interpretativa,
un repertoriu reprezentativ de lucrari academice pentru acordeon, fapt ce a permis autorului, pe de
o parte, elucidarea problemelor transcriptiei ca proces de creatie si tehnicd de realizare, iar, pe de
alta, formularea unor recomanddri metodice ce tin de tinuta artistica, stilisticd si tehnica a
interpretarii.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Materialele cercetarii pot servi drept suport pentru studii
stiintifice ulterioare, legate de problemele procesului de transcriptie pentru acordeon sau pentru
alte instrumente si de aspecte ale interpretdrii acestora. De asemenea, rezultatele cercetarii pot fi
utilizate 1n cursurile didactice teoretice si practice precum Instrument (acordeon); Istoria
interpretarii instrumentale; Metodica predarii instrumentului de specialitate; Orchestratie;
Aranjament s.a. si se preteaza a fi utile studentilor interesati atat de procesul practic de realizare a
transcriptiilor pentru acordeon, cat si de interpretarea acestora. Concluziile si recomandarile pot fi
intrebuintate In pregdtirea cdtre evoludrile concertistice sau in scopul optimizarii proceselor
didactice de instruire in arta de interpretare la acordeon in sistemul de Tnvatamant muzical national,
la toate nivelele.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice au fost realizate in
contextul activitdtilor profesionale didactice-stiintifice si interpretative ale autorului, la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, fiind reflectate in 6 articole si 5 rezumate publicate, In
comunicdrile la conferinte si simpozioane stiintifice, in cadrul recitalurilor prezentate cat si in
utilizarea in procesul didactic a transcriptiilor realizate de autor.
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ANNOTATION

Stiuca Petru. Principles of achievement and aspects of interpretation of transcripts of
academic works for the accordion, Thesis for degree of Doctor of Arts, specialty 653.01 —
Musicology (professional doctorate), Chisinau, 2022.

Thesis structure includes: Introduction, 2 chapters, 84 pages of the basic text, general
conclusions and recommendations, bibliography of 123 titles, an annex.

Keywords: Musical transcription, performing art, accordion, polyphonic music,
homophone-harmonic music, prelude and fugue, soloist-instrumentalist.

Field of study: Performing art, the art of musical transcription.

The purpose of the research is to elucidate the principles of transcriptions for the
accordion in the context of highlighting the peculiarities of their performing treatment. The
objectives 1. concretization of terminology related to the notion of transcription; 2. revealing the
specific of transcription for accordion of polyphonic creations, based on the original organ works;
3. establishing transcription procedures for the accordion of homophones-harmonic works, on the
basis of originals for piano and violin; 4. identifying practical solutions to overcome difficulties of
performing the transcribed and analyzed repertoire.

The novelty and originality of the artistic concept lies in the creation of a repertoire of
transcriptions for the accordion, according to the contemporary methodologies identified by the
author, presented during the recitals, in his own performing treatment. The originality of the artistic
concept is determined by the stylistic-interpretative approaches of these creations, from the
perspective of a transcribed musical discourse, taking into account the specifics of the accordion.
The thesis presents for the first time a new repertoire transcribed by the author for this instrument
and a performing concept on it, made from the perspective of theoretical research, didactic practice
and concert execution.

The novelty of the theoretical work consists in the fact that for the first time in a doctoral
thesis was transcribed and analyzed, from the methodological, scientific-musicological and
performing perspectives, a representative repertoire of academic works for the accordion, which
allowed the author, on the one hand, elucidating the problems of transcription as a process of
creation and technique of realization, and, on the other hand, formulating methodical
recommendations related to the artistic, stylistic and technical attire of performing.

Applied value of the work. The research materials may serve as support for further
scientific studies, related to transcription problems for the accordion or other instruments and
aspects of performing. Also, the results of the research can be used in theoretical and practical
didactic courses such as the Instrument (accordion); History of instrumental performing; Methodic
of teaching the instrument; Orchestration; Arrangement etc. and are suitable for students interested
in both the practical process of making transcriptions for the accordion and their interpretation.
The conclusions and recommendations can be used in preparing for concert evolutions or in order
to optimize the teaching processes of training in the accordion art of performing in the national
musical education system, at all levels.

Implementation of scientific results. The scientific results were realized in the context of
the author’s professional didactic-scientific and performing activities, at the Academy of Music,
Theatre and Fine Arts, being reflected in six articles and five published summaries, in the
communications at scientific conferences and symposiums, in the recitals, and in the teaching
process.
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AHHOTALUA
IItoka Ilerpy. IIpuHOMnel peaju3alud ¥ MCIOJHEHUS TPAHCKPUIILIHMN aKaJAeMHYEeCKHUX
npousBeleHU [Isi aKkKopaeoHa. J[luccepraiisi Ha COWCKAaHME YYEHOM CTENEHU JIOKTOpa
HCKYCCTBOBEJIeHH 110 crieranbHocT 653.01. My3bikoBeneHue (podeccuoHanbHasi JOKTOPaHTYpa).
Kymmnaes, 2022.

JuccepTaiys BKIIIOYaeT aHHOTALIMK, BBEACHUE, 2 TJIaBbl, OCHOBHBIE BHIBO/IBI M PEKOMEHAAIMH, 84
CTpaHMIT OCHOBHOT'O TeKCTa, Oronrorpaduro u3 123 HanMeHOBaHHA, IPHIIOKESHHIS.

KuroueBble cioBa: My3bIKallbHAsE TPAHCKPUIILMS, MCIHOJHUTEIBCKOE HCKYCCTBO,
aKKOpJAEOH, noiupoHNYecKas My3blka, TOMO()OHHO-TapMOHHYECKas My3bIKa, Mpenoaus u dyra,
COJIUCT-UHCTPYMEHTAIIHCT.

O0JsacTb U3y4eHHusi: UCIIOJTHUTENbCKOE, HCKYCCTBO MY3bIKaIbHOW TPAHCKPUIILIUY.

Leabio uccaen0BaHNs SBISIETCS BBISBJICHUE MPUHIIMIIOB TPAHCKPUIILIMY JIJIs1 aKKOP/I€OHA
B KOHTEKCT€ OCOOEHHOCTEH WX HCIOJHUTEIbCKOW TpakToBKU. Ilenmm: 1. KOHKpeTw3anus
TEPMHHOJIOTHH, CBS3aHHOW C TMOHSATHEM TPAHCKPUIILUK; 2. OINpeaeieHue Crenupuku
TPAHCKPUIILIUU ISl aKKOPJIeOHA MOJIM(POHUYECKUX MPOU3BEICHUI, HA OCHOBE OPUTHHANIOB AJIS
oprana; 3. yCTaHOBIJIEHHE IPUEMOB TPAHCKPUIIIIUY JJIsl aKKOPAEOHA TOMO(DOHHO-TApMOHHUYECKHIX
npousBeeHud, Ha 0a3e OpuUrMHANOB id (opTenuaHo M CKpUNKH; 4. TpeacTaBlIeHUE
NPaKTUYECKUX PEIIEHUN sl MPEOAOJEHUsT HCHOJHUTEIBCKUX TPYAHOCTEH aHAIU3UPYEMOTO
Marepualia TPAHCKPHUIILIHIA.

HoBu3Ha 1 OpUTrMHAJBHOCTD XY/A0:K€CTBEHHOH KOHLENMINH 3aKJII0YaeTCs B CO3JaHUU
penepTyapa TPaHCKPUIIMI ISl aKKOpAEOHa B COOTBETCTBUU C COBPEMEHHBIMH aBTOPCKHUMH
METOJIMKAMHU, TPEICTABICHHBIMU B KOHIIEPTAaX, B COOCTBEHHOW HCIIOJIHUTEIHCKOW TPAKTOBKE.
OpUrMHaNBbHOCTh  XYJ0KECTBEHHON  KOHIICTILMU  OMpEAeNseTcss  CTUIUCTHYECKUMH U
UCIIOJIHUTEIIbCKUMU TPAaKTOBKAMU JAHHBIX MPOU3BEICHUM C TOYKU 3PEHHS aKKOPACOHHBIX
TPAHCKPUIILIUKA MY3BIKaJIbHOTO Marepuana. B auccepranuu BrepBble MPEICTaBICH HOBBIN
peniepTyap TPaHCKPUIILIMKA, BBIIOJHEHHBIH aBTOPOM [UJIi 3TOTO MHCTPYMEHTa, M €ro
MCIIOJTHUTEINIbCKAsl Xy10)KECTBEHHAsl KOHIEMIHS, pealu30BaHHAs C TOUKH 3PEHUS TEOPETUUECKUX
MCCJIEI0BAHMM, e1arornyeKor MPaKTUKU U KOHIEPTHOT'O UCTIOTHEHUSI.

HoBu3Ha TeopeTrHuyecKoi padOThHI 3aKIIOYACTCS B TOM, YTO BIEPBBIE B JTOKTOPCKOH
JTUCCepTaluu ObUT M3Y4YeH M TPEJCTABIICH PEMPE3CHTATUBHBIN penepryap TPaHCKPHIIIUNA JUIs
AaKKOpJIEOHA, PEaIM30BAHHBIN aBTOPOM KaK B METOJOJIOTHMYECKOM, HAyYHO-MY3BIKOBETYECKOM,
TaK U aHAIUTUYECKU-UCIOIHUTEIBCKOM PaKypcax, YTO MO3BOJMIO aBTOPY, C OJHOM CTOPOHHBI,
BBISIBUTH IIPOOJIEMBI TPAHCKPHUIIIMK KaK Xy10)KECTBEHHOTO MpoIecca U TEXHUKU peann3allii, a ¢
IpYrod  CTOPOHBL, CQOPMYITHPOBATH METOAMYECKHE PEKOMEHMALWU, CIIOCOOCTBYIOIINE
YCOBEPIICHCTBOBAHUIO Xy/10KECTBEHHBIX, CTUITUCTUYECKUX U TEXHUYECKUX KaUE€CTB UCIIOTHEHHUS.

IIpakTHyeckas HeHHOCTH Pa00ThI. MaTepualibl UCCIICJOBAHMS MOTYT COCTABUTH 0a3y JUIs
MAIbHEWIINX HAayYHbIX HCCIEOBAaHUM, CBS3aHHBIX C MpoOJeMaMy TPAHCKPUIILUK JUIS
AKKOpJIEOHA WJIM JPYTUX HMHCTPYMEHTOB M HUX HCIIOJHHUTEIIbCKUMHU acleKTaMu. Pe3ynbTaThl
HCCJIEIOBAHMS MOTYT OBITh UCIOJIb30BaHbI MPENOIABATENSIMUA U CTYJCHTAMH B TEOPETHUECKHUX U
NPAKTUYECKNX YYeOHBIX Kypcax, Takux Kak HMucmpymenm  (akkopdeow), Hcmopus
UHCMPYMEHMANIbHO20 — UCNnOIHUmMenscmea,  Memoouka  npenooasanus — UHCMPYMeHMA;
Oprecmpoexa; Apamdxxcuposéka ¥ T.1. BpBoabl W pEeKOMEHJIALUMUU MOTYT TIOMOYb
npodecCuoHaNbHOM MOATOTOBKE CTYJIEHTOB K KOHILIEPTHBIM BBICTYIUIGHHUSM, a TakKke
ONTUMM3AINH YIEOHBIX TPOIECCOB OOYUYCHHS MCIIOTHUTETHLCKOMY UCKYCCTBY Ha aKKOPJEOHE B
HAI[MOHAJILHOW CUCTEME MY3bIKaJIbHOTO0 00pa30BaHUs Ha BCEX YPOBHSIX.

Buenpenne Hay4yHBIX Ppe3yJbTaToB. HayuHble pe3ynbTaThl OBUIM peaan30BaHbl B
KOHTEKCTE MpodeccnoHanbHON yueOHO-HAYYHOM M UCHIOJHUTENbCKON NEesSTeIbHOCTH aBTOpa, B
AkaJieMuu My3bIKH, TeaTpa U U300pa3uTeIbHOr0 UCKYCCTBA, YTO HAILIO OTPaKEHUE B 6 CTAThIX
U 5 onyOJIMKOBaHHBIX pe3lOME, B COOOIIEHUSAX HA HAyYHBIX KOH(EpEeHIUSIX U CUMIIO3UyMax, B
MPEe3CHTAlMM KOHIIEPTOB, a TAaK)XKE€ B HCIIOJIB30BAHWHM B Y4eOHOM MpOIecCe Pean30BaHHBIX
aBTOPOM TPAHCKPHUIILIHM.
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STIUCA PETRU

PRINCIPII DE REALIZARE SI INTERPRETARE
A LUCRARILOR ACADEMICE TRANSCRISE
PENTRU ACORDEON

SPECIALITATEA 653.01 MUZICOLOGIE (CREATIE)
Doctorat profesional

REZUMATUL TEZEI DE DOCTOR IN ARTE

Aprobat spre tipar: Hartie Formatul hartiei 60x84 1/16
ofset. Tipar ofset. Tiraj 50 ex.
Coli de tipar.: 1,5 Comanda nr. K

str. Bucuersti, XX, Chisindu, MD-2009
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