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ADNOTARE  

Stamati Mihail, ĂInterferenἪe artistice Ἠi tehnice raportate la tendinἪele actuale ´n creaἪia 

de design industrial Ἠi de produs ´n Republica Moldova  

(mijlocul secolului al XX-lea ï ´nceputul secolului al XXI-lea)ò 

TezŁ de doctor ´n Studiul Artelor Plastice Ἠi Decorative, specialitatea 651.03., ChiἨinŁu 2025. 

Structura tezei: introducere, 3 capitole formate din 143 pagini de text de bazŁ, 125 de 

figuri, concluzii generale, bibliografie din 126 titluri  Ἠi 3 anexe ce cumuleazŁ 150 pagini. 

Rezultatele cercetŁrilor sunt reflectate ´n 17 articole ἨtiinἪifice, 4 certificate de proprietate 

intelectualŁ Ἠi 24 lucrŁri de creaἪie implementate, dintre care 10 ´n spaἪiul public. 

Cuvinte cheie: artŁ, tehnicŁ, design, creaѿie, proiectare, industrie, tehnologie, meѽteѽug, 

tradiѿie, tendinѿe, sustenabilitate, dezvoltare. 

Scopul lucrŁrii: identificarea Ἠi analiza conceptelor, aspectelor filosofice, a sintaxelor 

artistice pe care se bazeazŁ designul contemporan Ἠi valorificarea acestora prin conexiunea cu 

mijloacele tehnice, materialele Ἠi procesele creative de care dispune societatea modernŁ. 

Obiectivele cercetŁrii includ: analiza principalelor Ἠcoli Ἠi miἨcŁri care au influenἪat istoric 

designul pe plan mondial. Cercetarea din punct de vedere estetic Ἠi funcἪional a produselor de larg 

consum realizate ´n Moldova ´n a doua jumŁtate a secolului XX. Examinarea tradiἪiilor de creaἪie 

popularŁ reinterpretarea lor Ἠi aplicarea cu ajutorul tehnologiilor moderne ´n procesul de design.  

Noutatea Ἠi originalitatea ἨtiinἪificŁ: teza aduce o contribuἪie semnificativŁ prin analiza 

evoluἪiei creaἪiei industriale mondiale, privitŁ prin prisma confluenἪei dintre artŁ Ἠi tehnologie, 

examin©nd modul ´n care aceste douŁ dimensiuni au influenἪat designul de-a lungul timpului. Ċn 

plus, cercetarea realizeazŁ un studiu pionier ´n Republica Moldova, consolid©nd o bazŁ teoreticŁ 

Ἠi istoriograficŁ a designului industrial autohton din a doua jumŁtate a secolului XX. Lucrarea 

sintetizeazŁ aceste analize Ἠi rezultate, complet©ndu-le cu exemple practice care demonstreazŁ 

aplicarea concluziilor cercetŁrii ´n contextul real. 

Rezultatele cercetŁrii sunt prezentate ´n 17 articole ἨtiinἪifice, 4 certificate de proprietate 

intelectualŁ Ἠi implementarea a 24 lucrŁri de creaἪie, dintre care 10 instalate ´n spaἪiul public cu 

impact social ´n Republica Moldova, FranἪa Ἠi Rom©nia. 

SemnificaἪia teoreticŁ a tezei se reflectŁ ´n interpretŁrile asupra evoluἪiei designului, bazate 

pe surse istorice Ἠi contemporane, iar valoarea sa aplicativŁ este demonstratŁ prin exemple de 

utilizare a mijloacelor artistice Ἠi tehnice. Lucrarea reprezintŁ o resursŁ utilŁ pentru cercetŁtori, 

studenἪi Ἠi practicieni, oferind un cadru detaliat pentru studiul designului ´n Moldova. 

Implementarea rezultatelor ἨtiinἪifice a inclus publicŁri Ἠi prezentŁri la conferinἪe Ἠi 

expoziἪii internaἪionale, aplicarea lor ´n cursuri universitare de specialitate Ἠi obἪinerea de 

certificate de proprietate intelectualŁ oferite de WIPO (Haga) Ἠi AGEPI (ChiἨinŁu), subliniind 

astfel impactul practic al cercetŁrii asupra designului industrial. 



 

6 

ANNOTATION  

Stamati Mihail, "Artistic and Techni cal Interferences in Relation to Current Trends in 

Industrial and Product Design in the Republic of Moldova  

(Mid -20th Century ï Early 21st Century)".  

Doctoral thesis in the Study of Plastic and Decorative Arts, specialty 651.03., Chisinau 2025. 

Thesis structure: Introduction, 3 chapters consisting of 146 pages of text, 125 figures, 

general conclusions, 126 titles bibliography and 3 annexes, summarizing 150 pages. The research 

results are reflected in 17 scientific articles, 4 certificates of intellectual property and 24 creative 

works implemented, 10 out of them created for the public space. 

Keywords: art, technique, design, creation, industry, technology, craft, tradition, trends, 

sustainability, development, materials. 

The aim of the thesis: identification and analysis of concepts, philosophical aspects, and 

artistic syntaxes underpinning contemporary industrial design and their valorization through 

connections with technical means, materials, and creative processes available in modern society. 

Objectives of the Research include: Analysis of the main schools and movements that 

influenced global design and an aesthetic and functional study of mass consumer products manufactured 

in Moldova during the second half of the 20th century. Examination of traditional folk creativity, its 

reinterpretation, and application using modern technologies in the design process. 

Scientific Novelty and Originality: the thesis significantly contributes through the 

analysis of the evolution of global industrial creativity viewed through the convergence of art and 

technology, examining how these two dimensions have influenced design over time. Additionally, 

this research represents a pioneering study in the Republic of Moldova, establishing a theoretical 

and historiographical foundation for domestic industrial design from the second half of the 20th 

century. The analyses and conclusions are complemented by practical examples demonstrating the 

application of the research findings in real contexts. 

Research Results are presented in 17 scientific articles, 4 intellectual property certificates, 

and the implementation of 24 creative works, of which 10 are installed in public spaces with social 

impact in Moldova, France, and Romania. 

The theoretical significance of the thesis is reflected in interpretations of design evolution based 

on historical and contemporary sources, while its practical value is substantiated through concrete examples 

of employing artistic and technical means. The work serves as a valuable resource for researchers, students, 

and practitioners, providing a detailed framework for the study of design in Moldova. 

The implementation of scientific results included their presentation at international 

conferences and exhibitions, application within university courses, and obtaining intellectual 

property certificates issued by AGEPI (ChiἨinŁu) and WIPO (Haga), highlighting the practical 

impact of the research on industrial design.  
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ɸʅʅʆʊɸʎʀʗ 

ʉʪʘʤʘʪʠ ʄʠʭʘʠʣ, çʍʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʝ ʚʟʘʠʤʦʚʣʠʷʥʠʷ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ 

ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʛʦ ʠ ʧʨʝʜʤʝʪʥʦʛʦ ʜʠʟʘʡʥʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ  

(ʩʝʨʝʜʠʥʘ XX ʚʝʢʘ ï ʥʘʯʘʣʦ XXI  ʚʝʢʘ)è. 

ɼʦʢʪʦʨʩʢʘʷ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʧʣʘʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʳʭ ʠʩʢʫʩʩʪʚ, 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦʩʪʴ 651.03., ʂʠʰʠʥʝʚ 2025 

ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ: ɺʚʝʜʝʥʠʝ, 3 ʛʣʘʚʳ, ʩʦʩʪʦʷʱʠʝ ʠʟ 146 ʩʪʨʘʥʠʮ ʪʝʢʩʪʘ, 125 

ʨʠʩʫʥʢʦʚ, ʦʙʱʠʭ ʚʳʚʦʜʦʚ, 126 ʥʘʟʚʘʥʠʡ ʙʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʠ ʠ 3 ʧʨʠʣʦʞʝʥʠʡ, ʚʩʝʛʦ 150 ʩʪʨʘʥʠʮ. 

ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʦʪʨʘʞʝʥʳ ʚ 17 ʩʪʘʪʴʷʭ, 4 ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʘʭ ʦʙ ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʦʡ 

ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʠ ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʥʦ 24 ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʭ ʨʘʙʦʪ, ʠʟ ʥʠʭ 10 ʜʣʷ ʧʫʙʣʠʯʥʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʪʝʭʥʠʢʘ, ʜʠʟʘʡʥ, ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ, ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʩʪʴ, ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʷ, 

ʨʝʤʝʩʣʦ, ʪʨʘʜʠʮʠʷ, ʪʝʥʜʝʥʮʠʠ, ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʩʪʴ, ʨʘʟʚʠʪʠʝ, ʤʘʪʝʨʠʘʣʳ. 

ʎʝʣʴ ʨʘʙʦʪʳ: ʚʳʷʚʣʝʥʠʝ ʠ ʘʥʘʣʠʟ ʢʦʥʮʝʧʮʠʡ, ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʠʭ ʘʩʧʝʢʪʦʚ ʠ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʩʨʝʜʩʪʚ, ʣʝʞʘʱʠʭ ʚ ʦʩʥʦʚʝ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʛʦ 

ʜʠʟʘʡʥʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʠ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʩʠʥʪʘʢʩʠʩʘ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʚ ʠ 

ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʮʝʩʩʦʚ, ʜʦʩʪʫʧʥʳʭ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤʫ ʜʠʟʘʡʥʫ. 

ɿʘʜʘʯʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʚʢʣʶʯʘʶʪ: ʘʥʘʣʠʟ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʰʢʦʣ ʠ ʜʚʠʞʝʥʠʡ, ʧʦʚʣʠʷʚʰʠʭ ʥʘ 

ʤʠʨʦʚʦʡ ʜʠʟʘʡʥ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʵʩʪʝʪʠʢʦ-ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʧʨʝʜʤʝʪʦʚ ʰʠʨʦʢʦʛʦ ʧʦʪʨʝʙʣʝʥʠʷ, 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʸʥʥʳʭ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ ʚʦ ʚʪʦʨʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʝ XX ʚʝʢʘ. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ, ʠʭ ʧʝʨʝʦʩʤʳʩʣʝʥʠʝ ʠ ʚʥʝʜʨʝʥʠʝ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩ ʜʠʟʘʡʥʘ ʧʨʠ ʧʦʤʦʱʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʡ. 

ʅʘʫʯʥʘʷ ʥʦʚʠʟʥʘ ʠ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ: ɼʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʚʥʦʩʠʪ 

ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʚʢʣʘʜ ʚ ʘʥʘʣʠʟ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʤʠʨʦʚʦʛʦ ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʯʝʨʝʟ ʠʟʫʯʝʥʠʝ 

ʚʟʘʠʤʦʚʣʠʷʥʠʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʠ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʡ, ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʱʠʭʩʷ ʢʘʢ ʜʚʝ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʱʠʝ ʚ 

ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʜʠʟʘʡʥʘ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʨʝʤʝʥʠ. ʈʘʙʦʪʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʥʦʚʘʪʦʨʩʢʦʝ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʜʣʷ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʄʦʣʜʦʚʘ, ʦʢʘʟʳʚʘʶʱʝʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ 

ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʦʡ ʙʘʟʳ ʦʪʨʘʩʣʠ ʠ ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʛʦ ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʛʦ ʜʠʟʘʡʥʘ ʚʪʦʨʦʡ 

ʧʦʣʦʚʠʥʳ XX ʚʝʢʘ. ɸʥʘʣʠʟʳ ʠ ʚʳʚʦʜʳ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʜʦʧʦʣʥʝʥʳ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʧʨʠʤʝʨʘʤʠ, 

ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʶʱʠʤʠ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʚ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʚ ʨʝʘʣʴʥʳʭ ʫʩʣʦʚʠʷʭ. 

ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʚ 17 ʥʘʫʯʥʳʭ 

ʩʪʘʪʴʷʭ, 4 ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʘʭ ʦ ʨʝʛʠʩʪʨʘʮʠʠ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʦʡ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʠ 24 

ʚʥʝʜʨʸʥʥʳʭ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʭ ʨʘʙʦʪ, 10 ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʫʩʪʘʥʦʚʣʝʥʳ ʚ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʤʝʩʪʘʭ ʚ 

ʄʦʣʜʦʚʝ, ʌʨʘʥʮʠʠ ʠ ʈʫʤʳʥʠʠ. 

ʊʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʘʷ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʚʳʨʘʞʘʝʪʩʷ ʚ ʦʪʨʘʞʝʥʠʠ ʵʚʦʣʶʮʠʠ 

ʜʠʟʘʡʥʘ, ʦʩʥʦʚʳʚʘʷʩʴ ʥʘ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʠʩʪʦʯʥʠʢʘʭ. ʇʨʠʢʣʘʜʥʘʷ ʮʝʥʥʦʩʪʴ 

ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ ʢʦʥʢʨʝʪʥʳʤʠ ʧʨʠʤʝʨʘʤʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʘʚʪʦʨʦʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-

ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʭ ʩʨʝʜʩʪʚ ʜʠʟʘʡʥʘ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ. ʈʘʙʦʪʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ 

ʧʦʣʝʟʥʳʡ ʨʝʩʫʨʩ ʜʣʷ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʝʡ, ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ ʠ ʧʨʘʢʪʠʢʫʶʱʠʭ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪʦʚ, ʧʨʝʜʣʘʛʘʷ 

ʧʦʜʨʦʙʥʫʶ ʦʩʥʦʚʫ ʜʣʷ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʜʠʟʘʡʥʘ ʚ ʄʦʣʜʦʚʝ. 

ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʙʳʣʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʥʘ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʭ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʷʭ ʠ 

ʚʳʩʪʘʚʢʘʭ, ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠʩʴ ʚ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʩʢʠʭ ʢʫʨʩʘʭ ʠ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʝʥʳ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʘʤʠ ʦ 

ʨʝʛʠʩʪʨʘʮʠʠ ʠʥʪʝʣʣʝʢʪʫʘʣʴʥʦʡ ʩʦʙʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʚr ʜʘʥʥʳʝ AGEPI (ʂʠʰʠʥʸʚ)  ʠ ɺʆʀʉ 

(ɻʘʘʛʘ), ʧʦʜʯʸʨʢʠʚʘʷ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʥʘ ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʳʡ ʜʠʟʘʡʥ. 
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INTRODUCERE  

Actualitatea Ἠi importanἪa temei abordate. Direct sau indirect, designul vizeazŁ pe toatŁ 

lumea, iar aceasta derivŁ din coexistenἪa dintre cei care creeazŁ produse Ἠi cei care le utilizeazŁ. 

Pe de o parte interesul este unul profesional, iar pe de alta - unul social, cognitiv Ἠi uzual. 

Necesitatea de a face o cercetare ´n design este argumentatŁ ´n primul r©nd de importanἪa pe care 

o are acest domeniu ´n societatea contemporanŁ Ἠi a rolului definitoriu ´n activitatea industriei ´n 

care se opereazŁ tot mai mult sub influenἪa tandemului dintre arte Ἠi tehnologii. Pe de altŁ parte, 

fŁc©nd abstracἪie de cercetŁrile realizate pe plan mondial, ´n Republica Moldova nu existŁ un 

precedent de studiere designului (mai ales cel industrial), deἨi - istoric vorbind, nu putem nega 

existenἪa acestei branἨe pe teritoriul ἪŁrii de-a lungul ultimilor 50 ï 60 de ani. Ċn Moldova au 

funcἪionat industrii Ἠi societŁἪi care au produs obiecte de larg consum, iar nivelul estetic Ἠi cel 

funcἪional al acestora au determinat confortul din viaἪa de zi cu zi al oamenilor. Din aceste 

considerente, vedem oportunŁ efectuarea acestui studiu prin care sŁ elucidŁm aspectele dezvoltŁrii 

designului industrial pe teritoriul ἪŁrii noastre Ἠi sŁ le raportŁm la miἨcŁrile care au avut loc paralel 

´n lume. Dincolo de aspectele istorice ale domeniului, tema abordatŁ urmŁreἨte sintetizarea 

aspectelor teoretice prin transpunerea ´n practici, exemple reale de aplicabilitate a tehnologiilor 

moderne Ἠi a tendinἪelor artei contemporane ´n procesul de creaἪie Ἠi producere. 

Tema aleasŁ propune studierea designul ca instrument de creaἪie Ἠi se concentreazŁ pe douŁ 

aspecte esenἪiale ale acestuia: Arta Ἠi Tehnica. InterferenἪa dintre aceste douŁ dimensiuni stŁ Ἠi a 

stat la baza problematicii estetice-funcἪionale a designului din toate timpurile, observ©nd Ἠi ´n 

prezent c©t de mult este influenἪat parcursul acestui domeniu de inovaἪiile tehnologice Ἠi aspectele 

teoretice ale artei. Prin acest studiu este analizat parcursul ´n contemporaneitate a designului, 

´ncerc©ndu-se identificarea direcἪiilor de dezvoltare Ἠi a reperelor estetice Ἠi practice care ´l 

definesc. Ċn sprijinul formulŁrii clare a viziunilor Ἠi a concepἪiilor referitoare la tendinἪele, evoluἪia, 

aspectele stilistice, filosofice Ἠi practice ale designului contemporan, teza prezintŁ experienἪa mai 

multe lucrŁri de design ale autorului realizate ´n perioada cercetŁrii. Acestea exploreazŁ tehnici 

moderne de proiectare, dar fac trimiteri Ἠi la fundalul cultural - tradiἪional al meἨteἨugurilor ca 

sursŁ de inspiraἪie ´n designul contemporan. 

Descrierea situaἪiei ´n domeniul de cercetare. Ċn domeniul designului au fost realizate 

mai multe studii de referinἪŁ at©t din punct de vedere istoriografic, c©t Ἠi din punct de vedere al 

perspectivelor sale de dezvoltare. BranἨa pe care o formeazŁ designul este una relativ nouŁ, dar 

forἪa Ἠi viteza cu care se dezvoltŁ, calificŁ acest domeniu ca unul de relevanἪŁ Ἠi strict necesar 

societŁἪii contemporane. Pornind de la aceste premise considerŁm importantŁ realizarea unor 
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cercetŁri care sŁ determine unele repere teoretice de importanἪŁ ´n vederea trasŁrii unor perspective 

fundamentale de dezvoltare a designului la etapa contemporanŁ. 

Am considerat oportun de a trata aspectul evolutiv al designului lu©nd ´n arsenal baze 

teoretice reflectate ´n publicaἪii lansate de cŁtre specialiἨti consacraἪi ´n design, profesori la 

renumite instituἪii de artŁ din lume, conducŁtori ai Consiliilor de design Ἠi autori de cŁrἪi de 

specialitate. Printre personalitŁἪile vizate, menἪionŁm publicaἪiile uneia dintre cei mai cunoscuἪi 

critici de design britanici, Penny Sparke, profesor la Royal College of Art Ἠi la Universitatea 

Kingston [1]; Donald Norman, profesor emerit de ἨtiinἪe cognitive la University of California Ἠi 

autor a mai multor cŁrἪi de design [2]. Un aport esenἪial pentru domeniu sunt contribuἪiile 

designerului Ἠi profesorului Victor Papanek, autor care a militat pentru aspectele sociale ale 

designului, fiind un nume de referinἪŁ ´n studiul Ἠi teoretizarea domeniului pe plan mondial [3].   

De asemenea, importante sunt articolele curatorului de la Departamentul de ArhitecturŁ Ἠi Design 

a Muzeului de ArtŁ ModernŁ de la New York (MoMA) Ἠi profesor de teoria designului la Harvard 

University Graduate School of Design, Paola Antonelli, care prin studiile sale relevŁ o 

consecutivitate a specificului expoziἪiilor de artŁ modernŁ Ἠi rolul designului ́ n contextul acestora 

[4]. Dintr-o perspectivŁ antologicŁ, gŁsim extrem de importante aporturile Alexandrei Midal, 

Doctor Ἠi Profesor la Gen¯ve, Haute ®cole d'art et de design prin seria de cŁrἪi dedicate studiului 

designului [5]. MenἪionŁm de-asemenea Ἠi autori dintr-un areal mai apropiat Republicii Moldova 

care Ἠi-au adus contribuἪia la subiectul istoriei Ἠi teoriei designului. Printre aceἨtia LuminiἪa Batali 

[6] Ἠi Paul Constantin [7] din Rom©nia. Ċn Republica Moldova, domeniul designului, a fost 

menἪionat doar tangenἪial ´n unele monografii Ἠi anume din perspectiva colaborŁrii artelor 

decorative aplicate cu industria. Un rol important din aceastŁ perspectivŁ ´l au publicaἪiile criticului 

Ἠi doctorului ´n studiul artelor, Constantin Sp©nu [8]; a criticului ´n domeniul artelor decorative 

aplicate Matus LivἨiἪ [9]; publicaἪiile doctorului habilitat Liliana Condraticova ce trateazŁ 

meἨteἨugurile prelucrŁrii metalelor [10]; cercetŁrile patrimoniului muzeal realizate de etnograful 

Ἠi doctorul ´n filologie Varvara BuzilŁ; studiile ´n arhitectura popularŁ publicate de doctorul ´n 

studiul artelor Vitalie Malcoci Ἠi alἪii. Extrem de relevante ´n procesul de cercetare au fost lucrŁrile 

designerilor care au activat la institutul Ἠi fabrica experimentalŁ moldavproektmebelô printre care 

designerul Ἠi doctorul ´n design Iurii Titarev, Vladimir ἧaἨcov Ἠi Vasile Burlacov [11]. 

Scopul lucrŁrii: Prin aceastŁ tezŁ se urmŁreἨte identificarea Ἠi analiza conceptelor, 

aspectelor filosofice, sintaxelor artistice pe care se bazeazŁ creaἪia ´n designul industrial Ἠi de 

produs contemporan, c©t Ἠi pre-vizualizarea unor tendinἪe ale domeniului vŁzute prin prisma 

confluenἪei, interacἪiunii sectorului artei cu materialele Ἠi tehnologiile industriale contemporane, 
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sau tehnicile tradiἪionale. Efectuarea unui studiu la tema ĂInterferenἪe artistice Ἠi tehnice raportate 

la tendinἪele actuale ´n creaἪia de design industrial Ἠi de produs ´n Republica Moldova (mijlocul 

secolului al XX-lea, ´nceputul secolului al XXI-lea)ò, este oportunŁ mai ales pentru consolidarea 

designului, ca parte a artelor aplicate ´n R. Moldova. Se doreἨte formarea Ἠi consolidarea unei baze 

teoretice a acestui domeniu, viz©nd at©t studierea componentei istoriografice c©t Ἠi formarea unei 

viziuni personale referitor la tendinἪele designului pe plan naἪional ´n raport cu cel internaἪional. 

De asemenea, ca rezultat al studiului de Ἠi al concepἪiilor formate ´n urma cercetŁrii, autorul ´Ἠi 

propune realizarea mai multor lucrŁri de design, ilustr©nd ´n acest fel viziuni proprii de aplicare a 

instrumentelor teoretice, a mijloacelor plastice Ἠi tehnice de creaἪie Ἠi tehnologii de implementare 

´n designul contemporan. 

Ċn vederea ´ndeplinirii sarcinilor propuse, au fost fixate o serie de obiective care au definit 

parcursul cercetŁrii. Acestea sunt: 

1. EvidenἪierea principalelor Ἠcoli Ἠi miἨcŁri care au influenἪat dezvoltarea designului ´n lume, 

identific©nd aspectele filosofice Ἠi teoretice pe care s-au bazat. 

2. Studierea Ἠi analizarea creaἪiei unor autori consacraἪi de design contemporan consacraἪi la 

nivel mondial, folosind metodele de cercetare interpretativŁ, analizŁ formal stilisticŁ Ἠi 

deductivŁ ´n perspectiva evidenἪierii principiilor artistice Ἠi tehnice care le definesc creaἪia. 

3. Efectuarea unui studiu ´n vederea stabilirii coordonatelor Ἠi principiilor de realizare plasticŁ 

a formei ´n creaἪia popularŁ autohtonŁ, examin©nd meἨteἨugul ca unul din potenἪialele 

repere fundamentale a elaborŁrilor din domeniul designului contemporan autohton. 

4. Efectuarea unei analize comparative, deductive Ἠi interpretativŁ a caracteristicilor estetice 

Ἠi tehnice asupra produselor de larg consum Ἠi a utilajului agricol produs pe teritoriul 

actualei Republici Moldova ´n cea de-a doua jumŁtate a secolului al XX-lea, urmŁrind 

formarea unei viziuni asupra designului la nivel local  

5. Aplicarea tehnologiilor CAD Ἠi CAM ca instrumente de proiectare Ἠi producere ´n design, 

examin©nd impactul lor asupra procesului de creaἪie Ἠi a evoluἪiei domeniului. 

Ipoteze de cercetare: Designul este prin valoarea sa un produs intelectual indispensabil 

cu  aplicabilitate ´n orice societate modernŁ care ´i asigurŁ omului confort fizic Ἠi psihologic, 

contribuie la educarea simἪului estetic Ἠi creἨterea nivelului de trai, ajung©nd ´n cele din urmŁ sŁ 

influenἪeze stilul de viaἪŁ a utilizatorului. Este un domeniu ´n evoluἪie continuŁ a cŁrui dezvoltare 

se raporteazŁ la factorii sociali, culturali Ἠi economici ai vremii. 
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Pornind de la premisa cŁ designul se aflŁ la intersecἪia dintre artŁ Ἠi tehnicŁ - douŁ domenii 

care au definit Ἠi continuŁ sŁ defineascŁ procesul de creaἪie ´n design, autorul analizeazŁ pe de o 

parte maniera ´n care, tehnologiile au fost impulsionate de concepte artistice de-a lungul timpului 

Ἠi, pe de altŁ parte, modul ´n care arta a explorat tehnologiile diferitor perioade pentru a se exprima. 

De asemenea, ´n tezŁ se investigheazŁ rolul fondului cultural tradiἪional ca potenἪial 

stimulator al procesului creativ contemporan ´n design, fŁc©nd referinἪŁ la formele de artŁ popularŁ 

ca sursŁ de studiu pentru dezvoltarea unei identitŁἪi distinctive ´n design. 

Prezenta cercetare porneἨte de la presupoziἪia cŁ evoluἪia designului tinde sŁ fie influenἪatŁ 

de interacἪiunea dinamicŁ dintre tradiἪie, arte Ἠi tehnicŁ. Se presupune cŁ prin studierea Ἠi 

´nἪelegerea acestei interacἪiuni ´n contextul industrial istoric (a doua jumŁtate a secolului XX) Ἠi 

contemporan al Republicii Moldova, pot fi apreciate anumite direcἪii de dezvoltare ale designului 

actual ca element identitar local ´n contextul designului internaἪional. 

AceastŁ ipotezŁ se bazeazŁ pe urmŁtoarele condiἪii: 

ExistenἪa unei file istorice de producἪie industrialŁ ´n Republica Moldova care a integrat elemente 

de design ´n proiectarea de mobilier, electrocasnice Ἠi utilaj agricol ´ncŁ din perioada sovieticŁ; 

PrezenἪa ´n muzeele din ἪarŁ a unui fond cultural tradiἪional material Ἠi imaterial, care poate servi 

ca sursŁ de inspiraἪie pentru creaἪia ´n designul contemporan; 

Accesul tot mai liber al designerilor, studenἪilor Ἠi al atelierelor industriale la tehnologii moderne 

de proiectare Ἠi producἪie, care permit mai multŁ libertate ´n procesul de creaἪie Ἠi implementare; 

Deschiderea tot mai mare a designerilor cŁtre tendinἪele globale ´n design, combinatŁ cu dorinἪa 

de a pŁstra Ἠi valorifica identitatea culturalŁ localŁ. 

Validarea acestei ipoteze ar putea oferi o bazŁ solidŁ pentru dezvoltarea unei Ἠcoli de design 

´n Republica Moldova, care sŁ ´mbine ´n mod armonios identitatea localŁ cu designul internaἪional 

Sinteza metodologiei de cercetare: Studiul tezei se bazeazŁ pe analizŁ comparativŁ, pe 

observaἪii Ἠi analizŁ deductivŁ Ἠi interpretativŁ. Cercetarea are loc Ἠi prin aplicarea analizei formal-

stilistice, metoda istoric-comparativŁ, a generalizŁrii, analogiei Ἠi a interviului interacἪion©nd cu 

exponenἪi din domeniul de cercetare. Prin aplicarea acestor metode de cercetare s-a urmŁrit 

formularea unor opinii argumentate Ἠi viziuni cu referire la evoluἪia designului ´n diferite perioade 

Ἠi arealuri geografice. 

Noutatea ἨtiinἪificŁ: Cercetarea la tema tezei pune pe balanἪŁ douŁ mari domenii cum sunt 

arta Ἠi tehnica edificate ´n branἨa designului Ἠi reprezintŁ o examinare a conexiunii, confluenἪei Ἠi 

interferenἪei acestora pe parcursul multor ani de dezvoltare a creaἪiei industriale. Noutatea constŁ 

´n analizarea aspectelor plastice, stilistice Ἠi filosofice ale timpului ´n raport cu mijloacele materiale 

Ἠi tehnologice industrialele, disemin©nd ´n manierŁ teoreticŁ Ἠi practicŁ modul ´n care aceastŁ 

interacἪiune defineἨte tendinἪele actuale ´n design. Teza atrage atenἪia asupra tradiἪiilor Ἠi a artei 



 

12 

populare ca element de context important la evoluἪia creaἪiei contemporane Ἠi ia ´n calcul ponderea 

substanἪialŁ a meἨteἨugului ´n dezvoltarea identitarŁ a designului contemporan autohton. Ċn 

condiἪiile ´n care Republica Moldova la moment duce lipsŁ de cercetŁri ´n design, lucrarea datŁ 

reprezintŁ un studiu de pionierat. Noutatea ei constŁ ´n crearea Ἠi fortificarea bazei teoretice Ἠi 

istoriografice a domeniului ´n contextul producἪiei industriale autohtone. Ċn acest sens, a fost 

realizat un studiu de analizŁ a bunurilor de larg consum produse pe teritoriul actualei Republici 

Moldova ´n cea de-a doua jumŁtate a secolului XX. Cercetarea acestor produse este realizatŁ ´n 

baza materialelor acumulate din mai multe surse arhivistice Ἠi care au alcŁtuit o colecἪie importantŁ 

de imagini structurate ´n anexele tezei.  

SemnificaἪia teoreticŁ Ἠi valoarea aplicativŁ a lucrŁrii. Produsul cercetŁrii poate servi 

ca reper ´n formarea unei imagini despre situaἪia designului contemporan, pun©nd la dispoziἪie 

instrumente Ἠi principii artistice Ἠi tehnice care definesc procesul de proiectare Ἠi implementare ´n 

acest domeniu prin prisma tendinἪelor actuale. De asemenea, lucrarea pune la dispoziἪie un suport 

teoretic Ἠi materiale de arhivŁ ´n baza cŁruia pot fi demarate Ἠi alte studii pentru domeniul, oferind 

totodatŁ Ἠi o analizŁ a produselor de design a mai multor autori contemporani internaἪionali Ἠi 

locali ce a diseminat ´n soluἪii Ἠi practici concrete ce vizeazŁ procesul de proiectare Ἠi producere. 

Aprobarea rezultatelor. Cercetarea realizatŁ la tema ĂInterferenἪe artistice Ἠi tehnice 

raportate la tendinἪele actuale ´n creaἪia de design industrial Ἠi de produs ´n Republica Moldova 

(mijlocul secolului al XX-lea, ´nceputul secolului al XXI-lea)ò a stat la baza unor lucrŁri teoretice 

Ἠi practice expuse prin intermediul a 17 articole ́ n reviste ἨtiinἪifice Ἠi de culturŁ din Moldova Ἠi 

Rom©nia printre care: Intellectus, (Nr.1, 2024, ChiἨinŁu); ARTA, (Nr.1 2024, ChiἨinŁu) The 

Institute, (Nr.2, 2014, BucureἨti); Meridian Ingineresc, (Nr.3, 2013 UTM, ChiἨinŁu); Igloo, 

habitat & arhitecturŁ (Nr.138, 2013, BucureἨti); Design. ArhitecturŁ. Stil. (Nr.12 2011, ChiἨinŁu); 

MobilŁ ѽi Interior, (Nr.03ï04, 2011, ChiἨinŁu); site-urile de design designist.ro, design-milk.com, 

institute.ro Ἠi altele publicaἪii de interes social. Au fost fŁcute prezentŁri Ἠi comunicŁri ´n cadrul a 

7 seminare, conferinἪe Ἠi forumuri printre care: Conferinѿa Vision of Chisinau (2021, ChiἨinŁu); 

Conferinѿa Zilele Academiei de Ѽtiinѿe Tehnice din Rom©nia (2019, ChiἨinŁu); Placemaking 

Europe workshop (2019, Gdinya); ʌʦʨʫʤ ɻʦʨʦʜʦʚ 2017, (2017 ɹʠʰʢʝʢ); Simpozionul 

Internaѿional Creativitate Tehnologie Marketing (2017, ChiἨinŁu); Conferinѿa Propuneri pentru 

dezvoltarea oraѽelor creative ´n Moldova (2016, ChiἨinŁu); 2nd International Conference on 

Quality and Innovation in Engineering and Management (2012, Cluj-Napoca). Rezultatele 

cercetŁrii s-au conturat Ἠi prin intermediul unui Ἠir de proiecte implementate Ἠi prezentate la 26 de 

expoziἪii, bienale Ἠi festivaluri de design, iar printre cele mai relevante sunt: Romanian Design 

http://designist.ro/
http://design-milk.com/
http://www.institute.ro/
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Week, cu proiectul ĂNegruò (2019, BucureἨti); Expoziѿia ETNOVEMBER, colecѿia ĂDesign 

dedicat copiilorò (2018, BraἨov); Viena Design Week, colecѿia de mobilier ĂQuintessenceò (2017, 

Viena); Bienala InternaѿionalŁ de Design Saint-Etienne 2017, colecѿia de mobilier 

ĂQuintessenceò (2017, Saint-Etienne); European Fashion and Design Market, by EUNIC, 

colecѿia Design dedicat copiilor (2016, Bruxelles); Bienala InternaѿionalŁ de ArtŁ DecorativŁ, 

UAP, (2016, ChiἨinŁu); Expoziѿia ĂWood&Woolò, petrecutŁ la ICR ´n cadrul Stockholm Design 

Week (2014, Stockholm); Expoziѿiei InternaѿionalŁ INFOINVENT, colecѿia ĂDesign dedicat 

copiilorò (2013, ChiἨinŁu). Urmare a elaborŁrilor practice au fost obἪinute 4 certificate de 

proprietate intelectualŁ emise de Organizaѿia MondialŁ de Proprietate  IntelectualŁ WIPO (2010, 

Haga) Ἠi Agenѿia de Stat pentru Proprietate IntelectualŁ AGEPI (2015, 2022, ChiἨinŁu).  O parte 

din lucrŁrile elaborate ́ n paralel Ἠi ´n str©nsŁ relaἪie cu cercetŁrile la tema tezei, au intrat ´n utilitate 

publicŁ fiind un mijloc complementar de diseminare a studiului. Cele mai relevante sunt: Complex 

de joacŁ pentru copii ´n scuarul Consiliului Europei, str. Alexei Mateevici (2021, ChiἨinŁu); 

Mobilier urban ĂOZNò, proiect pentru Centrul Industriilor Creative ARTCOR (2019, ChiἨinŁu); 

Mobilier urban ĂCopacul de la BibliotecŁò, scuarul Bibliotecii Naѿionale a R. Moldova (2018, 

ChiἨinŁu); Mobilier urban Banca ĂLe gardien des souvenirsò, Saint-Victor-sur-Loire (2017, 

Saint-£tienne); Mobilier urban BŁncile ĂTrapezò, Scuarul Petru Rareѽ (2015, ChiἨinŁu); Mobilier 

urban BŁncile ĂLe gardien des souvenirsò, Parcul UTM (2015, ChiἨinŁu). 

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea este structuratŁ ´n patru capitole, trec©nd de 

la un studiu general al domeniului la unul focusat pe problematica tezei, ´ncheind cu concluzii 

generale Ἠi recomandŁri. ReferinἪele Ἠi citŁrile din tezŁ se regŁsesc ´n Bibliografia formatŁ din 126 

titluri de cŁrἪi, reviste, articole Ἠi surse web desfŁἨurate ´n ordinea apariἪiei lor din text. Drept 

completare a acestor capitole sunt trei anexe cu fotografii de arhivŁ, proiecte Ἠi lucrŁri practice la 

care se face referinἪŁ ´n tezŁ. 

Ċn primul capitol ĂAnaliza principalelor Ἠcoli Ἠi concepἪii artistice din domeniul 

designului. materiale Ἠi tehnologiiò se descriu concepἪiile esenἪiale ce stau la baza designului pe 

plan mondial viz©nd cele mai importante miἨcŁri Ἠi Ἠcoli care au dat tonul dezvoltŁrii domeniului 

´n secolul XX. Ċn cadrul acestora au fost puse bazele teoretice ´n creaἪia industrialŁ Ἠi au dat de-a 

lungul timpului ´nsuἨiri vaste domeniului. Ċn acest context evidenἪiem cele mai mari centre care 

au stat la originea artelor aplicate ´n lume Ἠi care s-au manifestat la ´nceputul anilor 1920 ́ n: FranἪa, 

prin Esprit Nouveau, Olanda - miἨcarea De Stijl, Rusia - Grupul constructiviѽtilor Ἠi Germania - 

Bauhaus. Ċncep©nd cu a doua jumŁtate al secolului al XX-lea, au luat av©nt Ἠi alte miἨcŁri cum ar 

fi : Global Design, iniἪiat ´n 1950 de marile firme americane IBM, Knoll, anti-design, miἨcare 
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iniἪiatŁ ´n Italia ´n anii 1960 de cŁtre Archizoom Associati Ἠi Superstudio, design-radical exprimatŁ 

de Memphis, Alchimia ´n 1980, bio-design, inspirat de Luigi Colani ´n 1985 Ἠi altele care le-au 

precedat, sau au dat naἨtere ´n timp altor curente stilistice. 

Ċn capitolul dat se efectueazŁ Ἠi o analizŁ amplŁ a c©torva direcἪii din domeniul designului 

recent ́ n care reperele teoretice aplicate de designerii vizaἪi contrasteazŁ radical cu cele precedente 

datoritŁ specificului de abordare a limbajului, a factorilor tehnologici, economici Ἠi sociali. Ċn acest 

context considerŁm relevantŁ creaἪia designerilor James Dyson, Zaha Hadid, Ross Lovegrove, 

Xavier Lust, Mattias Plessnig, Philip Starck, Karim Rashid, Studioul Bram Greenen Ἠi alἪii. 

Diversitatea creaἪiei acestor autori sprijinŁ relevant concepἪia de globalizare Ἠi de liberalism a 

designului contemporan. De asemenea sunt analizate aspectele designului contemporan sub 

amprenta celor mai noi tehnologii disponibile la ora actualŁ. LegŁtura dintre creaἪia de obiect Ἠi 

tehnologie este at©t de evidentŁ ´nc©t ´n designul contemporan acestea practic au fuzionat. Ċn acest 

context, studiul referitor la interferenἪele artistice Ἠi tehnice ´n creaἪia de design cuprinde un Ἠir de 

exemple Ἠi proiecte recente, implementate cu ajutorul tehnologiei de imprimare 3D. Studiul 

reflectŁ demersul creativ a c©torva autori contemporani prin prisma evoluἪiei tehnologiei ́ n ultimii 

20 de ani Ἠi examineazŁ despre felul cum a schimbat modul de abordare ´n creaἪia de design 

suportul tehnologic pe care ´l oferŁ contemporaneitatea. Printre acestea, un exemplu elocvent este 

cel al designerului Rhon Arad ï unul din primii designeri care au dat curs apariἪiei tehnologiei de 

imprimare 3D Ἠi care oglindeἨte modul de percepἪie ´n comunitatea de design a inovaἪiilor 

tehnologice. De asemenea sunt prezentate desemnŁrile unor laboratoare ἨtiinἪifice referitor la noile 

posibilitŁἪi oferite de materialele moderne Ἠi performanἪele atinse de tehnologia de prototipizare rapidŁ. 

Ċn capitolul doi ĂCaracteristici estetice, tehnice Ἠi funcἪionale ale obiectelor de larg 

consum produse pe teritoriul Republici Moldova ´n cea de-a doua jumŁtate  a secolului XX, 

´nceputul secolului XXIò sunt atinse douŁ dimensiuni care s-au precedat ´n timp. Capitolul ´ncepe 

cu o analizŁ a funcἪiei Ἠi esteticii obiectelor din arta popularŁ, ca premisŁ care a precedat creaἪia 

industrialŁ localŁ Ἠi continuŁ cu o analizŁ a obiectelor de larg consum produse ´n industria din RSS 

MoldoveneascŁ ´n cea de-a a doua jumŁtate a secolului XX.  

Studiu asupra formei Ἠi funcἪiei obiectelor artizanale, meἨteἨugŁreἨti, a fost e efectuat ́ n 

select©nd ca prototipuri exponate din colecἪia mai multor muzee locale Ἠi regionale, printre care 

Muzeul de Etnografie Ἠi Istorie NaturalŁ a Moldovei, Muzeul ἩŁranului Rom©n din BucureἨti 

Muzeul ĂMeἨteἨug Ἠi Design, CiuteἨti Nisporeni Ἠi Muzeul de Etnografie al Transilvaniei din Cluj-

Napoca. Cercetarea efectuatŁ atrage atenἪia asupra unui Ἠir de obiecte Ἠi instrumente din 

gospodŁria ἪŁranului care inspirŁ posibilitatea revitalizŁrii unor principii constructive Ἠi artistice 
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din arta popularŁ a sec. XIX -XX  pentru o reinterpretare a lor ́ n creaἪia contemporanŁ, fŁc©nd apel 

la posibilitŁἪile tehnice, materialele Ἠi tehnologii moderne. Dat fiind faptul cŁ teza este orientatŁ 

spre designul contemporan, acest studiu are drept scop sŁ evidenἪieze niἨte fenomene stilistice 

caracteristice Republicii Moldova Ἠi Rom©niei Ἠi sŁ promoveazŁ valori tradiἪionale ce pot favoriza 

apariἪia unor lucrŁri distincte ́ n raport cu creaἪia modernŁ ´n designul din ´ntreaga lume. Demersul 

dat este motivat de tendinἪa tot mai vizibilŁ ´n ultimii ani, de abordare a tradiἪionalului ´n diverse 

domenii ale designului, fenomen ce a atins cote ´nalte ´n Rom©nia Ἠi treptat ia amploare ´n R. Moldova. 

Drept continuare, ´n capitolul doi este prezentatŁ situaἪia din RSS MoldoveneascŁ din 

perioada postbelicŁ, examin©ndu-se modul de conexiune a artelor aplicate cu industria localŁ 

ancoratŁ la producerea bunurilor de larg consum. A fost realizat un studiu asupra creaἪiei de formŁ, 

ergonomie Ἠi funcἪie raportat la conceptele estetice Ἠi tehnologiile disponibile ´n perioada vizatŁ. 

S-au pus accentele asupra douŁ direcἪii majore: industria grea, industria producŁtoare de mobilier 

Ἠi a echipamentelor electronice casnice. Astfel subiect de studiu a servit producἪia Uzinei de 

Tractoare din ChiѽinŁu,  Uzinei Agromaѽina, Uzina Alfa, Uzina de frigidere din ChiѽinŁu, Uzina 

Electromaѽina fabricile de mobilŁ Ἠi alte ́ ntreprinderi relevante de pe teritoriul  Moldovei care au 

´nfiinἪate ´ncep©nd cu anii 1950. Studiile sunt efectuate at©t ´n baza arhivei foto-video de la 

Serviciul de Stat al Arhivei NaἪionale c©t Ἠi acces©nd materiale pŁstrate la biblioteca Institutului 

NaἪional de FinanἪe Ἠi StatisticŁ. Sunt vizate ´n special produsele de larg consum precum 

electrocasnicele, utilajul agricol Ἠi mobilierul, acumul©nd astfel o bazŁ importantŁ de imagini, 

reflectate ´n anexa lucrŁrii. Delimitarea sub aspect teoretic a unor principii de proiectare aplicate 

´n sectorul industrial din fosta RSS MoldoveneascŁ vine sŁ acopere o lipsŁ clarŁ de cercetare Ἠi 

teoretizare a acestui domeniu ´n Ἢara noastrŁ. Studierea branἨei scoate ´n evidenἪŁ produse Ἠi 

specialiἨti care au fŁcut ca designul sŁ existe, chiar dacŁ acest lucru a avut loc timid, sub alte 

denumiri derivate (proiectare artisticŁ, esteticŁ industrialŁ, ca abia la sf©rἨitul anilor 1980 sŁ fie 

folosit Ἠi termenul de design). Urmare a studiului efectuat, la finalul capitolului, se fac o serie de 

trimiteri la modele Ἠi posibile scenarii de dezvoltarea a designului ´n perioada urmŁtoare evalu©nd 

factorii pozitivi Ἠi negativ care ar putea influenἪa domeniul. 

Ċn capitolul trei ĂExplorarea mijloacelor artistice, tehnice Ἠi tehnologice contemporane ´n 

creaἪia de design Ἠi diseminarea rezultatelor ´n practicŁò sunt prezentate o serie de proiecte care 

vin sŁ punŁ ´n evidenἪŁ aspectele teoretice abordate ´n tezŁ, servind drept exemple de aplicabilitate 

a lor ´n practicŁ. Proiectele cuprind c©teva branἨe ale designului industrial implic©nd mai multe 

procese de implementare Ἠi abord©nd diverse materiale. Sunt prezentate practici de creare a unui 

produs relat©nd despre toate fazele care presupun apariἪia lui (generarea ideii, realizarea modelului 
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3D, definirea procesului tehnologic Ἠi crearea prototipului). Una din branἨele domeniului de 

cercetare abordate intens ´n acest capitol este designul dedicat copiilor, ´n care, prin exemplul 

proiectŁrii unor obiecte simple sunt explicate legitŁἪi Ἠi noἪiuni primare de creare a formei, 

stabilirea Ἠi argumentarea cromaticii, activizarea elementelor dinamice Ἠi nu ´n ultimul r©nd 

analiza aspectelor psihologice de percepἪie a caracterului unei jucŁrii. Ċn contextul prezentŁrii unor 

proiecte conceptuale, ´n acest capitol se dezvoltŁ noἪiunea de simbol, alegorie Ἠi aspectele 

emoἪionale ´n creaἪia de design. Paralel acestor aspecte abstracte apare clar desfŁἨuratŁ 

metodologia de implementare a obiectelor, care include neapŁrat tehnologii moderne de fabricaἪie 

Ἠi prezintŁ comparativ abordŁri similare, sau radical diferite din diverse perioade de evoluἪie 

tehnologicŁ a designului. 

Av©nd la bazŁ studiul realizat asupra morfologiei Ἠi funcἪiei unor obiecte de artizanat Ἠi a 

tehnicilor meἨteἨugŁreἨti, abordŁm ´n capitolul trei  subiectului conectŁrii designului contemporan 

cu meἨteἨugul, ´ncerc©nd astfel valorificarea potenἪialului materialelor naturale Ἠi a tehnicilor 

tradiἪionale de artizanat prin crearea de produse moderne (ex. proiectele ĂQuintessenceò Ἠi 

ĂNegruò). AnalizŁm fenomene sociale Ἠi influenἪa lor asupra vectorilor de evoluἪie a designului. 

Scoatem ´n evidenἪŁ rolul patrimoniului material Ἠi imaterial la crearea de noi produse, prin 

valoarea cŁrora sŁ educŁm un mod alternativ de percepere a designului ´n societate ï altul dec©t 

cel de instrument al societŁἪii consumeriste. Avem convingerea cŁ valoarea spiritualŁ Ἠi calitatea 

materialŁ a obiectelor de care ne ´nconjurŁm ne pot influenἪa confortul psihologic Ἠi fizic, dar Ἠi 

atitudinea faἪŁ de ele. 

Cu referire la diversitatea de materiale Ἠi procese tehnologice complexe, ´n capitolul patru 

este prezentat Ἠi parcursul unui proiect inedit pentru R. Moldova Ἠi ´n special pentru mediul 

universitar. Este vorba despre banca ĂLe Gardien des Souvenirsò- un obiect de design certificat de 

WIPO (OrganizaἪia MondialŁ de Proprietate IntelectualŁ), Haga Ἠi implementat ´n laboratoarele 

UniversitŁἪii Tehnice a Moldovei. Prezentarea acestui parcurs presupune faza de realizare a 

modelului, a matricei Ἠi a produsului finit din materiale compozite. Impactul acestei lucrŁri este 

important, mai ales pentru faptul cŁ toate lucrŁrile au fost efectuate de cŁtre autorul tezei cu 

implicarea studenἪilor, iar aceasta a fŁcut ca procesul sŁ devinŁ Ἠi unul educaἪional, de cercetare, 

nu doar unul de producere. Dincolo de aceste lucruri, proiectul menἪionat exploreazŁ pe larg 

tehnologiile materialelor compozite, ´n special a fibrei de sticlŁ la producerea suprafeἪelor 

geometric-complexe. 
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1. ANALIZA  PRINCIPALELOR ἧCOLI ἧI CONCEPἩII ARTISTICE DIN 

DOMENIUL DESIGNULUI.  

1.1. Designul ï probleme de determinare terminologicŁ 

Designul este un domeniu relativ t©nŁr, dar care, prin nivelul ´nalt de aplicabilitate Ἠi 

dezvoltare a generat un mare interes pe parcursul ultimilor 100 de ani. Spun©nd acestea ne referim 

´n primul r©nd la ´ncercŁrile de teoretizare Ἠi definire a unor factori care ´l caracterizeazŁ, dar Ἠi la 

abordŁrile practice care s-au manifestat ´n timp. Din punct de vedere semantic, designul a fost 

definit oarecum diferit de la o zonŁ geograficŁ la alta, folosindu-se sintagme Ἠi cuvinte menite sŁ 

exprime clar profilul Ἠi funcἪia acestei branἨe. Fiind un termen de origine englezeascŁ, cuv©ntul 

design a fost definit de mai multe dicἪionare generale Ἠi de specialitate ´n mod diferit, de la o 

perioadŁ la alta. 

Petit Larousse, p©nŁ la 1989: Design - disciplinŁ ce vizeazŁ armonizarea mediului ´n care 

trŁieἨte omul prin conceperea de obiecte uzuale Ἠi amenajŁri-construcἪii [12]. 

Petit Larousse, dupŁ 1989: Design ï disciplinŁ ce vizeazŁ creaἪia de obiecte, a mediului, a 

operelor grafice, etc. Ċn primul r©nd funcἪionale, estetice Ἠi conforme unor cerinἪe impuse de 

producerea industrialŁ [13]. 

Petit Robert, dictionnaire de la langue fran­aise: Design ï EsteticŁ industrialŁ aplicatŁ ´n 

cŁutarea Ἠi cercetarea de noi forme adaptate unei funcἪii (pentru obiecte uzuale, mobilŁ, habitat la 

general). Designul trebuie sŁ fie o conjuncturŁ dintre ideea despre esteticŁ a unui creator, a unei 

realitŁἪi industriale, a unei reἪele de distribuἪie Ἠi ´n final gustul unei categorii de consumatori [14]. 

Thomas Maldonado, ICSID, International Council of Industrial Design, 1969: Designul 

este o activitate creatoare a cŁrei scop este de a determina calitŁἪile formale a obiectelor produse 

pe cale industrialŁ. Prin acestea nu se are ´n vedere doar calitŁἪile exterioare, estetice, ci mai 

degrabŁ acele relaἪii structurale Ἠi funcἪionale care duc obiectul spre o unitate coerentŁ at©t din 

perspectiva producŁtorului, c©t Ἠi a utilizatorului Designul Industrial cuprinde toate aspectele 

mediul Ἠi activitŁἪii umane condiἪionate de producἪia industrialŁ [15]. 

Prima utilizare cunoscutŁ a termenului Ădesignò dateazŁ cu anul 1849 Ἠi este asociatŁ cu 

Henry Cole, fondatorul Ἠi directorul ĂJurnal of Design and Manufactureò [16]. Prin intermediul 

acestei reviste se dorea stabilirea Ἠi promovarea unor principii de producere industrialŁ care sŁ 

asocieze Ἠi sŁ punŁ ´n armonie ĂfuncἪiaò, Ădecorulò Ἠi ĂinteligenἪaò. Ċn acest fel a pornit o luptŁ 

´mpotriva dezordinii procesului de industrializare, atrŁg©nd atenἪia la lipsa de principii Ἠi rigori ´n 
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materie de proiectare. Henry Cole a promovat alianἪa dintre Artele plastice Ἠi producἪia mecanicŁ, 

influenἪ©nd mult calea revoluἪiei industriale ´n Marea Britanie. Drept reper ´n acest sens 

considerŁm ExpoziἪia UniversalŁ din Londra, 1851, prima manifestaἪie de anvergurŁ care a vizat 

direct artele plastice, ἨtiinἪa Ἠi tehnica, fŁc©nd ca aceste domenii sŁ conlucreze activ. AceastŁ 

expoziἪie este consideratŁ ´nceputurile designului, reprezent©nd Ăexpresia reorganizŁri de forἪe 

dintre artele plastice Ἠi artele decorative ́ n contextul revoluἪiei industriale Ἠi impactul lor de 

ansamblu la dezvoltarea unui nou proces de organizare Ἠi producἪieò [17 p. 27]. Problematica 

designului din punct de vedere istoriografic a fost tratatŁ de cŁtre mai mulἪi critici de artŁ Ἠi istorici, 

iar ´n contextul cercetŁrilor lor, Ἠocul revoluἪiei industriale a fost vŁzut ca o etapŁ de origine a 

acestui domeniu. Ċn cartea sa ĂPioners of the Modern Movementò, istoricul ´n artŁ Nikolaus 

Pevsner [18], stabileἨte prima genealogie a designului descriind o primŁ perioadŁ de existenἪŁ a 

acestuia: ĂDe la William Morris la Walter Gropiusò. Ambele nume vizate sunt de o puternicŁ 

referinἪŁ ´n cultura de dezvoltare a designului prin politica Ἠi filosofia pe care au abordat-o ´n 

fiecare ´n parte: William Moris prin miἨcarea ĂArts and Craftsò, ce promova unitatea artei Ἠi a 

meἨteἨugurilor Ἠi Walter Gropius care a dus mai departe acest concept evolu©ndu-l p©nŁ la ideea 

de unitate dintre artŁ Ἠi tehnicŁ, pun©nd un mare accent Ἠi la formarea ἨtiinἪificŁ a domeniului.  

Revenind la nomenclaturŁ Ἠi modalitatea de definire a designului ´n diferite pŁrἪi ale lumii 

ar fi de remarcat evoluἪia terminologicŁ a acestui domeniu de la o perioadŁ la alta. Sensul care stŁ 

la baza acestuia derivŁ din a proiecta, a crea. NoἪiunea de Ădessinò (proiectare) Ἠi Ădesseinò 

(desen) se suprapun ´n SUA Ἠi Marea Britanie unde termenul design a cŁpŁtat o utilizare vastŁ ´n 

producerea obiectelor sau producἪia graficŁ fie pe cale industrialŁ, sau artizanalŁ, de aceea ´n timp 

s-a adŁugat c©te un adjectiv care face delimitarea (Graphic design, product design, shelter design, 

etc.) [19]. Ċn SUA cuv©ntul design se impune dupŁ criza din 1929, odatŁ cu crearea primei agenἪii 

de esteticŁ industrialŁ, altfel spus cea a lui Raymond Loewy - pionier al profesiei de designer 

industrial ´n SUA [20]. Utilizarea cuv©ntului design ia amploare Ἠi ´n Europa de dupŁ RŁzboiul 

doi Mondial marc©nd un avantaj ´n raport cu cuv©ntul de origine germanŁ gestaltung, sau cel de 

origine italianŁ ï progettazione. Ċn anii 1960 termenul design este folosit tot mai des Ἠi ´n FranἪa 

substituind expresia "esth®tique industrielle" [21] sub influenἪa fondatorului agenἪiei Technes 

(1949), Jacques Vi®not Ἠi a venirii ´n aceastŁ agenἪie a designerului Ἠi cercetŁtorului Roger Tallon. 

Cuv©ntul design este inclus definitiv ´n vocabularul industrial ´n 1965, datŁ la care revista 

ĂEsth®tique industrielleò condusŁ de Jacques Vi®not, este redenumitŁ ´n ĂDesign Industrielò [22]. 

La nivel local formula ĂDesignul Industrialò a intrat ´n uz mult mai t©rziu, iar statutul de 

specializare ́ n nomenclatorul specialitŁἪilor din R. Moldova la obἪinut ´n anul 1999. 
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1.2. ἧcoli, concepἪii plastice Ἠi curente stilistice ´n evoluἪia designului 

Dincolo manifestŁrile teoretice ale domeniului, designul s-a dezvoltat complex Ἠi divers la 

nivel practic ́ n toate perioadele sale de existenἪŁ at©t ´n Europa, ´n America, c©t Ἠi ´n Asia, 

acumul©ndu-se ́ n timp un bagaj de informaἪii Ἠi expertizŁ extrem de importante pentru generaἪiile 

care au urmat Ἠi urmeazŁ. Este o sferŁ de activitate care s-a dezvoltat vertiginos ń dependenἪŁ de 

mai mulἪi factori politici, economici Ἠi sociali. Designul a fost Ἠi este ´ntr-o perfecἪionare continuŁ, 

iar acest fapt rezultŁ din relaἪia puternicŁ pe care o are cu alte domenii precum: artele pure, 

industria, tehnologiile, realitŁἪile sociale, cultura Ἠi specificul temporal al g©ndirii umane [23].  

Pe parcursul sec. al XX-lea, creaἪia ´n design a fost puternic influenἪatŁ de revoluἪia 

industrialŁ, detaἨ©ndu-se de artizanat ´n favoarea producἪiei la scarŁ largŁ - fenomen devenit cheie 

´n definirea modernŁ a designului [24]. AfarŁ de aceastŁ evoluἪie influenἪatŁ de fenomenul 

tehnologic, miἨcŁrile ´n design au avut loc ´n str©nsŁ conexiune cu marile curente apŁrute ´n arta 

secolului al XX-lea Ἠi care au pŁstrat prin caracterul lor specificul zonelor geografice ´n care au 

prins viaἪŁ. Tot aici ar trebui sŁ menἪionŁm rolul teoretizŁrii domeniului pe care-l asociem cu 

Ἠcoala Bauhaus ѽi ѽcoala din Ulm ï Ἠcoli care au pus baze teoretice ale designului, au servit drept 

modele de dezvoltare pentru Ἠcoala danezŁ, cea scandinavŁ Ἠi altele din Europa, av©nd un impact 

puternic Ἠi asupra dezvoltŁrii designului din America [25]. Ċn partea de est a Europei bazele 

designului a fost puse de Vkhutemas care a avut un rol esenἪial la integrarea artelor ´n industrie Ἠi 

dezvoltarea domeniului ´n Rusia.  Ca urmare a valului educaἪional internaἪional, al diversitŁἪii Ἠi 

libertŁἪii relative de exprimare, au ´nceput sŁ ia naἨtere organizaἪii, grupuri de creaἪie Ἠi autori care 

promovau Ἠi dezvoltau noi curente. Acest lucru a favorizat dezvoltarea rapidŁ a domeniului, 

duc©nd la sporirea valorii estetice Ἠi funcἪionale a creaἪiilor Ἠi obiectelor de design. 

Chiar dacŁ originile designului sunt asociate cu jumŁtatea secolului al XIX-lea, ´n 

cercetarea istoriograficŁ pe care o vom face asupra acestui domeniu ne vom axa pe perioada de 

dupŁ primul RŁzboi Mondial. Tehnica, tehnologiile Ἠi materialele apŁrute dupŁ rŁzboi au avut un 

impact esenἪial asupra evoluἪiei domeniului de cercetare, oferind un context relevant studierii 

interferenἪelor dintre inovaἪiile tehnice Ἠi miἨcŁrile artistice ale vremii.  

MenἪionam anterior despre impactul pe care l-a avut Ἠcoala Bauhaus ´n istoria designului, 

ea fiind o instituἪie cu aspiraἪii sociale Ἠi estetice revoluἪionare care a adunat artiἨti cu viziuni 

moderne Ἠi meἨteri de diferite formaἪii, fŁc©ndu-i sŁ conlucreze Ἠi sŁ coaguleze astfel o unitate a 

genurilor artistice cu tehnica [5]. Pornind de la sloganul ĂartŁ ѽi meѽteѽugò, continu©nd cu ĂartŁ 

Ἠi tehnicŁ ï o nouŁ unitateò, conceptul Ἠcolii se bazeazŁ pe dezvoltarea ideilor lansate de William 

Morris prin miἨcarea ĂArts and Craftsò [26] Ἠi adaptarea lor la noua societate de dupŁ rŁzboi. 
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ἧcoala Bauhaus a fost ´nfiinἪatŁ ´n 1919 la Weimar de cŁtre arhitectul Walter Gropius care a invitat 

cu acestŁ ocazie artiἨti precum Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Oskar Shlemmer, 

Lionel Feininger, Laszlo Moholy-Nagy, Hannes Mayer, Ludwig Mies van der Rohe, iar mai t©rziu 

Marcel Breuer Ἠi care au partajat atelierele de creaἪie din cadrul Ἠcolii, promov©nd teoriile Ἠi 

abilitŁἪile lor practice Ἠi experiment©nd continuu cu studenἪii. Astfel, prin programul pedagogic 

format, Ἠcoala Bauhaus pune bazele principiilor moderne ale designului, de producἪie ´n serie Ἠi 

prefabricare. Rolul acestei Ἠcoli a fost esenἪial la formarea sistemului educaἪional Ἠi teoretizarea 

domeniului, av©nd ca prioritate educarea noilor generaἪii ´n spiritul convieἪuirii tehnicii cu arta 

[27]. ἧcoala a trecut printr-o metamorfozŁ continuŁ pornind de la intersecἪia a douŁ curente de 

avangardŁ ale vremii: Constructivismul Ἠi De Stijl-ul. 

Ċn programul, manifestul sŁu despre necesitatea fondŁrii Ἠcolii Bauhaus, Walter Gropius 

afirma: ĂMenirea noastrŁ e sŁ inventŁm un nou sistem pedagogic care, prin mijloace de ´nvŁἪare 

ἨtiinἪifice Ἠi tehnice specializate, sŁ permitŁ ´nἪelegerea Ἠi perceperea necesitŁἪilor umane de 

manierŁ exhaustivŁ Ἠi universalŁ. VocaἪia noastrŁ este de a forma un nou tip de artist, un creator 

capabil sŁ ´nἪeleagŁ toate nevoile: Ἠi asta nu pentru cŁ ar fi un geniu, dar pentru cŁ ar Ἠti sŁ ia ´n 

calcul necesitŁἪile umane conform unor metode precise. Noi dorim sŁ ´l facem pe artist conἨtient 

de puterea sa creativŁ, fŁrŁ ca acesta sŁ aibŁ teama de noutate, indiferent de formula sau forma prin 

care s-ar manifesta aceasta.ò [28 p. 19]. Gropius Ἠi adepἪii Ἠcolii erau conἨtienἪi cŁ nu at©t arta c©t 

tehnicile artistice pot fi ´nvŁἪate Ἠi aceste ´nvŁἪŁminte pot servi drept Ăinstrumenteò importante ´n 

procesul de creaἪie a obiectelor. S-a creat un climat ´n care estetica era ´ntr-o coexistenἪŁ directŁ 

cu tehnica Ἠi artele frumoase cu industria. Se urmŁrea conἨtientizarea necesitŁἪii fuziunii dintre 

manufacturŁ Ἠi utilizarea maἨinŁriilor - lucruri care mai t©rziu au permis trecerea de la producerea 

manualŁ a obiectelor la producerea lor pe cale industrialŁ cu capacitate repetitivŁ Ἠi de mare 

exactitate. 

ĊntrepŁtrunderea teoriei Ἠi practicii la Bauhaus a ´nsemnat Ἠi o abordare experimentalŁ a 

creaἪiei, introduc©nd ´n circuitul designului materiale ale cŁror potenἪial nu a fost explorat p©nŁ ´n 

acel moment din perspectiva designului de obiect. Este cazul oἪelului tubular Ἠi a metalului, care 

a fost introdus ´n interioarele caselor prin diverse obiecte de mobilier. InvocŁm aici mai exact 

aportul lui Marcel Breuer, cel care a creat fotoliul ĂWassilyò (numit anterior B3), Figura 1.1. ï 

piesŁ de mobilier consideratŁ de pionierat ́ n istorie prin utilizarea cadrului din oἪel tubular. AceastŁ 

inovaἪie a dus la noi stiluri de ambient pun©nd accent pe structurŁ Ἠi pe dorinἪa de transparenἪŁ, 

care oferea o alternativŁ de antitezŁ faἪŁ de mobilierul tradiἪional greoi [29]. Au urmat  Ἠi de alte 

obiecte precum Fotoliul D42 creat de Mies van der Rohe, Figura 1.2., ce se ´ncadrau perfect ´n 
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stilul arhitectural al epocii Ἠi rŁspundeau dezideratului Ἠcolii Bauhaus de a fortifica modelul 

designului ca domeniu care sŁ ofere soluἪii de fabricare ´n serie pe cale industrialŁ. S-a 

experimentat mult cu materialele, texturile Ἠi s-a studiat mult efectul culorii, aceasta datoritŁ 

cursului preliminar de teorie a culorilor ĂAnalyses of Old Mastersò [30] coordonat de Johanes 

Itten, care venea ´n faἪa studenἪilor cu multiple scheme de cercetare a efectelor cromatice 

(distribuἪia culorilor, efectele de clar-obscur), Figura 1.3. 

   

Fig. 1.1. αScaunul Wassilyò, 1922, 

Marcel Breuer 

Fig. 1.2. ĂFotoliu D42ò, 1927, 

Lugwig Mies van der Rohe 

Fig. 1.3. Sfera cromaticŁ ´n 7 

valori de luminŁ a 12 nuanἪe 

cromatice, 1921, Johannes Itten 

Ċn tot parcursul istoric al Ἠcolii au fost perioade de cŁdere Ἠi av©nt, fiind mutatŁ ´n diferite 

oraἨe Ἠi criticatŁ pentru nesupunere faἪŁ de puterea germanŁ. Ċn 1925 este desfiinἪatŁ Ἠi restabilitŁ 

la Dessau pŁstr©nd aceiaἨi ambiἪie de a instaura un Ănou ordin estetic internaἪional de avangardŁ 

constructivistŁò [6 p. 87], caracterizatŁ printr-o tratare non-figurativŁ, cu tendinἪa spre arta 

abstractŁ geometricŁ. La un moment dat ea devine Ἠi o instituἪie presatoare de serviciu de design 

(Societate cu RŁspundere LimitatŁ), asigur©nd-Ἠi astfel autofinanἪare, studenἪii av©nd ocazia sŁ 

aplice teoria ´n practica unor proiecte reale pentru industria germanŁ. Acest lucru s-a simἪit mai 

mult pe segmentul de arhitecturŁ Ἠi graficŁ, c©t despre designul de obiect, produsele de la Bauhaus 

nu au avut parte de o mare receptivitate din zona industriei acelei perioade. Sunt mai multe motive 

care au limitat acest contact: factorul economic interbelic Ἠi dezinteresul din partea 

manufacturierilor, acestea fiind principalele impedimente pentru un parcurs al Ἠcolii cŁtre industrie 

´n sensul major al cuv©ntului. Cu toate acestea multe din standardele fireἨti ale mobilierului zilelor 

noastre ´Ἠi gŁsesc originea ´n perioada Bauhaus-ului. Din motive politice, ´n 1932, Ἠcoala Bauhaus 

este mutatŁ la Berlin unde Ἠi-a mai pierdut din caracterul libertin, dar a continuat sŁ funcἪioneze 

pŁstr©ndu-Ἠi influenἪa internaἪionalŁ, servind ca model la fondarea altor instituἪii, ca p©nŁ la urmŁ, 

´n 1933 sŁ fie desfiinἪatŁ definitiv, iar adepἪii ei sŁ emigreze ´n America sau ́ n alte ἪŁri, continu©nd 

promovarea ideilor iniἪiate de Bauhaus [31 p. 181]. Gropius se asociazŁ cu Graduate School of 

Design din Harward, Mies Van der Rohe colaboreazŁ cu Illinois Institut of Technology, iar Laszlo 
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Moholy-Nagy la New Bauhaus de Chicago. Privind asupra fenomenului Ἠcolii Bauhaus de la 

distanἪa mai multor decenii, concluzionŁm cŁ anii de activitate ai acesteia au reprezentat o perioadŁ 

de aur, o epocŁ de melanj dintre artele decorative Ἠi industrie ï domenii care au coexistat Ἠi au dus 

la schimbarea paradigmelor ´n atitudinea faἪŁ de design. Aceste fapte caracterizeazŁ Bauhaus-ul 

nu doar ca pe o ἨcoalŁ, ci ´n primul r©nd ca pe o miἨcare intelectualŁ majorŁ a secolului XX, care 

a dus la apropierea esenἪialŁ a bazelor teoretice de cele practice ale domeniului [1]. 

DispariἪia Ἠcolii Bauhaus nu a pus capŁt cercetŁrilor Ἠi dezvoltŁrii designului ´n Germania, 

mai mult dec©t at©t, aspiraἪiile Ἠi ambiἪia de a dezvolta raἪionalismul Ἠi producἪia industrialŁ au 

fost continuate Ἠi depŁἨite de ѽcoala din ULM (HfG Ulm) fondatŁ ´n 1955, av©ndu-l ca prim 

director pe arhitectul Max Bill, iar 1958, pe Tomas Maldonado, teoretician ´n design. Ceea ce lega 

ѽcoala din Ulm de Bauhaus, erau ambiἪiile Ἠi tendinἪa spre industrie, ´nsŁ modelul pedagogic a 

trecut prin puternice transformŁri, reanunἪ©ndu-se la Ă´ncŁpŁἪinŁrileò progresiste Ἠi de autonomie 

at©t de reprezentative Ἠcolii fondate de Gropius [32]. Ċn noul curriculum sunt introduse discipline  

precum: psihologia, sociologia, ergonomia Ἠi sunt dezvoltate noi direcἪii de cercetare ca semiotica, 

teoria percepἪiei, cibernetica, acestea duc©nd la noi forme de definire ale designului. ἧcoala intrŁ 

´n rangul de InstituἪie de ´nvŁἪŁm©nt superior cu programele de studiu reorganizate, ́ n conformitate 

cu conservatismul politic al perioadei postbelice. Parcursul noii Ἠcoli a fost ´nsoἪit de miracolul 

economic al Germaniei de dupŁ cel de-al doilea RŁzboi Mondial, acesta oferind Ἠi o platformŁ 

bunŁ de aplicare a soluἪiilor de design ale Ἠcolii ´n fabricile Ἠi uzinele din acea perioadŁ, reuἨindu-

se stabilirea unui raport puternic al designului cu tehnologia Ἠi ἨtiinἪa. Dezvoltarea cŁilor ferate Ἠi 

a trenurilor germane, apariἪia celei mai mari companii aeriene din Germania òLufthansaò sunt 

exemple importante al eficienἪei sistemului de ́ nvŁἪŁm©nt ´n procesul de colaborare dintre 

profesorii Ἠi studenἪii de la Ἠcoala din Ulm cu economia realŁ a ἪŁrii. Prin proiectele elaborate 

pentru industrie, inclusiv industria produselor de uz casnic, Ἠcoala a adus un suflu proaspŁt, 

vizionar la nivel de design, promov©nd un stil neo-funcἪionalist bazat pe simplitatea geometricŁ Ἠi 

eliminarea detaliilor de prisos, o geometrie minimalŁ, ca factor organizator [1]. Printre cele mai 

semnificative colaborŁri ´n industrie, membrii Ἠcoli din Ulm le-a avut cu Braun, pentru care a 

elaborat aparate de uz casnic precum: aparate de radio, pick-up portabil, Figura 1.4., aparate de 

ras, calculatoare de buzunar Ἠi altele, majoritatea dintre acestea fiind elaborate de cŁtre Hans 

Gugelot, Dieter Rams, Gerd Muler - profesori ai Ἠcolii. Dieter Rams a avut o colaborare lungŁ cu 

Braun (40 ani), fiind considerat unul din cei mai importanἪi designeri de dupŁ al doilea RŁzboi 

Mondial Ἠi care a schimbat modul de concepἪie a designului de produs la nivel internaἪional [33]. 

AlŁturi de Hans Gugelot el a redus esenἪa aspectului produselor industriale la percepἪia intuitivŁ 
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Ἠi la lizibilitatea rapidŁ a funcἪionŁrii lor. Peste mai mult de jumŁtate de secol filosofia de design 

a lui Rams Ἠi-a regŁsit continuitatea prin mai multe produse lansate de Apple, care au ́ mpŁrtŁἨit Ἠi 

abordat deschis valorile estetice-funcἪionale instaurate de cŁtre designerul german la Braun (aparat 

de radio portabil, calculator de buzunar). Au mai fost ´nregistrate colaborŁri ale Ἠcolii cu compania 

Kodak, metroul din Hamburg, Ἠi altele care au rezultat produse precum: ceas, Figura 1.5., veselŁ 

hotelierŁ, Figura 1.6., staἪii de transport public etc. Ċn aceste ritmuri, instituἪia, a funcἪionat p©nŁ 

´n anul 1968, dar pe parcurs efectul pluridisciplinaritŁἪii ´n colectiv a adus cu sine divergenἪe de 

viziuni Ἠi critici din partea cadrului didactic faἪŁ de politica Ἠcolii, degener©nd ´n conflicte interne 

administrative, fapt ce a dus la ´nchiderea Ἠcolii.  

   

Fig. 1.4. ĂCombin® radio-phonographe 

Braun SK4ò, 

 1956, Hans Gugelot, Dieter Rams 

Fig. 1.5. ĂKitchen clockò, 

1956-57, Max Bill Ἠi Ernst 

Mºckl Junghans. 

Fig. 1.6. ĂTh®i¯reò, 

1959, Nick Roericht 

ἧcoala Bauhaus a avut o paralelŁ puternicŁ ´n partea de est a Europei prin Vkhutemas 

(ɺʳʩʰʠʝ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʝ ʤʘʩʪʝʨʩʢʠʝ) fondatŁ ´n 1920 la Moscova. A fost o 

ἨcoalŁ de artŁ Ἠi tehnicŁ creatŁ de stat cu intenἪia Ăde a pregŁti artiἨti maeἨtri de cea mai ´naltŁ 

calificare pentru industrie, constructori Ἠi manageri pentru ´nvŁἪŁm©ntul profesional-tehnicò [34] 

La Vkhutemas s-au format facultŁἪi artistice Ἠi industriale: facultatea de artŁ cu predarea 

cursurilor de graficŁ, sculpturŁ Ἠi arhitecturŁ Ἠi facultatea industrialŁ cu predarea cursurilor de 

tipografie, textile, ceramicŁ, prelucrarea lemnului Ἠi prelucrarea metalelor. ConsideratŁ centru 

celor trei miἨcŁri majore de avangardŁ ´n arta Ἠi arhitectura: constructivism, raἪionalism Ἠi 

suprematism, InstituἪia a pus bazele unor viziuni revoluἪionare ´n istoria artelor prin utilizarea 

geometriei exacte Ἠi accent pe spaἪiu. Ca Ἠi Bauhaus, Vkhutemas a fost iniἪiatŁ pentru a ´mbina 

tradiἪia meἨteἨugurilor cu tehnologia modernŁ av©nd la bazŁ cursuri de principii estetice, cursuri 

de teoria culorilor, design industrial Ἠi arhitecturŁ, iar ´ntre cele douŁ instituἪii a fost un intens 

schimb de experienἪe Ἠi relaἪiile dintre profesori. Ċn 1926 Ἠcoala a fost reorganizatŁ, iar numele ei 

a fost schimbat ´n Vkhutein (ɺʭʫʪʝʠʥ, ɺʳʩʰʠʡ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʡ ʠʥʩʪʠʪʫʪ), iar 

´n 1930, dupŁ mai multe presiuni interne Ἠi politice a fost dizolvatŁ, [35]. 
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Industrializarea Ἠi av©ntul tehnic de la ´nceputul sec. al XX-lea au adus odatŁ cu 

oportunitŁἪile de producere Ἠi o diminuare a atenἪiei acordate aspectului estetic al produselor 

uzuale. Acest fenomen a durat c©teva decenii sub amprenta modernismului pun©nd ´n umbrŁ 

creaἪiile artizanale Ἠi meἨteἨugŁritul. Accentul ´n mare parte era pus pe funcἪionalitatea produsului 

renunἪ©ndu-se la lirism, simbolism Ἠi misticism - factori care au transformat societatea dupŁ un 

model industrial Ἠi de consum. Ċmpotriva acestor tendinἪe Ἠi ´n special ´mpotriva funcἪionalismului 

rece s-au pronunἪat personalitŁἪi precum Verner Panton, Joe Colombo, Giancarlo Piretti, Peter 

Murdoch Ἠi alἪii, care la ´nceputul anilor 1960 au restabilit valorile artelor decorative prin 

diversitatea lor, pun©nd bazele post-modernismului [36]. Este consideratŁ perioada contra-

revoluἪiei, ´n care valorile ignorate de modernism au fost reabilitate: istorism, regionalism, lirism, 

simbolism, misticism, etc. Astfel curentul modernist lasŁ loc celui post-modernist, mult mai 

respectuos faἪŁ de trecut Ἠi faἪŁ de artele decorative prin toatŁ diversitatea lor. Ċn aceste condiἪii se 

naἨte un curent heteroclit, pe de o parte inspirat de Art Nouveau, iar pe de altŁ parte de Art Deco 

care se manifestŁ mai ´nt©i ´n domeniul modei, muzicii apoi Ἠi ´n alte genuri ale artei. Ċn design 

acest fenomen este caracterizat prin apariἪia unui nou tip de confort: tendinἪa de a sta c©t mai 

aproape de nivelul solului, pe mobilier de ´nŁlἪime micŁ. Simbol al acestei tendinἪe este considerat 

ĂPuof Saccoò, Figura1.7., un fotoliu umplut cu bile de polistiren expandat care se adapteazŁ uἨor 

formei corpului uman asigur©nd un ´nalt grad de confort. Acestui curent ´i atribuim Ἠi mobilierul 

gonflabil av©nd ca exemplu fotoliul ĂBlowò, Figura1.8., primul produs din aceastŁ categorie 

fabricat pe cale industrialŁ [37]. Tot aici menἪionŁm mobilierul de unicŁ folosinἪŁ, care era 

preconizat cu o duratŁ de viaἪŁ de c©teva luni. Primul simbol de acest gen al epocii a fost scaunul 

pentru copii ĂSpottyò, Figura 1.9., realizat din carton Ἠi care putea fi uἨor reciclat. Definite de un 

model nou de confort, apariἪia acestor obiecte, a creat imaginea designului anilor 1960 ´n care se 

manifesta tot mai mult interes pentru materialele sintetice cu grad mare de modelare cum ar fi  

plasticul, PVC-ul (policlorura de vinil). Am conchide cŁ ´n ceea ce priveἨte designul industrial, 

post-modernismul este o conjuncturŁ armonioasŁ dintre posibilitŁἪile tehnologice industriale Ἠi 

caracterul artistic, romantic al epocii, promov©nd confortul, esteticul Ἠi utilul. 

   

Fig. 1.7 Fotoliul òSaccoò, 1969, 

Piero Gatti, Cesare Paolini  

Ἠi Franco Teodoro 

Fig. 1.8 Fotoliul ĂBlowò, 1967, 

Jonathan De Pas, Donato DôUrbino, 

Paolo Lomazzi et Carla Scolari 

Fig. 1.9 Scaunul ĂSpottyò, 

1964, Peter Murdoch 
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Anii 60 au cunoscut Ἠi o difuzare intensŁ a curentului Pop-Art apŁrut ´n America Ἠi care a 

influenἪat toate genurile artei, caracteriz©ndu-se ca unul ce exploreazŁ valorile Ἠi modelele 

societŁἪii de consum: materiale publicitare, obiecte din viaἪa de zi cu zi, etc. [38]. Este considerat 

de asemenea un curent de artŁ neconvenἪionalŁ ce s-a manifestŁ prin producerea de instalaἪii din 

materiale reutilizate, de cele mai multe ori materiale netradiἪionale, iar c©Ἢiva din adepἪii de 

referinἪŁ au fost Robert Rauschenberg, Andy Warhol din SUA.  

Pop-Art-ul a influenἪat Ἠi designul industrial, fŁc©nd ca stilul robust al obiectelor, plastica 

rigidŁ din anii 50 sŁ fie ´nlocuitŁ tot mai mult de linii ondulate, forme Ἠi siluete organice, fluide, 

folosind diverse tipuri de plastic spume Ἠi paste, care ofereau posibilitatea de modelare mult mai 

liberŁ a formelor [39]. Aceasta a ´nsemnat diversificarea procesului de creaἪie prin extinderea 

posibilitŁἪilor de producere dincolo de cele ale lemnului Ἠi metalului. Printre proiectele care au 

rupt aceste bariere tehnologice sunt fotoliul ĂTongueò, Figura 1.10, realizat de Piere Paulin Ἠi 

fotoliul ĂDonna UP5 con Bambino UP6ò (Femeia Ἠi copilul), Figura 1.11, o inspiraἪie directŁ de 

la plastica figurii  feminine care la acele timpuri a st©rnit diverse comentarii referitoare la rolul 

femeii ´n societate. Produsul este realizat din spumŁ-poliuretan, proiect cu care Gaetano Pesce a 

revoluἪionat fotoliul clasic tapiἪat [40]. 

  

Fig. 1.10. Scaunul ĂTongueò,  

1960, Piere Paulin 

Fig. 1.11. Fotoliul ĂDonnaò, 

1960, Gaetano Pesce 

La sf©rἨitul anilor 1960 modernismul este tot mai des criticat ca model de esteticŁ, model 

economic, cultural Ἠi sociologic. Unul dintre rolurile pe care le-a avut acest curent ´n domeniul 

designului este exploatarea industriei prin aplicarea instrumentelor Ἠi maἨinŁriilor ´n procesul de 

producἪie, expun©nd astfel acest domeniu creativ ́ n serviciul marilor grupuri comerciale. Referitor 

la fenomenul industriei, ´ncŁ ´n 1925 ´n catalogul expoziἪiei internaἪionale a Artelor Decorative de 

la Paris, Gio Ponti afirma ĂIndustria este stilul secolului XX, modul sŁu de creaἪieò [37]. TotuἨi, 

dupŁ mai mulἪi ani de dominanἪŁ, acest Ăstilò, care a impregnat obiectelor create de designeri un 

caracter robust cu forme rigide Ἠi o paletŁ cromaticŁ dominatŁ de alb Ἠi negru, a generat noi miἨcŁri 
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de alternativŁ interesate de o abordare mai ludicŁ a designului, cu abundenἪŁ de culoare Ἠi 

diversitate de forme. Ċn plus, faptul cŁ designul devenise tot mai des exploatat ´n interesul Ἠi 

valorile unei societŁἪi de consum, ca una din p©rghiile de piaἪŁ a capitalismului, a dus la blocarea 

diversitŁἪii de expresie Ἠi tratarea mai artisticŁ a domeniului.  

Criticile aduse acestui fenomen de cŁtre noi promotori ai designului au fost una din etapele 

postmodernismului care au precedat ceea ce s-a numit mai t©rziu Anti-Design. Este un curent 

orientat ´mpotriva producἪiei masive de larg consum Ἠi s-a caracterizat prin exploatarea 

potenἪialului social Ἠi cultural al designului, referinἪele istorice, a pus accent pe rolul simbolic al 

produsului, favoriz©nd abordarea personalizatŁ ´n creaἪia de obiecte Ἠi producerea de serie micŁ. 

Este uitat caracterul nuanἪat al modernismului, p©nŁ Ἠi fraza devenitŁ pe o perioadŁ dogmŁ òForma 

este secundarŁ funcἪieiò (Louis Sullivan) a dispŁrut. Acest curent este un joc tratat ironic care duce 

la exaltarea kitschului Ἠi distorsionarea proporἪiilor, iar printre cei care se asociazŁ cu acesta sunt 

membrii grupului Memphis, fondat de Ettore Sottsas jr.  

Paralel manifestului lansat de acest grup, cel care a fortificat conceptul de Anti-designul 

[41], pe care-l promova ca pe un proiect critic Ἠi contestatar, Ἠi care a ´ncercat prin acesta sŁ 

elaboreze o nouŁ condiἪie de existenἪŁ a designului, este Joe Colombo. El este primul care a utilizat 

plasticul la producerea unui obiect turnat dintr-o singurŁ piesŁ pe cale industrialŁ, realiz©nd 

scaunul universal (1967) Figura 1.12. Joe Colombo fŁcut cercetŁri asupra habitatului Ἠi a 

posibilitŁἪii de a-l adapta la modularitate Ἠi flexibilitatea formelor ´n contextul combinŁrii lor Ἠi 

obἪinerii diverselor obiecte uzuale. AceastŁ abordare i-a permis explorarea liberŁ a 

multifuncἪionalitŁἪii obiectelor, modularitŁἪii Ἠi mobilitŁἪii, Figura 1.13., lans©nd teorii de utilizare 

a noἪiunii timpului ca dimensiune ´n crearea spaἪiului. ĂĊn trecut spaἪiul era static; aceastŁ noἪiune 

a supravieἪuit milenii. Pe de altŁ parte secolul nostru se caracterizeazŁ printr-o dinamicŁ, printr-o 

a patra dimensiune: timpul. Este indispensabil de a introduce aceastŁ noἪiune ´n spaἪiué ne-am 

putea imagina un spaἪiu care sŁ poatŁ fi modificat ´n funcἪie de necesitatea de moment Ἠi care ne-

ar putea satisface pe deplin ´n pofida volumului sŁu redusò. [17 p. 54]. Toate aceste viziuni au fost 

traduse ´n soluἪii care i-au urmat cercetŁrile Ἠi care au fost cunoscute publicului ´n primŁ fazŁ prin 

proiectul ĂUnitatea globalŁ de locuitò care demonstreazŁ cŁ mediul de zi cu zi poate fi redus la un 

ansamblu multifuncἪional Ἠi modular, Figura 1.14. Ἠi mai apoi prin proiectul ĂSalonul rotativò 

dedicat cercetŁrii stabilitŁἪii obiectelor ´ntr-un mediu dinamic. Dinamica este cuv©ntul cheie ´n 

creaἪia lui Joe Colombo. 
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Fig. 1.12. ĂScaunul universalò, 

1967, Joe Colombo 

Fig. 1.13.Scaunul òTubeò, 1969, 

Joe Colombo 

Fig. 1.14. Mini bucŁtŁria ĂCarrelloneò, 

1964, Joe Colombo 

Anii 60 au fost foarte productivi din punct de vedere al dezvoltŁrii tendinἪelor ´n design, 

pentru cŁ simultan au avut loc mai multe miἨcŁri. Paralel anti designului se dezvoltŁ Ἠi designul 

Radical, ´ntre aceste douŁ curente fiind mai multe afinitŁἪi. Designul Radical se contureazŁ prin 

vocaἪia sa avangardistŁ Ἠi experimentalŁ [7]. A fost o miἨcare mai mult teoretizatŁ Ἠi politizatŁ, 

fapt ce se explicŁ datoritŁ sferelor ´n care s-a manifestat: arhitecturŁ Ἠi urbanism, mai puἪin design 

industrial. O activitate intensŁ s-a derulat ´n Anglia acolo unde aceastŁ miἨcare s-a structurat ´n 

jurul grupului Archigram ï un grup format din designeri Peter Cook, Ron Herron, Warren Chalk. 

Grupul Archigram a fost influenἪat ´n procesul de creaἪie de futurism, constructivism, Pop-Art Ἠi 

Science-fiction [42]. Proiectele la care au lucrat, au cuprins mai multe sfere printre care: 

publicitatea, imaginea unor trupe rock ale anilor 60, tehnologie, electronicŁ Ἠi informaticŁ. Av©nd 

pe agendŁ proiecte mai mult sau mai puἪin futuriste, grupul Archigram a dezvoltat un stil propriu 

care a fost numit ĂHigh Techò. Activitatea acestui grup a influenἪat designul radical ´n Italia unde 

au luat naἨtere agenἪiile cunoscute Archizoom Ἠi Superstudio. Acestea au explorat concepte 

experimentale de arhitecturŁ radicalŁ, de urbanism Ἠi de design industrial, dezvolt©nd un 

radicalism mai aproape de viziunile surrealiste, critic©nd aspru raἪionalismul, funcἪionalismul Ἠi 

tehnologismul [1]. ĊndrŁzneala caracteristicŁ acestor grupuri a dat roade precum canapeaua 

ĂSuperrondaò, Figura1.15 Ἠi ĂPoltranovaò, Figura 1.16, reprezentative prin flexibilitatea modularŁ 

Ἠi finisajul de plastic lucios, pe de o parte Ἠi finisajul de piele de leopard, pe de alta. OdatŁ introduse 

´n cultura italianŁ a designului aceste lucrŁri, ´mpreunŁ cu cele care au definit Pop-Art-ul, Anti 

Designul, ele servesc ca o mŁrturie a revoluἪiei pe care a generat-o apariἪia plasticului ca material 

industrial. ĂApariἪia materialelor prin injectare pre impregnante, sau expandate se evidenἪiazŁ ´n 

noi posibilitŁἪi structurale cu neaἨteptate rezultate formale precum la scaune. Mai t©rziu ABS-ul 

dar Ἠi materialele transparente precum rŁἨina acrilicŁ Ἠi PVC-ul permit realizarea unor piese de 

mobilŁ quasi-inexistente, graἪioaseò [37 p. 187]. 
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Fig. 1.15. ĂCanap® Superonda ï Poltronovaò  

1966, Archizoom 

Fig. 1.16. ĂCanap® Safariï Poltronovaò,  

1968 Archizoom 

Interesul manifestat de societatea anilor 1960 pentru science-fiction a creat un climat 

prielnic pentru dezvoltarea unei direcἪii mai puἪin realiste, cŁreia ́ i era specific un caracter utopic, 

influenἪat foarte mult Ἠi de tendinἪele dictate de era spaἪialŁ - la fel ´n plinŁ ascensiunea ´n acea 

vreme. Promotorii curentului creau inspiraἪi de forma navetelor spaἪiale, capsule de cosmonauἪi Ἠi 

alte obiecte de zbor pentru a crea spaἪii de locuit, Figura 1.19 Ἠi obiecte uzuale, Figura 1.17. 

Ċn 1968 ia un mare av©nt ceea ce a fost supranumit òUtopii gonflabileò care ´mbinŁ designul 

radical cu structurile efemere gonflabile. Cu astfel de abordare s-a manifestat grupul ĂUtopiaò 

format ´n 1967 de cŁtre Jean Aubert, Jean Paul Jungmann Ἠi Antoine Stinco Ἠi care a concentrat 

adepἪi, creaἪia cŁrora a fost definitŁ ca òdesignul pneumaticò. AceἨtia au luat o atitudine contra 

academismului pompos al Ἠcolilor de arte Ἠi Ἠi-au pus ´n aplicare ideile teoretice furniz©nd 

alternative contra-culturale Ἠi contribuind la fondarea societŁἪii òAerolandeò ï o societate 

producŁtoare de mobilŁ gonflabilŁ, Figura 1.18. Una din cele mai influenἪate sfere a fost totuἨi 

construcἪia de automobile care pe parcursul unui deceniu a lansat o serie de prototipuri cu 

tehnologie ´naltŁ. Designul acestora, inspirat din industria de producere a avioane Ἠi rachetelor, a 

uimit prin formele lor dinamice, futuriste Ἠi dotŁrile funcἪionale, Figura 1.20. Ċn aceastŁ miἨcare 

se regŁseἨte direcἪia care a luat naἨtere ´n designul american al anilor dintre cele douŁ rŁzboaie 

mondiale care i-a avut ca promotori pe Raymond Loewy, Henry Dreyfus, Walter Dorwin Teague. 

Fluiditatea formalŁ Ἠi metaforicŁ a designului Ἠi-a gŁsit expresia ´n creaἪia acestor autori care au 

anticipat oarecum viitorul ´n cadrul expoziἪie universale de la New York, 1939 [43]. Aceste 

fenomene au influenἪat industria producŁtoare de automobile, definind era americanŁ din anii 60 

ï Aero-stilul, un curent care a influenἪat Ἠi Europa mai t©rziu. 

   

Fig.1.17. ĂGarden Eggò, 1968, 

Peter Ghyczy 

Fig. 1.18. ĂFauteuil Pliable ï 

Aerolandeò 1967, Groupe Utopia 

Fig. 1.19. ĂMaison Futuroò, 1967, 

Matti Suuronen 
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Valorile exprimate ´n designul american al anilor interbelici s-au regŁsit Ἠi ´n curentul 

numit Retro-futurism, prin care s-au valorificat numeroase expresii ale ficἪiunii din literatura 

artisticŁ. Printre cele mai relevante surse de inspiraἪie ´n acest curent au fost operele de ficἪiune ale 

lui Joules Verne. Submarinul Nautilius din opera scriitorului, am putea spune cŁ a fost prima 

manifestare a retro-futurismului.  

AltŁ temŁ care a servit la dezvoltarea acestui curent a fost controversata maἨinŁ a timpului. 

Acest curent se distinge prin specificul de a explora tensiunile dintre trecut Ἠi viitor fiind vorba 

mai mult de acronie dec©t de utopie, o disonanἪŁ dintre posibilitŁἪi Ἠi tendinἪe ï de un timp absurd, 

improbabil, care nu doar cŁ nu existŁ, dar nici nu ar putea sŁ existe. Nu presupune o ficἪiune care 

anticipeazŁ un viitor probabil, ci Ἢine de imaginaἪia purŁ, de fantasmagorie. Aceste fenomene sunt 

resimἪite ´ncŁ ´n anii 1930 c©nd apŁrea ´n vizor ideea trenurilor monoἨinŁ, Ἠi a celor de mare vitezŁ, 

Figura 1.21, care puneau clar societatea americanŁ ńtr-o stare psihologicŁ confuzŁ, ´n situaἪia de 

a distinge realitatea tehnologicŁ din acele timpuri Ἠi viziunile futuriste ale autorilor din diverse 

domenii: design, arhitecturŁ, literaturŁ etc [43]. AceastŁ confruntare dintre trecut Ἠi viitor, care mai 

poate fi tradusŁ ca melanjul dintre stilul retro Ἠi stilul futurist a influenἪat Ἠi industria cinema Ἠi 

industria modei, av©nd un impact puternic ´n societate p©nŁ la sf©rἨitul secolului XX. 

Designul futurist a avut confluenἪe Ἠi cu alte miἨcŁri, iar de multe ori acestuia i se 

racordeazŁ Ἠi bio-designul. Asocierea dintre acestea douŁ, o argumentŁm ´n mare parte pe criterii 

ce Ἢin de plastica formelor, care se caracterizeazŁ printr-o abordare organicŁ a siluetelor obiectului. 

Bio-designul totuἨi, se defineἨte separat ca direcἪie care pe l©ngŁ interesul particular pentru liniile 

curbe, trateazŁ ´n mare mŁsurŁ Ἠi optimizarea funcἪionalŁ Ἠi raἪionalŁ a designului ´n raport cu 

ergonomia. PromoveazŁ utilizarea optimalŁ a materialelor Ἠi integrarea fireascŁ a produsului ́ ntr-

un mediu anumit. Ċn spatele bio-designului stŁ o filozofie a evoluἪionismului din perspectiva ´n 

care privim natura ca pe o sursŁ de ´nvŁἪare Ἠi care ne oferŁ soluἪii de adaptabilitate la condiἪiile Ἠi 

transformŁrile prin care trecem de-a lungul timpului. Altfel spus, bio-designul se referŁ la bio-

  

Fig. 1.20. ĂRhinebeckò, 1936, Ray Courtney Fig. 1.21. Transport MonoἨinŁ, de mare 

vitezŁ, ĂGyroscopeò ï 1934 
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mimeticŁ, iar aceastŁ branἨŁ a influenἪat puternic evoluἪia ingineriei, medicinei, designului, 

arhitecturii Ἠi altor domenii [44].  

Ċn domeniul designului, bio-mimetica prinde contur la ´nceputul anilor 1960 sub impulsul 

designerului german de origine italianŁ Luigi Colani care afirma: òĊn naturŁ nu existŁ linii drepteò. 

DatoritŁ abordŁrii concepἪiilor sale despre bio-design ´n proiectele la care a lucrat, tot mai mult se 

simte progresul ergonomiei la aparatele electrocasnice. Formele organice interpretate de adepἪii 

acestei miἨcŁri, de multe ori nu erau dec©t un pretext de a rémprospŁta limbajul estetic, acest lucru 

s-a simἪit foarte mult la noile modele de automobile lansate ´n 1958 Alfa Romeo Abarth, Figura 

1.22. concept care a adus de fapt cu sine Ἠi progresul aerodinamicii la automobile. 

  

Fig. 1. 22. ĂAlfa Rom®o Abarth 1000ò,  

1958, Luigi Colani 

Fig. 1. 23. Scaunul ĂAntropusò,  

1949, Marco Zanuso 

Ċn Italia designul a cunoscut o interpretare sub o mulἪime de stiluri, fapt ce se datoreazŁ 

migrŁrii designerilor din diferite ἪŁri. Unul din cei mai influenἪi designeri de dupŁ rŁzboi a fost 

Marco Zanusso care s-a evidenἪiat prin talentul sŁu de experimentator Ἠi a adus inovaἪii ´n utilizarea 

de noi materiale, ´n special a cauciucului. Ċn 1949, ´n colaborare cu societatea Arflex creeazŁ 

fotoliul Antropus, Figura 1.23., care devine prima producἪie de serie a designului clasic italian. 

Alte figuri simbolice ale designului italian au fost fraἪii Achile Ἠi Pier Giacomo Castiglioni [45] 

consacraἪi prin designul corpurilor de iluminat, Figura 1.25. DeveniἪi membri ai grupul radical 

Memphis, fraἪii Castiglioni au creat ´ntr-o manierŁ mai aproape de ceea ce se numeἨte design 

industrial, abord©nd o filierŁ conceptualŁ a construcἪiei obiectelor cu linii minimaliste ce amintesc 

de maniera Ἠi concepἪiile lui Ludwig Mies van der Rohe (mai puἪin, ´nseamnŁ mai mult). Designul 

celor de la Memphis apare percep©ndu-se anacronic, mai intemporal faἪŁ de cel al contemporanilor 

lor italieni Zanusso, sau Fornasteli care se defineau printr-o abordare mai ironicŁ, mai decorativŁ. 

Au fost direcἪii care s-au dezvoltat fiind inspirate din istoria artei clasice a Italiei, unul dintre 

reprezentanἪii acestei miἨcŁri, fiind Piero Fornaseti, a cŁrui creaἪie ´i trŁda apartenenἪa la artele 

decorative pe care le practica cu fanatism Ἠi umor, Figura 1.24. Un alt designer reprezentativ al 

Italiei, Carlo Mollino, aborda o manierŁ care contrasta cu spiritul raἪionalist promovat de Bauhaus, 
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cre©nd mobilier de inspiraἪie Baroc ´ntr-o manierŁ organicŁ - caracteristicŁ ce ´l apropia ca Ἠi stil 

de decoratorul Ἠi designerul italian Carlo Bugatti.  

   

Fig. 1.24. Scaune cu speteaza ´n stil 

Ionic, Corintic Ἠi scaunul ĂSoareò, 

Piero Fornasetti 

Fig. 1.25. Lampadar 

ĂArcoò, 1962 Achille Ἠi 

Pier Giacomo Castiglioni 

Fig. 1.26. ĂAlfa Romeo BAT 9ò, 1955, 

Bertone 

Ċn perioada postbelicŁ, designul italian a adus mai multe realizŁri printre care motoretele 

ĂVespaò Ἠi ĂLambrettaò ca nou mijloc de deplasare, inovaἪii ´n domeniul electrocasnicelor Ἠi 

desigur a mobilierului. ĂPentru aceἨti ani e caracteristicŁ o preocupare mai mare asupra formei Ἠi 

o coerenἪŁ lingvisticŁ mai profundŁ ´n produsele industrialeò, ceea ce ´nsemna o manevrabilitate 

mai bunŁ a obiectelor, o percepere mai clarŁ despre amplasarea obiectului ´n spaἪiu Ἠi stabilirea 

unui raport clar, uἨor cu utilizatorul [37]. Un mare rol la imaginea designului italian l-au avut 

producŁtorii Ἠi proiectanἪii caroseriilor de automobile Bertone Ἠi Pininfarina. AceἨti doi giganἪi au 

creat cele mai de avangardŁ Ἠi conceptuale modele, Figura 1.26, lŁs©nd ´n urmŁ creaἪii celebre ca 

rezultat al colaborŁrilor cu marii producŁtori mondiali de automobile precum: Ferrari, Maserati, 

Rols-Royse, Cadilac, Jaguar, Alfa-Romeo, Lancia Ἠi altele.  

MenἪionam anterior despre influenἪa Ἠcolilor germane de design pe care au avut-o  ´n 

Europa, iar acest fapt este valabil Ἠi pentru dezvoltare domeniului ´n Danemarca. Pornind de la 

bazele puse de Bauhaus, ´n Danemarca treptat s-a format o identitate a designului, ajung©nd-se la 

o adevŁratŁ ἨcoalŁ cu principii proprii, care au dus la crearea unor lucrŁri iconice. AceastŁ ἨcoalŁ 

se caracterizeazŁ prin utilizarea de noi tehnologii industriale raportate la o esteticŁ de inspiraἪie 

funcἪionalistŁ. Un nume de referinἪŁ ́ n designul danez este Arne Jacobsen, considerat fiul spiritual 

a lui Gropius, Le Corbusier, sau Mies van der Rohe. LucrŁrile sale se definesc printr-o abordare 

raἪionalŁ, funcἪionalŁ, dar Ἠi foarte organicŁ, definind un ´nalt grad de ergonomie, Figura 1.27. 

Aceste principii au fost ´mpŁrtŁἨite Ἠi de Poul Heningsen, autorul lŁmpii  PH Artichoke, Figura 

1.28., inspiratŁ de la structura conului ï o lampŁ realizatŁ dupŁ principii bionice ́ n care, elementele 

reflectorizante sub formŁ de petale aranjate minuἪios, reflectŁ lumina ordonat, conform unei 

scheme bine calculate de cŁtre autor. Jacobsen Ἠi Heningsen au educat la r©ndul lor o ´ntreagŁ 

generaἪie de designeri danezi printre care Jens Herald Quistgaard, Kristian Vedel Ἠi mai ales 
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Verner Panton, unul din cei mai influenἪi designeri ai secolului XX. Verner Pantone este autorul 

celebrului scaun òPantonò, Figura 1.29., un produs realizat dintr-o singurŁ bucatŁ, considerat 

primul scaun din plastic realizat ´n serie pe cale industrialŁ prin metoda de injectare, acoperind Ἠi 

o paletŁ cromaticŁ variatŁ [46]. 

Nordul Europei ́ n special Finlanda a fost revoluἪionarŁ la capitolul explorarea materialelor 

lemnoase Ἠi a derivatelor acestora, dar a excelat Ἠi la capitolul sticlei. Ċn acest sens am vrea sŁ 

menἪionŁm contribuἪia lui Alvar Aalto la definirea arhitecturii Ἠi designului nordic prin abordarea 

complexŁ a spaἪiului Ἠi a obiectelor care-l completeazŁ prin prisma detaliilor. Mai multe lucrŁri 

realizate de Alvar Aalto au devenit obiecte de referinἪŁ ´n istoria designului, printre ele ĂScaunul 

60ò, fotoliul 41 ĂPaimioò realizate din placaj, diverse corpuri de iluminat Ἠi vaze din sticlŁ la care 

a lucrat cu soἪia sa Aino Aalto [47]. Designul finlandez a excelat prin implicarea unei generaἪii 

complexe de creatori, iar dintre acestea am vrea sŁ menἪionŁm contribuἪia designerului Ilmari 

Tapiovaara ´n industria de mobilier Ἠi a designerului l Tapio Wirkkala - legendar pentru creaἪiile 

sale ´n producἪia de sticlŁ [48]. 

   

Fig. 1.27. ĂOeuf et Cygneò,  

1958, Arne Jacobsen 

Fig. 1.28. Lampa ĂPH Artichokeò, 

 1958, Poul Henningsen 

Fig. 1.29. Scaunul ĂPantonò,  

1960, Verner Panton 

Indiferent de spaἪiul geografic Ἠi perioada istoricŁ, miἨcŁrile ´n creaἪia de design au fost 

dictate de mai mulἪi factori sociali economici Ἠi culturali. Este alogic sŁ atribui meritele, sau 

eἨecurile doar unor fenomene, oameni, sau locuri deoarece tot ce s-a creat a fost o sintezŁ Ἠi o 

conjuncturŁ dintre posibilitŁἪile, cerinἪele Ἠi idealurile fiecŁrei societŁἪi. DiferenἪa au fŁcut-o de 

fiecare datŁ libertatea de expresie, nŁzuinἪele Ἠi afilierea la un grup, curent, sau ἨcoalŁ - aspecte 

care au dus la naἨterea unor realizŁri istorice demne de a fi luate drept etalon. Indiferent de valorile 

Ἠi filosofiile ´mpŁrtŁἨite ´ntre creatori de la o perioadŁ la alta, tendinἪele ´n creaἪia de design se 

schimbŁ continuu, merg©nd ´n str©ns raport cu tehnologiile, fiind constr©nse, sau favorizate de 

invenἪii tehnice Ἠi oportunitŁἪile de exprimare artisticŁ ale epocii. 
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1.3. ParticularitŁἪi artistice Ἠi tehnice ale designului de la sf©rἨitul secolului XX, 

´nceputul secolului al XXI-lea 

DacŁ acum c©teva decenii inspiraἪia designerilor era alimentatŁ de progresul tehnologic Ἠi 

resursele ´ncŁ neexplorate ale domeniului, ´n prezent creaἪia ´n acest domeniu are la bazŁ un Ἠir 

mult mai complex de factori care o definesc. Nu ́ ntotdeauna necesitatea Ἠi indispensabilul sunt 

elementele cheie care dicteazŁ conceperea de noi produse. Pe c©t de divers se deruleazŁ astŁzi 

creaἪia ´n design, pe at©t de definit scopul Ἠi menirea obiectelor create. Abordarea domeniului 

astŁzi tinde din ce ´n ce mai mult spre o apropiere de naturŁ formei Ἠi materialitŁἪii obiectelor 

fabricate de om - un fel de ´ntoarcere la origini. AceastŁ metaforŁ impune abordarea unei maniere 

mult mai spirituale Ἠi emoἪionale a creaἪiei, ceea ce ar ´nsemna cŁ utilitatea obiectelor, 

funcἪionalitatea lor, trebuie susἪinutŁ Ἠi din perspectiva spiritualŁ, a emoἪiei pe care ar putea-o 

transmite utilizatorului obiectul creat [49]. EmoἪia este tot mai mult invocatŁ ´n interacἪiunea 

omului cu obiectele ce-l ´nconjoarŁ, fŁc©nd din aceasta o condiἪie importantŁ a designului de la 

´nceputul secolului XX. Despre designul emoἪional, o opinie importantŁ o aduce Alain Hochereau 

´n articolul sŁu ç Design ®motionnel è, ́ n care remarcŁ: òĊn spaἪiul ce ne ́ nconjoarŁ, totul se referŁ 

la emoἪie. Fenomenul este at©t de semnificativ, ́ nc©t a apŁrut o tendinἪŁ majorŁ: designul 

emoἪional. Culorile, formele, materialele, totul interacἪioneazŁ pentru a crea un univers ce merge 

direct la inimŁò. [50] Ċn ´ncercarea de a apela la subiectivitatea utilizatorului pentru a-l seduce mai 

uἨor, designul emoἪional creeazŁ experienἪe senzoriale. Se apeleazŁ nu doar la formŁ, ca element 

vizual, dar Ἠi la sunete, facturi, mirosuri, toate acestea ´n ansamblu contribuind la impactul 

emoἪional pe care ´l poate avea obiectul asupra omului. OportunitŁἪile tehnologice Ἠi diversitatea 

materialelor au deschis at©t de multe posibilitŁἪi creatorilor, ́ nc©t ceea ar putea scoate ´n evidenἪŁ 

un proiect este anume arta de a gŁsi melanjul dintre puterea emoἪionalŁ a obiectului Ἠi cea tehnic-

funcἪionalŁ (materiale, tehnologie, calitate, etc). 

AceastŁ manierŁ de a interveni ´n procesul de creaἪie nu este neapŁrat una nouŁ, dar 

terminologic ea dateazŁ din 2004 c©nd ́ n cartea sa òEmotional Designò, Donald Norman, profesor 

emerit de ἨtiinἪe cognitive, a evocat pentru prima datŁ conceptul de design emoἪional ï un design 

nu doar funcἪional ci Ἠi capabil de a provoca emoἪie. Obiectele, ´n utilizarea lor, trebuie sŁ-i ofere 

satisfacἪie consumatorului: o satisfacἪie dincolo de cea vizualŁ Ἠi tactilŁ,  [51]. Pe coperta cŁrἪii 

sale, Donald Norman a ales sŁ punŁ o lucrare a designerului francez Philip Starck, ĂStorcŁtorul de 

citriceò, Figura 1.30. Este un exemplu de design prin care se pune ´n evidenἪŁ mesajul artistic al 

obiectului aparent uzual, dar care este tratat mai mult ca obiect decorativ, sculptural. Ċn acest 

context Donald Norman menἪioneazŁ cŁ, deἨi are acest storcŁtor acasŁ, nu ´l foloseἨte. E un 
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exemplu prin care se ´ncercŁ stabilirea unui raport neconvenἪional ´ntre utilizator Ἠi un produs 

utilitar prin intermediul cŁruia autorul exemplificŁ fenomenul emoἪiei ´n design. StorcŁtorul a 

st©rnit numeroase controverse dupŁ apariἪie, chiar dacŁ din punct de vedere estetic era impecabil, 

problema consta ´n utilitate, el nefiind practic pentru a stoarce fructe. RemarcŁm cŁ mai t©rziu, 

dupŁ ce a fost produs un lot de 10.000 exemplare placate cu aur (material incompatibile cu sucul 

de citrice), acestea nefiind destinate utilizŁrii pe post de storcŁtor, Philip Starck menἪiona: 

òStorcŁtorul meu nu are menirea de a stoarce lŁm©i, el este menit sŁ ´nceapŁ conversaἪiiò [52].  

Tratat din acest punct de vedere, designul nu presupune neapŁrat abandonarea criteriului 

funcἪional al obiectului, ci conceperea sa prin prisma valorilor 

spirituale, raportarea lui la publicul ἪintŁ grupat pe categorii de 

v©rstŁ, sex, culturŁ, etc. Invocarea acestor criterii contribuie la 

o apropiere Ἠi o legŁturŁ mai str©nsŁ ́ ntre utilizator Ἠi produsul 

realizat dupŁ specificul sŁu. TotodatŁ designul emoἪional 

creeazŁ un dialog ´ntre autor Ἠi public, o poveste care se 

desfŁἨoarŁ ´ncep©nd cu momentul creaἪiei Ἠi ´ntreaga perioadŁ 

de utilizare, este mai mult dec©t un obiect uzual datoritŁ 

emoἪiilor pe care Ἢi le poate provoca cel puἪin la ´nceput [4]. Ċn 

aceiaἨi retoricŁ de concept sunt create Ἠi produsele Apple, 

care, ́ ncep©nd cu logo-ul Ἠi finaliz©nd cu tehnologiile Ἠi 

materialele utilizate, st©rnesc ´n primul r©nd admiraἪie, 

nemaivorbind despre plŁcerea utilizŁrii. Pe l©ngŁ delectarea vizualŁ, asimilarea acestor produse 

are loc datoritŁ ´ntregului complex senzorial - cel auditiv, tactil Ἠi chiar la nivel de subconἨtient 

lucrurile sunt realizate astfel, ́nc©t omul-utilizatorul sŁ simtŁ apropierea sa faἪŁ de produs, sŁ-l 

abordeze ´n mod intuitiv, cre©ndu-i-se astfel un deja-vu la utilizarea lui. [53] 

Designul este un instrument esenἪial ´n mŁrirea competitivitŁἪii produselor, este 

determinant pentru prima impresie pe care Ἠi-o face potenἪialul utilizator Ἠi factorul care ´i 

influenἪeazŁ decizia sŁ aleagŁ un produs sau altul dintr-o gamŁ mai largŁ. Evident, un rol relevant 

´n aceastŁ decizie ´l are Ἠi preἪul produsului, dar acest fapt Ἢine de o altŁ dimensiune a 

marketingului. DacŁ e sŁ ne axŁm pe esteticŁ Ἠi concept Ἠi anume abordarea lor prin prisma 

emoἪionalŁ, designul contemporan opereazŁ cu mai mulἪi factori sensibilizatori pentru societate. 

Cel mai relevant Ἠi des invocat ´n ultimii ani este cel ecologic, datoritŁ specificului cŁruia, mulἪi 

designeri reuἨesc sŁ creeze concepte care atrag atenἪia oamenilor la importanἪa utilizŁrii resurselor 

regenerabile, a materialelor biodegradabile Ἠi la reciclare. At©t ´n industria constructoare de 

 

Fig. 1.30. ĂStorcŁtor de citriceò, 

1990, Philip Starck 
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maἨini, c©t Ἠi ´n cea a designului de obiect, acest fenomen stimuleazŁ noi tendinἪe de abordare a 

formelor Ἠi a principiilor de funcἪionare a produselor. Suportul tehnologic oferŁ multe posibilitŁἪi, 

ideile ´nsŁ, sunt orientate spre soluἪii simple Ἠi cu un grad ´nalt de creativitate, pun©ndu-se accent 

pe mesaj, pe funcἪie, pe apropierea de naturaleἪe a obiectului Ἠi capacitatea integrŁrii perfecte a lui 

´n mediul natural [54]. Abordarea unor idei ´n prezent ce Ἢin de crearea mobilierului ecologic Ἠi 

anume crearea scaunelor, meselor din carton este o direcἪie ´ndrŁzneaἪŁ care reaminteἨte de post-

modernism Ἠi de adepἪii sŁi care au creat mobilier de unicŁ folosinἪŁ reuἨind sŁ dea rigiditate h©rtiei 

graἪie formelor Ἠi muchiilor de ´ndoire, form©nd astfel nervuri de rezistenἪŁ. Cartonul Ἠi h©rtia 

rŁm©n a fi totuἨi materiale experimentale care permit o manufacturŁ Ἠi producere rapidŁ, 

dezvolt©nd Ἠi pun©nd ´n prioritate tehnicile de lucru cu suprafeἪe desfŁἨurate. ImplicŁ un exerciἪiu 

complex de imaginaἪie Ἠi viziune spaἪialŁ oferind soluἪii eficiente pentru realizarea obiectelor de 

unic uz sau temporar, Fig. 1.31.a. Astfel sunt create produse cu o duratŁ micŁ de viaἪŁ, dar care au 

avantajul de a fi biodegradabile Ἠi inofensive mediului ambiant [55]. Dintre materialele folosite ´n 

industrie fiind durabile, dar Ἠi inofensive mediului, cele mai rŁsp©ndite Ἠi practice rŁm©ne a fi 

lemnul masiv, placajul Ἠi alte derivate care, prin proprietŁἪile fizice pe care le au, oferŁ posibilitŁἪi 

extinse de Ăjonglareò cu forma, permiἪ©nd realizarea unor suprafeἪe at©t ideal plate, c©t Ἠi complex 

ondulate. Ċn unele cazuri este exploratŁ rezistenἪa secἪiunii materialului Ἠi coagularea formelor prin 

´mbinŁri multiple, Figura 1.31.b, iar ´n altele ï plasticitatea Ἠi efectul de arc al lemnului tensionat, 

Figura 1.31.c, rezult©nd astfel o diversitate de lucrŁri ce completeazŁ designul contemporan. 

a)      b)        c)  

Fig. 1.31. a) Papton chair , Fuchs + Funke Studio, 2007; b) SK Fishbone chair , Nicolas 

Marzouanlian, 2009; c) Wooden chair , Mark Newson, 1992 

Dincolo de explorarea eficientŁ a materialelor Ἠi a tehnologiilor, designul contemporan este 

tot mai mult axat pe dezvoltarea comunicŁrii ´ntre indivizi. Nu neapŁrat o comunicare directŁ, ci 

una transpusŁ prin intermediul produselor, iar acest fenomen se simte puternic ´n cadrul 

festivalurilor de design care au loc anual ´n diferite oraἨe ale lumii, cum ar fi: Festivalul de Design 

de la Milano, Berlin, Londra, Bienala InternaἪionalŁ de Design din Saint-Etienne, Festival de 

Design din Loodz, Viena Ἠi alte centre devenite hub-uri ale designului mondial, unde se creeazŁ 

conexiuni ́ ntre designeri Ἠi public: conexiuni ´ntre industriile creative Ἠi cele de producere, 
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evidenἪiind tot mai mult o abordare a creaἪiei bazatŁ pe elementul antropologic, sociologic ï 

generatoare de concept Ἠi istorie ´n spatele fiecŁrui produs. 

Revenind la observaἪiile menἪionate mai sus cu referire la materialele durabile, dorim sŁ 

remarcŁm valoarea industrialŁ a lemnului Ἠi a derivatelor din acesta, ca un exemplu de continuitate 

Ἠi dezvoltare a designului la nivel de proces tehnologic de prelucrare a materialului. Multe 

procedee de lucru sunt o preluare Ἠi o modernizare a tehnicilor meἨteἨugarilor, transmise prin 

tradiἪie, dar ´n mare mŁsurŁ aceste tehnici au fost ridicate la noi performanἪe definite prin 

exactitate, rapiditate Ἠi automatizare. Rolul acestei evoluἪii este major ´n procesul de creaἪie 

alternativŁ, ceea ce permite apariἪia unor noi viziuni ´n crearea de formŁ, dar Ἠi ´n explorarea 

proprietŁἪilor fizice Ἠi chimice ale materialelor [56]. Viziunile noi apar Ἠi datoritŁ modului de 

g©ndire din ce ́ n ce mai nelimitat, apar determinate Ἠi de scopul de a stimula stŁri, emoἪii prin 

intermediul lucrŁrilor. Astfel spectatorul, sau utilizatorul este preocupat de mai mulἪi factori dec©t 

de funcἪia obiectului, el fiind captivat Ἠi de modul ´n care sunt integrate tehnologiile Ἠi ´mbinate 

materialele, inclusiv cele netradiἪionale. Aceste subtilitŁἪi claseazŁ produsul ca subiect artistic, ´n 

final fiind perceput Ἠi ca obiect de artŁ ce se manifestŁ at©t ca piesŁ de decor, dar Ἠi ca obiect utilitar 

definit  de construcἪia destinaἪia sa evident funcἪionalŁ [57]. De multe ori creaἪia de formŁ ´n design, 

capŁtŁ interpretŁri decorative pronunἪate, care o apropie mult de creaἪiile din sculptura modernŁ Ἠi 

anume formele fluide, plastice cu un grad ´nalt de complexitate, orientate tot mai mult spre organic 

- volume ce tind sŁ se integreze perfect ´n mediul natural. Cu toate cŁ a trecut mai bine de jumŁtate 

de secol de la epoca bio-designului, creaἪia rŁm©ne a fi orientatŁ Ἠi ´n prezent pe principii estetice 

reactualizate ale acestui curent Ἠi a altor curente care au derivat din acesta. Interesul pentru 

suprafeἪele plastice, forme organice a influenἪat mult Ἠi arhitectura, iar realizarea ideilor cu un 

astfel de caracter plastic a fost posibilŁ datoritŁ utilizŁrii noilor tehnologii de proiectare 

tridimensionalŁ. Cunoscute sub denumirea de blob-uri, acest tip de proiecte au la bazŁ programe 

de modelare digitalŁ prin care este posibilŁ optimizarea Ἠi structurarea procesului de proiectare-

producere. Termenul este relativ nou, din 1995 Ἠi reprezintŁ o nouŁ direcἪie ´n conceperea 

obiectelor industriale Ἠi a construcἪiilor arhitecturale. Sub acest aspect, viziunile designerilor Ἠi a 

arhitecἪilor sunt implementate mult mai uἨor, au o platformŁ prin intermediul cŁreia poate fi 

simulatŁ realitatea oricŁrui obiect de design, ´nainte ca el sŁ fie lansat ´n producere. Ċn afarŁ de 

simulŁrile la calculator, este posibilŁ Ἠi prototipizarea digitalŁ ´n scarŁ realŁ (´n special pentru 

designul de produs) cu ajutorul roboἪilor industriali manipulaἪi digital Ἠi dirijaἪii prin intermediul 

softurilor de proiectare 3D. Ċn industrie, dar Ἠi ´n cercetare sunt pe larg folosiἪi roboἪii cu braἪ 

mecanic cu mai multe grade de libertate ´n 3 Ἠi chiar ´n 5 axe, care permit practic modelarea oricŁrei 
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suprafeἪe, indiferent de gradul ei de complexitate. Toate aceste tehnologii sunt perfecἪionate 

permanent, iar rolul lor ´n creaἪia de design este de a pune la ´ndem©nŁ instrumente apte sŁ 

faciliteze procesele Ἠi parcursul lor de la etapa de idee p©nŁ la cea de implementare. Aplicarea 

acestor tehnologii oferŁ posibilitatea anticipŁrii problemelor pasibile sŁ aparŁ ´n procesul de 

manufacturŁ Ἠi au rol de a oferi asistenἪŁ la perfecἪionarea coeficienἪilor ergonomici, tehnici Ἠi 

constructivi ai obiectului proiectat [58]. 

C©nd este vorba despre designul organic exprimat prin forme sculpturale, primele repere 

au la bazŁ c©teva nume clar afirmate ´n aceastŁ direcἪie Ἠi care, prin intermediul creaἪiei lor, au 

contribuit la consolidarea Ἠi conturarea unor tendinἪe la nivel mondial. Ca exemplu am vrea sŁ 

aducem lucrŁrile arhitectei Ἠi designerei Zaha Hadid. Operele sale dezinhibeazŁ Ἠi sparg toate 

stereotipurile vis-a-vis de volumetrie Ἠi funcἪionalism ´n ansamblu. CreaἪia sa ́ n primul r©nd 

emoἪioneazŁ, iar mai apoi te face sŁ o admiri pentru libertatea pe care o exprimŁ. Libertate sugeratŁ 

de formele degajate, aparent ireale, realizate fŁrŁ compromisuri tehnologice Ἠi care exceleazŁ prin 

calitatea finisajului. 

Banca ĂGyreò, Figura 1.32.b, una din lucrŁrile autoarei, realizatŁ din materiale compozite, 

precum poliester Ἠi rŁἨinŁ are o configuraἪie complexŁ, cu suprafeἪe continui infinite ce trec de la 

interior spre exterior Ἠi invers. AceastŁ fluiditate lasŁ senzaἪia de modelare naturalŁ specificŁ 

pietrelor de r©u Ἠlefuite de ape Ἠi firele de nisip ´n timp. Zaha Hadid abordeazŁ astfel de suprafeἪe 

prin procese industriale complexe, valorific©nd potenἪialul tehnologiei materialelor compozite la 

cote maxime Ἠi care, aparent, nu pun limite ́ n creaἪia de formŁ. Drept rezultat aceste lucrŁri creeazŁ 

prin forma lor asocieri cu elemente din naturŁ, aἨa cum se ´nt©mplŁ Ἠi cu scaunul ĂCrestò, Figura 

1.32. c, inspir©nd la meditaἪie, rŁm©n©nd ´n acelaἨi timp sŁ-Ἠi serveascŁ rolul de mobilier. 

a           b           c  

Fig. 1.32. a) Lustra ĂChandelierò, 2005, b), Scaunul ĂGyreò, 2006, c) scaunul ĂCrestò, 2006, Zaha Hadid 

AceastŁ tendinἪŁ ar putea fi caracterizatŁ prin omogenizarea spaἪiului proiectat Ἠi 

fuzionarea elementelor ´ntr-un ansamblu arhitectural Ἠi de design. Se pune accentul pe forma mare 

a obiectului, pe materialul unitar care ´l avantajeazŁ, astfel ´nc©t produsul sŁ fie expresiv Ἠi durabil. 
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Zaha Hadid face des referinἪŁ la rolul major pe care ´l are tehnologia ´n creaἪia sa Ἠi respectiv la 

fenomenul prototipizŁrii digitale la care apeleazŁ [46]. GraἪie aplicŁrii acestora, lucrŁrile autoarei 

au un parcurs bine controlat Ἠi exact, facilit©ndu-i procesul de lucru. Maniera creativŁ pe care o 

abordeazŁ face ca proiectele sale sŁ prindŁ viaἪŁ sub amprenta unor cuvinte cheie cum ar fi 

fluiditate Ἠi omogenitate - acestea exprim©nd caracterul profund artistic, sculptural a obiectelor 

sale uzuale [59]. Volumetria de manierŁ sculpturalŁ a obiectelor nu-i este specificŁ doar pentru 

piesele de mobilier monobloc, dar se referŁ Ἠi la cele care au o structurŁ funcἪionalŁ mai complexŁ, 

un conἪinut constructiv - mecanic, sau electronic. Unul din aceste exemplele este bucŁtŁria ĂZ. 

Islandò, Figura.1.33., care poartŁ acelaἨi caracter plastic, unificator at©t de reprezentativ autoarei 

Ἠi ´ntruneἨte tehnologii de ´naltŁ performanἪŁ ´ntr-un volum minimalist de tip insulŁ. La prima 

vedere produsul este foarte departe de percepἪia ordinarŁ a unei bucŁtŁrii Ἠi asta datoritŁ formei 

futuriste, organice pe care o are produsul. Acest lucru a fost posibil de realizat datoritŁ materialului 

corian, care a devenit din ce ´n ce mai utilizat ´n industria contemporanŁ, fiind unul din materialele 

reprezentative Ἠi des asociate cu creaἪia arhitectei Zaha Hadid.  

a.     b.  

Fig. 1.33. a) BucŁtŁria Z. Island, 2006, Zaha Hadid; b)detaliu 

CreaἪia acestei autoare, dincolo de obiectele de design, Ἢine ´n primul r©nd de proiecte 

arhitecturale, care probabil au Ἠi influenἪat o tratare generalizatoare a formei Ἠi o abordare at©t de 

sculpturalŁ a volumelor. Este nefiresc sŁ analizezi per detaliu lucrŁrile sale, pentru cŁ de cele mai 

multe ori ele au coerenἪŁ Ἠi o imagine clara doar ´n ansamblu. Acest fapt nu ar ́ nsemna neapŁrat 

atribuirea lor unui concept modular, ci mai degrabŁ ar indica perceperea lor ca set Ἠi forme ce 

relaἪioneazŁ armonios doar ´mpreunŁ ï ´ncŁ o caracteristicŁ ce trŁdeazŁ spiritul arhitectural Ἠi de 

grandoare pe care ´l promoveazŁ autoarea.  

Din punct de vedere practic s-ar putea ca aceastŁ manierŁ interpretativŁ sŁ piardŁ teren ´n 

faἪa funcἪionalismului ´n care forma urmeazŁ funcἪia, astfel ́ nc©t argumentul de practicitate sŁ fie 

pus la ´ndoialŁ, dar rolul Ἠi aspectul artistic pe care ´l poartŁ aceste lucrŁri au de fapt un scop mai 

profund ï acela de a contopi la maximum arta cu tehnica, de a acorda sculpturii un suflu uzual 

funcἪional Ἠi invers ï de a atribui obiectelor utilitare un caracter sculptural, plastic, decorativ Ἠi nu 
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´n cele din urmŁ, emoἪional. ColecἪia ĂDune Formationsò, Figura. 1.34., este reprezentativŁ pentru 

cele menἪionate mai sus Ἠi este o tratare monoliticŁ a unor piese de interior, care, fiind inspirate de 

la dunele de nisip, exprimŁ dimensiuni, lasŁ senzaἪia de spaἪialitate Ἠi o plasticŁ intuitivŁ Ἠi fluidŁ. 

   

Fig. 1.34. Dune Formations, 2007, Zaha Hadid 

Un factor important este sursa de la care porneἨte proiectul, imboldul inspiraἪional Ἠi 

motivele plastice care determinŁ produsul final. Ċn cazul lucrŁrii ĂDune Formationsò procesele de 

creaἪie au acest punct de reper Ἠi el descrie fenomenul conceperii, iar mai apoi Ἠi analiza artisticŁ, 

psihologicŁ sau criticŁ a produsului. Este valabil Ἠi ´n cazul lŁmpii ĂChandelierò Figura 1.32.a, 

corp de iluminat inspirat de la stea, iar semantic pe l©ngŁ ideea de luminŁ pe care o transmite steaua 

´n sine, acest proiect a preluat Ἠi la nivel plastic c©teva atribute. Nu este vorba de o asociere directŁ 

a formei cu steaua, dar privit din diferite racursiuri, acest corp de iluminat este determinat de siluete 

care amintesc de configuraἪia unui astru - stea. Este o interpretare a simbolului astral printr-un 

formŁ ajuratŁ ce capŁtŁ volum graἪie unei f©Ἠii ce se reconfigureazŁ ´n spaἪiu, variind ca proporἪii 

Ἠi subliniind o traiectorie de spiralŁ. Acest fapt, per-ansamblu, conferŁ obiectului expresia unui 

corp masiv, dar totodatŁ uἨor, aerian. 

Ca Ἠi contrapunct tehnologic faἪŁ de lucrŁrile enumerate mai sus, ar putea fi prezentate o 

serie de creaἪii implementate ´ntr-o manierŁ mult mai tradiἪionalŁ, care pŁstreazŁ un specific de 

manufacturŁ Ἠi artizanat. Sunt lucrŁri produse din materiale biodegradabile, care au ca bazŁ lemnul 

Ἠi care, graἪie mŁiestriei, tehnicii Ἠi a manierei de realizare nu cedeazŁ cu nimic prin fluiditatea 

suprafeἪe ́ n faἪa materialelor Hi-Tech. Ċn designul contemporan sunt mai mulἪi autori care au mers 

pe aceastŁ filierŁ Ἠi un lucru caracteristic lor este faptul cŁ majoritatea, ´n afarŁ de studiile de design 

propriu zise, au la bazŁ un simἪ profund al sculpturii. AceastŁ abilitate este remarcatŁ ´n creaἪiile 

lor graἪie tratŁrii expresive a formelor, datoritŁ plasticii care pune ´n prim plan efectul plastic al 

liniilor , concentr©nd spectatorul spre caracterul artistic al obiectului, iar mai apoi Ἠi la rolul sŁu 

utilitar. DeἨi proprietŁἪile lemnului sunt cu totul altele dec©t cele ale fibrei de sticlŁ, a corianului, 

a plasticul Ἠi a altor materiale compozite (utilizate frecvent astŁzi ´n industrie), ele oferŁ posibilitŁἪi 

complexe ce se limiteazŁ doar la imaginaἪia creatorului. Printre adepἪii unei tehnici de creaἪie ´n 

care lemnul aparent nu are limite este Ἠi Matthias Pliessnig [60]. Una din lucariile sale 



 

40 

reprezentative este banca ĂSpillò (mirrored pair), Figura 1.35., un obiect de proporἪii at©t la nivel 

dimensional c©t Ἠi ca impact artistic, producerea cŁruia se bazeazŁ pe tehnologii tradiἪionale, relativ 

simple tratate perfect din punct de vedere al proiectŁrii Ἠi implementŁrii.  

 

Fig.1.35. BancŁ ĂSpillò, 2011, Matthias Pliessnig 

Ceea ce face spectaculoasŁ aceastŁ lucrare este plastica formei, tehnica Ἠi mijloacele de 

lucru cu lemnul, sau mai bine zis cu proprietŁἪile lui, fiind prelucrat Ἠi separat pe f©Ἠii ´nguste ce 

le conferŁ cu un grad mare de flexibilitate. Acestea sunt aἨezate pe o reἪea de profiluri ce servesc 

ca structurŁ de rezistenἪŁ a construcἪiei Ἠi care indicŁ traiectoria de mulare a fiecŁrei f©Ἠii. 

Densitatea f©Ἠiilor este cea care creeazŁ iluzia unei suprafeἪe integre puἪin ajurate ce variazŁ de la 

o porἪiune la alta suport©nd transformŁri plastice ´n spaἪiu. Volumetria obiectelor lui Matthias 

Pliessnig este extrem de complexŁ Ἠi ´n acelaἨi timp foarte organicŁ. Admir©ndu-i obiectele din 

diferite racursiuri, ele oferŁ noi deschideri de imagine Ἠi asocieri ï fenomen at©t de  caracteristic 

sculpturii abstracte. Complexitatea suprafeἪelor este uἨor dirijatŁ at©t ´n timpul proiectŁrii, c©t Ἠi 

´n procesul de implementare prin intermediul softurilor de modelare 3D, fapt care permite un 

control sporit asupra execuἪiei produsului ´n toate fazele sale de lucru. 

Aparent, mobilierul prezentat aminteἨte de obiectele ´mpletite din lozie, gen meἨteἨugŁresc 

de amploare ´n trecutul mai multor ἪŁri, inclusiv ´n Moldova, unde tradiἪii de acest tip se mai 

pŁstreazŁ Ἠi astŁzi. DiferenἪa ce Ἢine de specificul materialului exisŁ totuἨi Ἠi ea vizeazŁ prelucrarea 

materiei prime, control dimensional, automatizare Ἠi tehnologiile de ´mbinare. LucrŁrile studioului 

  

Fig. 1.36. Banca ĂAmadaò, 2010, Mathias Pliesnig Fig. 1.37. Banca ĂPinchò, 2011, Matthias Pliesnig 
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condus de Matthias sunt variate prin configuraἪia organicŁ av©nd tratŁri at©t ordonate, simple prin 

simetrie Ἠi minimalism, Figura 1.37, c©t Ἠi de complexitate ´naltŁ cu variaἪiuni ale suprafeἪelor ce 

cu greu pot fi raportate vreunei forme geometrice primare, Figura 1.36. Cele din urmŁ fac creaἪia 

autorului autenticŁ Ἠi recognoscibilŁ, greu de reprodus. Procesul sŁu de creaἪiei presupune multe 

experimente Ἠi explorarea fibrei lemnoase prin capacitatea ei de ondulare Ἠi menἪinere a curburilor 

pe termen lung [61]. 

Ċn continuarea observŁrii manierei ´n care lemnul este utilizat ´n creaἪia contemporanŁ ´n 

design, am dori sŁ menἪionŁm Ἠi lucrŁrile designerului David Trubridge care are tendinἪa sŁ 

ilustreze sursa sa de inspiraἪie ´n toate lucrŁrile sale, ´n majoritatea cazurilor aceasta fi ind 

structurile din lumea plantelor, Figura 1.38, Figura 1.39. Ἠi formele de relief. Av©nd ca bazŁ aceste 

repere bionice, designerul traduce printr-un limbaj artistic rafinat mediul natural, ´ntr-un mediu 

antropomorf, creat de om Ἠi pentru om, clas©ndu-se astfel printre designerii reprezentativi 

segmentului eco-design [54]. 

  

Fig. 1.38. LustrŁ ĂFloralò, 2005, David Trubridge Fig. 1.39. lampadar ĂKikauò, 2013, Trubridge 

Ċn cazul lucrŁrilor nominalizate un factor definitoriu este cel de asamblare, ele fiind 

concepute conform unui principiu modular. Principiul de modularitate faciliteazŁ mult modul de 

transportare a obiectelor, aspect important ´n condiἪiile ´n care este un produs ce apare pe rafturile 

magazinelor. Tehnologia de producere ´Ἠi spune cuv©ntul ́ n cazul de faἪŁ nu doar ´n ceea ce vizeazŁ 

calitatea de finisaj a pieselor, dar Ἠi asupra principiului de asamblare cu detalii de conexiune perfect 

ajustate. Fiind g©ndite ca sŁ fie asamblate de cŁtre utilizator, se creeazŁ premise ale contactului 

acestuia cu produsul la alt nivel Ἠi anume prin partajarea activitŁἪii la etapa a doua de finalizare a 

obiectului de design. AceastŁ Ăcolaborareò Ἢine de asamblarea tuturor detaliilor prin procedee clare 

Ἠi simple, implic©nd Ἠi factorul psihologic, de contribuἪie personalŁ, astfel ́ nc©t beneficiarul sŁ se 

simtŁ ´ntr-o micŁ mŁsurŁ coautor, ´n afarŁ de rolul sŁu de cumpŁrŁtor. 

Dincolo de aceste substraturi de marketing, o parte din lucrŁrile lui David Trubridge, mai 

ales cele de mobilier, au un caracter mai schematic, ´n aceste opere se pune accentul pe structuri 
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rarefiate, dar totodatŁ structurile date definesc clar suprafeἪele. Prin lucrŁrile ĂBody Raftò, Figura 

1.40., Ἠi Canapeaua ĂNananuò, Figura 1.41., autorul reinterpreteazŁ tehnicile artizanale folosind 

materiale Ἠi forἪŁ de muncŁ localŁ, contribuind astfel la dezvoltarea economicŁ a sectorului de 

muncŁ manualŁ [54]. 

 

 

 
Fig. 1.40. Balansoaor ĂBody Raftò, 2000,  

David Trubridge 

 Fig. 1.41. Canapea ĂNananuò, 2004,  

David Trubridge 

Ċn domeniul mobilierului (nu neapŁrat ´n toate cazurile) Ἠi a obiectelor de decor, designul 

contemporan este concentrat ´n mare parte pe plastica exterioarŁ a obiectului, asta dator©ndu-se 

faptului cŁ autorii nu sunt constr©nἨi la modelarea formei de anumite detalii interioare, mecanisme 

funcἪionale ale obiectelor, pentru cŁ ´n domeniul producἪiei de mobilier astfel de componente 

practic lipsesc. Domeniul ´n care totuἨi structurile interioare Ἠi mecanismele influenἪeazŁ direct 

procesul de design este cel ce Ἢine de proiectarea produselor electronice, a utilajului industrial Ἠi a 

obiectelor formate din ansambluri mecanice ce ´ndeplinesc funcἪii complexe, forma cŁrora depinde 

direct de conἪinutul tehnic Ἠi structura interioarŁ. Abordarea ´n aceste cazuri este cu totul alta Ἠi 

presupune implicarea unor echipe complexe ce ´ntrunesc designeri, tehnologi, ingineri, 

economiἨti. AceἨti specialiἨti ´Ἠi aduc aportul ´n egalŁ mŁsurŁ la elaborarea unui produs 

competitiv. Ċn creaἪia contemporanŁ, acest lucru este esenἪial, mai ales cŁ tehnologiile se dezvoltŁ 

rapid, iar implementarea lor presupune o formare continuŁ Ἠi conlucrare pluridisciplinarŁ [62]. 

DeἨi producerea obiectelor electronice, roboἪii casnici, industriali, maἨinile Ἠi alte obiecte 

utilitare este asociatŁ ´n mare parte de numele unor corporaἪii, ´n continuare vom atrage totuἨi 

atenἪia asupra unei colecἪii de produse ce vizeazŁ direct o personalitate, Ἠi anume James Dyson - 

inginer, inventator Ἠi designer, care deἪine controlul integral asupra ideilor sale, ´ncep©nd de la 

schiἪe Ἠi p©nŁ la producerea ´n serie a obiectelor. ĂDesignul Ἠi ingineria nu sunt discipline 

separateò, afirmŁ autorul ´n creaἪia cŁruia se vede clar cŁ designul este abordat neordinar Ἠi este de 

o manierŁ constructivistŁ supra-funcἪionalŁ [63]. Ċn cazul produselor marca Dyson, structurile  

interioare Ἠi tehnologiile de operare sunt cele care le dicteazŁ forma, estetica lor fiind o consecinἪŁ 

directŁ a ingineriei astfel ´nc©t fiecare detaliu exprimŁ conἪinut Ἠi funcἪie. Este de fapt o 

caracteristicŁ ce defineἨte clar stilul autorului Ἠi ´i asigurŁ primatul ´n domeniul sŁu de activitate. 
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Invent©nd aspiratorul cu vacuum, James Dyson a introdus o nouŁ tehnologie ´n industria producerii 

lor, dezvolt©nd-o timp de mai mulἪi ani. 

ĂDesignul adevŁrat ´nseamnŁ sŁ faci un lucru mai bine dec©t toate cele fŁcute p©nŁ la el ò 

(James Dyson) [63] 

             

Fig. 1.42. Modele de aspiratoare create de James Dyson 

Dincolo de principiile riguroase Ἠi specificul sŁu creator, James Dayson reuἨeἨte sŁ dea 

tehnologiei un conἪinut artistic clar prin deschiderea sau exteriorizarea totalŁ a mecanismelor, 

structurii obiectului, ceea ce-i oferŁ posibilitate utilizatorului de a urmŁri procesul de funcἪionŁrii. 

Este un factor psihologic ce oferŁ senzaἪia de control Ἠi siguranἪŁ pe care ´l oferŁ obiectele ce au 

construcἪie de tip deschis. Ċn cazul aspiratoarelor create de Dyson, rezervorul pentru gunoi, realizat 

din sticlŁ ïatribut prezent la toate modelele concepute p©nŁ acum, are ´n primul r©nd rolul de a 

oferi informaἪie vis-a-vis de umplere Ἠi necesitatea de a fi descŁrcat, dar mai oferŁ Ἠi un efect vizual 

puternic ´n timpul aspirŁrii, dezvŁluind ´n interiorul vasului imaginea unui adevŁrat Ăciclonò , 

Figura 1.42. Tehnologia funcἪionŁrii acestor aspiratoare aἨa Ἠi este definitŁ, av©nd denumirea 

ĂDyson cyclone technologyò. Acest principiu de aspirare face ca produsele sŁ fie unice Ἠi 

performante, cu un caracter expresiv al designului ce insuflŁ ´ncredere ´n capacitatea lor de lucru. 

O altŁ colecἪie de obiecte cu amprenta acestui autor sunt c©teva tipuri de ventilatoare care 

ies total din tiparul percepἪiei fireἨti a unui obiect de acest gen. ἧi de aceastŁ datŁ inventivitatea Ἠi 

tehnologia folositŁ a dus la realizarea unor modele care transmit esteticul prin conἪinutul 

tehnologic, dar cel mai mult prin minimizarea detaliilor vizibile. Marele paradox este cŁ aceste 

ventilatoare nu au vizibilŁ o elice, iar curenἪii de aer pornesc din interiorul unui cerc, Figura 1.43.a. 

Am putea afirma cŁ este un obiect de design prin intermediul cŁruia, ingineria devine cu adevŁrat 

artŁ. Metoda tradiἪionalŁ de creare a ventilatorului a fost reinventatŁ de cŁtre Dyson, iar elicea care 

genereazŁ miἨcarea maselor de aer este ascunsŁ ´n bazŁ Ἠi direcἪioneazŁ curenἪii spre inel prin 

intermediul piciorului tubular [64]. Aceste detalii contribuie la creἨterea coeficientului ergonomic 

al produsului Ἠi mŁresc gradul de securitate pentru cei care ´l folosesc, mai ales pentru copii, 
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evit©ndu-se contactul direct cu elicea Ἠi respectiv posibile traume. Este un volum, un corp foarte 

simplu din punct de vedere plastic, format dintr-o verticalŁ Ἠi un cerc, dar care are un conἪinut 

ingineresc impunŁtor, nemaivorbind de efectul vizual pe care ´l genereazŁ timpul lucrului. DacŁ 

aspiratoarele ofereau o transparenἪŁ totalŁ asupra procesului de lucru, ĂAir Multiplierò pŁstreazŁ o 

enigmŁ totalŁ (cel puἪin temporarŁ) pentru utilizator ´n ceea ce priveἨte modul de funcἪionare. 

Elementul de bazŁ a ventilatorului este un inel cu o construcἪie complexŁ prin care iese un flux de 

aer. Ċn secἪiune acest inel are o construcἪie inspiratŁ de la profilul aripii de avion, fapt care asigurŁ 

o dirijare exactŁ a aerului, form©nd mase uniforme de curenἪi de aer cu efect de brizŁ, Figura 

1.43.b.. Abordarea creaἪiei ´n design bazatŁ pe repere ἨtiinἪifice, experimente inginereἨti Ἠi inovaἪii 

tehnologice, formeazŁ caracterul original al produselor create de Dyson, atribuindu-le o etichetŁ 

specificŁ, unicŁ prin relaἪia dintre forme Ἠi funcἪie ´n designului industrial contemporan. AceastŁ 

relaἪie este conturatŁ Ἠi definitŁ clar de resursele intelectuale Ἠi viziunile autentice pe care le are 

autorul asupra rolului Ἠi impactului inovaἪiilor tehnologice ´n creaἪia industrialŁ. 

a.            b.  

Fig. 1.43. a) Ventilator ĂAir Multiplierò, 2009, James Dyson; b) Schema funcἪionalŁ 

Ċn susἪinerea subiectului pe care ´l vom desfŁἨura ´n continuare este binevenitŁ afirmaἪia 

marelui Albert Einstein: òImaginaἪia este mai importantŁ dec©t cunoaἨterea. CunoaἨterea este 

limitatŁ, imaginaἪia ´nconjoarŁ lumeaò. Este cert cŁ fenomenul imaginaἪiei pune baza creaἪiilor Ἠi 

lucrurilor noi realizate de om. Indiferent care ar fi domeniul de aplicare a g©ndirii creatoare, este 

nevoie de acest proces cognitiv care presupune o prelucrare, combinare Ἠi transformare a datelor 

din experienἪe anterioare. Ċn artŁ Ἠi ´n tehnicŁ, imaginaἪia, analiza experienἪelor anterioare Ἠi 

intercalarea cu inspiraἪii venite din diverse domenii al ἨtiinἪei a dat naἨtere unor adevŁrate 

capodopere. Cel mai relevant exemplu ´n acest sens este rolul bionicii ´n creaἪia industrialŁ, 

inclusiv ´n alte domenii cum ar fi medicinŁ, inginerie, arhitecturŁ etc. Bionica este acea sursŁ de 

cercetare Ἠi inspiraἪie care alimenteazŁ imaginaἪia cre©nd premise Ἠi oferind soluἪii ´nvŁἪate de la 

naturŁ utile pentru noi abordŁri Ἠi interpretŁri ´n domeniile de aplicare. Designul contemporan, dar 

Ἠi cel din secolul precedent este unul din domeniile profund marcate de bionicŁ, iar ca dovadŁ sunt 

Ἠi tendinἪele apŁrute ca: bio-design, eco-design, organic-design, Ἠi altele ´n care se vede clar 
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impactul Ă´nvŁἪŁriiò de la naturŁ. Or bionica asta Ἠi ´nseamnŁ: cercetarea sistematicŁ, analiza 

metodelor Ἠi sistemelor biologice descoperite ´n naturŁ Ἠi aplicarea lor ´n procesul de creaἪie at©t 

´n design, sisteme inginereἨti, tehnologii moderne, c©t Ἠi alte domenii de activitate. Este un termen 

folosit pentru prima datŁ ´n 1958 de cŁtre Jack E. Steel ´ntru-un context de origine tehnicŁ, dar 

care s-a impus rapid Ἠi a cuprins mai multe sfere ale ἨtiinἪei. 

Ċn design, bionica se regŁseἨte la nivel constructiv ingineresc, funcἪional, mecanic, dar Ἠi 

la nivelul creaἪiei de formŁ definind plastica Ἠi forma obiectelor. De cele mai multe ori influenἪele 

duc spre interpretarea unor forme organice fireἨti mediului natural de unde Ἠi vine sursa de 

inspiraἪie. Acest fapt e valabil nu doar pentru creaἪia ´n design, dar Ἠi pentru alte genuri ale artelor 

precum cele decorative aplicate, pictura, sculptura etc. ĂKlee, un ´mpŁtimit al liniei ca mijloc de 

expresie, susἪine cŁ artistul trebuie sŁ studieze linia ´n structurile materiale ale naturii, ´n Ἢesuturile 

umane, substanἪa osoasŁ, fibrele musculareò [65].  

Impactul bionicii ´n creaἪia industrialŁ ´l putem simἪi prin multitudinea de lucruri care ne 

´nconjoarŁ, iar cele mai relevante exemple aplicare a ei sunt: construcἪia de avioane (reinterpretare 

a principiilor de zbor ale pŁsŁrilor), paraἨute (invenἪii ce au la bazŁ modelul seminἪei pŁpŁdiei), 

roboἪi (inspiraἪi de la morfologia pŁianjenilor), pneurile automobilelor ( ca model biologic labele 

de pisicŁ), structurile de rezistenἪŁ ale clŁdirilor (inspirate de la structurile plantelor) Ἠi o 

multitudine de alte obiecte antropomorfe ï configuraἪia Ἠi funcἪionalitatea cŁrora sunt rod al 

cercetŁrii Ἠi ´nvŁἪŁrii sistematice de la naturŁ. Ċn designul contemporan autorii aplicŁ pe larg 

soluἪiile oferite de bionicŁ, at©t la nivelul funcἪional, c©t Ἠi cel estetic. Din punct de vedere al 

conceperii formei, bionica ´n design este tratatŁ Ἠi prin prisma filosoficŁ, ´nvŁἪare de la naturŁ, 

sintetizare Ἠi interpretarea elementelor naturale  la figurat, cu elemente de hiperbolŁ sau simbol ï 

mijloace artistice care conferŁ un plus de expresivitate obiectelor. Aceste procedeele ´Ἠi gŁsesc pe 

larg repere ́ n naturŁ, servind ca model de manifestare a procesului de inspiraἪie tot mai apreciat ́ n 

creaἪia contemporanŁ. 

Vom atrage atenἪia ´n continuare asupra c©torva lucrŁri reprezentative designului 

contemporan tratat prin prisma bionicii Ἠi care fac trimitere cŁtre mai multe aspecte ale acesteia. 

Modelul de scaun ĂGaudiò, Figura 1.44., proiectat de cŁtre Bram Geenen este un obiect ce are la 

bazŁ o reinterpretare a tehnicii folosite de celebrul arhitect Antoni Gaudi la realizarea structurilor 

parabolice ale bisericilor. Adaptarea acestor structuri din domeniul arhitectural ´n domeniul 

designului de obiect este o tranziἪie a unor elemente constructive reinterpretate ´ntr-o altŁ scarŁ. 

At©t ´n cazul arhitecturii lui Gaudi, c©t Ἠi ´n cazul scaunului menἪionat, menirea structurii Ἢine de 

distribuirea sarcinilor Ἠi repartizarea lor pe ´ntreaga reἪea de rezistenἪŁ a obiectului [66]. Ċn naturŁ 
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astfel de structuri regŁsim la o mulἪime de plante Ἠi rolul portant al acestora este foarte evident. La 

fel de evident ´l percepem Ἠi ´n cazul scaunului ĂGaudiò, unde aplicarea principiului constructiv al 

structurilor luat ´n relaἪie cu performanἪa fizicŁ a materialelor, defineἨte silueta obiectului. Obiectul 

are o masŁ de aproximativ 1 kg fiind produs din fibrŁ de carbon (suprafaἪa neagrŁ) Ἠi poliamida ´n 

cazul nervurilor, care ́ ndeplinesc funcἪia portantŁ a obiectului, Figura 1.44.b. Din punct de vedere 

plastic acest produs insuflŁ fineἪe graἪie configuraἪiei organice a suprafeἪelor ce duc spre asocierea 

obiectului cu o fiinἪŁ vie, aerianŁ - senzaἪie generatŁ Ἠi datoritŁ tectonicii pe care o are scaunul. 

TangenἪa minimalŁ cu solul Ἠi dezvoltarea volumetricŁ a scaunului ´n partea superioarŁ, creeazŁ 

iluzoriu tendinἪa sa de a se desprinde de la pŁm©nt. Efectul de plutire Ἠi interpretarea organicŁ a 

formei oferŁ proiectului ĂGaudi stoolò o puternicŁ notŁ de artistism Ἠi alurŁ senzualŁ. Facem 

aceastŁ paralelŁ ´ntre arhitecturŁ Ἠi design prin intermediul proiectului ĂGaudi stoolò pentru a 

reflecta rolul structurilor (analog celor naturale) at©t la nivel constructiv c©t Ἠi estetic, dar ´n mod 

esenἪial aceastŁ comparaἪie vine sŁ vorbeascŁ despre perceperea spaἪialŁ a dimensiunilor Ἠi 

amplorii (cupola catedralei versus scaun). Ċn lipsa unor repere dimensionale comparabile, scaunul 

pare a fi o construcἪie de mari proporἪii, iar asocierea sa cu structurile lui Gaudi stimuleazŁ Ἠi mai 

mult aceastŁ percepἪie. Despre acest fenomen vizual Ἠi ´n general despre perceperea vizualŁ ´n 

spaἪiu, doctorul ´n psihologie Vasile Cioca menἪiona fŁc©nd referire la fractalii ĂDimensiunea 

efectivŁ a unui obiect oarecare nu are o valoare fixŁ, ea este datŁ de condiἪiile de observare Ἠi nu 

´nceteazŁ sŁ se schimbeò [67]. 

Cuierul ĂBaobabò este o lucrare inspiratŁ de la baobabul african Ἠi este o tratare simbolicŁ 

a formei copacului, imprim©ndu-i o alurŁ uzualŁ evidentŁ. Xavier Lust, autorul lucrŁrii declara cŁ 

ideea porneἨte de la cea mai simplŁ asociere ´ntre creangŁ Ἠi cuier. ĂCe poate fi mai natural dec©t 

crengile ï primele cuiere care au putut sŁ existeò [63]. Pornind de la aceastŁ premisŁ conceptualŁ, 

autorul abordeazŁ esteticul Ἠi utilitarul prin prisma bionicii, stiliz©nd baobabul ́ ntr-o manierŁ 

subtilŁ, cre©nd ´n final un obiect cu o formŁ plasticŁ sugestivŁ menirii sale. 

a.  b.  c.  

Fig. 1.44. Scaunul ĂGaudiò, 2009, Bram Geenen 
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ĂBaobabò, Figura 1.46., este un obiect de design dezasamblabil, realizat dintr-un compus 

de minerale Ἠi rŁἨini poliesterice, o masŁ pigmentatŁ ´n alb-mat care permit realizarea unor 

suprafeἪe fine, catifelate. BraἪele cuierului au terminaἪii rotunjite fiind inspirate de la fructele 

baobabului, Figura 1.45., iar pe alocuri apar mici elemente asociate cu muguri de primŁvarŁ, care, 

spune autorul: Ăsunt o promisiune Ἠi simbolizeazŁ abundenἪŁò. Acest proiect relevŁ cu precŁdere 

o tratare liricŁ a creaἪiei ´n domeniul designului Ἠi o abordare sculpturalŁ a formei reprezentative 

unui obiect inspirat din naturŁ. 

 a.    b.  

Fig. 1.45. Copacul baobab Fig. 1.46. a) Cuier Baobab, Xavier Lust; b)Cuier Baobab, detaliu 

Noi suntem ´nconjuraἪi de un mediu care furnizeazŁ necontenit idei Ἠi reprezintŁ o bazŁ 

pentru studiere: studierea principiilor fizice Ἠi chimice naturale, analizarea plasticii naturale, 

analiza fenomenelor, at©t ´n spaἪiul terestru, aerian, c©t Ἠi ´n mediul subacvatic unde au loc ´n 

permanenἪŁ schimbŁri Ἠi evoluἪii ce trebuie observate. Ċn 1965, cercetŁtorul ´n domeniul haosului 

acvatic Ἠi aerian, Theodore Schwenk vorbea despre existenἪa unei geometrii naturale, umane Ἠi 

cosmice a formelor regulate ´n imprecizia lor: ĂPlantele reprezintŁ vasculare, prin care apa, s©ngele 

Ἠi pŁm©ntul, curg ´ntr-o interdependenἪŁ vie cu atmosfera. LaolaltŁ, pŁm©ntul, lumea plantelor Ἠi 

atmosfera, alcŁtuiesc un singur mare organism, prin care apa curge la fel ca s©ngele unui organism 

viu.ò [68]. DacŁ am reuἨi prin ´nvŁἪarea de la naturŁ sŁ creŁm obiecte care sŁ ne ´mbunŁtŁἪeascŁ 

modul de viaἪŁ pŁstr©nd ´n acelaἨi timp armonia ´ntre mediul antropomorf Ἠi cel natural, am rŁm©ne 

´n continuare un organism unic, viu Ἠi credem cŁ designul are rol important ´n acest sens.  

Filozofia ´n creaἪia industrialŁ vibreazŁ de multe ori ´ntre ArtŁ, Design, NaturŁ. AceastŁ 

Ătrilogieò este evidentŁ Ἠi pe larg promovatŁ de designerul englez Ross Lovegrove, pe care o evocŁ 

drept componentŁ esenἪialŁ ´n lucrŁrile sale. LegŁtura dintre aceste trei domenii creeazŁ ADN-eul 

creaἪiei contemporane, iar ca exemple care-i pot ilustra concepἪia prezentŁm o serie dintre lucrŁrile 

sale ce pŁstreazŁ Ἢinuta Ἠi caracteristica specificŁ designului organic, bionic. 

ĂCopacul solarò, Figura 1.47. este o instalaἪie de iluminat pentru exterior care dupŁ cum 

afirma autorul, ĂcelebreazŁ arta designul Ἠi natura, reprezent©nd ADN-ul timpului nostru Ἠi aratŁ 
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cŁ este posibil de a crea lucruri frumoase folosind cele mai ´nalte tehnologiiò. Este o lucrare 

dezvoltatŁ ´n colaborare cu Artemida (Italia) Ἠi liderul mondiali ´n producerea de baterii solare 

Sharp Solar [69]. Din punct de vedere constructiv Ἠi stilistic evocŁ o asociere clarŁ cu mediul 

natural, suger©nd silueta unei plante gigantice Ă´mbibateò de tehnologie. FuncἪional este un 

exemplu a ceva spre ce ar putea tinde corpurile de iluminat moderne: alimentare autonomŁ cu 

energie de la bateriile solare instalate pe partea superioarŁ a plafoanelor; modularitate, componente 

Hi-Tech Ἠi foarte important - impact emoἪional asupra publicului prin asocierea cu naturalul. 

Energia necesarŁ acestor blocuri de iluminat se acumuleazŁ ´n timpul zilei Ἠi este emisŁ sub formŁ 

de luminŁ noaptea prin intermediului ledurilor 

       

Fig. 1.47. ĂCopacul Solarò, 2007, Ross Lovegrove 

Ross Lovegrove nu este adeptul vopsirii obiectelor, opt©nd pentru pŁstrarea texturii Ἠi a 

culorii fireἨti a materialului de bazŁ utilizat, dar ´n cazul ĂCopacului Solarò s-a recurs la vopsirea 

pilonilor ´ntr-un verde pastelat cald, care amplificŁ aspectul de naturaleἪe al construcἪiei Ἠi ´i 

asigurŁ  o duratŁ de viaἪŁ mai mare prin oprirea coroziunii metalului. 

Proiectul a fost realizat pentru a fi instalat ´n faἪa muzeului MAK din Viena pentru perioada 

sŁptŁm©nii designului vienez din 2007, dar dupŁ impactul pe care l-a avut a urmat o serie de 

expuneri ´n multe alte locaἪii din lume, printre care Piazza della Scala ´n Milano, Champs Elysees 

´n Paris, Frankfurt-am-Main. AceastŁ mobilitate a fost posibilŁ ´n mare mŁsurŁ Ἠi datoritŁ 

construcἪiei modulare a instalaἪiei Ἠi a autonomiei sale din punct de vedere energetic.  

ĂAἨa cum arta ´Ἠi ia ideile din viaἪa de zi cu zi, sper cŁ ´ntr-o zi Ἠi viaἪa de zi cu zi sŁ ´Ἠi 

tragŁ ideile din artŁò [70]. Este o viziune Ἠi dorinἪŁ exprimatŁ de unul din cei mai populari designeri 

contemporani Karim Rashid, care este autorul a aproximativ 3000 de proiecte implementate ´n 

domeniul designului industrial, designului interior, designului vestimentar Ἠi alte genuri ale artelor 

aplicate. Este un autor care a depŁἨit orice barierŁ psihologicŁ ´n exprimare, fŁc©nd des referinἪŁ 

la  teoria creaἪiei de formŁ Ἠi a culorii, dar ´n acelaἨi timp nelimit©ndu-se ´n cŁutŁri Ἠi experimente. 

Acesta a reuἨit sŁ abordeze ´n proiectare o manierŁ paradoxal de atrŁgŁtoare Ἠi uneori, 

imprevizibilŁ. Karim Rashid denotŁ o libertate de expresie caracteristicŁ doar copiilor, iar ´n una 
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din cŁrἪile sale ĂDesign Your selfò [70], menἪiona c©t este de importantŁ ´n creaἪie pŁstrarea acestei 

trŁsŁturi naive Ἠi ´ndrŁzneἪe pe care o au copii p©nŁ a li se impune anumite rigori ´n procesul lor 

educaἪional. Tehnologiile pe care le foloseἨte ´n producere (´n mare parte tehnologia plasticului Ἠi 

a fibrei de sticlŁ) ´i permit atitudinea dezinhibatŁ, rezult©nd obiecte cu forme de la cele mai simple 

- unitare, p©nŁ la suprafeἪe complexe Ἠi culori active ï elemente plastice care de fapt ´l 

caracterizeazŁ. Culoarea este unul din mijloacele plastice care ´i amplifica individualitatea 

creatoare Ἠi asta pentru cŁ, ´ntr-o manierŁ originalŁ utilizeazŁ culorile tehno, culorile strŁlucitoare 

Ἠi intense, acestea exprim©nd vibraἪia Ἠi energia lumii digitale. Cele mai des utilizate sunt rozul, 

albul, argintiul Ἠi practic exclude negrul pe care-l considerŁ o culoare mult prea sumbrŁ.  

Obiectele realizate de Karim Rashid sunt de un ĂMinimalism senzualò, cel puἪin aἨa le 

caracterizeazŁ autorul Ἠi argumenteazŁ prin faptul cŁ nu au nimic ´n plus, iar lipsa detaliilor Ἠi a 

altor Ăartificiiò plastice fac ca obiectul sŁ fie laconic, unitar - deci minimalist. ĂLucrŁrile mele sunt 

fluide, moi, organice, umane, ceea ce este senzualò. Aceste caracteristici distincte fac parte din 

politica creatoare Ἠi comercialŁ a autorului, sprijinite fiind, din punct de vedere psihologic, de 

convingerea cŁ: ĂDesignul este pentru toatŁ lumeaò Ἠi el trebuie sŁ fie util Ἠi accesibil. Dezvolt©nd 

proiecte de diverse dimensiuni ca amploare (´ncep©nd cu mobilier Ἠi termin©nd cu hoteluri de lux), 

scopul lui Karim Rashid este sŁ influenἪeze ´ntr-un anumit fel mediul ´n care trŁiesc oamenii. 

Designul ´n perioada contemporanŁ, ´mpreunŁ cu tehnologiile avansate, au ca menire sŁ faciliteze 

la maxim modul de trai al utilizatorului. Aceasta are loc prin automatizarea proceselor de lucru, 

prin omogenizarea spaἪiului Ἠi a volumelor astfel ´nc©t sŁ disparŁ detaliile neimportante, lŁs©nd loc 

doar esenἪialului. Prin produsele concepute de el, Karim Rashid aduce un puternic exemplu de 

ordine Ἠi frumuseἪe, iar ´n viziunea sa frumuseἪea este Ăo combinaἪie a performanἪei, funcἪiei, 

materialului Ἠi formei ´ntr-un totò [70]. Procesul de proiectare reprezintŁ un control total asupra 

subiectului, iar siguranἪa de care dŁ dovadŁ, face din lucrŁrile sale un reper important ´n mediul 

creator de design. ĊmbinŁ perfect filiera practicŁ Ἠi cea teoreticŁ, ́ mpŁrἪindu-Ἠi experienἪa ́ n cadrul 

conferinἪelor susἪinute la universitŁἪi cu renume, iar ca rezultat al profilŁrii, ´n 2005 artistului i s-a 

acordat titlul de doctor onorific al Colegiului Corcoran de ArtŁ & Design din Washington [71]. 

Un alt factor care ´i caracterizeazŁ atitudinea creatoare este negarea sau detaἨarea de trecut 

Ἠi tradiἪii. Lumea se schimbŁ, la fel se ´nt©mplŁ Ἠi cu modul de viaἪŁ, iar designul trebuie sŁ ἪinŁ 

ritmul Ἠi sŁ poarte un suflu inovaἪional care rŁspunde necesitŁἪilor de moment ale societŁἪii. 

Consider cŁ aceastŁ viziune promovatŁ de Karim Rashid, nu exclude neapŁrat performanἪele atinse 

´n trecut ´n domeniile creaἪiei industriale, ci impune spre o evoluἪie continuŁ. O evoluἪie alimentatŁ 
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sau impulsionatŁ de scepticism Ἠi ĂnemulἪumireò faἪŁ de trecut, ´ndreptatŁ ´n favoarea modelŁrii 

unui prezent Ἠi viitor mai performant. 

Ċntruc©t am invocat fenomenul culorii ca element primordial ´n creaἪia lui Karim Rashid, 

ar fi oportunŁ o explorare mai profundŁ a acesteia prin prisma creaἪiei sale, iar din acest punct de 

vedere, ´ndrŁznim sŁ asociem domeniul sŁu cromatic cu cel al impresioniἨtilor. Utilizarea culorilor 

´n starea lor purŁ conferŁ lucrŁrilor sale un impact vizual puternic, iradiazŁ Ἠi influenἪeazŁ anturajul 

´n care sunt amplasate. DacŁ impresioniἨtii utilizau culorile vii complementare ´n tuἨe mici 

alŁturate, atunci obiectele lui Rashid ar putea fi considerate niἨte accente active ´n spaἪiu, care au 

puterea de a reflecta ´ntr-o manierŁ vibrantŁ lumina soarelui Ἠi de a crea impresia de viaἪŁ, 

pozitivism Ἠi atitudine ludicŁ ´ntr-un mediu crispat de rigori. 

        

Fig. 1.48. Scaunul ĂBlobulousò, 2008, Karim Rashid 

Setul de scaune ĂBlobulousò, Figura 1.48., create pentru una din expoziἪiile de la Milano 

´n 2008 este un ansamblu de volume sculpturale realizate laconic Ἠi organic simplificate [72]. Se 

are ´n vedere o simplificare din punct de vedere al generalizŁrii formei prin fuziunea iluzorie a 

c©torva sfere ´ntr-un tot ´ntreg, dupŁ care ´nlŁturarea unei porἪiuni, dezlocuirea unui volum 

accentuat prin aplicarea unei culori puternice ca intensitate Ἠi valoare. Este folosit un procedeu de 

contrast at©t cromatic, tonal, c´t Ἠi la nivel de material Ἠi facturŁ, subliniind aceastŁ detaἨare a 

suprafeἪei exterioare de cea energeticŁ, interioarŁ ï destinatŁ aἨezŁrii. Termenul de ĂBlobulousò 

este inspirat din domeniul arhitectural Ἠi are la bazŁ cuv©ntul Blob - ceea ce Ἢine de proiectarea Ἠi 

realizarea construcἪiilor Ἠi obiectelor cu forme Ăameboidaleò, Ăbiomorfeò punct de vedere vizual - 

tendinἪŁ valabilŁ Ἠi ´n design. 

ĂCadmoò fig.1.49 este un corp de iluminat realizat din oἪel vopsit Ἠi dacŁ vorbeam despre 

senzualitate ´n creaἪia lui Karim Rashid, acest obiect este un exemplu de o eleganἪŁ Ἠi un 

minimalism total. O proporἪionalitate ´nŁlἪŁtoare Ἠi plasticŁ suavŁ, care reduce p©nŁ la primitivism 

ondularea suprafeἪei ´n spaἪiu. Prin aceastŁ simplitate ĂCadmoò dŁ o senzaἪie de rafinament at©t ´n 

versiunea pentru podea, c©t Ἠi cea destinatŁ pereἪilor. Se recurge la o izolare parἪialŁ a luminii 

directe Ἠi eliberarea ei pe verticalŁ, reflectatŁ Ἠi dispersatŁ difuz. Lumina ca nucleu al obiectului, 
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apare aidoma ´nfŁἨuratŁ de o pelerinŁ ï asociere datŁ de suprafaἪa corpului de iluminat pe care, 

dacŁ ar fi sŁ o desfŁἨurŁm, am obἪine o foaie dreptunghiularŁ. Acest procedeu de Ăinginerie 

inversŁò este esenἪial pentru ´nἪelegea parcursului Ἠi calea urmatŁ de autor ´n procesul sŁu de 

creaἪie. Acest parcurs este uἨor de perceput ´n cazul lui Rashid datoritŁ laconismului Ἠi mijloacelor 

minime plastice pe care le utilizeazŁ. Atitudinea de Ămai mult prin mai puἪinò caracterizeazŁ ´n 

multe situaἪii tendinἪele designului contemporan. AsociatŁ cu arta modernŁ Ἠi creaἪia 

contemporanŁ ´n design am scoate ´n evidenἪŁ laturŁ expresivitŁἪii lui Karim Rashid printr-o 

definiἪie datŁ simplitŁἪii ´n ĂPaul Klee Ἠi pictura moderŁò de Yvonne Hasan: ĂExpresivitatea se 

obἪine prin sŁrŁcie, prin economia mijloacelorò [73]. Se simte clar susἪinerea acestei viziuni ´n arta 

modernŁ ´ncŁ de la ´nceputul secolului al XX-lea, iar pe parcurs a fost adoptatŁ cu ´ncredere de 

mai multe generaἪii de designeri, mai ales de cŁtre cei cu o puternicŁ predilecἪie spre minimalism. 

a.                b.  

Fig. 1.49. ĂCadmoò, 2006, Karim Rashid a) LampŁ de podea, b) lampŁ de perete 

Despre design Ἠi transformŁrile acestui domeniu ´n raport cu materialele Ἠi tehnologiile noi, 

Karim Rashid afirmŁ: ĂDesignul va folosi materiale inteligente, va fi mai uman, mai molatic, mai 

inteligent, mai puἪin scump, ultra-funcἪional Ἠi poeticò [70]. Ċn esenἪŁ aceastŁ transformare, sau 

mai bine zis evoluἪie, e o adresare clarŁ cŁtre consumator Ἠi cerinἪele unei societŁἪi active, mereu 

´n miἨcare Ἠi schimbare, ´n care mai rŁm©ne totuἨi loc Ἠi pentru Ăpoeticò. Dincolo de rolul nobil al 

designului de a oferi oamenilor beneficiile enumerate, nu excludem posibilitatea prin care aceastŁ 

evoluἪie sŁ se plieze fidel ´n continuare la conceptul de consumarism al industriei contemporane, 

care ´ncurajeazŁ schimbul permanent de produse, soluἪii Ἠi servicii. 

SchimbŁrile tehnologice din ultimul deceniu au influenἪat radical abordarea designului ´n 

creaἪia unor obiecte de uz general. Metodele Ἠi mijloacele artistice prin care ne apropiem de design 

au rŁmas practic aceleaἨi, dar problematica s-a schimbat pentru cŁ sunt foarte multe lucruri din 

cele care au existat fizic acum 20-30 de ani, iar acum pur Ἠi simplu au devenit digitale. Ċn acest 

caz, atunci c©nd se purcede la elaborarea unui concept nou, se pune ´n discuἪie o nouŁ 

problematicŁ: sub ce formulŁ se va naἨte noul produs? De multe ori nici nu este vorba de proiectat 

obiecte concrete, ci modelul de business ´n sine. SituaἪia se explicŁ prin faptul cŁ ´n modernitate 
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se mizeazŁ tot mai mult pe servicii, iar acestea s-au mutat tot mai mult ´n mediul online. Este o 

teorie lansatŁ de cŁtre Davin Stowel (fondatorul studioului ĂSmart Designò orientat pe consultanἪŁ 

´n inovaἪie creativŁ), care ´Ἠi fixeazŁ argumentele pe baza schimbŁrilor stilului de viaἪŁ dominat 

de era digitalŁ [74]. Studioul, ´n prezent exploreazŁ tot mai mult tehnologiile digitale, dar chiar Ἠi 

´n istoricul elaborŁrilor acestuia, constatŁm o abordare bazatŁ pe actualitatea tehnologiilor Ἠi 

punerea lor ´n funcἪionalitatea produselor create.  

Filosofia exprimatŁ de Davin Stowel este de a-l atinge emoἪional pe utilizator prin soluἪii 

care nu doar rezolvŁ o problemŁ, dar ´i creeazŁ Ἠi satisfacἪie. Iar drept exemple practice din partea 

studioului ĂSmart Designò, punem ´n faἪŁ cazul reg©ndirii mai multor obiecte a cŁror mod de 

funcἪionare genera disconfort, sau chiar frustrŁri. Una din revelaἪii este termometrul pentru copii 

ĂVicksò, Figura 1.50., care venea sŁ rezolve problema pŁrinἪilor de a mŁsura temperatura copiilor 

ï acἪiune destul de complicatŁ ´n cazul termometrelor cu mercur. [75] Vorbim despre un produs 

care, datoritŁ tehnologiei digitale integrate, a schimbat radical modul de utilizare, de prezentare a 

datelor, dar ´n primul r©nd a schimbat atitudinea copiilor faἪŁ de el, elimin©nd frica Ἠi devenind 

practic o ĂjucŁrie medicalŁò [74]. Chiar dacŁ acest tip de obiecte nu sunt de pionierat, felul ´n care 

ele rezolvŁ problema, le poate clasifica ca atare, iar meritul Ἠi utilitatea lor sunt dovedite Ἠi de 

numeroasele premii obἪinute at©t pe segmentul de design c©t Ἠi cel medical. Aceasta Ἠi este trecerea 

dintr-o generaἪie ´n alta a designului, av©nd modelele relevante care prezintŁ schimbŁrile 

constructiv-plastice Ἠi funcἪionale a obiectelor pe care le folosim zi de zi Ἠi care, prin ´mbunŁtŁἪirile 

pe care le suportŁ, contribuie la creἨterea calitŁἪii vieἪii [76].  

 

Fig.1.50. Termometre ĂVicksò, 2002, Smart Design 

O altŁ realizare inovativŁ a studioului este o periuἪŁ de dinἪi pentru copii proiectatŁ conform 

ergonomiei m©inii celor mici. Un proiect realizat pentru compania Johnson&Johnson considerat 

printre primele modele de periuἪe proiectate special pentru copii Ἠi cu un grad mare de comoditate 

Ἠi eficienἪŁ [74]. Paradoxal, dar p©nŁ ´n 1993 toate periuἪele de dinἪi pentru copii, erau acelaἨi 

modele ca Ἠi periuἪele pentru maturi doar cŁ fŁcute la o scarŁ micἨoratŁ. Evident, modificarea 
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proporἪiilor, dar Ἠi a geometriei obiectului a rezultat un produs cu caracter ludic, care dincolo de 

utilitate, trezea un interes sporit copiilor, ceea ce-i fŁcea mai ataἨaἪi de noua periuἪŁ de dinἪi. Prin  

exemplul acestor obiecte simple-utilitare Ἠi modul de transformare a lor ´n timp, ´ncercŁm sŁ 

observŁm evoluἪia designului Ἠi efectele pe care le are asupra sa tehnologia dar Ἠi cerinἪele 

consumatorului mereu ´n schimbare. 

1.4. Designul ´n contextul tehnologiilor Ἠi a materialelor contemporane 

Designul ´n contextul tehnologiilor de prototipizare rapidŁ ѽi producere 

Rolul Ἠi aportul pe care ´l au tehnologiile ´n mediul industriilor creative este esenἪial Ἠi stŁ 

la baza dezvoltŁrii lor, la fel ca Ἠi pentru alte multe domenii ce influenἪeazŁ direct calitatea vieἪii 

Ἠi activitatea de zi cu zi a oamenilor. Viteza cu care se dezvoltŁ Ἠi se aplicŁ tehnologia, face posibilŁ 

transpunerea ´n realitate a unor produse Ἠi sisteme de operare percepute acum douŁ decenii doar la 

nivel de ficἪiune. Designerii contemporani exploreazŁ Ἠi aplicŁ pe larg inovaἪiile tehnice av©nd 

astfel posibilitatea sŁ acἪioneze operativ Ἠi exact ´n procesul de proiectare a obiectelor. Ne vom 

referi ´n cele ce urmeazŁ la sistemele CAD (Computer-Aided Design) Ἠi CAM (Computer-Aided 

Manufacturing) din perspectiva aplicŁrii lor ´n creaἪia designerilor contemporani.  

Softurile de modelare tridimensionalŁ au devenit de mai bine de 20 de ani instrumente de 

bazŁ ´n procesul de proiectare avansatŁ, iar conexiunea lor cu pachetele CAM au demonstrat un 

nivel continuu de performanἪŁ. Dincolo de roboἪii industriali Ἠi CNC (Computer Numerical 

Control), am vrea sŁ ne referim la impactul pe care ´l are ´n design introducerea pe piaἪŁ a 

imprimantei 3D- un instrument relativ nou pentru masele de consumatori. Tehnologia ´Ἠi are 

originile ´ncŁ de la ´nceputul anilor 1980, atunci c©nd Chuck Hull de la 3D Systems Corporation 

a inventat procesul cunoscut ca stereolitografie, ce reprezenta formarea obiectelor print-o 

stratificare finŁ a fotopolimerilor Ἠi ´ntŁrirea acestora cu raze UV [77]. Pe parcursul anilor aceastŁ 

tehnologie a servit ´n industriile avansate, ca soluἪie de prototipizare Ἠi chiar producere a unor piese 

complexe din materiale diferite precum plastic, cauciuc, metale etc. Ċncep©nd cu anul 2010 ea a 

devenit disponibilŁ ´n mai multe sfere, inclusiv cea de producere, datoritŁ costurilor relativ mici la 

care a ajuns sŁ fie aplicatŁ. Ċntre timp au fost puse la dispoziἪie un numŁr mare de materiale 

compatibile cu tehnologia folositŁ de 3D imprimantŁ, astfel ´nc©t, sŁ se poatŁ ´n cele din urmŁ 

produce obiecte finite, ansambluri de piese gata de a fi utilizate. Trebuie sŁ precizŁm cŁ existŁ mai 

multe variaἪii tehnologice a procedeului de imprimare 3D Ἠi respectiv maniera Ἠi conceptul de 

lucru este diferit. Vorbind despre stereolitografie (SLA), conceptul presupune ĂcreἨtereaò 

produsului ´ntr-o cuvŁ cu lichid, rŁἨinŁ, care se solidificŁ, sau polimerizeazŁ strat cu strat la 

acἪiunea unui laser cu ultraviolet. Un alt principiu des folosit este topirea unui filament ce poate fi 
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din diferite materiale (plastic, metal, cearŁ) Ἠi stratificarea lui finŁ cu ajutorului unui cap controlat 

digital, astfel ´nc´t ´ntŁrindu-se rapid, se obἪine piesa propriu zisŁ. Este vorba despre tehnologia 

Fused Filament Fabrication (FFF), care a devenit foarte accesibilŁ ´n ultimii 3 ani. 

Modul ´n care aceastŁ tehnologie a fost asimilatŁ de cŁtre designerii contemporani a 

demonstrat ´ncŁ o datŁ str©nsa conexiune dintre artŁ Ἠi tehnicŁ, iar ´n cele ce urmeazŁ vom prezenta 

c©teva exemple relevante de fuziune a designului cu tehnologia Ἠi aspecte ce le caracterizeazŁ 

influenἪa uneia asupra alteia. Unul dintre designeri pioneri care a folosit imprimarea 3D pentru 

implementarea unor proiecte de ale sale este Ron Arad [78]. Acesta Ἠi-a expus primele prototipuri 

imprimate 3D la ĂMilano Design Weekò ´n anul 2000. ColecἪia sa era formatŁ din corpuri de 

iluminat Figura 1.51., bijuterii, vaze, toate executate la nivel de obiect finit ce demonstrau ´ncŁ 

atunci posibilitŁἪile avansate ale tehnologiei de imprimare 3D. A fost de remarcat ´n special 

calitatea Ἠi proprietŁἪile fizice ale materialelor folosite, care au dat drept rezultat niἨte produse cu 

un ́ nalt grad de flexibilitate Ἠi un finisaj impecabil. Ċn unul din articolele sale, Ron Arad ´Ἠi exprimŁ 

aprecierile faἪŁ de aceastŁ inovaἪie Ἠi scoate ´n evidenἪŁ avantajele pe care le oferŁ Ἠi urmeazŁ sŁ 

le ofere noii generaἪii de designeri. ĂEu am aflat de 3D imprimare pe c©nd aceastŁ tehnologie era 

numitŁ ca prototipizare rapidŁ Ἠi m-am g©ndit cŁ ea ar putea fi o nouŁ metodŁ de a realiza lucrurile. 

Totul este foarte rapid, desenezi ceva dimineaἪa, iar spre searŁ deja poἪi sŁ imprimiò [79]. Lansarea 

colecἪiei sale de obiecte imprimate ´n 2000 a st©rnit curiozitatea unui public larg, iar ´n anii care 

au urmat, aceastŁ tehnologie a fost exploratŁ Ἠi de alἪi designeri. ĂĊmi amintesc prezent©ndu-i acea 

colecἪie designerului Achille Castiglioni. Ċmi amintesc cum ´i povesteam Ἠi explicam ce reprezintŁ, 

simἪindu-mŁ m©ndru cŁ pot sŁ ´l ´nvŁἪ ceva nou pe unul dintre eroii mei.ò [79] 

 

Fig.1.51. SpiralŁ flexibilŁ, imprimatŁ 3D, Ron Arad 

Ċn 2013 Ron Arad a folosit din nou tehnologia de imprimare 3D pentru crearea unei colecἪii 

de ochelari, pe care i-a lansat la Milano Ἠi despre care spune cŁ este primul produs de acest gen 

realizat dintr-un singur material. Este un produs monolit, din poliamidŁ. Ramele sunt realizate din 

praf de nailon, folosind tehnologia de sintetizare selectivŁ cu laser (SLS) cu balamalele realizate 
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prin decuparea materialului Ἠi folosirea proprietŁἪilor fizice de flexibilitate a acestuia, Figura 1.52. 

Gama largŁ de materiale adaptate tehnologiei acoperŁ tot mai multe necesitŁἪi, extinz©nd 

aplicabilitatea acesteia asupra unui numŁr tot mai mare de obiecte ce pot fi produse pe aceastŁ 

cale. Realizarea colecἪiei de ochelari, folosind imprimarea 3D a ´nsemnat un parcurs de proiectare 

Ἠi producere diferit de cel clasic folosit ´n industria producerii de ochelari. Demersul lui Ron Arad 

´n acest proces a fost bazat pe experiment Ἠi aplicarea inovaἪiilor inclusiv ´n faza de proiectare, 

reuἨind ´n acest fel sŁ optimizeze, sau chiar sŁ substituie o multitudine de operaἪii tehnice, despre 

care, ́ n modul clasic de producere autorul spune cŁ sunt complexe anume din cauza detaliilor fine 

pe care le conἪin ochelarii Ἠi care trebuie asamblate necesit©nd mult timp Ἠi efort. Ċn plus, 

producerea obiectelor cu ajutorul tehnologiei de imprimare 3D permite foarte uἨor adaptarea 

dimensiunilor, culorilor Ἠi chiar modificarea modelului ´n timp real, fŁrŁ ca acest lucru sŁ 

presupunŁ pierderi financiare Ἠi timp. Ἡin©nd cont de toate acestea, considerŁm cŁ imprimarea 3D 

este o nouŁ deschidere pentru mediul creator Ἠi pentru cel de consumatori, mai ales ´n condiἪiile ´n 

care societatea contemporanŁ este construitŁ pe anumite valori ce Ἢin de vitezŁ Ἠi automatizare. 

 

Fig. 1.52. Ochelari imprimaἪi 3D, Ron Arad 

Societatea contemporanŁ nu doar cŁ este fixatŁ pe o evoluἪie rapidŁ a lucrurilor, dar 

exploreazŁ Ἠi o diversitate mare de soluἪii aplicabile pentru aceasta. OdatŁ cu optimizarea Ἠi 

facilitarea accesului la tehnologia de imprimare 3D pentru un public mai larg, au apŁrut Ἠi noi 

politici de marketing ´n mediul industrial. DacŁ p©nŁ acum douŁ decenii aceastŁ tehnologie era 

folositŁ mai mult ´n branἨe specifice precum cea a aeronauticii, sportului, medicinei, recent ea a 

devenit o platformŁ de dezvoltare a unor noi mijloace de conectare ´ntre producŁtor Ἠi utilizator. 

Ne vom referi ´n acest sens la proiectul comunitar lansat de Nokia ´n 2013, care Ἠi-a propus sŁ 

distribuie cŁtre publicul larg un produs ´n format electronic, gata de a fi imprimat. Produsul este 

un kit de imprimare 3D a unei carcase de telefon pentru modelul Nokia Lumea 820, Figura 1.53., 

iar fiἨierele au fost puse la dispoziἪie pe site-ul Nokia ´n format STL. Acest proiect este o acἪiune 

de pionierat Ἠi reprezintŁ baza unei potenἪiale direcἪii masive pentru viitorul apropiat Ἠi ´ndepŁrtat 

´n design, atunci c©nd oamenii ´Ἠi vor putea produce acasŁ obiectele necesare, folosind tehnologia 
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de imprimare 3D. Ċntr-un interviu pentru BBC, managerul companiei John Kneeland, menἪioneazŁ 

despre importanἪa acestei tehnologii Ἠi justificŁ aplicarea ei ´n proiectul lansat de Nokia, afirm©nd 

cŁ aceasta este ĂO continuare a revoluἪiei industrialeò [80]. Va fi nevoie de mai mult timp pentru 

dezvoltarea ei ca sŁ se ajungŁ la un nivel apt de a fi folositŁ ´n scarŁ mare, dar odatŁ atins acest 

nivel, tehnologia va schimba total modul de viaἪŁ al oamenilor. Ċn primŁ fazŁ acest proiect 

urmŁreἨte customizarea producerii carcaselor pentru telefon, oferindu-i astfel utilizatorului 

posibilitatea sŁ-Ἠi personalizeze produsul prin culoare, elemente grafice Ἠi alte detalii ce pot fi 

modificate ´n fiἨierul disponibil. Pe termen lung, aplicarea acestei tehnologii ´n scarŁ mare va 

permite schimbŁri majore ´n industria producerii de telefoane care ar ´nsemna emiterea de cŁtre 

companiile mari a unor Ἠabloane ´n baza cŁrora oamenii sŁ ´Ἠi poatŁ configura un telefon dupŁ 

necesitŁἪile pe care le au ca ulterior sŁ ´l imprime acasŁ. AceiaἨi platformŁ de telefon va permite 

adaptarea lui pentru diferite medii de utilizare Ἠi funcἪionalitŁἪi, va rezulta un produs modular cu 

un program vast de configurare. Ċn acelaἨi timp se pot naἨte mici industrii locale care sŁ facŁ aceste 

configurŁri pentru comunitŁἪile pe care le reprezintŁ. Ἡin©nd cont de cele menἪionate, 

concluzionŁm cŁ aceastŁ politicŁ de dezvoltare a conceptului de producere, este orientatŁ spre 

diversificarea esteticii bunurilor Ἠi tratarea fiecŁrui individ - client ´n mod individual prin 

solicitarea ́ n mod conἨtient a capacitŁἪii sale creative la configurarea propriului obiect Ἠi plas©ndu-

l astfel ´n rolul de coautor al acestuia. E o cale de responsabilizare Ἠi complicitate ´n dezvoltarea 

unui produs pe care o considerŁm importantŁ ´n dezvoltarea instrumentelor designului 

contemporan. 

 

Fig. 1.53. Carcasa Nokia imprimatŁ 3D 

 La momentul lansŁrii acestui proiect, criticii Ἠi editorii de design l-au afiliat unei miἨcŁri 

numitŁ ĂOpen Designò, care se caracterizeazŁ prin dezvoltarea de produse fizice prin liberul acces 

asupra proiectului, distribuind informaἪia ´n mod public, astfel ´nc©t oricine sŁ-l poatŁ pune ´n 

aplicare. Noua generaἪie de creatori vŁd aceastŁ miἨcare ca pe o alternativŁ opusŁ modelului de 

dezvoltare secretizatŁ a produselor - principiu utilizat de marile branduri, care Ἢin cu stricteἪe la 
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proprietatea intelectualŁ. Despre epoca designului liber, sau designul deschis, Joseph Grima 

editorialist (Domus) menἪiona ´ntr-un articol: ĂTot mai mult Ἠi mai mult designul rezoneazŁ cu 

spiritul epocii Ăsocial mediaò ´n care accentul se pune tot mai intens pe schimbul de idei, pe 

colaborare, pe transparenἪŁ Ἠi deschidere, ´n raport cu modelul de secretizare a informaἪiei folosit 

mai mult ´n trecut." [81]  

Proiectul lansat de Nokia tinde sŁ fie unul grandios ´n deosebi datoritŁ impactului social pe 

care se bazeazŁ Ἠi datoritŁ conexiunii sau punte pe care o construieἨte ´ntre design, tehnologie Ἠi 

utilizator. Acest triunghi are o conotaἪie semnificativŁ ´n filosofia designului contemporan Ἠi va 

servi ca un precedent Ἠi studiu de caz important pentru viitorul mediul industrial de producere. 

CercetŁrile avansate asupra tehnologiei de imprimare 3D au scos la ivealŁ Ἠi alte posibilitŁἪi 

ce pot revoluἪiona mediul creator prin introducerea unor materiale consumabile de imprimare care 

au capacitate sporitŁ de conductibilitate a energiei electrice. Echipa de cercetŁtori de la 

Universitatea Warwick, condusŁ de dr. Simon Leigh, a imprimat un controler pentru consola de 

jocuri, Figura 1.54., folosind un nou material numit Carbomorph. Acesta este un material compozit 

bogat ´n carbon ce permite imprimarea circuitelor electrice. Este o inovaἪie ce ar permite 

producerea unui echipament electric dintr-o singurŁ operaἪie, folosind ca materiale consumabile 

pentru imprimare un plastic obiἨnuit din care sŁ se realizeze corpul obiectului, iar din acest tip de 

material Carbomorph - circuitele electrice. Astfel pot fi realizate produse cum ar fi telecomanda, 

telefonul Ἠi alte echipamente simple, care ´n mod normal au componente ce necesitŁ operaἪii 

separate de producere Ἠi apoi asamblarea.  

Ċn cadrul proiectului a fost realizat Ἠi un dispozitiv ce demonstreazŁ capacitatea senzorialŁ 

a materialului prin confecἪionarea unei mŁnuἨi cu un ´nalt grad de flexibilitate Ἠi receptivitate la 

factorii mecanici. Echipa dezvoltŁ ´n continuare soluἪii de imprimare a elementelor mai complexe 

cum ar fi cabluri electrice care sŁ conecteze dispozitivele ´ntre ele. Ċn articolul ĂA Simple, Low-

Cost Conductive Composite Material for 3D Printing of Electronic Sensorsò, care se referŁ la 

rezultatele cercetŁrilor, autorii subliniazŁ o serie de beneficii ale tehnologiei: "Pe termen lung 

 

Fig. 1.54. 3D printing carbomorph controller  
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aceastŁ tehnologie ar putea revoluἪiona modul ´n care producem obiectele din jurul nostru, 

realizarea de produse cum ar fi aparatele electronice cu caracter personal mult mai individualizate 

Ἠi unice, av©nd prin utilizarea acestui proces Ἠi posibilitatea reducerii deἨeurilor electronice. 

Designerii ar putea, de asemenea, folosi aceastŁ tehnologie pentru a ´nἪelege mai bine modul ´n 

care oamenii interacἪioneazŁ tactil cu produsele prin monitorizarea senzorilor ´ncorporaἪi ´n 

obiecte." [82] Pe de altŁ parte, Simon Leigh afirmŁ cŁ pe termen scurt aceastŁ tehnologie ar putea 

avea un impact major, ´n special ´n sectorul educaἪional, oferindu-le tinerilor care vor forma 

urmŁtoarea generaἪie de ingineri cunoἨtinἪe Ἠi aptitudini de utilizare a tehnologiilor avansate de 

fabricaἪie pentru a proiecta Ἠi a realiza dispozitive ´n timp real, chiar ´n sala de curs.  

Utilizarea carbomorph-ului a permis imprimarea unor butoane capacitive, care sunt 

sensibile Ἠi pot fi acἪionate la o simplŁ atingere. Ċn cadrul proiectului a fost realizatŁ Ἠi veselŁ 3D 

printatŁ cu integrarea unor senzori ´n structura unei cŁni ce indica nivelul de lichid din interior. 

Aceste inovaἪii au la bazŁ un principiu tehnologic complex, dar ceea la ce atragem atenἪia ´n 

aceastŁ lucrarea este impactul pe care ´l pot avea pentru domeniul creator Ἠi societate. Le putem 

considera niἨte deschideri ἨtiinἪifice care nu ´nseamnŁ altceva dec©t noi platforme de dezvoltare a 

designului, ingineriei, medicinii Ἠi mediului industrial ́ n general. 

 Unul dintre exemplele relevante de integrare a tehnologiei de imprimare 3D, sau altfel spus 

tehnologie de fabricaἪie cu aditivi, este cel al companiei de prototipizare rapidŁ Ἠi servicii de 

producere RedEye On Demand, care a demarat ´n 2013 ´mpreunŁ cu KOR EcoLogic, un proiect 

de construire a unui automobil, Figura 1.55. Scopul proiectului care va rezulta cu modelul numit 

URBE 2, este de a pune bazele unui nou mecanism de producere a maἨinilor, iar aceasta ar putea 

fi o graniἪŁ ´ntre noua tehnologie ĂDigital manufacturingò Ἠi modul tradiἪional al liniilor de 

asamblare recunoscut la moment ´n toatŁ lumea. Referitor la aceastŁ colaborare, Jim Bartel 

(RedEye On Demand) afirma: ĂJim Kor Ἠi echipa sa au avut o viziune aparte pentru un automobil 

eficient din punct de vedere al consumului, care sŁ schimbe felul ´n care lumea trateazŁ fabricarea 

automobilelor, iar astŁzi noi avem ocazia sŁ realizŁm acest lucru. Modelul URBE 2 demonstreazŁ 

oamenilor Ἠi mediului de producere cŁ orice este posibil.ò [83]. Metodologia de fabricaἪie este 

coordonatŁ ´ntre cele douŁ echipe, astfel ´nc©t partea de proiectare asistatŁ de calculator este 

realizatŁ de echipa de la KOR EcoLogic, iar imprimarea este executatŁ de cŁtre RedEye On 

Demand prin procesul tehnologic al Stratasys FDM (Fused Deposition Modeling). Ċn total maἨina 

va conἪine 40 de piese de dimensiuni mari Ἠi cu un grad ´nalt de complexitate geometricŁ, toate 

fiind imprimate 3D. Finalul presupune un automobil uἨor Ἠi puternic pentru douŁ locuri cu un 

consum mic de biocombustibil, 100% Etanol. 
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a.         b.  

Fig. 1.55. MaἨina cu caroserie imprimatŁ 3D, RedEye-On-Demand 

Avantajele folosirii tehnologiei de imprimare 3D sunt o multitudine Ἠi autorii proiectului 

Ἢin sŁ menἪioneze rezistenἪa pieselor fabricate digital, perfecἪiunea geometricŁ Ἠi exactitatea 

detaliilor, lucru esenἪial atunci c©nd mizezi pe o serie de piese identice. P©nŁ ´n prezent tehnologia 

a fost folositŁ mai mult pentru realizarea pieselor de unicat, sau serii mici, dar felul ´n care a dat 

dovadŁ cŁ se dezvoltŁ aceasta Ἠi rezultatele oferite ´n procesul de fabricaἪie, va permite ´n cur©nd 

utilizarea ei ´n producἪia industrialŁ de serie mare.  

 Detalierea pe care o oferŁ tehnologia de imprimare 3D, permite modelarea unor piese foarte 

mici cu o redare minuἪioasŁ, minusculŁ a elementelor. La Salonul Miami Design 2013, ´n 

decembrie, Ross Lovegrove, a prezentat o colecἪie de bijuterii printate 3D din aur de 18 carate, 

Figura 1.56. Seria numitŁ ĂFoliatesò (´nfrunzire) reprezintŁ 6 inele cu un design organic inspirat 

de la frunzele ´n fazŁ de desfacere, foarte fine, senzuale, virgine, dupŁ cum le descrie autorul. 

Proiectul este o sintezŁ dintre explorarea structurilor naturale adaptate minuἪios la nivel de modele 

´n calculator Ἠi producerea lor, folosind tehnologia de fabricare digitalŁ ï imprimare 3D. Acest 

demers aduce noutate domeniului de design prin aplicarea tehnologiei pe segmentul bijuteriilor, 

ca procedurŁ finitŁ, folosind aurul ca material direct sintetizat cu laser. Seria este limitatŁ, dar 

reprezintŁ un pas important ´n dezvoltarea Ἠi schimbarea vectorului Ἠi manierei de producere Ἠi 

proiectarea bijuteriilor la nivel industrial. 

                
Fig. 1.56. Bijuterii imprimate 3D , Ross-Lovegrove 

 MenἪionam la ´nceputul acestui capitol despre pionerii care au testat Ἠi aplicat tehnica de 

printare 3D ´n domeniul designului la nivel de produs finit ´ncŁ ´n anii 2000, atunci c©nd costurile 

acestei tehnologii o Ἢineau departe de posibilitatea utilizŁrii ei ´n scarŁ largŁ. Lucrurile s-au 
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schimbat ´n ultimii ani de c©nd o serie de patente asupra acestei tehnologii au expirat, iar utilizarea 

ei a devenit deschisŁ Ἠi accesibilŁ. Acest fapt a dus la o dezvoltare rapidŁ a tehnologiei ´n ´ntreaga 

lume. Directorul creativ al companiei 3D Systems (producŁtor de imprimante 3D), Janne Kittanen, 

explicŁ acest fenomen ca pe o normalitate: ĂAceasta se ´nt©mplŁ ´n orice tehnologie. DupŁ ce 

restricἪiile sunt eliminate, tehnologia ia amploare ´n r©ndurile maselor Ἠi se dezvoltŁ vertiginos." 

[84] At©ta timp c©t tehnologia se aflŁ sub protecἪia intelectualŁ a c©torva companii, aceasta este 

monopolizatŁ Ἠi greu accesibilŁ pentru utilizarea ´n masŁ. La moment pe piaἪŁ sunt deja disponibile 

la un preἪ rezonabil imprimante pentru utilizatorii casnici, care permit imprimarea 3D a obiectelor 

mici, Figura 1.57. Sunt aparate de nivel ´ncepŁtor Ἠi nu se adreseazŁ mediului profesionist, 

rŁspunz©nd unor cerinἪe de bazŁ necesare imprimŁrii unor obiecte la domiciliu (jucŁrii, piese de 

schimb pentru aparate casnice Ἠi alte obiecte care pot fi modelate cu ajutorului unui soft 3D). Au 

existat mai multe opinii cŁ aceastŁ tehnologie ar putea pune capŁt unui mare ciclu dominat de 

marea industrie, de marile companii, mega-branduri Ἠi corporaἪii. Referitor la acest lucru, Janne 

Kittanen, menἪioneazŁ: ĂNu cred cŁ una o va ´nlocui pe alta. Consider doar cŁ industria de fabricare 

3D se va dezvolta ´n paralel. Aceasta este doar o tehnologie nouŁ, un lucru nou.ò [84] 

a.  b.  

Fig. 1.57. a) Imprimanta 3D Cube; b) obiecte imprimate 3D 

Concluzie 

Deschiderea largului acces la tehnologiile de imprimare 3D ar putea stimula latura creativŁ 

a oamenilor care o vor ´nsuἨii, av©nd Ἠansa sŁ imprime obiecte dupŁ modele gata proiectate, sau 

sŁ creeze propriile obiecte acasŁ, dupŁ propria viziune, iar de aici putem extrage o serie de avantaje 

Ἠi dezavantaje la care ne vom referi pe parcurs. Un aspect care ar trebui luat ´n calcul, este felul ´n 

care va influenἪa aceastŁ deschidere domeniul designului ´n societate, atitudinea maselor faἪŁ de 

partea esteticŁ Ἠi cea ergonomicŁ a produsului. At©ta timp c©t partea de proiectare a obiectelor ar 

fi acoperitŁ de cŁtre mediul profesionist, rezult©nd din asta biblioteci online cu baze de date care 

sŁ conἪinŁ produse ´n format digital, pe care populaἪia sŁ le poatŁ prelua Ἠi fabrica la propria 

imprimantŁ, aplicarea acestei tehnologii ar ´nsemna o nouŁ miἨcare de marketing, fŁrŁ un impact 
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agresiv asupra laturii estetice Ἠi funcἪionale a designului. O desfŁἨurare paralelŁ a lucrurilor ar 

putea fi dezvoltarea kitschul-ui, prin aplicarea masivŁ a tehnologiei de imprimare 3D la producerea 

unor obiecte create ´n soft-uri de modelare 3D de cŁtre amatori. Dincolo de calitatea incertŁ din 

punct de vedere estetic a produselor, aceastŁ desfŁἨurare a scenariului ar putea duce Ἠi la apariἪia 

unor produse total neergonomice Ἠi nesigure. Chiar dacŁ fenomenul ar avea un impact mic la scarŁ 

largŁ (produsele fiind folosite individual), acesta ar putea influenἪa negativ dezvoltarea gustului 

estetic, mai ´nt©i per individ, apoi la nivel de societate. 

DacŁ e sŁ privim la aceastŁ tehnologie din perspectiva influenἪei asupra dezvoltŁrii micilor 

industrii, a micilor afaceri, am putea sŁ facem o asociere directŁ comparabilŁ cu modelul de 

dezvoltare a meἨteἨugŁritului de acum un secol, c©nd existau mici servicii de producere a 

obiectelor Ἠi instrumentelor necesare ´n viaἪa de zi cu zi; mici ateliere specializate pe anumite 

branἨe, fie prelucrarea lemnului, metalului, pielii, olŁrit etc. Ar fi totuἨi o diferenἪŁ destul de mare 

´ntre aceste douŁ Ăepociò, Ἢin©nd cont de faptul cŁ meἨteἨugŁritul, artizanatul presupune un proces 

manual de elaborare a obiectelor Ἠi cu un grad relativ scŁzut de exactitate ´n comparaἪie cu 

automatismul Ἠi precizia oferitŁ de tehnica de imprimare 3D. Trec©nd la o parte aceastŁ diferenἪŁ, 

legŁtura Ἠi asemŁnarea ´ntre cele douŁ miἨcŁri se sprijinŁ pe impactul social pe care l-a avut la 

timpul sŁu meἨteἨugŁritul Ἠi ´l poate avea aceastŁ nouŁ tehnologie de producere digitalŁ ´n 

contemporaneitate. Ne referim la formarea micilor ateliere cu servicii pe branἨe ´nguste, 

preocupate de producerea de niἨŁ a obiectelor, care sŁ rŁspundŁ c©t mai divers Ἠi calitativ cerinἪelor 

venite din societate. Orientarea spre o astfel de schemŁ ar permite folosirea tehnicilor de imprimare 

3D ´n scopul obἪinerii unor produse calitative detaἨate de conceptul de masŁ, de serie, construit Ἠi 

at©t de ´nrŁdŁcinat ´n societatea contemporanŁ de consum, care de cele mai multe ori duce la 

plafonarea calitŁἪii produselor, la tipizarea Ἠi la universalizarea lor.  

Designul ´n contextul materialelor contemporane 

Un aspect relevant ´n evoluἪia designului ´n toate perioadele sale istorice, a fost inovaἪia ´n 

domeniul materialelor. Perioada contemporanŁ a adus o multitudine de soluἪii la acest capitol 

oferind variaἪii de polimeri, tipuri de plastic, cauciuc, materiale textile, fibre sintetice Ἠi naturale, 

materiale compozite Ἠi altele. Am dori sŁ atragem ´n continuare atenἪia asupra modului ´n care 

relaἪioneazŁ noile materiale cu tendinἪele Ἠi soluἪiile propuse de comunitatea contemporanŁ de 

design. Ċn acest context ne vom opri la c©teva concepte pe care am avut ocazia sŁ le analizŁm ´n 

cadrul celei de-a zecea ediἪii a ĂViena Design Week 2016ò. Studiul se referŁ la un proiect intitulat 

ĂPossible Tomorrowsò care propune o serie de aplicaἪii de design tehnic Ἠi experimental preluate 

din domeniul biotehnologiei Ἠi a biologiei sintetice. Este un proiect coordonat de compania de 
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cercetare Ἠi comunicare ἨtiinἪificŁ ĂBiofactionò care prezintŁ contribuἪiile unui grup de designeri, 

artiἨti Ἠi cercetŁtori, aplicate ´n cultura unor materiale de viitor. Demersul autorilor vine cu o serie 

de soluἪii inovative, dar stabileἨte Ἠi anumite retorici: Ce posibilitŁἪi pot aduce aceste inovaἪii ´n 

creaἪia de viitor? Poate deveni biologia sinteticŁ fundament pentru viitorul designului industrial? 

Una dintre problemele prioritare stabilite ´n cadrul acestui proiect, este de fapt Ἠi o 

provocare valabilŁ societŁἪii ´n care trŁim Ἠi anume transformarea unui sistem orientat pe economia 

de consum ´ntr-o societate auto sustenabilŁ Ἠi ´n armonie cu ecologia. Prin aceasta ne referim la 

materiale biodegradabile care nu doar cŁ nu afecteazŁ mediul, dar chiar sunt obἪinute pe o cale 

naturalŁ, implic©nd resurse vegetale biologice. Una din soluἪiile referitoare la acest subiect este 

propusŁ de Maurizio Montalti Ἠi se referŁ la explorarea proprietŁἪilor unei componente vegetale 

caracteristicŁ ciupercilor Ἠi anume miceliul. Acest Ἢesut natural are capacitatea de a se dezvolta 

rapid Ἠi forma structuri puternice din celule interconectate. Prin cultivarea dirijatŁ a acestora pot fi 

Ăcrescuteò materiale care sŁ ´nlocuiascŁ dupŁ proprietŁἪile fizice mai multe tipuri de plastic. Ċn 

cadrul proiectului ĂThe Growing Lab ï Mycelia, autorul a elaborat o serie de obiecte utile ´n viaἪa 

de zi cu zi, demonstr©nd cum materialele tradiἪionale, sintetice Ἠi toxice pot fi substituite prin noi 

materiale, 100% naturale Ἠi pe deplin degradabile. Ċn acest context sunt prezentate viziuni despre 

rolul noilor materiale ´n evoluἪia designului Ἠi al arhitecturii, despre metamorfoza procesului de 

manufacturŁ ´n viitor Ἠi concluzii care vizeazŁ influenἪele noilor materiale asupra tehnologiilor de 

fabricaἪie Ἠi viceversa [85]. Este un demers inovativ menit sŁ genereze soluἪii mai bune Ἠi 

sustenabile din punct de vedere economic pentru procesul de producἪie, transform©nd paradigmele 

actuale Ἠi suger©nd depŁἨirea conceptului tradiἪional al producἪiei industriale ´n favoarea unui 

model nou, de Ăcultivareò a materialelor Ἠi obiectelor ´n bazŁ de miceliu. 

Printre obiectele realizate ´n cadrul acestui proiect sunt vase, piese de mobilier Ἠi diverse 

mostre ale experimentelor care prezintŁ procesul de ĂcreἨtereò a materialului Ἠi a obiectului ´n sine, 

Figura 1.58. Este un fenomen ce depŁἨeἨte standardele ´n creaἪia contemporanŁ, pentru cŁ cel puἪin 

´n perioada actualŁ este greu de imaginat excluderea procesului tehnologic de manufacturŁ ca etapŁ 

a producerii unui obiect. Or soluἪiile propuse de Maurizio Montalti, tind spre acest lucru Ἠi 

demonstreazŁ cŁ un obiect precum este scaunul, sau un vas de bucŁtŁrie, poate fi Ăcultivatò, sau 

Ăcrescutò, pe cale naturalŁ, similarŁ cultivŁrii plantelor, fŁrŁ intervenἪia activŁ a omului. Conceptul 

se ´ndepŁrteazŁ de la perceperea designului doar ca instrument de creare a confortului Ἠi a esteticii 

mediului ´n care trŁim, dar abordeazŁ subiecte mult mai sensibile precum ecologia, valorificarea 

resurselor naturale Ἠi ´ndepŁrtarea de sistemul bazat pe consum. [86] 
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Fig.1.58. Obiecte Ăcultivateò din miceliu, Maurizio Montalti 

Ċn cadrul aceluiaἨi grup prezentat de Biofaction la Viena Design Week, am avut ocazia sŁ 

studiem Ἠi rezultatele cercetŁrii efectuate de cŁtre Ginger Krief Dosier (bioMASON, Inc) ´n 

vederea obἪinerii unui material biologic folosit ´n construcἪie, zidŁrie. Este un concept inspirat de 

la corali ï un material cementos foarte puternic, creat de naturŁ ´ntr-un mediu climatic marin, cu 

resurse energetice minime [87]. Noutatea prezentatŁ de cŁtre autor constŁ ´n implicarea 

microorganismelor Ἠi a unor procese chimice la producerea unui tip de ciment biologic ´n condiἪiile 

atmosferice de temperaturi ambientale, excluz©nd procesul de ardere Ἠi prin urmare a emisiilor de 

gaze cu efect de serŁ. RezistenἪa materialului creat de bioMASON este comparabilŁ cu cea a 

zidŁriei tradiἪionale Ἠi poate fi folositŁ ca o alternativŁ cu impact ecologic ´nalt, dar Ἠi economic, 

´ntruc©t procesul tehnologic de producere implicŁ costuri reduse Ἠi ´ncurajeazŁ utilizarea materiei 

prime uἨor de gŁsit ´n multe zone ale globului [88]. Toate acest aspecte au un rol important la 

promovarea filosofiei de protejare a mediului Ἠi servesc ca reper ´n procesul de proiectare ´n 

vederea folosirii noilor materiale de zidŁrie ca alternativŁ a celor tradiἪionale, la producerea cŁrora 

procesele tehnologice ´nvechite implicŁ un mare coeficient de emisii CO2. 

Materialele tradiἪionale de bazŁ folosite ´n sfera construcἪiei ´n prezent sunt piatra, sticla, 

metalul, lemnul, dar Ἠi altele pentru obἪinerea cŁrora funcἪioneazŁ industrii gigantice, care statistic 

vorbind au un impact de 40% din totalul emisiilor de dioxid de carbon ´n atmosferŁ. Ċn acest 

context crearea unor materiale de alternativŁ este esenἪialŁ Ἠi nu ne referim doar la ecologia 

materialului propriu zis, dar ´n primul r©nd la ecologia procesului tehnologic prin care este obἪinut 

acesta.  

Un proiect revoluἪionar care vizeazŁ domeniul textilului prezentat cub aceiaἨi umbrelŁ a 

Biofaction la Viena Desig Week, este ĂOscillatoria Suturedò, un concept realizat de doctorul ´n 

biologie Ἠi biologie molecularŁ Simon F. Park ´n colaborare cu Victoria Geaney, designer 

conceptualist de modŁ Ἠi doctorand care teoretizeazŁ experimentele sale multidisciplinare despre 

fuziunea biologiei sintetice cu domeniul designului vestimentar. Proiectul acestora exploreazŁ 

relaἪia complexŁ om ï bacterii prin prisma designului biologic suger©nd Ἠi prezent©nd relevanἪa 
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bacteriilor ´n domeniul textilelor Ἠi a modei ´n viitor. Prin ĂOscillatoria Suturedò este prezentat 

modul inovativ de utilizare a cyanobacteriei oscillatoria ca biomaterial. AceastŁ bacterie este un 

autotrof sintetic, iar pentru ĂcreἨtereaò materialelor Ἠi a obiectelor din ea, este nevoie ´n principal 

de luminŁ solarŁ Ἠi aer. Filamentele microscopice ale bacteriei sunt echivalente cu fibrele textilului 

pe care ´l formeazŁ, Figura 1.59., iar performanἪa materialului obἪinut este cŁ el Ăse poate Ἢeseò 

´ntr-un mod natural de sine stŁtŁtor Ἠi se poate auto-repara - se comportŁ ca un organism viu care 

se autoregenereazŁ. Ċn cadrul expoziἪiei grupul de autori a prezentat un model de ´mbrŁcŁminte 

realizat dintr-un hibrid oscilatoria ï bumbac. Ideea constŁ ´n faptul cŁ pe mŁsurŁ ce bacteriile se 

dezvoltŁ, motilitatea lor oscilatorie le permite sŁ se deplaseze astfel ´nc©t sŁ Ăcoaseò piesele Ἠi 

detaliile plasate separat ï un exemplu viu prin care se demonstreazŁ cum acest biomaterial se auto 

modeleazŁ, asambleazŁ Ἠi regenereazŁ [89]. 

  

Fig. 1.59. Probe de biomaterial Oscillatoria 

InovaἪia prezentatŁ de Dr. Simon F. Park Ἠi Victoria Geaney, ar putea revoluἪiona domeniul 

industriei vestimentare prin schimbarea paradigmelor Ἠi a modului ´n care este perceput acest 

domeniu ca tehnologie Ἠi material. Un biomaterial care se auto reparŁ Ἠi se auto modeleazŁ este un 

punct de pornire pentru o industrie de confecἪii ´n care manopera este ´nlocuitŁ de proprietŁἪile 

biologice ale materialului, ´n care hainele concresc Ἠi se Ἢes de sine stŁtŁtor. E un concept valabil 

Ἠi pentru segmentul mobilierului tapiἪat, ´n care explorarea ar putea fi mult mai vastŁ. Aceste 

alternative tehnologice deschid noi cŁi de abordare a creaἪiei ´n design. Noi platforme care permit 

Ἠi stimuleazŁ apropierea de naturŁ Ἠi de soluἪiile ecologice pe care ni le oferŁ aceasta, iar ´n cele 

din urmŁ rezultŁ obiecte sustenabile Ἠi cu impact pozitiv asupra omului Ἠi a mediului ambiant. 

Un proces similar de dirijare a unui fenomen biologic am avut ocazia sŁ ´l analizŁm ´n baza 

proiectului òYeastogramsò, dezvoltat de cŁtre Pavilion 35 - o colaborare dintre Gunter Seyfried 

focusat pe artŁ digitalŁ Ἠi media Ἠi Kristin Weisseneberger ï designer. Este o colaborare 

multidisciplinarŁ care exploreazŁ domeniul artei Ἠi al biologiei moleculare Ἠi prezintŁ o serie de 

experimente despre creἨterea controlatŁ a drojdiilor, astfel ´nc©t acestea sŁ se dezvolte conform 
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unor scheme fixe, prestabilite de cŁtre autor [90]. Este vorba despre o cultivare Ἠi Ăinstruire a 

moleculelor de a creἨte conform unor decizii estetice Ἠi artistice. Una din metode presupune 

aplicarea razelor UV, prin care celulele de drojdie sunt forἪate sŁ ia forma definitŁ de schemele de 

luminŁ Ultra-violetŁ. Ċn rezultat se obἪin imagini foarte clare ´n c©teva nuanἪe, reliefate Ἠi foarte 

apropiate ca aspect de tehnica gravurii Figura 1.60.  

Aplicabilitatea acestui proces este vastŁ Ἠi considerŁm cŁ poate servi drept bazŁ unei 

evoluἪii neconvenἪionale a domeniului graficii Ἠi a sectorului media, al publicitŁἪii. Ċn condiἪiile ´n 

care societatea contemporanŁ e abundatŁ de suporturi publicitare efemere, care au o duratŁ micŁ 

de viaἪŁ Ἠi folosesc suporturi materiale sintetice poluante, metoda propusŁ de autorii proiectului 

ĂYeastogramò, ar veni cu o alternativŁ ecologicŁ semnificativŁ. Sferele de utilizare ar putea fi mai 

multe, inclusiv cel gastronomic, mai ales ´n ceea ce priveἨte decorarea alimentelor, ´n condiἪiile ´n 

care sunt admisibilŁ folosirea drojdiilor. Un aspect curios al proiectului este deschiderea autorilor 

cŁtre toἪi cei care vor sŁ aplice aceste metode de stimulare a drojdiilor ´n codiἪii de casŁ, oferind 

toatŁ informaἪia necesarŁ. Drept rezultat ´n cadrul proiectului au fost expuse imagini cu mai multe 

probe fŁcute at©t ´n laborator, c©t Ἠi probe expediate de cŁtre oamenii care au ´ncercat soluἪiile ´n 

condiἪii de casŁ. Putem vorbi despre un proces educativ ´n acest sens de organizare Ἠi promovare 

a ideii, oferind societŁἪii idei Ἠi soluἪii uἨor de aplicat. 

        

Fig. 1.60. Cultivarea dirijatŁ a drojdiilor cu raze UV. 

Concluzii la capitolul 1: EvoluἪia designului este rezultatul interacἪiunii dintre inovaἪiile 

tehnologice, schimbŁrile sociale Ἠi dezvoltarea unor noi curente estetice. De la fuziunea dintre artŁ 

Ἠi industrie promovatŁ de Bauhaus, la estetica ludicŁ Ἠi criticŁ a postmodernismului Ἠi p©nŁ la 

tendinἪele contemporane de sustenabilitate Ἠi design emoἪional, designul continuŁ sŁ joace un rol 

esenἪial ´n viaἪa de zi cu zi, fiind un domeniu ´n continuŁ transformare. 

Capitolul deschide perspective pentru viitorul designului, suger©nd cŁ domeniile 

emergente precum biotehnologia, materialele inteligente Ἠi fabricaἪia digitalŁ vor continua sŁ 

redefineascŁ limitele Ἠi posibilitŁἪile designului. Se subliniazŁ importanἪa adaptŁrii educaἪiei ´n 

design pentru a rŁspunde acestor noi provocŁri Ἠi oportunitŁἪi. ConcluzionŁm cu o reflecἪie asupra 

rolului designului ´n societatea contemporanŁ, argument©nd cŁ designul are potenἪialul de a fi o 
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forἪŁ transformatoare, capabilŁ sŁ modeleze nu doar obiectele Ἠi mediile noastre, ci Ἠi 

comportamentele Ἠi valorile societŁἪii.  

Acest capitol oferŁ o imagine comprehensivŁ a istoriei Ἠi dezvoltŁrii designului, evidenἪiind 

conexiunile dintre trecut Ἠi prezent Ἠi, prin acestea, deschiz©nd perspective asupra viitorul 

domeniului. Prin analiza detaliatŁ a Ἠcolilor, curentelor Ἠi personalitŁἪilor care au definit designul, 

precum Ἠi a tendinἪelor contemporane care ´l marcheazŁ, capitolul furnizeazŁ o bazŁ factologicŁ 

solidŁ pentru ´nἪelegerea rolului complex a acestui domeniu ´n societatea modernŁ Ἠi a 

potenἪialului sŁu de a modela viitorul. 

Studiul efectuat ´n acest capitol a relevat c©teva aspecte esenѿiale: 

¶ Rolul fundamental al Ἠcolilor precum Bauhaus Ἠi Vkhutemas ´n stabilirea bazelor teoretice Ἠi 

practice ale designului modern, prin promovarea unitŁἪii dintre artŁ, meἨteἨug Ἠi industrie; 

¶ Rolul miἨcŁrilor artistice ´n cristalizarea limbajului plastic adaptat producἪiei industriale; 

¶ Impactul tehnologiilor emergente asupra esteticii Ἠi funcἪionalitŁἪii obiectelor; 

¶ Fuziunea proceselor de proiectare facilitatŁ de tehnologii precum imprimarea 3D; 

¶ ApariἪia unor noi direcἪii orientate spre sustenabilitate Ἠi ecologie, care reevalueazŁ relaἪia 

dintre design, naturŁ Ἠi societate. 

AceastŁ abordare integratŁ permite o ´nἪelegere mai nuanἪatŁ a designului ca disciplinŁ 

aflatŁ la intersecἪia dintre artŁ, ἨtiinἪŁ Ἠi industrie, oferind totodatŁ un cadru conceptual pentru 

analiza producἪiei contemporane de design din Republica Moldova privitŁ ´n contextul tendinἪelor 

globale. 
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2. CARACTERISTICI ESTETIC E, TEHNICE ἧI FUNCἩIONALE ALE 

OBIECTELOR DE LARG C ONSUM PRODUSE PE TERITORIUL 

REPUBLICI I  MOLDOVA ĊN CEA DE-A DOUA JUMŀTATE  A 

SECOLULUI XX, ĊNCEPUTUL SECOLULUI XXI  

2.1. ParticularitŁἪi plastice Ἠi funcἪionale ale formei obiectelor de uz casnic ́ n creaἪia 

popularŁ autohtonŁ de p©nŁ la tranziἪia spre creaἪia industrialŁ. 

Ċntr-un articol precedent despre tendinἪele creaἪiei ´n designul contemporan menἪionam 

fireasca evoluἪie a acestui domeniu ca fenomen de Ă´ntoarcere la originiò, prin ´nvŁἪarea de la 

naturŁ Ἠi reabordarea ´n prezent a unor principii creative utilizate de vechii artizani. Acest 

subcapitol se referŁ la filiera creaἪiei populare Ἠi Ἢine de ´nἪelegerea fenomenelor ce au determinat 

latura artisticŁ Ἠi cea funcἪionalŁ din creaἪia popularŁ. Cercetarea este orientatŁ spre analizarea 

interferenἪelor artistice Ἠi tehnice Ἠi maniera ´n care s-au influenἪat reciproc acestea ´n perioada de 

tranziἪie de la artizanat la industrializare. Ċn cele din urmŁ este necesar de a explora posibilitŁἪile 

revitalizŁrii unor principii constructive Ἠi artistice din acea perioada ´n condiἪiile Ἠi posibilitŁἪile 

tehnice din creaἪia contemporanŁ, utiliz©nd materiale Ἠi tehnologii moderne. Dat fiind faptul cŁ 

cercetarea la teza de doctorat este orientatŁ spre designul industrial inclusiv pe plan local, studiile 

asupra obiectelor de artizanat nu face altceva dec©t sŁ evidenἪieze niἨte particularitŁἪi plastice Ἠi 

funcἪionale ale formelor ´n creaἪia popularŁ din Republica Moldova Ἠi tangenἪial Rom©nia. Studiul 

care vine sŁ scoatŁ ´n prim plan Ἠi sŁ promoveze valori tradiἪionale care ar putea da naἨtere unor 

lucrŁri contemporane de design local distinctive ´n raport cu creaἪia contemporanŁ ´n designul din 

´ntreaga lume [91]. 

Documentarea realizatŁ ´n baza colecἪiei Muzeului de Etnografie Ἠi Istorie NaturalŁ a 

Moldovei, Muzeul de Istorie Ἠi Etnografie Nisporeni, Complexul de meἨteἨuguri ĂArtŁ RusticŁò 

din satul CliἨova NouŁ, Orhei, Muzeul ĂMeἨteἨug Ἠi Designò din satul CiuteἨti, Nisporeni Ἠi 

Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Figura A1.1 - A1.56. Ἢine sŁ scoatŁ ´n evidenἪŁ aspectele 

estetice Ἠi funcἪionale ale unor exponate cu ´nalt caracter artistic, bogate ´n decoraἪiuni Ἠi 

ornamente. Una dintre observaἪiile principale ca urmare a studiului este faptul cŁ majoritatea 

obiectelor create de strŁmoἨii noἨtri au dublŁ menire ï una fiind cea funcἪionalŁ (motivul principal 

pentru care au fost realizate) Ἠi menirea decorativŁ (fapt constatat datoritŁ formelor complexe ale 

obiectelor Ἠi minuἪiozitatea detaliilor pe care le conἪin) [92]. Este lesne ´nἪeleasŁ aceastŁ condiἪie 

de coexistenἪŁ a celor douŁ meniri, deoarece majoritatea obiectelor din casa ἪŁranului erau afiἨate 

Ἠi expuse la vedere oriunde prin odŁi. Ċn condiἪiile ´n care ele erau utilizate frecvent, lŁsarea lor la 
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´ndem©nŁ era un lucru firesc, ceea ce Ăobligaò la un aspect estetic desŁv©rἨit. Ċn articolul ĂCasa 

mare ï funcἪii Ἠi decorò, Elena Postolachi abordeazŁ tangenἪial acest subiect, referindu-se la 

conotaἪia Ἠi rolul unor obiecte prezente ´n Casa mare: ĂCasa mare prezintŁ o ´ncŁpere deosebitŁ, 

prin multiplele obiecte decorative, ´ndeosebi textile ĸi mobilier de lemn, ordonate dupŁ un anumit 

cod prin locul ce le este atribuit dupŁ tradiἪie. Fiecare element este binevenit, purt©nd o anumitŁ 

´ncŁrcŁturŁ plinŁ de sens Ἠi valoare comunicativŁ.ò [93] 

Decorul prin ´ncrustare, broderie, Ἠi alte tehnici (´n dependenἪŁ de material) se regŁseἨte la 

multe obiecte casnice, dar am vrea sŁ aducem iniἪial exemplul ustensilelor pentru prelucrarea l©nii, 

a cŁror diversitate plasticŁ poate fi explicatŁ prin faptul cŁ erau confecἪionate de flŁcŁi pentru a fi 

dŁruite fetelor [94]. Putem considera aceastŁ atitudine o ĂcompetiἪieò care scotea la ivealŁ 

nenumŁrate variaἪii Ἠi interpretŁri ale formei furcilor pentru tors, fuselor, mai-uri pentru spŁlat 

p©nzŁ, cŁlcŁtoare pentru p©nzŁ Ἠi alte obiecte din casŁ. Ċn colecἪia muzeului Etnografic al 

Transilvaniei existŁ o colecἪie amplŁ de exemplare ce reprezintŁ evoluἪia morfologicŁ a furcilor de 

tors fiind formatŁ din modele cu bŁἪul simplu - rotund, c©teva exemplare derivate prin reliefarea 

mijlocului - ́ n vederea susἪinerii caierului de l©nŁ, o altŁ serie derivatŁ din bŁἪul cu crengi mediane 

´ncovoiate, iar ca Ἠi culminaἪie ï o serie ce conἪine piese plate, al cŁror mijloc este dezvoltat 

decorativ p©nŁ la stadiul unor aripi ample, intens decorate, Figura.2.1. 

a.  b.   

Fig. 2.1. Furci de tors. a) Muzeul meἨteἨug Ἠi Design, CiuteἨti;  

b) Muzeul de Etnografie a Transilvaniei 

Fig. 2.2. Furci de tors din creangŁ 

brutŁ Ἠi cu talpŁ 

O formŁ deosebitŁ este furca scurtŁ, cu o talpŁ peste care femeia se aἨeza pentru a o fixa 

de scaun ´n cursul lucrului, Figura 2.2. Celelalte mai lungi erau fixate prin prinderea ´ntre genunchi, 

proptite ´n grindŁ, sau prin sprijinirea ´ntr-un orificiu din marginea laviἪei. Aceste variaἪii 

constructive explicŁ supunerea formei furcii unui mod de utilizare funcἪional, evoluat ´n raport cu 

factorii ergonomici Ἠi practici. Este un merit a unui demers creativ colectiv, care a scos la ivealŁ Ἠi 
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a transmis mai departe soluἪii verificate ´n timp, care Ἠi-au dovedit eficacitatea Ἠi valoarea lor 

esteticŁ Ἠi funcἪionalŁ de la o generaἪie la alta. 

Dorim de asemenea sŁ atragem atenἪia asupra exponatelor realizate prin pŁstrarea crengilor 

mediane Ἠi ´ncovoierea lor. Este un procedeu simplu, efectiv Ἠi foarte practic care implicŁ 

prelucrare minimŁ a materiei brute (creanga). Metoda pare banalŁ, dar dacŁ e sŁ privim din punctul 

de vedere al utilizŁrii resurselor Ἠi sŁ tratŁm produsul din perspectiva filosofiei designului, asta ar 

´nsemna ´nvŁἪarea de la naturŁ - crearea de obiecte uἨor-integrabile ´n mediu, ecologice, simple 

prin formŁ Ἠi ergonomie. Dincolo de toate acestea, forma furcii ´nclinŁ mult spre minimalism Ἠi 

asta nu cŁ ar fi neapŁrat un parcurs conἨtient al celui care a confecἪionat-o, ci derivŁ, foarte 

probabil, dintr-un considerent al simplitŁἪii dictat de structura crengii Ἠi al puἪinelor detalii pe care 

le conἪine. Este un exemplu clar de transpunere a unui element organic, printr-un procedeu 

meἨteἨugŁresc, ´n rolul unui obiect utilitar, pŁstr©ndu-i ´n acelaἨi timp un ´nalt grad de naturaleἪe. 

Ċn acest context facem o asociere cu ideea designerului Xavier Lust, autorul unui cuier pentru haine 

inspirat de copacul baobab, care ´Ἠi explica ´n felul urmŁtor creaἪia: ĂCe poate fi mai natural dec©t 

crengile ï primele cuiere care au putut sŁ existeò. Ċn cazul proiectului ĂBaobabò calea parcursŁ 

spre realizarea produsului este una industrialŁ, bazatŁ pe tehnologie, dar miezul concepἪiei este 

similar celui pe care ´l observŁm ´n cazul furcii cu crengi mediane.  

Utilizarea simplistŁ a detaliilor Ἠi tendinἪa de a exprima maxim prin mijloace minime este 

o direcἪie ce presupune mult raἪionament ´n creaἪia de design. De aceea, ´n raport cu ´nvŁἪarea de 

la naturŁ, parcursul raἪional ´n creaἪie trebuie sŁ se manifeste Ἠi prin tendinἪa de a o depŁἨi pe 

aceasta ï lucru similar cu perfecἪiunea (care, conform zicalei - nu existŁ). Referitor la aceastŁ 

atitudine ´n creaἪie, Paul Klee scria ´n concepἪiile sale: ĂSe vrea sŁ se spunŁ mai mult dec©t natura 

Ἠi se sŁv©rἨeἨte incalificabila greἨealŁ de a voi sŁ se spunŁ cu mai multe mijloace dec©t o face ea, 

´n loc sŁ se reducŁò [73]. AceastŁ Ăreducereò Ἢine de simplificare, stilizare Ἠi optimizare ï procedee 

ce trebuie sŁ stea la baza procesului de apariἪie a unui produs ´n design. 

Din seria prezentatŁ ´n Figura 2.2. atragem din nou atenἪia asupra furcilor cu talpŁ, care 

datoritŁ elementului ataἨat la tijŁ, au un grad mai liber de utilizare. AceastŁ talpŁ este realizatŁ 

dintr-o bucatŁ de lemn latŁ Ἠi subἪire pe care se aἨezau femeile c©nd torceau. Este un detaliu care 

menἪinea furca vertical, fŁrŁ a mai fi sprijinitŁ sub braἪ sau de margine de laviἪŁ. Acest element 

suplimentar realizat pentru mŁrirea confortului ´n timpul torsului era ´n majoritatea cazurilor 

´ncrustat, fiind prin urmare accentul decorativ al obiectului. De multe ori abundenἪa de ornamente 

Ἠi ´ncrustaἪii, Figura A1.34., ´n afarŁ de faptul cŁ atribuiau fineἪe obiectelor, aveau Ἠi un impact 

mai puἪin favorabil asupra nivelului de practicitate a lor. MŁrunἪirea suprafeἪelor Ἠi a detaliilor 
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influenἪau modul de percepere a pieselor ca fiind firave Ἠi fragile, iar la nivel psihologic, dupŁ 

pŁrerea noastrŁ, acest fapt limita parἪial gradul de libertate ´n utilizarea lor, Figura 2.3. Cu toate 

acestea, multitudinea mostrelor rŁmase ca moἨtenire Ἠi expuse, relateazŁ despre o atitudine a 

meἨterilor alimentatŁ vŁdit de latura lor spiritualŁ, ´mbin©nd utilul cu plŁcutul ´ntr-o manierŁ 

demnŁ de admirat, Figura A1.34. Aceasta este manierŁ interpretativŁ care meritŁ a fi actualizatŁ 

de fiecare datŁ atunci c©nd raἪionalul tinde exagerat sŁ inhibe toate celelalte calitŁἪi umane ´n 

procesul de creaἪie. 

 

Fig. 2.3. Detalii ale furcilor de tors 

Chiar dacŁ realizarea unei furci de tors ´n zilele noastre ar fi un anacronism, readaptarea 

tehnicilor folosite Ἠi preluarea filosofiei acestor obiecte (devenite de cult), pot crea noi perspective 

de g©ndire Ἠi creaἪie pentru contemporaneitatea domeniului. 

Din seria instrumentelor folosite ´n industria casnicŁ a textilelor e necesar sŁ fie analizate 

mai multe exemplare, dar ´n continuarea studiului vom lua ca reper fusele de tors, Figura 2.4., 

evoluἪia morfologicŁ a cŁrora a cŁpŁtat o mare diversitate. La fel ca Ἠi furcile de tors, fusele erau 

obiecte des dŁruite de cŁtre flŁcŁi fetelor Ἠi av©nd aceastŁ posturŁ de dar, li se acorda o atenἪie 

sporitŁ at©t prin calitatea executŁrii Ἠi atribuirea diverselor forme, c©t Ἠi a materialelor secundare 

utilizate pentru decoraἪiuni. Pornind de la construcἪia sa, dictatŁ de miἨcarea rotativŁ pe care o 

´ndeplineἨte, fusul aminteἨte, prin Ăcomportamentulò sŁu, de titirez. Partea inferioarŁ mai 

dezvoltatŁ, ce supune inerἪiei ´ntreaga formŁ alungitŁ a sa, este criteriul care a dictat plastica tuturor 

variaἪiilor acestui instrument. Chiar dacŁ ´n muzeele de etnografie pot fi gŁsite o mulἪime de 

exemplare executate divers, tectonica lor rŁm©ne unicŁ, fiind supusŁ anumitor legitŁἪi fizice ale 

miἨcŁrii axiale. FuncἪia fusului este de a se roti, timp ´n care pe forma sa alungitŁ se ´nfŁἨoarŁ firul 

de l©nŁ. AceastŁ miἨcare este generatŁ prin ´nv©rtirea fusului ´n m©nŁ, iar forma sa specificŁ are 

rolul de a ´ntreἪine rotaἪia asemenea unui volant ï o caracteristicŁ a formei supusŁ unui 

fenomenelor fizic care a dictat dezvoltarea morfologicŁ a fuselor valabilŁ tuturor exponatelor 
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studiate la at©t la muzeele din R. Moldova c©t Ἠi la Muzeul de Etnografie a Transilvaniei. Cu toate 

acestea dorim sŁ atragem atenἪia asupra unor nuanἪŁri ale formei ce au contribuit la diversificarea 

acestor obiecte de la o regiune la alta. Este vorba de activizarea Ἠi decorarea lor ï atribute Ἠi 

mijloace artistice care au dus la creἨterea valorii estetice, dar Ἠi a spirituale a fuselor de tors. 

Referindu-ne la materialele secundare utilizate pentru decorarea fuselor dincolo de forma 

lor generalŁ, este necesar de a accentua cŁ sunt des ´nt©lnite fusele cu intarsii, la decorarea cŁrora 

erau folosite diferite metale Ἠi fragmente de rocŁ (cazuri mai rare), Figura 2.4.b. Exemplarele 

studiate la Muzeul de Etnografie a Transilvaniei demonstreazŁ diversitatea de forme atribuite 

fusului ca element funcἪional Ἠi ´n acelaἨi timp decorativ ´n viaἪa de zi cu zi ´n casele din spaἪiul 

rom©nesc.  

a.           b.  

Fig. 2.4. Fuse de tors 

ExistŁ mai multe produse ï rezultat al industriei contemporane, ´n descrierea cŁrora se 

foloseἨte termenul de Ăfusiformò- un corp de rotaἪie alungit av©nd capetele ascuἪite, iar centrul mai 

bombat. E foarte probabil cŁ aceastŁ etichetare sŁ fie influenἪatŁ de silueta fuselor de tors. Ne 

referim la o siluetŁ a cŁrei secἪiuni longitudinale prezintŁ ´n cele mai dese cazuri un profil 

aerodinamic ´nt©lnit de obicei la aparatele de zbor, automobilele americane din perioada 

areostilului (supranumitŁ Era SpaἪialŁ, anii 1960) Ἠi alte obiecte de uz general create ´n acea 

perioadŁ. Asocierea este una radicalŁ, dar dacŁ e sŁ analizŁm plastica formei Ἠi sŁ facem abstracἪie 

de domeniul de utilizare a obiectelor, exemplele demonstreazŁ o abordare conἨtientŁ at©t ́ n creaἪia 

meἨteἨugŁreascŁ c©t Ἠi cea industrialŁ, o abordare creativŁ bazatŁ pe aplicarea legilor fizice din 

naturŁ Ἠi a proprietŁἪii materialelor - factori esenἪiali ´n definitivarea laturii funcἪionale a unui 

produs.  

Din aceeaἨi categorie ĂdinamicŁò vrem sŁ menἪionŁm suveica ï o piesŁ indispensabilŁ ´n 

meἨteἨugul Ἢesutului, cu un caracter al formei ce-i exprimŁ perfect funcἪia. Un contur de elipsŁ 

alungitŁ, cu capetele cioplite acut Ἠi un mijloc gol care ´i conferŁ supleἪe Ἠi o volumetrie aerianŁ, 
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dinamicŁ Ἠi o fluiditate a formei care o fac sŁ Ăplonjezeò printre firele de aἪŁ (zŁbrele). EvoluἪia 

morfologicŁ a acestei unelte a atins prin contribuἪia colectivŁ a meἨterilor o cotŁ esteticŁ-

funcἪionalŁ valoroasŁ, cizel©nd caracterul plastic al suveicii p©nŁ la rang suprem prin simplitatea 

Ἠi esenἪa formei. 

ἧi ´n cazul dat facem asociere ´n forma acestor obiecte de meἨteἨug cu o serie de creaἪii 

industriale, care, la fel ca Ἠi ´n cazul suveicii necesitau un caracter dinamic prin funcἪia pe care o 

´ndeplineau. Prima dintre ele ar fi maἨinile de curse din anii 1930 ï sŁgeἪile arginἪii ï un model de 

evoluἪie a aerodinamicii ce au o siluetŁ foarte apropiatŁ de cea a suveicii. La fel putem menἪiona 

aici forma Ἠalupei ï un exemplu elocvent pentru hidrodinamicŁ. Ċn toate aceste cazuri constatŁm 

´n mod evident influenἪa aspectului funcἪional asupra formei. ἧi indiferent de mediul de utilizare 

a obiectului, atunci c©nd vorbim despre dinamicŁ, forma sa porneἨte aproximativ de la aceiaἨi 

geometrie. Am ´nt©lnit mai multe nuanἪŁri de formŁ pentru suveicŁ, unele mai rudimentare, Figura 

2.5.a, la Muzeul MeἨteἨug Ἠi Design din CiuteἨti Nisporeni Ἠi  altele mai evoluate, Figura 2.5.b, aἨ 

Muzeul de Etnografie a Transilvaniei, dar toate au la bazŁ aceeaἨi siluetŁ. ProporἪionarea formei, 

cizelarea suprafeἪei sau ornamentarea ei, Ἢin de acurateἪea sau gustul estetic al meἨterilor, iar ´n 

multe cazuri Ἠi de rostul pentru care a fost fŁcutŁ suveica (uz personal, sau pentru a fi dŁruitŁ). Cert 

este cŁ majoritatea obiectelor de artizanat au constituit un puternic mijloc de manifestare artisticŁ 

a oamenilor, dincolo de interesul de a crea unelte utile ´n viaἪa lor de zi cu zi. 

a.  b.  

Fig. 2.5. Modele de suveicŁ 

O bunŁ parte din meἨteἨugurile populaἪiei Ἢineau de prelucrarea textilelor, lemnŁritul, 

olŁritul Ἠi pielŁritul, acestea fiind comune Ἠi practicate pe larg inclusiv ´n condiἪii casnice, 

individual. Spre deosebire de acestea, prelucrarea metalelor era o niἨŁ mai complexŁ practicatŁ de 

un numŁr mai mic de meἨteri din motiv cŁ aceastŁ meserie impunea niἨte condiἪii de ateliere dotate. 

Chiar dacŁ erau mai puἪine, aceste ateliere reuἨeau sŁ furnizeze populaἪiei instrumente de prelucrat 

pŁm©ntul Ἠi alte instrumente de uz casnic; elemente arhitecturale comune (garduri, piloni, 

balustrade, scŁri) Ἠi ecleziastice (cruci, policandre, clopote); produceau Ἠi reparau bijuterii, ceasuri 

Ἠi alte obiecte fine din metale nobile. Conform recensŁm©ntului din 1897 ´n Basarabia au fost 

´nregistraἪi ´n jur de 1855 de meἨteἨugari care prelucrau metale ´n mediul urban Ἠi alte 5000 de 
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meἨteἨugari ´n mediul rural [95 p. 113]. Conectarea meἨterilor ´n diverse ateliere Ἠi bresle a fŁcut 

ca acest meἨteἨug sŁ ´ncline mai mult spre un parcurs industrial, excepἪie fŁc©nd prelucrarea 

metalelor nobile care Ἠi-a pŁstrat o abordare mai autenticŁ datoritŁ specificului sŁu artistic. Dintre 

toate meἨteἨugurile, prelucrarea metalelor ilustreazŁ cel mai puἪin demersul colectiv al artei 

populare, el fiind totodatŁ primul care a migrat spre zona industrialŁ Ἠi care, din cauza tehnicilor 

mai puἪin accesibile a preluat mai puἪin din simbolistica Ἠi valorile artei populare. Acest meἨteἨug 

a fost marcat ´n primul r©nd de necesitŁἪile practice ale populaἪiei, rŁspunz©nd cu obiecte strict 

funcἪionale, Figura A1.30., excepἪie fŁc©nd prelucrarea metalelor nobile, prelucrarea artisticŁ, care 

erau accesibile doar unui numŁr mic al populaἪiei. Arta Ἠi prelucrarea metalelor ́ n Basarabia a fost 

pe larg cercetatŁ de Liliana Condraticova, care face o analizŁ profundŁ la toate categoriile acestui 

meἨteἨug (orfevrŁrie, feronerie), trat©nd inclusiv prolema istoriograficŁ a domeniului [10].  

Dintre obiectele de uz casnic studiate ´n arealul Basarabean Ἠi cel de peste Prut, am vrea 

totuἨi sŁ atragem atenἪia asupra c©torva, ´n care meἨterii au depŁἨit limita pur funcἪionalŁ a 

obiectului, reuἨind sŁ-i dea plus valoare datoritŁ asocierii prin forma acestuia cu elemente 

zoomorfe Ἠi o plasticŁ ludicŁ. Este vorba de o serie de ĂcŁluἪi de vatrŁò, Figura 2.6, de la Muzeul 

de Etnografie a Transilvaniei, meniἪi sŁ susἪinŁ butucii care ardeau ´n vatrŁ. 

 

  Fig. 2.6. CŁluἪi de vatrŁ. Sf. sec XIX 

Din c©te observŁm componenta funcἪionalŁ a obiectelor la care ne referim, este foarte bine 

rezolvatŁ prin stabilizarea lor ´n c©te trei puncte; prin curbarea terminaἪiilor ï ceea ce face ca 

obiectele sŁ ricoἨeze pe vatrŁ mai uἨor atunci c©nd e cazul; sŁ poatŁ fi uἨor apucate cu ajutorul 

unui cleἨte sau c©rlig. Dincolo de aceste aspecte care fac obiectele foarte practice, am dori sŁ 

atragem atenἪia asupra proporἪiilor Ἠi tectonicii acestora ï mijloace artistice bine aplicate care le 

dau valoare Ἠi expresie. Denumirea de cŁluἪi de vatrŁ este foarte probabil mai mult o descriere a 

formei dec©t a funcἪiei, dar care exprimŁ foarte bine esenἪa obiectelor. Este de remarcat tehnica de 

rŁsucire a barei metalice la un capŁt Ἠi aplatizare la celŁlalt ï un procedeu practicat de fierari la 
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prelucrarea artisticŁ a metalelor, ´n special la confecἪionarea de garduri Ἠi alte elemente 

arhitecturale, mai puἪin la obiectele simple din viaἪa de zi cu zi.  

Ċn contextul analizei fŁcute pe cele c©teva dimensiuni ale meἨteἨugului, Ἢinem sŁ 

concluzionŁm cŁ Arta PopularŁ este un exemplu al desŁv©rἨirii Ἠi perfecἪionŁrii obiectelor uzuale, 

care printr-un merit colectiv cizeleazŁ at©t forma c©t Ἠi conἪinutul produselor. Este vorba despre o 

creaἪie colectivŁ care face ca obiectele, instrumentele de zi cu zi din gospodŁriile oamenilor sŁ 

evolueze p©nŁ la o maturitate testatŁ de timp. Ċn designul contemporan existŁ necesitatea de a 

Ă´mprumutaò din creaἪia popularŁ atitudini creative, care sŁ dezvolte latura umanŁ ´n procesul 

creaἪiei industriale, iar acest lucru este posibil doar studiind minuἪios filosofia Ἠi evoluἪia 

morfologicŁ a obiectelor pe care le-au creat Ἠi folosit predecesorii noἨtri.  
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2.2. Caracteristici estetice, tehnice Ἠi funcἪionale ale obiectelor produse pe cale 

industrialŁ pe teritoriul Republici Moldova ´n cea de-a doua jumŁtate a secolului xx 

E dificil sŁ vorbim despre design ca un domeniu clar exprimat pe teritoriul Moldovei de 

astŁzi ´n perioada ce a precedat ´ncheiere celui de-al doilea rŁzboi mondial. TotuἨi, pornind de la 

faptul cŁ Ἢara a ´nceput atunci un intens proces de industrializare, o sŁ insistŁm asupra mai multor 

aspecte care au definit parcursul estetic al obiectelor de larg consum produse ´n fabricile Ἠi uzinele 

din R.S.S. MoldoveneascŁ. Ċn acest sens, o primŁ atestare a impregnŁrii designului ´n industria 

Basarabiei o putem constata prin implicarea exponenἪilor artelor plastice decorative aplicate ´n 

proiectarea Ἠi prototipizare obiectelor de larg consum produse mai apoi ´n serie de unele fabrici 

locale. Este vorba ´n special de industria tapiseriei Ἠi a ceramicii, care s-au dovedit a fi pe atunci 

cele mai apropiate prin specificul lor de artele decorative [9]. Necesitatea colaborŁrii artiἨtilor cu 

industria a fost pusŁ ca prioritate la congresul Uniunii ArtiἨtilor Plastici din 1956, vŁz©ndu-se prin 

aceastŁ colaborare o cale indispensabilŁ de dezvoltare a ambelor pŁrἪi [8 p. 64]. Pe de o parte se 

considera cŁ dotarea tehnicŁ a artiἨtilor ar contribui la dezvoltarea creaἪiei lor, iar pe de altŁ parte 

- implicarea artiἨtilor ´n industrie ar duce la ameliorarea esteticii  produselor fabricate ´n serie. 

ĂéTot ce este mai bine realizat ´n urma unui experiment Ἠi s-a constituit ´ntr-o operŁ valoroasŁ de 

artŁ decorativŁ trebuie pus ´n practicŁ ´n industrie Ἠi produs ´n serii mari, sau mici, astfel ´nc©t 

aceste produse sŁ intre ´n viaἪa noastrŁ, fiind accesibile tuturoréò [8 p. 79]. AdepἪii Artelor 

decorative aplicate au simἪit o nouŁ oportunitate de afirmare, inclusiv una tehnologicŁ prin care Ἠi-

ar fi putut exprima viziunile mult mai complex Ἠi susἪinut, chiar dacŁ acest proces era unul cu 

multe constr©ngeri din punct de vedere al creaἪiei. ĂEi aveau sarcina sŁ participe la elaborarea 

esteticŁ a unor produse de larg consum care sŁ corespundŁ cerinἪelor consumatorilor Ἠi, 

concomitent, sŁ contribuie la formarea Ἠi educarea unui gust estetic ´n societate, proces ´n care o 

parte din plasticieni s-au implicat cu mult zel.ò [8] 

Printre primii artiἨti care au colaborat cu sectorul industrial Ἠi a cŁror lucrŁri au intrat ´n 

producἪie, menἪionŁm autorii mai multor covoare de mici Ἠi mari dimensiuni precum Serghei 

Ciokolov Ἠi David Goberman. Privind aceiaἨi perioadŁ, la dezvoltarea artei covorului au contribuit 

Nelly Serova, Maria Saka-RŁcilŁ, Valentina Tufescu-Poleacova, Elena Rotaru. Aportul acestora 

´n arta tapiseriei ca gen al artelor decorative aplicate, a dus la evoluἪia covorului tradiἪional 

basarabean spre o nouŁ etapŁ, spre noi interpretŁri Ἠi noi viziuni de compoziἪie, cromaticŁ Ἠi 

plasticŁ. Implicarea artiἨtilor ´n procesul industrial a influenἪat Ἠi a diversificat tehnica de creare a 

covoarelor, dar Ἠi a abordŁrii simbolurilor la creaἪia lor, iniἪiind astfel un parcurs de delimitare clar 

ńtre covorul tradiἪional Ἠi cel artistic/industrial. 
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Implicarea artelor decorative ´n industria ceramicii a stimulat experimentele cu forme 

complexe, variaἪii de dimensiuni Ἠi glazuri. AceastŁ acἪiune a oferit artiἨtilor suport tehnologic ´n 

procesul lor creativ, iar industriei i s-a pus la dispoziἪie expertiza ceramiἨtilor. Printre primii 

ceramiἨti care Ἠi-au adus contribuἪia creativŁ ´n producἪia de serie au fost F. Nutovici Ἠi N. 

Costr´ba, care au colaborat cu fabrica din Ungheni, V. Neceaeva, Nelly Sajin, iar mai t©rziu Ἠi alἪii. 

La ´nceputul anilor 60, mai mulἪi artiἨti tind sŁ creeze obiecte de ceramicŁ utilitarŁ menite 

producἪiei de serie, iar aceastŁ practicŁ a necesitat implicarea constantŁ a autorilor la diverse etape 

ale procesului industrial. ĂProducἪia industrialŁ de masŁ a bunurilor de larg consum,é, presupunea 

o implicare directŁ a creatorilor ´n procesul de elaborare a prototipului. Ċntr-o anumitŁ mŁsurŁ 

plasticienii erau implicaἪi at©t ´n procesul tehnologic de producἪie, ´n calitate de supervizori 

artistici, c©t Ἠi ´n activitatea de expertizare a rezultatelor, inclusiv ´n verificarea corespunderii 

artistice a produsului fabricat ´n serie cu prototipul.ò [8 p. 129]. 

Conectarea artelor decorative aplicate cu industria basarabeanŁ a avut un curs firesc, aἨa cum 

s-a ´nt©mplat Ἠi ´n cazul altor ἪŁri, mai devreme, la ´nceputul secolului al XX-lea. EvoluἪia acestei 

colaborŁri pe teritoriul Moldovei mai ´nt©i ´n industria tapiseriei Ἠi a ceramicii, apoi a continuat ´n 

cea a sticlei Ἠi treptat s-a extins ́ n producἪia de mobilier Ἠi a altor bunuri de larg consum. DupŁ 

anii 1970 artele decorative aplicate devin o componentŁ importantŁ ´n completarea arhitecturii, 

servind complex decorarea spaἪiilor interioare a clŁdirilor publice prin compoziἪii murale din 

ceramicŁ Ἠi instalaἪii decorative din sticlŁ. Printre exponenἪii de bazŁ al acestui gen au fost Filip Ἠi 

Alexandru Nutovici, Nely Sajin, V. Novikov, iar mai t©rziu Ἠi alἪii [8].  

Necesitatea dotŁrii locuinἪelor cu obiecte utilitare at©t funcἪionale c©t Ἠi estetice a 

condiἪionat, pe l©ngŁ specialiἨti cu formare inginereascŁ, implicarea ´n industrie Ἠi a specialiἨtilor 

cu educaἪie plasticŁ. Astfel la sf©rἨitul anilor 1970, ´n ἪarŁ apare tot mai frecvent titulatura de artist 

proiectat, sau proiectare artisticŁ, titluri Ἠi funcἪii ocupate de tineri care au studiat la Leningrad, 

Moscova, Tallinn, Harkov domenii precum design interior, grafica industrialŁ, design industrial. 

Putem cataloga aceastŁ etapŁ ca una definitorie pentru identitatea designului ca domeniu clar 

conturat Ἠi aplicat ´n limbajul profesionist din Moldova. Integrarea artelor ´n industrie este un 

fenomen comun desfŁἨurat paralel ´n mai multe ἪŁri din spaἪiul sovietic, iar odatŁ cu aceastŁ 

practicŁ au fost elaborate mai multe articole cu referire la impactul Ἠi necesitatea acestei fuziuni. 

TotodatŁ, ca urmare a acestei practici s-a pus Ἠi problematica identitŁἪii produselor meἨteἨugŁreἨti 

´n raport cu cele create industrial Ἠi definirea obiectelor create de m©na omului Ἠi a celor Ăcreate 

de maἨiniò, inclusiv influenta inevitabilŁ a tehnologiilor asupra procesului de creaἪie [96 p. 45]. 

Conectarea Artelor decorative aplicate cu industria a pus problema proiectŁrii produselor nu doar 
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prin prisma tehnicŁ a funcἪiei, ci Ἠi prin abordarea plasticŁ a formei obiectului raportatŁ la legitŁἪile 

creaἪiei artistice volumetrice precum ritm, proporἪie, dinamicŁ Ἠi evident cromaticŁ, facturŁ Ἠi 

texturŁ [97]. Altfel spus, estetica obiectelor utilitare a devenit o premisŁ importantŁ promovatŁ tot 

mai intens ´n cultura sovieticŁ [98 p. 44]. Acest proces a ´nsemnat o adaptare bilateralŁ pe plan 

relaἪional uman Ἠi profesional, necesit©nd implicare at©t din partea artiἨtilor care aveau misiunea 

sŁ creeze conectaἪi la constr©ngerile inginereἨti, c©t Ἠi conlucrarea domeniului ingineresc pentru a 

depŁἨi anumite cliἨee tehnice. Ċn tot acest parcurs un rol important l-a avut capacitatea psihologicŁ 

a artiἨtilor ´n a conlucra Ἠi totodatŁ ´n a-Ἠi pŁstra din identitatea creatoare, iar a inginerilor ´n a 

rŁspunde noilor abordŁri Ἠi provocŁri ´n procesele industriale [99 p. 38]. Astfel convieἪuirea artei 

cu tehnica este vŁzutŁ deja ca o normŁ Ἠi o condiἪie de bazŁ ´n dezvoltarea producἪiei industriale, 

iar pentru acest lucru s-a pus problema formŁrii profesioniἨtilor de formaἪie artisticŁ,  cu un anumit 

nivel de cunoἨtinἪe inginereἨti. Ċn acest sens s-a luat ´n consideraἪie pregŁtirea programelor 

universitare, aἨa ´nc©t sŁ formeze specialiἨti care ajunἨi ´n uzine, ´n mediul industrial, sŁ aibŁ 

capacitatea creativŁ inclusiv prin prisma proceselor tehnologice, industriale. O astfel de serie de 

reforme au fost propuse universitŁἪilor de profil din URSS fiind considerate ca mŁsurŁ necesarŁ 

pentru dezvoltarea sectorului (ex: ʃɺʍʇʋ ʠʤʝʥʠ ɺ. ʀ. ʄʫʭʠʥʦʡ) [100 p. 15]. 

Ċn Moldova studierea designului a intrat oficial ´n curriculum universitar abia spre sf©rἨitul 

anilor 90 prin ´nfiinἪarea ´n cadrul UniversitŁἪii Tehnice a catedrei ĂBazele Designului ѽi Creaѿiei 

Tehniceò ´n 1995 la Facultatea de Industrie UἨoarŁ; catedra ĂDesign Industrialò formatŁ ´n 1998 

´n baza catedrei Proiectarea ѽi Fabricarea Maѽini Agricole la Facultatea Inginerie Ἠi Management 

´n ConstrucἪia de MaἨini; Catedra ĂDesign Interiorò oficializatŁ la Facultatea de Urbanism Ἠi 

ArhitecturŁ ´n 2006 av©nd ´n spate experienἪa bogatŁ a specialitŁἪilor acestei facultŁἪii trecutŁ ´n 

registrul UniversitŁἪii Tehnice a Moldovei (Institutul Politehnic pe atunci) la ´nceputul anilor 70. 

Chiar dacŁ domeniul nu a fost studiat timpuriu la nivel local, oportunitŁἪile (limitate totuἨi) 

oferite de universitŁἪile din spaἪiul sovietic au determinat formarea profesioniἨtilor pe diferite 

branἨe. Astfel ´n R.S.S. MoldoveneascŁ mai mulἪi artiἨti Ἠi deja designeri de diferite formaἪii au 

´nceput sŁ completeze birourile marilor uzine Ἠi fabrici din ἪarŁ precum: Uzina de Tractoare, Uzina 

Agromaѽina, Electromaѽina, Fabrica de frigidere, Uzina, Alfa Ἠi mai multe fabrici de mobilŁ. 

Concentr©ndu-ne pe activitatea de design Ἠi proiectare vom face ´n continuare o analizŁ a 

produselor de larg consum create Ἠi introduse pe piaἪŁ de cŁtre cele mai importante unitŁἪi 

industriale din ἪarŁ ´n cea de a doua jumŁtate a secolului XX, fŁc©nd referinἪŁ la estetica, 

ergonomia, funcἪionalitatea obiectelor Ἠi caracterul inovativ al obiectelor. 
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2.2.1. Industria grea 

Uzina de tractoare 

Av©ntul industriei de la ´nceputul anilor 1960 pe teritoriul R.S.S. MoldoveneἨti s-a 

manifestat prin dezvoltarea unor ramuri mari de producere a bunurilor de larg consum. Ċntruc©t 

acest teritoriu era orientat preponderent pe domeniul agriculturii, unii din primii paἨi ai 

dezvoltŁrilor s-au ´ntreprins ´n industria constructoare de maἨini, iar cel mai relevant exemplu este 

cel al uzinei de tractoare. AceastŁ ramurŁ a industriei a dat naἨtere unei serii relevante de utilaj 

agricol, iar ´n articolul dat, se urmŁreἨte determinarea Ἠi evidenἪierea unor principii estetice ´n 

creaἪia de formŁ. Concomitent se examineazŁ aspecte de ergonomie implementate ´n proiectarea 

Ἠi producerea tractoarelor la Uzina de Tractoare din ChiѽinŁu. 

Repere istorice ale uzinei de tractoare din ChiѽinŁu 

DeἨi originile acestei uzine dateazŁ ́ ncŁ din 1945 ca fiind un atelier meἨteἨugŁresc destinat 

reparaἪiei motoarelor, iar din 1948 - reparaἪie automobilelor Ἠi mai apoi ´n 1958 - specializat ´n 

producἪia de piese de schimb pentru automobile, abia ´n anul 1961 capŁtŁ statutul de UzinŁ 

ProducŁtoare de Tractoare [101]. Proiectul de renovare al uzinei a fost elaborat de cŁtre Institutul 

Ăɻʠʜʨʦʪʨʘʢʪʦʨʩʝʣʴʤʘʰò din Harkov, Ucraina. Astfel ´n 1961, ´n baza Uzinei Ăɸʚʪʦʜʝʪʘʣʴò 

a fost creatŁ Uzina de Asamblare a tractoarelor, iar pe 22 septembrie 1962 a fost produs primul 

model de tractor T-50V. Unitatea era destinatŁ lucrŁrilor agricole ´n viticulturŁ Ἠi era ´nzestratŁ cu 

un motor de 50 cai putere. Este primul model construit la Uzina de Tractoare din ChiἨinŁu Ἠi 

reprezintŁ baza seriilor care au apŁrut ´n anii ce au urmat [102]. 

a.    b.  

Fig. 2.7. a, b, Tractor T -50V, anii de producere 1962-1967 

Caracteristici plastice, ergonomice ѽi tehnice ale modelelor de tractoare produse la 

uzina de tractoare din ChiѽinŁu 

Modelul T-50V, Figura 2.7., are o construcἪie masivŁ cu o platformŁ impunŁtoare a 

motorului ce dominŁ proporἪional forma generalŁ a tractorului. Cabina este deplasatŁ mult ´n 

spatele centrului de greutate lŁs©nd loc motorului ce apasŁ practic pe toatŁ suprafaἪa Ἠenilelor. 

AceastŁ proporἪionare este relevantŁ caracterului modelului T-50V deoarece vizual, exprimŁ 
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putere Ἠi stabilitate. SenzaἪia de stabilitate, at©t din punct de vedere vizual c©t Ἠi din punct de vedere 

fizic este accentuatŁ Ἠi de faptul cŁ blocul masiv, greu, al tractorului este amplasat la un nivel jos 

´ntre Ἠenile, fiind astfel posibilŁ reducerea din ´nŁlἪime a unitŁἪii. Grila destinatŁ circulaἪiei aerului 

spre radiator este laconic realizatŁ form©nd prize mari aranjate ´ntr-un ritm de tact simplu, 

culmin©nd cu o f©Ἠie ´n partea de sus pe care este inseratŁ emblema uzinei de tractoare. 

Conform nomenclatorului, numit T-50V, dupŁ dimensiuni Ἠi dotŁri acest model a fost adaptat 

pentru lucrŁri ´n vii, de aici Ἠi litera ĂVò ´n denumirea tractorului. Modelele care au urmat au fost 

categorisite ´n baza operaἪiilor agricole pentru executarea cŁrora au fost construite, iar specificul 

lor a fost menἪionat prin ĂSò- ́ n cazul lucrŁrilor pe c©mpurile de sfeclŁ de zahŁr (e valabil Ἠi pentru 

cartofi), ĂLò ´n cazul tractoarelor destinate lucrului ´n livezi (cu posibilitŁἪi multiple de echipare). 

C©Ἢiva ani mai t©rziu, ´n 1967 a ´nceput producerea unui nou model, T-54V, Figura 2.8., care 

vizual avea o cu totul altŁ siluetŁ dec©t predecesorul sŁu. Era un model mai ´nalt, a cŁrui capotŁ 

avansa mult ´n faἪa Ἠenilelor Ἠi avea o cabinŁ mai mare ´n raport cu ´ntreg corpul tractorului. 

  

Fig. 2.8. Tractor T -54V, 1967-1972 Fig. 2.9. Tractor T -54L, 1968-1972 

T-54V Ἠi T-54S sunt modele lansate ´n baza a douŁ prototipuri realizate de Uzina de Tractoare 

din Minsk a cŁror denumire originalŁ este MTZ-54V Ἠi MTZ-54S, iar producἪia lor de serie a 

´nceput ´n baza tractoarelor MTZ-50 Ἠi T-50V. Un pic mai t©rziu a ´nceput Ἠi producerea T-54L 

care se deosebea de celelalte T-54 prin faptul cŁ avea o structurŁ de protecἪie a caroseriei, specificŁ 

Ἠi necesarŁ ´n procesul lucrŁrilor forestiere. Aceste instalaἪii de protecἪie vizau zona cabinei Ἠi o 

protejau de eventuale deformaἪii mecanice ´n cazul cŁderii unor crengi sau a altor obiecte grele. 

AceastŁ ĂarmurŁò ´i conferea tractorului un aspect de forἪŁ Ἠi un plus de siguranἪŁ, fiindu-i 

acoperite astfel toate detaliile importante funcἪionale ce erau supuse unui risc sporit de deformare. 

Grila din faἪŁ la T-54V, Figura 2.8. era una omogenŁ fiindu-i subliniatŁ doar zona de centru 

cu trei linii ´n aceeaἨi tonalitate ca Ἠi suprafaἪa generalŁ. Ċn cazul modelului T-54L, Figura 2.9., 

aceastŁ grilŁ era acoperitŁ de un detaliu al sistemului de protecἪie care ´l fŁcea mai impozant Ἠi cu 
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un caracter agresiv. Era o variaἪie tonalŁ ´n douŁ gradaἪii a ´ntregii caroserii, iar acest lucru ´l fŁcea 

mai expresiv. Ċn afarŁ de geamurile de bazŁ, cabina avea o deschidere din sticlŁ, iar partea de jos 

era menitŁ sŁ ofere o vizibilitate sporitŁ asupra Ἠenilei - fapt important pentru dirijarea tractorului 

´n procesul de lucru. 

Toate cele trei modele T-54 ofereau accesul ´n cabinŁ pe ambele pŁrἪi facilit©nd urcarea at©t 

pentru mecanic c©t Ἠi pentru asistent. Acestor unitŁἪi li se puteau ataἨa diverse sisteme mecanizate 

de prelucrare a solului, ´ntreἪinere a livezilor, viilor Ἠi a spaἪiului forestier. 

  

Fig. 2.10. Tractor T -70S, 1975 Fig. 2.11. Tractor T -70V, 1975 

Sistemul de Ἠenile cu care erau dotate tractoarele permitea efectuarea lucrŁrilor agricole chiar 

Ἠi ´n condiἪiile de umiditate sporitŁ a solului, neafect©nd calitatea Ἠi pŁstr©nd stratul exterior af©nat. 

Acest lucru se explicŁ prin repartizarea uniformŁ a greutŁἪii tractorului pe suprafaἪa mare de 

contact cu solul - un avantaj valabil de fapt pentru toate unitŁἪile dotate cu Ἠenile. 

Ċn 1975, ´n baza modelelor MTZ-80 Ἠi T-54S, la Uzina de Tractare din ChiἨinŁu a fost lansat 

´n producerea de serie tractorul T-70S, Figura 2.10., iar cu mici modificŁri ale acestuia au fost 

lansate Ἠi modelele T-70A ï pentru lucrŁri ´n livezi Ἠi T-70V, Figura 2.11., cu dotŁri pentru lucrŁri 

agricole ´n vii. Acestea aveau un motor ce dezvolta 70 cai putere, iar datoritŁ performanἪelor de 

atunci, la expoziἪia UnionalŁ din 1975, modelul T-70S a cucerit medalia de aur. DacŁ de la 

´nceputurile sale p©nŁ ´n 1972 uzina avea la activ un numŁr de 50.000 de unitŁἪi produse, ´n anul 

1978 erau lansate deja 100.000 de tractoare, fiind exportate ´n Austria, Algeria, R.D. GermanŁ, 

Afganistan, Mozambic, Cipru Ἠi FranἪa. 

Caracteristici vizual plastice ale tractorului T-70, model de referinѿŁ produs la uzina de 

tractoare din ChiѽinŁu 

Seria tractoarelor T-70 a fost una de succes deoarece aceste modele erau foarte practice Ἠi uἨor 

adaptabile mai multor necesitŁἪi. Ċn dependenἪŁ de destinaἪie, Ἠenilele tractorului puteau fi 
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modificate. Pentru lucrŁrile de recoltare a sfeclei Ἠi a altor culturi de acest gen erau folosite Ἠenile 

cu o lŁἪime de 200mm, iar pentru uz general puteau fi montate Ἠenile cu lŁἪimea 300mm. 

Cabina realizatŁ din metal oferea o vizibilitate ´naltŁ av©nd geamuri mari, extinse p©nŁ la 

podea, iar spaἪiu interior era destul de larg. Scaunul, Figura 2.12., putea fi reglat conform ´nŁlἪimii 

Ἠi greutŁἪii mecanizatorului, iar ´n afarŁ de aceasta, cabina mai era dotatŁ cu ´ncŁ un scaun pentru 

un eventual asistent. T-70S, Figura 2.13., era un model la care s-a atras mai mare atenἪie asupra 

factorului ergonomic, astfel ´nc©t dotŁrile sale au mŁrit considerabil confortul muncitorului. 

Cabina mai era dotatŁ cu sistem de aerisire Ἠi ´ncŁlzire, oglinzi retrovizoare Ἠi sistem de Ἠtergere a 

geamurilor. Pentru zilele ´nsorite se foloseau copertinele care se aflau pe acoperiἨ Ἠi Ἢineau umbrŁ, 

iar ´n interior era termos pentru apŁ potabilŁ. Toate aceste detalii devenite obiἨnuinἪŁ ´n zilele 

noastre erau importante la acel moment prin faptul cŁ erau primele ´ncercŁri de a atribui unui 

produs de acest gen nu doar o proprietate strict funcἪionalŁ, dar Ἠi una ergonomicŁ, de ́ mbunŁtŁἪire 

a condiἪiilor de lucru pentru utilizatori [103]. Acestea sunt de fapt ´mbunŁtŁἪiri ce Ἢin de altŁ etapŁ 

´n producere ï cea de perfecἪionare, cea care depŁἨeἨte concepἪia de Ăminim necesarò. 

Modelele T-70 vizual par mai compacte Ἠi dezvoltate pe verticalŁ, iar ´n raportul cu masa 

vizualŁ cabina este dominantŁ. At©t cabina c©t Ἠi motorul sunt mai ridicate faἪŁ de nivelul maxim 

al Ἠenilelor, ceea ce aparent creeazŁ senzaἪia de instabilitate, dar conform caracteristicilor tehnice 

este specificat cŁ T-70V poate efectua lucrŁri Ἠi ´n zone mai accidentate inclusiv pante de 10 grade. 

ConcluzionŁm cŁ ´n cazul dat concentrarea blocurilor funcἪionale Ἠi grele la baza tractorului, 

rezolvŁ practic stabilitatea fizicŁ a unitŁἪii, chiar dacŁ acest lucru se percepe mai greu din punct de 

vedere vizual. 

    

Fig. 2.12. Scaunul mecanizatorului, tractor T-70  Fig. 2.13. Masa vizualŁ, Tractor T-70 

Ċn linii generale, silueta tractorului poate fi perceputŁ grupat ´n trei blocuri mari, care conἪin 

detalii caracteristice fiecŁrei dintre ele, Figura 2.13. Raport©nd aceste blocuri ca Ἠi volum, cabina 
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este dominantŁ, dar Ἠi foarte ajurŁ - datoritŁ parbrizului Ἠi a ferestrelor laterale mari. Conform 

desenelor grafice se observŁ o segmentare a cabinei supusŁ clar unui principiu de proporἪionare, 

astfel ́ nc©t dreptunghiurile inserate ´n cadrul general sunt reciproc raportate. Ca Ἠi lungime, 

segmentele orizontale a fiecŁrui dreptunghi sunt ´n scŁdere unul faἪŁ de altul cu un raport de 1:2, 

iar acest lucru se observŁ analiz©nd proporἪia ferestrei laterale faἪŁ de uἨŁ Ἠi ´n continuare, a 

ferestrelor din cadrul uἨii. La r©ndul ei, uἨa este supusŁ unei corelaἪii, proporἪionŁri faἪŁ de cabinŁ 

conform Ἠirului numeric a lui Fibonacci [104] av©nd un raport de aproximativ 0,6:1. Din punct de 

vedere ergonomic modul de deschidere a portierei (av©nd balamalele fixate pe extrema din spate 

a cabinei) faciliteazŁ accesul ´n interior, oferind un cadru larg pe centru, cu deschidere dinspre faἪa 

tractorului. 

Capota, sub care se aflŁ motorul Ἠi marea parte a sistemelor mecanice reprezintŁ cel de-al 

doilea grup de detalii. El formeazŁ un ansamblu cu un volum mai mic, dar foarte consistent Ἠi greu 

din punct de vedere a masei fizice. DatoritŁ diferenἪierii cromatice Ἠi tonale dintre capotŁ Ἠi blocul 

mecanic pe care ´l acoperŁ, se creeazŁ la nivel de percepἪie o detaἨare care ἨtirbeἨte din 

omogenitatea vizualŁ a acestui grup. Capota este realizatŁ din suprafeἪe simple pornind de la forma 

unei prisme cu un raport lungime - ´nŁlἪime de aproximativ 1:0,6, fŁrŁ a se apela la ἨtanἪare ca 

metodŁ de rigidizare a suprafeἪelor mari. 

Grupate ´ntr-un ansamblu vizual comun, piesele (Ἠenila, roἪile dinἪate de tracἪiune, role) ce 

interacἪioneazŁ mecanic Ἠi pun ´n miἨcare tractorul, formeazŁ, privite din profil, un cadru ´nchis 

de formŁ nuanἪatŁ a unei elipse alungite. Este ´n cele din urmŁ un bloc funcἪional, care ´ntruneἨte 

din punct de vedere plastic at©t ritmul de tact simplu, simetria (cu mici devieri), dar Ἠi 

proporἪionarea. Vorbind despre ritm, atunci acest principiu este sub´nἪeles chiar Ἠi din simplu fapt 

cŁ miἨcarea de circuit ´nchis (cazul Ἠenilei) implicŁ de la sine prezenἪa unor elemente similare Ἠi 

care se repetŁ la distanἪe egale. Prin urmare Ἠenila tractorului este un ansamblu modular din piese 

identice ce se repetŁ ritmic, articuleazŁ  Ἠi se completeazŁ reciproc, form©nd un lanἪ pus ´n miἨcare 

de cŁtre roἪile dinἪate, Figura 2.14. Repetarea metricŁ se observŁ Ἠi ´n interior datoritŁ celor cinci 

role identice poziἪionate ´ntr-un ritm de tact simplu, care au menirea de a menἪine Ἠenila dreaptŁ 

pe suprafaἪa solului, fiind foarte utile Ἠi ´n cazul deformŁrilor de relief. 
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Fig. 2.14. Principiu modular implementat la construcἪia Ἠenilelor  

RoἪile de pe extreme dicteazŁ practic raportul lungime - ´nŁlἪime a cadrului format de Ἠenile, 

iar construcἪiile lor sunt diferite, explic©ndu-se acest lucru datoritŁ funcἪiilor diferite pe care le au. 

RoἪile din spate sunt pentru tracἪiune, av©nd pe toatŁ lungimea arcului de cerc dinἪii care contribuie 

la transmiterea miἨcŁrii de rotaἪie pe Ἠenile. At©t roata din spate c©t Ἠi cea din faἪŁ sunt realizate 

conform simetriei radiale Ἠi au o distanἪŁ de 1895 mm ´ntre axe. 

Un model cŁruia i se mai spunea ´n acele timpuri ĂmaἨina zilei de m©ineò a fost tractorul T-

90S, Figura 2.15., destinat pentru colectarea sfeclei de zahŁr, a cartofilor Ἠi altor culturi cultivabile. 

Era considerat un tractor universal la care puteau fi cuplate ´n jur de 84 utilaje agricole. Ca Ἠi la T-

70, cabina avea mai multe dotŁri ce ofereau comoditate mecanizatorului fiind preluate Ἠi 

modificŁrile parbrizului format unitar dintr-o singurŁ sticlŁ. S-a renunἪat la bara structuralŁ 

metalicŁ de pe centru reuἨindu-se ´n acest fel un grad ´nalt de vizibilitate cu o deschidere 

panoramicŁ din interiorul cabinei. 

 

Fig. 2.15. Tractor T -90S 

Unul din ultimele tractoare produse de uzina din ChiἨinŁu a fost modelul destinat unor lucrŁri 

universale de cultivare, T-120, care a fost dezvoltat ´n anul 2000, iar din acel moment activitatea 

uzinei a fost sistatŁ pun©ndu-se capŁt unei etape lungi de succes ´n producἪia de tractoare ´n 

Republica Moldova. Ċn toatŁ perioada sa de activitate (1962-2008), Uzina de Tractoare din 
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ChiἨinŁu a produs 257.635 de unitŁἪi, iar sub aspect calitativ, modelele au evoluat ´n timp at©t din 

punct de vedere estetic, c©t Ἠi ergonomic. 

ProducἪia de Tractoare ´n RSS MoldoveneascŁ s-a manifestat ´n primul r©nd ca o soluἪie 

ce a contribuit semnificativ la dezvoltarea sectorului agricol, d©nd naἨtere iniἪial unor modele cu 

un caracter strict utilitar. CreaἪia de formŁ, schemele ergonomice Ἠi explorarea materialelor au fost 

stabilite ca prioritŁἪi mai t©rziu, reuἨindu-se astfel stabilirea unui parcurs efectiv ´n dezvoltarea 

acestui domeniu Ἠi realizarea de produse mai complexe, tratate nu doar din perspectiva funcἪionalŁ. 

2.2.2. Industria de electrocasnice 

Uzina ALFA 

Dezvoltarea producἪiei industriale pe teritoriul Moldovei din secolul trecut a fost marcatŁ 

de o evoluἪie ce a stat sub amprenta strictului necesar al populaἪiei. Chiar Ἠi aἨa, e greu de afirmat 

cŁ oferta rŁspundea ´n totalitate cererii, iar disponibilitatea unor produse (altele dec©t cele de primŁ 

necesitate), erau deficitare pentru publicul larg. Am vrea sŁ ne referim la gama produselor de 

divertisment, sau alt fel spus Ăentertainmentò - un termen adaptat care defineἨte foarte bine aceastŁ 

categorie de obiecte ´n zilele noastre. Cele mai rŁsp©ndite, sau chiar unicele au fost aparatele de 

radio Ἠi televizoarele, iar cele din urmŁ abia dupŁ 1970 au ´nceput sŁ aparŁ tot mai des prin casele 

oamenilor. Erau modele produse ´n ἪŁrile URSS cum ar fi Ucraina Ἠi Bielorusia, care transmiteau 

imaginea ´n alb-negru. 

Printr-o hotŁr©re luatŁ de Ministerului Industriei al URSS, care urma sŁ rŁspundŁ unei 

cereri mai mari a producἪiei de televizoare, ´n 1976 a demarat construirea Uzinei de televizoare 

color din ChiἨinŁu. Conform fondului de date cu referire la Uzina de Televizoare, pŁstrat la Arhiva 

NaἪionalŁ, ´n anul 1977 fiind ´ncŁ ´n proces de construcἪie, Uzina de Televizoare color din ChiѽinŁu 

era sub jurisdicἪia asociaἪiei de producere ĂElectronò din Lvov. A urmat o perioadŁ ´n care au avut 

loc miἨcŁri ce Ἢin de administrarea uzinei, direcἪiile de organizare, denumirea ei, ca abia ´n 1984 

sŁ capete un statut clar sub denumirea de Uzina de Televizoare Alfa din ChiἨinŁu. Producerea 

propriu zisŁ la aceastŁ uzinŁ a luat av©nt dupŁ 1983 printr-o serie de televizoare color cu 

denumirile: ɸʣʴʬʘ ʎ-280, ɸʣʴʬʘ ʎ-380, ɸʣʴʬʘ 61ʊʎ-310, ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-312, ɸʣʴʬʘ 61ʊʎ-

312, ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-485, ɸʣʴʬʘ 61ʊʎ-485, ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-4301. Printre departamentele ´nregistrate 

la aceastŁ uzinŁ a fost creat Ἠi cel de ĂEsteticŁ IndustrialŁò format dintr-o echipŁ Figura A2.1., 

menitŁ sŁ lucreze la proiectarea Ἠi ´mbunŁtŁἪirea gamei de produse. Ċn condiἪiile ´n care 

televizoarele cu redarea imaginii ´n alb-negru erau rŁsp©ndite deja spre anii 80, standardul pus de 

Uzina Alfa a fost unul de a crea gama de televizoare cu imagine color, iar unul dintre primele 

modele, ɸʣʴʬʘ ʎ-280, Figura A2.2.a., a fost lansat ´n 1986 Ἠi a fost un model cunoscut ´n mai 



 

85 

multe ἪŁri membre ale fostei URSS. Ἡin©nd cont de faptul cŁ dimensiunile sale de gabarit erau 

495ʭ748ʭ550mm cu o diagonalŁ a ecranului de 61cm, era un model destul de voluminos pentru o 

perioadŁ ´n care predominau televizoarele cu diagonala de 51cm. Din punct de vedere al 

proporἪionŁrii Ἠi a imaginii de ansamblu, acest produs nu se deosebea foarte mult de predecesorii 

clasei de la alte uzine producŁtoare de televizoare, dar analiz©ndu-l ´n detalii se pot observa 

abordŁri specifice at©t estetice, c©t Ἠi tehnologice. Corpul, sau altfel spus carcasa externŁ a 

modelului ɸʣʴʬʘ ʎ-280 este finisatŁ cu peliculŁ decorativŁ sau poliuretan vopsit ´ntr-o manierŁ 

ce imita unele specii preἪioase de lemn. Este o modalitate de a integra stilistic produsul ´n interiorul 

caselor devenind parte a mobilierului fabricat integral din lemn sau finisat cu diferite imitaἪii ale 

acestui material. Panoul de control Ἠi de operare este poziἪionat ´n dreapta ecranului, fiind format 

din c©teva grupuri de butoane proporἪionate reciproc conform unui criteriu determinat de frecvenἪa 

de utilizare a lor. AceastŁ organizare de ansamblu a tuturor componentelor ´ntr-un cadru unic este 

tipicŁ producerii de televizoare din acea perioadŁ Ἠi ne referim anume la poziἪionarea asimetricŁ a 

ecranului Ἠi a panoului de control faἪŁ de carcasŁ. Ċn condiἪiile ´n care schimbarea postului TV sau 

reglarea sunetului, sau setarea parametrilor imaginii presupune un contact direct al omului cu 

aparatul, poziἪionarea butoanelor este un element esenἪial, ergonomic care dicteazŁ practic logica 

de construire a produsului. Este un proces de proiectare Ἠi o abordare fireascŁ, iar ca sŁ ne dŁm 

seama de acest lucru, e suficient sŁ ne imaginŁm cŁ toate butoanele ar fi amplasate ´n st©nga. Astfel 

s-ar simἪi un disconfort prin faptul cŁ, folosind ´n cele mai dese cazuri m©na dreaptŁ (except©nd 

cazul st©ngacilor) pentru efectuarea operaἪiilor de control, ar fi incomod sŁ nu avem ´n vizor 

ecranul ´n timp ce operŁm cu butoanele. E doar un mic exemplu de interacἪiune dintre om Ἠi produs 

care determinŁ comoditatea ´n utilizare, or aceasta este esenἪial pentru orice obiect uzual. Pe de 

altŁ parte organizarea asimetricŁ este dictatŁ aici Ἠi de unele rigori tehnologice, care impun 

concentrarea unor detalii funcἪionale ´n ansambluri bine determinate, procedee care la nivel 

industrial mŁresc eficienἪa Ἠi optimizeazŁ procesul Ἠi preἪul de producere. Tot ´n partea dreaptŁ 

este amplasat Ἠi difuzorul care ocupŁ toatŁ suprafaἪa de sub butoane fiind camuflat de o grilŁ din 

plastic formatŁ de o reἪea de linii drepte ´ntr-un ritm de tact simplu. Figura A2.2.b. 

Indiferent de modalitatea de finisare a corpului televizorului ɸʣʴʬʘ ʎ-280, carcasa 

modelului, ca Ἠi la alte modele din acea perioadŁ, este realizatŁ din placaj, fapt ce ´i atribuie o 

rezistenἪŁ sporitŁ Ἠi ´i protejeazŁ ecranul Ἠi restul componentelor interne. Toate acestea ´nsŁ sporesc 

greutatea produsului, aceasta fiind de 32Kg, iar dacŁ e sŁ facem o comparaἪie cu televizoarele din 

prezent constatŁm c©t de mult au avut de spus tehnologiile Ἠi noile materiale la dezvoltarea 

produselor, schimb©nd nu doar dimensiunile lor, dar Ἠi greutatea, nemaivorbind de aspect. 
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Spre sf©rἨitul anului 1987 Uzina Alfa era deja gata sŁ punŁ ´n producἪia de serie un alt 

model ʎ-380, Figura A2.5., care conform descrierilor revistei de specialitate ĂRadioò din acea 

vreme, nu se deosebea prea mult de predecesorul sŁu. Principalele diferenἪe erau cŁ noul model 

propus avea o diagonalŁ de 51 cm Ἠi o carcasŁ mai micŁ, ´n rest din punct de vedere estetic, era 

practic o copie a modelului ɸʣʴʬʘ ʎ-280, reprezent©nd o alternativŁ bunŁ din punct de vedere 

financiar, ́ ntruc©t avea Ἠi un preἪ mai mic.  

Activitatea industrialŁ la Uzina Alfa s-au manifestat printr-un ritm rapid cu o perfecἪionare 

permanentŁ a modelelor produse, pŁstr©nd caracterul stilistic tipic al primului televizor Ἠi 

atribuindu-l modelelor care au urmat. Un salt stilistic ´n crearea unui nou caracter pentru 

televizoarele Alfa a avut loc ́ ncep©nd cu anul 1990, c©nd a fost lansatŁ o nouŁ serie cu un 

nomenclator variat bazat pe parametri tehnici. ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-312, Figura A2.6., este primul model 

a cŁrui structurŁ este total modificatŁ din punct de vedere al cartografierii butoanelor Ἠi al panoului 

de control. Este o apropiere esteticŁ a televizoarelor Alfa de conceptul televizorului modern, ´n 

special datoritŁ schimbŁrilor radicale care au avut loc din punct de vedere al masei vizuale, al 

materialelor, dar Ἠi prin elaborarea unui nou mod de interacἪiune Ăom-maἨinŁ ò. Cadrul general 

sau carcasa de formŁ dreptunghiularŁ, cu un raport al laturilor de 3:2 folosit la modelele anterioare, 

a fost ´nlocuit cu un cadru pŁtrat, ´n care a fost integrat ecranul cu proporἪiile standard 4:3. Panoul 

de control este poziἪionat ´n partea de jos a ecranului fiind lŁsate la vedere doar butoanele destinate 

comutŁrii posturilor TV, care pot fi programate ´n numŁr de 8- c©te unul pentru fiecare buton. Un 

element de cartografiere util este utilizarea semnalului luminos care evidenἪiazŁ butonul postului 

TV activat. Acesta este un principiu aparent banal, dar foarte util din punct de vedere al feedback-

ului ´n timpul programŁrii Ἠi comutŁrii canalelor. Plasticul este folosit frecvent la acest model, iar 

aceasta a permis realizarea omogenŁ a unor componente, oferind ´ntregului produs un aspect 

laconic. O parte din butoane ï cele ce Ἢin de programare sunt camuflate, astfel restricἪion©ndu-se 

accesul cŁtre ele, Figura A2.6.c. Altele ï cele cu utilizare frecventŁ, sunt lŁsate la vedere Ἠi sunt 

evidenἪiate prin diferenἪa de material, iar o altŁ categorie este evidenἪiatŁ printr-un procedeu grafic 

(aἨa cum e cazul butonului pentru volumul sonor). Carcasa exterioarŁ rŁm©ne a fi realizatŁ dupŁ 

acelaἨi principiu ca la modelele anterioare, doar cŁ ´n acest caz plasticul dominŁ, mai ales prin 

capacul voluminos de la spate. DeἨi au fost lansate noi modele la distanἪe scurte de timp, noua 

generaἪie de televizoare a rŁmas practic intactŁ din punct de vedere vizual. Este Ἠi cazul modelului 

51ʊʎ-485 lansat ´n 1990 ce are dimensiunile 498x486x471 mm Ἠi o greutate de 23Kg. At©t pentru 

aceastŁ serie c©t Ἠi pentru altele care au urmat, au existat modele cu diagonala de 51cm, dar Ἠi de 
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61cm. S-a atras atenἪia ´n special asupra sistemului electronic Ἠi a ´mbunŁtŁἪirii stŁrii tehnice a 

produselor, iar la scurt timp modelele au fost dotate cu sisteme de comandŁ de la distanἪŁ. 

MenἪionam mai sus cŁ generaἪia de televizoare produse de Alfa ´n anii 90 ai secolului trecut 

se integra vizual ´n conceptul televizorului modern deoarece ca Ἠi manierŁ compoziἪionalŁ Ἠi 

structurare a detaliilor ´n forma generalŁ, acelaἨi principiu a durat mulἪi ani la r©nd ca abordare ´n 

industria producŁtoare de televizoare din toatŁ lumea. Este vorba despre principiul simetriei ´n 

cazul formelor mari Ἠi cu mici abateri la nivel de detalii. Tehnologiile s-au schimbat mult timp de 

3 decenii, iar noile televizoare mai pŁstreazŁ aceastŁ structurŁ de bazŁ - simetricŁ, ba mai mult, 

chiar au evoluat spre o simetrie totalŁ Ἠi laconicŁ datoritŁ sistemului de telecomandŁ care a permis 

eliminarea butoanelor de pe panoul din faἪŁ a aparatelor Ἠi plasarea lor lateral. Chiar Ἠi aἨa rolul 

acestor butoane este unul secundar, ca alternativŁ ´n lipsa telecomenzii. IatŁ de ce plasarea lor nu 

mai corespunde normelor ergonomice strict adoptate de generaἪiile vechi de televizoare. Av©nd la 

´ndem©nŁ tehnologiile, tendinἪa este spre a elimina ´n cele din urmŁ totul ´n afarŁ de suprafaἪa pe 

care se deruleazŁ imaginea, contactul ´ntre om Ἠi televizor av©nd totuἨi loc, dar de la distanἪŁ. Ċn 

cazul dat putem descrie aceastŁ evoluἪie ca un transfer al panoului de control de pe suprafaἪa 

aparatului TV pe un suport independent Ἠi mobil ï telecomanda.  

Uzina Alfa s-a adaptat ´n timp noilor tehnologii, doar cŁ acest lucru a avut loc sub amprenta 

unor transformŁri radicale ce au avut loc la nivel de organizare ´n perioada anilor 1990-1993, asta 

dupŁ ce ´n noiembrie 1989, conform deciziei administraἪiei Ἠi a consiliului muncitoresc al uzinei 

Ἠi a Consiliului de miniἨtri ai RSS MoldoveneἨti a fost fondatŁ la ChiἨinŁu AsociaἪia de Producere 

Alfa cu statut de producere, proiectare Ἠi deservire a tehnicii TV Ἠi a articolelor Ἠi mijloacelor de 

comunicare. Din 1993 AsociaἪia de Producere a trecut ´n gestiunea Ministerului Industriei 

Republicii Moldova pun©nd la dispoziἪie spaἪii pentru arendŁ ´n care au ´nceput sŁ ´Ἠi exercite 

funcἪia ´ntreprinderi mici. Ċn continuare, producerea de televizoare are loc la nivel de mici 

departamente Ἠi este caracterizatŁ prin asamblarea pieselor de import sub aceeaἨi marcŁ ALFA, 

fiind puse la dispoziἪie populaἪiei Ἠi ´n prezent, dar din pŁcate, ´n condiἪiile date nu putem vorbi 

despre aceste televizoare ca despre un produs autohton mŁcar Ἠi parἪial. TendinἪele estetice Ἠi 

tehnologiile actuale rŁsp©ndite ´n lumea ´ntreagŁ se regŁsesc Ἠi la crearea acestor produse, fŁrŁ a 

purta o amprentŁ de design sau amprentŁ tehnologicŁ pe care sŁ o putem atribui drept merit al 

asociaἪiei de producere Alfa. 

Uzina Electromaѽina 

Ċn Moldova nu a existat p©nŁ spre sf©rἨitul anilor 1950 o industrie evoluatŁ Ἠi aptŁ sŁ 

rŁspundŁ necesitŁἪilor din ce ´n ce mai mari a populaἪiei vis-a-vis de aparatele electrice. Procesul 
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de dezvoltare a industriei p©nŁ la nivelul corespunzŁtor unor cerinἪe de acest gen a adus cu sine o 

reorganizare totalŁ a structurilor de tip atelier Ἠi cartel care activau ´n acea vreme. Primii paἨi ´n 

acest sens au fost fŁcuἪi ´n urma decretului Consiliului MiniἨtrilor RSS MoldoveneἨti Ἠi al 

Ministerului Industriei locale din august 1956, c©nd pe bazele cartelului ĂMetalistò a fost ´nfiinἪatŁ 

Uzina RepublicanŁ Metalist. C©Ἢiva ani mai t©rziu, ´n scopul dezvoltŁrii industriei constructoare 

de aparate electrice, la iniἪiativa Departamentului Industriei Constructoare de MaἨini Ἠi 

ElectrotehnicŁ al RSSM, ´n 1959 are loc reorganizarea Ἠi redenumirea fostei Uzine Metalist ´n 

Electromaѽina. Noul profil al uzinei este producerea de maἨini de spŁlat Ἠi centrifugi, iar ´n 1960 

s-au ´nregistrat primele modele de maἨini de spŁlat ĂNistruò scoase ´n serie [105].  

Conform informaἪiilor Serviciului NaἪional de ArhivŁ, c©Ἢiva ani la r©nd din momentul 

´nfiinἪŁrii uzina ĂElectromaѽinaò, ´n afara de maἨini de spŁlat a produs Ἠi frigidere cu denumirea 

ĂNistruò, Figura A2.8. Ἠi Figura A2.9., iar ´n baza acestei linii de producere a fost ´nfiinἪatŁ mai 

t©rziu Uzina de Frigidere din ChiἨinŁu. Producerea maἨinilor de spŁlat, ca profil de bazŁ a uzinei 

a evoluat rapid ating©nd cote ´nalte ´n 1970, iar printre modelele lansate au fost: Nistru, Figura 

A2.10., ĂAuricaò, Figura A2.13.a., ĂZoluἨkaò, Figura A2.13.b., ĂChiἨinŁu-2ò, Figura A2.14., 

ĂAurica 78ò, ĂAurica 80ò, Figura A2.19. Dincolo de faptul cŁ aceste produse au intrat ´n uzul unui 

mare numŁr de populaἪie din Moldova, o parte din ele erau destinate exportului ´n diverse ἪŁri, 

ajung©nd p©nŁ Ἠi ´n Cuba. 

Uzina Electromaѽina a reorganizat o mare parte din halele de producἪie ale uzinei Metalist 

specializatŁ ´n producerea articolelor pentru gospodŁrie Ἠi a veselei emailate, Figura A2.11., 

veselei din fontŁ Ἠi aluminiu, adapt©nd aceste secἪii Ἠi reutil©ndu-le conform noilor cerinἪe ´n 

producerea detaliilor pentru maἨinile de spŁlat. Proiectele, at©t din punct de vedere estetic c©t Ἠi 

constructiv au fost realizate ´n birourile de proiectare ale uzinei de cŁtre echipe de ingineri 

proiectanἪi Ἠi tehnologi, Figura A2.16. Ἠi Figura A2.20., iar evoluἪia produselor sub aspect vizual 

´n cele aproape trei decenii de activitate o putem caracteriza ca una lentŁ, dar cu transformŁri 

esenἪiale la o anumitŁ serie de produse. DeἨi au fost mai multe modele lansate de-a lungul anilor, 

forma generalŁ a maἨinilor de spŁlat produse de Electromaѽina au pŁstrat aceeaἨi structurŁ, 

except©nd modelele ĂChiἨinŁu 2ò, Figura A2.14. DacŁ e sŁ ne referim la general, toate 

componentele, compartimentul pentru spŁlat Ἠi cel pentru scurgere ï centrifuga, au fost integrate 

´ntr-un volum de forma unei prisme cu un raport al laturilor de aproximativ 1:1:0,5. 

Primele modele produse, ĂNistruò au o carcasŁ din metal de configuraἪie geometricŁ 

simplŁ, laconicŁ chiar, tratatŁ ´ntr-o culoare unicŁ repartizatŁ pe toatŁ suprafaἪa, iar platforma, ce 

constituie baza (temelia) produsului este de o tonalitate mai ´nchisŁ. DeἨi raportul dimensional 
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´nŁlἪime ï lŁἪime este 1:1, baza subliniatŁ prin tonul diferenἪiat distruge vizual aceste proporἪii, iar 

perceperea faἪetei ca pe un pŁtrat nu mai este valabilŁ. Acest procedeu, ´i oferŁ produsului din 

punct de vedere vizual, stabilitate Ἠi ´n acelaἨi timp un aspect tectonic. Accesul ´n compartimentul 

pentru spŁlare Ἠi pentru cel de scurgere are loc din partea superioarŁ - acesta rŁm©n©nd un criteriu 

permanent de structurare pentru toate maἨinile de spŁlat produse de Electromaѽina de-a lungul 

anilor. La realizarea formei mari s-a recurs la linii stricte, ce definesc proporἪii clare ´n fracἪii de 

1:1 Ἠi 1:2, iar asta se observŁ datoritŁ raportului egal dintre cele douŁ compartimente care formeazŁ 

produsul. Panoul de control este poziἪionat frontal, iar pentru reglarea operaἪiunilor pe care trebuie 

sŁ le execute maἨina de spŁlat sunt amplasate douŁ comutatoare conform unui principiu de 

cartografiere naturalŁ explicat ´n studiile sale psihologice despre design de Donald Norman [2]. 

ObservŁm totuἨi o inconvenienἪŁ ´n acest caz. Pe l©ngŁ faptul, cŁ sunt instalate frontal la o ´nŁlἪime 

incomodŁ, mai au Ἠi o ´nclinaἪie de c©teva grade ´n jos, or pentru o vizibilitate Ἠi acἪionare mai 

bunŁ a comutatoarelor s-ar indica ca panta sŁ fie orientatŁ invers.  

Din c©te am observat ´n urma analizŁrii diferitor produse, aceste comutatoare au trecut 

printr-o serie de modificŁri de la un model la altul nu doar prin formŁ, dar Ἠi poziἪionare, iar aceasta 

a dus la o evoluἪie at©t din punct de vedere estetic, c´t Ἠi ergonomic. Primele modele ĂNistruò, dar 

Ἠi o parte din cele ĂAuricaò, Figura 2.16.a., nu au m©nere laterale, fapt care face dificilŁ 

transportarea sau mutarea maἨinii de spŁlat. Un moment de confuzie st©rneἨte Ἠi capacul masiv 

din metal, care din lipsa unui reper sau indicator vizual, creeazŁ un disconfort ´n momentul c©nd 

vrei sŁ-l deschizi, neἨtiind practic de unde trebuie apucat ca sŁ fie ridicat. Aceste inconvenienἪe 

aparent minore nu se mai regŁsesc la modelele care au urmat ĂChiἨinŁuò, ĂZoluἨcaò Ἠi ĂAurica 

80ò, Figura 2.16.b., apŁrute spre sf©rἨitul anilor 70, rezultatul fiind semnificativ ´n primul r©nd din 

perspectiva factorului ergonomic. 

a    b.  

Fig. 2.16. a) MaἨina de spŁlat Aurica 70; b) MaἨina de spŁlat Aurica 80 

Sf©rἨitul anilor 70 a adus cu sine ´mbunŁtŁἪiri semnificative dar Ἠi diversitate din punct de 

vedere al schemei constructive Ἠi funcἪionale. ĊmbunŁtŁἪirile aduse modelelor Aurica, dar Ἠi 

lansarea modelului ĂZoluἨcaò a reprezentat o creἨtere a calitŁἪii produsului la nivel de detalii. Ċn 
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afarŁ de dotarea cu m©nere, noilor maἨini de spŁlat li s-au montat capace separate pentru fiecare 

compartiment, deschiz©ndu-se prin articulare. La modelul ĂZoluἨcaò, Figura 2.17., panoul de 

control a fost montat pe suprafaἪa superioarŁ a maἨinii, miἨcare care ´n opinia noastrŁ a contribuit 

la o mai bunŁ vizibilitate a butoanelor Ἠi un acces mai facil ´n timpul setŁrii operaἪiunilor. 

Necesitatea unei vizibilitŁἪi sporite a devenit cu at©t mai importantŁ cu c©t pe panoul de control a 

fost introdusŁ o serie suplimentarŁ de butoane Ἠi elemente grafice ce implicŁ un grad mai ´nalt de 

vizibilitate, spre deosebire de panourile precedente care aveau doar douŁ elemente (comutatoare).  

 

  

Fig. 2.17. MaἨina de spŁlat ZoluἨca Fig. 2.18. MaἨina de spŁlat ChiἨinŁu 2 

AceastŁ poziἪionare a sistemului de butoane a fost folosit Ἠi la modelul ĂChiἨinŁu 2ò, Figura 

2.18., o maἨinŁ de spŁlat semiautomatŁ realizatŁ dupŁ o schemŁ constructivŁ, care a permis 

combinarea celor douŁ compartimente ´n unul singur. Bacul pentru produsele textile predestinate 

spŁlŁrii este fixat pe o axŁ orizontalŁ, iar accesul are loc prin partea superioarŁ datoritŁ unei 

porἪiuni detaἨabile ale bacului care se ´nchide dupŁ ce au fost ´ncŁrcate hainele. Acesta este un 

principiu folosit Ἠi ´n prezent de marii producŁtori de talie internaἪionalŁ cum ar fi Miele, AEG, 

etc. fiind consideratŁ una dintre cele mai eficiente scheme constructive a maἨinilor de spŁlat. Noua 

structurŁ a maἨinii a impus o altŁ formŁ, creatŁ dupŁ alte proporἪii Ἠi gabarite, permiἪ©nd realizarea 

unui produs mai compact cu un grad de utilitate sporit. Capacul este rigid cu elemente de cauciuc 

´ntruc©t trebuie sŁ asigure o izolare bunŁ, deschiz©ndu-se cu ajutorul unui m©ner poziἪionat comod 

pe extremŁ. Acesta este o componentŁ realizatŁ minuἪios la modelul ĂChiἨinŁu 2ò, fapt argumentat 

´n primul r©nd de rolul semnificativ pe care ´l are capacul la maἨinile de spŁlat ce au la bazŁ o 

astfel de schemŁ constructivŁ. Atragem atenἪia asupra acestui detaliu pentru a marca anumite 

diferenἪe faἪŁ de modelele precedente care determinŁ Ἠi de principiul funcἪional al produsului. 

ĂFuncἪia dicteazŁ formaò (Louis Sullivan) este practicŁ mai mult sau mai puἪin ´mpŁrtŁἨitŁ, dar ´n 

cazul electrocasnicelor acest lucru se manifestŁ cel mai evident Ἠi cel mai frecvent. 
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Ċn 1987, ´n scopul dezvoltŁrii industriei producŁtoare, aprofundŁrii specializŁrilor Ἠi a 

diversificŁrii produselor, ´n baza uzinei Electromaѽina Ἠi a Fabricii de Frigidere din ChiἨinŁu este 

´nfiinἪatŁ AsociaἪia de Producere ChiѽinŁu-Electromaѽ, menitŁ sŁ producŁ tehnicŁ grea de uz 

casnic. DupŁ ce ´n 1990 Uzina de Frigidere a ieἨit din aceastŁ asociaἪie, conform hotŁr©rii unei 

adunŁri ordinare din 1993, Uzina Electromaѽina este redenumitŁ ´n Societatea pe AcἪiuni de 

ProducἪie Elcas iar sub aceastŁ marcŁ au fost produse Ἠi comercializate maἨini de spŁlat c©Ἢiva ani 

la r©nd pŁstr©nd specificul vechilor modele ale fostei uzine. Din punct de vedere estetic, raportate 

la acea perioadŁ, maἨinile de spŁlat Elcas par a fi uἨor ´n stagnare, motiv din care au pierdut din 

competitivitate. Unicele modificŁri care li s-au aplicat faἪŁ de modelele precedente a fost separarea 

compartimentelor. Au fost puse ´n producere modele ce aveau doar compartimentul de spŁlat sau 

doar centrifuga. AceastŁ soluἪie a servit o alternativŁ pentru perioadŁ anilor 90 cu o stare financiarŁ 

scŁzutŁ a populaἪiei. Chiar Ἠi aἨa produsele nu s-au bucurat de succes, astfel cŁ ´n 2001, prin 

hotŁr©rea JudecŁtoriei Economice a R. Moldova, Societatea pe AcἪiuni de ProducἪie Elcas a fost 

declaratŁ ´n stare de insolvabilitate Ἠi derulatŁ procedura de faliment. 

Fabrica de Frigidere 

Procesul de dezvoltare a industriei electro-tehnice ´n Moldova a ´nsemnat un Ἠir de reforme 

Ἠi restructurŁri la nivel de ἪarŁ care au dus la apariἪia unor fabrici Ἠi uzine cu profil bine determinat, 

av©nd ca scop aprovizionarea sectoarelor economice aferente domeniului de producἪie ´n 

electrotehnicŁ. AceastŁ tendinἪŁ a luat un av©nt pronunἪat ´ncep©nd cu anul 1959, c©nd consiliul 

de MiniἨtri Ἠi Ministerul GospodŁriei Populare a RSSM a luat decizia redenumirii sectorului 

industrial de prelucrare a metalului Ἠi a lemnului, ´n Sectorul Industrial al ConstrucἪiei de MaἨini 

Ἠi Electro-tehnicŁ. Uzina Electromaѽina este unul dintre primele exemple ale acestor reorganizŁri 

Ἠi un model care a servit reper altor uzine cu profil electrotehnic. MenἪionam anterior cŁ ´n halele 

de producἪie ale acestei uzine au fost puse pe rol primele modele de frigidere produse Ἠi asamblate 

´n RSSM. AceastŁ branἨŁ a mers ´n paralel cu linia de producere a maἨinilor de spŁlat o perioadŁ, 

dupŁ care, pe bazele secἪiei producŁtoare de frigidere de la Uzina Electromaѽina, ´n 1964 a fost 

´nfiinἪatŁ Uzina Electrofrigider din ChiἨinŁu [106]. 

Linia de producere a frigiderelor la Electromaѽina a avut un parcurs scurt, reuἨind totuἨi 

´ntr-un termen de 2-3 ani sŁ scoatŁ ´n serie modelul ĂNistruò. Imediat dupŁ ´nfiinἪarea Uzinei 

Electrofrigider din ChiἨinŁu a demarat un proces de organizare Ἠi perfecἪionare a procesului de 

producere care a favorizat lansarea unor noi modele de frigidere destinate utilizatorilor casnici. Pe 

parcursul a mai mult de 25 de ani au fost produse ´n serii mari diferite versiuni a modelelor cu 

denumirea ĂIarnaò, ĂIarna 2ò, ĂIarna 3ò, ĂIarna 4ò, ĂCodruò Ἠi seria de congelatoare ĂGhiocelò. 
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Ċn 1968, Uzina este redenumitŁ ´n Uzina de Frigidere din ChiἨinŁu Ἠi ´Ἠi pŁstreazŁ profilul 

de producere a frigiderelor Ἠi a pieselor de schimb pentru acestea. Conform documentelor de arhivŁ 

pentru acea perioadŁ, procesul de activitate a uzinei este unul fructuos Ἠi cu un randament ´nalt al 

producἪiei, pun©ndu-se accent pe implementarea noilor descoperiri ´n tehnicŁ Ἠi ἨtiinἪŁ. Aceste 

lucruri au dus la dezvoltarea sectorului de producἪie, acoperirea necesitŁἪilor populaἪiei la un nivel 

calitativ folosind resurse materiale Ἠi energetice ´n mod rezonabil, astfel ´nc©t ´n 1973, uzina 

´nregistreazŁ la activ un total de un milion de unitŁἪi produse, Figura A2.25.  

Conform construcἪiei lor, dar Ἠi din punct de vedere vizual, modelele ĂIarnaò, Figura A2.21. 

Ἠi modelul ĂCodruò Figura A2.23., se supun unei scheme similare de organizare a compartimentelor 

pentru depozitare Ἠi pŁstrare a produselor alimentare. Ċn linii mari delimitŁm douŁ compartimente 

generale ale frigiderului, iar ele sunt: congelatorul Ἠi camera de pŁstrare a produselor de consum 

curent, fructe legume, semipreparate Ἠi alte produse alimentare. Camera de congelare cŁreia i se 

rezervŁ un volum redus, este amplasatŁ ´n partea superioarŁ a frigiderului Ἠi oferŁ acces frontal prin 

intermediul uἨii interioare. Accesul ´n acest compartiment are loc implicit doar dupŁ deschiderea uἨii 

de bazŁ a frigiderului, iar aceastŁ schemŁ constructivŁ atrage dupŁ sine o serie de avantaje Ἠi 

dezavantaje. Integrarea camerei de congelare ´n camera frigorificŁ Ἠi dotarea ei cu uἨŁ individualŁ 

porneἨte de la necesitatea conservŁrii c©t mai eficiente a temperaturii ´n acest compartiment. Dintr-

un alt punct de vedere, aceastŁ schemŁ se impune datoritŁ micii dimensiuni a congelatorului Ἠi a 

necesitŁἪii de optimizarea a elementelor constructive, fapt care a dus la mŁrirea numŁrului de 

operaἪiuni pentru a avea acces la el. Astfel accesul ´n cele douŁ compartimente are loc iniἪial prin 

intermediul uἨii principale, iar apoi prin cea secundarŁ spre congelator, altfel dec©t se ´nt©mplŁ ´n 

cazul frigiderelor cu capacitate mare de depozitare la care fiecare compartiment are uἨŁ individualŁ. 

Pe de altŁ parte aceastŁ dublare a acἪiunilor pentru accesarea produselor din congelator este ´n 

detrimentul coeficientului ergonomic Ἠi duce la pierderea unei cantitŁἪi de energie din camera 

generalŁ ´n timp ce se opereazŁ cu produsele din congelator. Dincolo de atenἪia acordatŁ ergonomiei, 

aceastŁ schemŁ constructivŁ se bazeazŁ pe factorii matematici din procesul de proiectare ́n care s-a 

mizat pe mijloace Ἠi soluἪii simple de design adaptate unor criterii economice Ἠi tehnologice optime 

procesului de producere ´n serii mari.  

Din punct de vedere a aspectului, al formei exterioare modelele produse la Uzina de 

Frigidere din ChiἨinŁu erau similare cu cele din alte ἪŁri ale Uniunii Sovietice Ἠi ´n special cele 

produse ´n Bielorusia Ἠi Ucraina. Aveau o formŁ prismaticŁ, un raport al ´nŁlἪimii faἪŁ de lŁἪime-

ad©ncime variabil ´n dependenἪŁ de volumul frigiderului, cu mici modificŁri ale formei m©nerelor 

de la o serie la alta. Ċn linii mari astea sunt reperele referitoare la forma exterioarŁ, iar cronologic 
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nu putem descrie un parcurs al esteticii fie ´ntr-un mod ascendent sau descendent, dec©t ax©ndu-

ne asupra unor mici detalii Ἠi materiale. DacŁ e sŁ facem o privire de ansamblu asupra producἪiei 

de frigidere la nivel mondial, configuraἪia exterioarŁ, ´n linii mari este comunŁ pentru mulἪi 

producŁtori Ἠi este un lucru firesc Ἢin©nd cont de faptul cŁ frigiderul trebuie sŁ se integreze 

volumetric ´ntr-un interior, adaptat fiind Ἠi unor standarde dimensionale, care i-ar permite sŁ devinŁ 

chiar Ἠi parte integrŁ a mobilierului. Ideea este cŁ un asemenea produs necesitŁ o abordare mult 

mai meticuloasŁ ´n interior, iar la acest capitol, at©t modelele Nistru, Iarna, c©t Ἠi Codru, dispun de 

o organizare bine detaliatŁ, esteticŁ Ἠi ´n primul r©nd practicŁ. 

Modelul ĂIarna 2ò, Figura A2.21., este dotat cu douŁ poliἪe sub formŁ de grilŁ metalicŁ 

destinate depozitŁrii Ἠi pŁstrŁrii semipreparatelor, iar contracἪia ajurŁ a acestora oferŁ o vizibilitate 

bunŁ ´n interior la toate nivelele - caracteristicŁ fiind valabilŁ Ἠi pentru modelul Codru. DacŁ e sŁ 

ne referim ´n continuare la vizibilitate, ´n cazul modelului Iarna, containerele pentru pŁstrarea 

fructelor Ἠi legumelor sunt realizate din plastic transparent, fapt care faciliteazŁ semnificativ 

accesul vizual asupra produselor. Ċn cazul altor modele aceste containere sunt realizate din plastic 

alb av©nd imprimate elemente grafice care sugereazŁ destinaἪia lor, totuἨi, prin comparaἪie cu cele 

transparente, acestea minimizeazŁ vizibilitatea, ´ngreun©nd aprecierea instantanee a conἪinutului 

din punct de vedere vizual. 

Partea interioarŁ a uἨii la modelul ĂCodruò este dotatŁ cu mai multe secἪiuni ce oferŁ spaἪii 

pentru o gamŁ specificŁ de produse, iar felul ´n care sunt construite aceste spaἪii sugereazŁ tipul 

produsului pentru care sunt destinate. Nivelul inferior, datoritŁ spaἪiului ´ngust, restricἪioneazŁ Ἠi 

dicteazŁ practic depozitarea prioritarŁ a sticlelor Ἠi a altor recipiente cu diametrul mic. Acest mod de 

proiectare a lucrurilor este definit ca o constr©ngere fizicŁ ï procedeu ´n designul industrial pe care 

´l explicŁ pe larg Donald Norman ´n lucrŁrile sale [2]. Principiul este frecvent aplicat la proiectarea 

aparatelor de uz casnic Ἠi ´l constatŁm inclusiv la producἪia de frigidere Codru pus raἪional ´n practicŁ 

la toate modelele de frigidere aἨa ´nc©t sŁ fie uἨor sau chiar intuitiv interpretat de cŁtre utilizatori. 

Celelalte nivele se supun aceloraἨi principii, excepἪie fŁc©nd nivelul superior, care are practic cea 

mai evidentŁ constr©ngere fizicŁ. Este vorba despre suprafaἪa integrŁ, organicŁ am putea spune chiar, 

destinatŁ pŁstrŁrii ouŁlor, care prin forma sa ´Ἠi etaleazŁ clar destinaἪia, oferŁ stabilitate Ἠi fixare 

(foarte necesarŁ) produsului, mai ales cŁ uἨa este supusŁ unor miἨcŁri frecvente. Ċn cazul dat soluἪia 

aplicatŁ are un rost ´n primul r©nd funcἪional bine soluἪionat estetic, dar Ἠi informativ.  

Sistemul de iluminare ´n interior este controlat datoritŁ unui principiu clasic, folosit la 

majoritatea frigiderelor, lumina conect©ndu-se ´n momentul deschiderii uἨii, iar butonul ce 

controleazŁ nivelul temperaturii este poziἪionat imediat sub congelator ï o poziἪie nu foarte comodŁ, 
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dar Ἢin©nd cont cŁ e un buton accesat rar, nu puteam considera aceasta o problemŁ de ordin 

ergonomic. Referitor la m©nerul uἨii, acesta variazŁ nesemnificativ de la un model la altul. TotuἨi 

este de menἪionat cŁ o parte din modelele ĂCodruò au m©nerul pe verticalŁ, iar la o altŁ parte din 

modele, m©nerul este plasat pe orizontalŁ. ἧi ´ntr-un caz, dar Ἠi ´n altul acestea semnaleazŁ clar 

acἪiunea care trebuie ´ndeplinitŁ, datoritŁ poziἪionŁrii lor Ἠi a dimensiunii pe care o au. MenἪionŁm 

acest lucru deoarece felul ´n care este construit Ἠi poziἪionat m©nerul dicteazŁ felul ´n care este ´nἪeles 

modul de deschidere a uἨii, fie gliseazŁ, se ´mpinge, se trage, etc. Un studiu important referitor la uἨi 

´n general, tipurile m©nerelor Ἠi modul ´n care acestea influenἪeazŁ acἪiunile utilizatorilor, a fost fŁcut 

de cŁtre Donald Norman, ´n care profesorul face referire la constr©ngerile logice, fizice, semantice 

Ἠi la aplicarea lor ´n proiectarea obiectelor de zi cu zi [2]. Ċn cazul frigidelor produse la Uzina din 

ChiἨinŁu aceste mici detalii vin sŁ puncteze pozitiv asupra c©torva norme de proiectare, care au fost 

aplicate Ἠi insistŁm asupra lor, deoarece sunt un exemplu clar a unor principii ergonomice de design. 

M©nerul vertical prezentat ´n c©teva variante ´n anexe pentru modelele ĂCodruò, Figura A2.23., se 

percepe ca o piesŁ detaἨabilŁ, clar proeminentŁ Ἠi evazatŁ faἪŁ de cadrul general al uἨii. Ċn cazul 

m©nerului orizontal, acesta este integrat ´n suprafaἪa uἨii ´n partea superioarŁ, form©nd un tot ´ntreg 

ca Ἠi construcἪie, dar ´n acelaἨi timp activizat prin diferenἪa de material Ἠi ton. Ἡin©nd cont de 

´nŁlἪimea micŁ a frigiderului, poziἪionarea orizontalŁ este oportunŁ pentru poziἪia comodŁ a m©inii, 

iar dincolo de funcἪionalitate, privind ´n ansamblu, acest frigider prezintŁ o abordare mai omogenicŁ 

a formei din punct de vedere estetic. M©nerul poziἪionat orizontal este comun Ἠi pentru 

congelatoarele ĂGhiocelò, Figura 2.19., la care acesta se integreazŁ pe o f©Ἠie evidenἪiatŁ tonal ´n 

partea frontal-superioarŁ, unde se regŁsesc Ἠi o serie de elemente grafice Ἠi butoane destinate 

controlului temperaturii din interior. Un principiu folosit de cŁtre mai mulἪi producŁtori de frigidere 

Ἠi congelatoare este abordarea unei scheme cu posibilitate dublŁ de deschidere a uἨii, fie cu balamaua 

pe dreapta sau st©nga. Acesta este valabil Ἠi pentru uἨa congelatoarele ĂGhiocelò, a cŁrui construcἪie 

permite montarea m©nerului at©t pe st©nga, c©t Ἠi pe dreapta. AceastŁ opἪiune, dincolo de avantaje, 

creeazŁ Ἠi confuzii, deoarece aduce cu sine elemente constructive similare plasate simetric deasupra 

uἨii. Este cazul unei serii de congelatoare ĂGhiocelò, Figura 2.19.a., care au integrate pe panoul 

superior toate butoanele, au poziἪionat m©nerul fie pe st©nga, fie pe dreapta, iar simetric - un element 

identic care camufleazŁ posibilitatea de interschimbare a m©nerului. Ċn linii generale, aceasta nu e o 

problemŁ majorŁ, ´ntruc©t existŁ indicii fizici despre m©nerul adevŁrat, totuἨi lipsa unei diferenἪe 

clare prin accent sau activizare, diminueazŁ calitatea perceperii vizuale a procedeului de deschidere 

a uἨii. Putem observa ponderea acestui aspect fŁc©nd comparaἪie cu o altŁ serie a congelatorului 

ĂGhiocelò, Figura 2.19.b., la care problemele detaliilor enunἪate mai sus au fost revizuite Ἠi abordate 

astfel ́ nc©t m©nerul sŁ iasŁ ´n evidenἪŁ, rezolv©nd pe aceastŁ cale micile inconvenienἪe de percepere.  
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a.   b.  

Fig. 2.19. (a, b) Congelator Ghiocel 

Dimensiunile mici ale congelatorului limiteazŁ volumul la aproximativ 150 litri repartizat 

´n trei sertare din plastic, supraetajate, dotate cu m©ner integrat Ἠi marcate prin simboluri grafice 

specifice produselor Ἠi condiἪiilor de pŁstrare a acestora. 

Materialele utilizate la producerea frigiderelor nu reprezintŁ o gamŁ vastŁ, folosindu-se ´n 

special metalul pentru corpul exterior Ἠi plasticul pentru interior. Sunt prezente Ἠi alte materiale 

precum sticla Ἠi cauciucul, dar ´n proporἪii mai mici. ExistŁ totuἨi o serie de modele la care corpul 

exterior este realizat din plastic Ἠi este vorba despre primele frigidere Nistru, lansate ´ncŁ la 

´nceputul anilor 1960 ´n secἪia de producere a frigiderelor de la Electromaѽina. Linia de producere 

cu aceastŁ caracteristicŁ nu a fost extinsŁ nici ca perioadŁ Ἠi nici ca volum al producἪiei, trec©ndu-

se la confecἪionarea corpului din metal definitiv pentru modelele Codru, Iarna Ἠi Ghiocel. 

Ċn 1992 Uzina de Frigidere din ChiἨinŁu se alŁturŁ concernului Remex, o companie cu 

capital strŁin Ἠi local din care mai fac parte Ἠi firma Traist din Estonia Ἠi Biroul ingineresc de 

proiectare Ἠi producere Binus. Scopul acestei societŁἪi este asigurarea unei stabilitŁἪi financiare 

pentru fiecare dintre cei trei asociaἪi prin prestarea unor servicii de producere de echipament Ἠi 

aparate electrotehnice necesare populaἪiei din Moldova. DirecἪiile de dezvoltare au fost orientate 

spre proiectarea, producerea Ἠi comercializarea tehnicii medicale, aparatajelor Ἠi dispozitivelor 

electrice, produse de larg consum Ἠi ´n special aparatajului frigorific  pentru pŁstrarea produselor 

agricole. O altŁ direcἪie este proiectarea Ἠi producerea sistemelor informaἪionale computerizate de 

toate tipurile, sisteme de telecomunicaἪii, recepἪie, emisie Ἠi procesarea informaἪiei. De asemenea 

se orienteazŁ spre producerea diverselor tipuri de materiale, materie primŁ, semifabricate, articole 

de schimb pentru domeniul construcἪie de maἨini, a utilajului industrial Ἠi altele. Ċn afarŁ de 

direcἪiile enumerate, concernul este orientat Ἠi spre proiectare, producere Ἠi comercializare ´n 

domeniul industriei uἨoare. Din motive de ne´ndeplinire a sarcinilor stabilite, ´n decembrie 1994, 

´n urma adunŁrii membrilor asociaἪi, Concernul este desfiinἪat. Activitatea Uzinei de Frigidere din 

ChiἨinŁu totuἨi nu este ´ntreruptŁ dec©t ́ n 1998 c©nd ea devine Societate pe AcἪiuni Ἠi este derulatŁ 

procedura de lichidare. 
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2.2.3. Industria mobil ierului  

Industria mobilei ´n Moldova, ca Ἠi celelalte ramuri ale industriei producŁtoare a prins 

contur spre sf©rἨitul anilor 1950 c©nd au ́ nceput sŁ aparŁ tot mai multe fabrici cu specific bine 

determinat menite sŁ acopere necesitŁἪile utilizatorilor casnici Ἠi a domeniului public cu piese de 

mobilier de toate tipurile. Ċn vederea organizŁrii Ἠi ´mbunŁtŁἪirii gestionŁrii acestor ´ntreprinderi, 

´n 1962 a fost ´nfiinἪatŁ DirecἪia Industriei Mobilei Ἠi a PrelucrŁrii Lemnului. Cu istorii separate, 

fabricile care intrau ´n componenἪa acestei direcἪii aveau fiecare domeniul sŁu de producere 

execut©nd comenzi de stat. ApŁrute ´n perioade diferite, acoperind geografic mai multe oraἨe ale 

ἪŁrii, aceste ´ntreprinderi au servit drept platformŁ de implementare a unui numŁr mare de proiecte 

´n producἪia de mobilŁ. Principalele fabrici care au activat de-a lungul ´n a doua jumŁtate a 

secolului XX, enumerŁm: Fabrica de MobilŁ Nr.1, Nr.2 ѽi Nr.6 din ChiѽinŁu, Fabrica de MobilŁ 

Nr.3 din BŁlѿi, Fabrica de MobilŁ Nr.4 ѽi Nr.5 din Tiraspol, Fabrica de MobilŁ Nr.7 din Bender, 

Combinatul experimental Fanerodetalô din Bender, Fabrica Nr.8 din Orhei, Fabrica Nr. 9 de 

mobilier ѽcolar experimental din Drochia, Fabrica de MobilŁ ĂCodruò din ChiѽinŁu, Fabrica 

experimentalŁ de mobilŁ din ChiѽinŁu Moldavproiectmebelô [11]. 

 

Fig. 2.20. Identitatea Fabricii de MobilŁ Nr.1 

Printre primele ´ntreprinderi de mobilŁ ´nfiinἪate ´n RSSM sunt Fabricile de MobilŁ Nr.1 

Ἠi Nr.2 din ChiἨinŁu. Fabrica de MobilŁ Nr.1, Figura 2.20., a ´nceput activitatea ´n 1945 av©nd ca 

scop producerea mobilei capitonate Ἠi a mŁrfurilor de larg consum. Mai exact, ´n gama de produse 

ale acestei ´ntreprinderi se regŁsesc seturi de mobilŁ pentru odihnŁ, (fotolii, scaune mese), Figura 

A2.84., seturi de mobilŁ pentru copii, Figura A2.85, taburete Ἠi dulapuri. DupŁ 1965 fabrica este 

orientatŁ tot mai mult spre producἪia de mobilier tapiἪat, devenind dominantŁ la aceastŁ categorie 

´n industria localŁ. Unul din exemplele de mobilier de acest tip la care am vrea sŁ atragem atenἪia 

´n continuare este mobilierul pentru odihnŁ ĂPrimŁvaraò, Figura A2.86., realizat ´n 1977, care 

reprezintŁ o abordare modernŁ cu implementarea tehnologiilor performante de prelucrare a 

lemnului, utilizarea ´ntr-un mod pragmatic, dar ´n acelaἨi timp estetic a sticlei Ἠi a textilelor. 

Demersul creativ ´n cazul acestui proiect constŁ ´n Ăjonglareaò cu linii fluide Ἠi interacἪiunea dintre 

acestea ´n scopul producerii unor piese utilitare cu un aspect modern, valabil de fapt Ἠi tendinἪelor 

designului contemporan. Ċn condiἪiile ´n care materialul de bazŁ folosit este lemnul, acest set de 

mobilŁ exprimŁ ´ncredere prin rezistenἪŁ Ἠi valoare prin ondulaἪia formelor realizate tehnologic la 

nivel ´nalt. Privite ´n ansamblu, at©t fotoliile, masa c©t Ἠi scaunul-puf, creeazŁ un complex cu 
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elemente stilistice comune fŁc©ndu-le sŁ armonizeze Ἠi sŁ domine spaἪiul ´n care sunt integrate. Ċn 

raport cu un alt set de mobilŁ pentru odihnŁ, realizat ´n 1967 de cŁtre aceeaἨi Fabrica de MobilŁ 

Nr.1, ´n cazul setului ĂPrimŁvaraò se resimte o evoluἪie majorŁ ´n ceea ce Ἢine de prelucrarea 

materialului dar ´n special a esteticii, a elementelor de inovaἪie Ἠi a provocŁrilor ́ n design. Or dacŁ 

e sŁ punem ´n contrapunct, modelul din 1967, Figura A2.84.a., este dominat de linii mai rigide, 

proporἪii radicale ce pun ´n evidenἪŁ componentele moi ale mobilei capitonate cu textile. 

Elementele portante, ca rezultat al grosimii mici a lemnului din care sunt realizate, se percep ca 

fiind dominate de elementele purtate, iar din aceastŁ cauzŁ par Ἠi un pic fragile. Acest dezechilibru 

vizual (carcasa de lemn versus speteazŁ plus Ἠezut), pune ´n conflict senzaἪia de siguranἪŁ Ἠi 

aspectul estetic al setului. 

Ċn 1988 Fabrica de MobilŁ Nr.1 a trecut la o nouŁ formŁ de organizare Ἠi administrare, 

cŁpŁt©nd statutul juridic de Ċntreprinderea PopularŁ ICAM, iar din 1993 - Societate pe acἪiuni. 

OdatŁ cu aceste transformŁri a avut loc reechiparea tehnologicŁ a fabricii Ἠi revizuirea gamei de 

produse, care pe parcursul anilor s-a diversificat, constituind p©nŁ ´n prezent un portofoliu format 

din mobilier tapiἪat (paturi, canapele, fotolii), mobilier pentru birou, sisteme de depozitare, 

mobilier pentru copii, pentru bucŁtŁrii Ἠi mobilier de alte tipuri creat la comandŁ. Materialele de 

bazŁ folosite ´n noua sa formulŁ de gestiune au fost Ἠi sunt ´n continuare: pal-melaminat, textil, 

poliuretan, metal. Stilistic, analiz©nd ´n special gama de mobilier tapiἪat din producἪia fabricii, 

constatŁm o abordare a formelor masive, grele, dominate de facturile Ἠi culorile materialelor textile 

care ascund ´n totalitate elementele constructive ale mobilierului. 

Aproximativ ´n aceeaἨi perioadŁ, 1944 ´ncepe activitatea Ἠi Fabrica de MobilŁ Nr.2 (M. V. 

Frunze) din ChiἨinŁu, orientatŁ spre producerea mobilei de birou Ἠi pentru apartamente. La aceastŁ 

fabricŁ sunt realizate dulapuri pentru haine, bufete, dulapuri-biblioteci, etc. Remarcabil este faptul 

cŁ printre lucrŁrile acestei ´ntreprinderi sunt Ἠi piese executate pentru export, iar drept exemplu 

poate fi invocat setul de mobilier pentru copii, format din mŁsuἪŁ, scŁunel Ἠi scaun-leagŁn, Figura 

A2.64., realizat la comanda Statelor Unite ale Americii ´n 1986. Ansamblul de obiecte are un 

aspect ludic Ἠi este o realizare supusŁ unor reguli de antropometrie Ἠi ergonomie specificŁ v©rstei 

primare a copiilor. SenzaἪia de copilŁresc inspiratŁ de aceste produse apare datoritŁ pieselor masive 

Ἠi a generalizŁrii formelor la care s-a recurs ´n procesul de creare a lor. Ċn cazul dat, detalii de 

dimensiuni mici lipsesc, miz©ndu-se pe c©t mai puἪine componente, dar masive ce preiau mai multe 

funcἪii. Este vorba despre lateralele scaunelor care sunt de fapt forme unitare av©nd Ἠi rolul 

elementelor portante ce susἪin Ἠezutul Ἠi speteaza. Omogenizarea formei este primordialŁ ´n 

crearea obiectelor pentru copii cu v©rste mici, deoarece, dupŁ cum menἪionam ́ n articolul ĂJucŁria 
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ï tandemul ´ntre artŁ Ἠi tehnicŁò, nivelul la care copilul percepe Ἠi asimileazŁ mediul ´n care se 

dezvoltŁ, se rezumŁ la formele simple geometrice primare Ἠi culorile de bazŁ ale spectrului. Ċn 

continuare, vorbind despre creaἪia de formŁ Ἠi masa vizualŁ a produsului, fiecare obiect din set 

provoacŁ ´n mod particular senzaἪia de greutate, ceea ce pune ´n dificultate miἨcarea lor de cŁtre 

copii. Aceasta este de fapt o problemŁ dependentŁ nu doar de masivitatea formelor, dar ´n egalŁ 

mŁsurŁ Ἠi de tipul materialului folosit. Ċn cazul dat este vorba de placaj, iar dacŁ la scaun 

dimensiunile pe care le are permit o mobilitate uἨoarŁ, atunci ´n cazul leagŁnului Ἠi a mesei este 

mai dificil de perceput acest lucru. Pentru a dinamiza un pic forma Ἠi a reduce din masa vizualŁ a 

lateralelor tuturor obiectelor, s-a recurs la un procedeu simplu de decupare din suprafaἪŁ a c©torva 

cercuri, reuἨindu-se astfel crearea unui ritm Ἠi a unei suprafeἪe ajurate. Dincolo de aspectele 

vizuale, referindu-ne la acest set de mobilŁ pentru copii, ar mai fi de atras atenἪia asupra c©torva 

detalii de ergonomie. At©t ´n cazul scaunului, dar ´n special a leagŁnului, speteaza este formatŁ 

dintr-o suprafaἪŁ ´ngustŁ Ἠi dacŁ pentru scŁunel acest lucru nu este foarte principial, atunci ´n cel 

de-al doilea caz funcἪia spetezei este mult mai importantŁ. Iar asta impune de fapt utilizarea unei 

suprafeἪe mai late pentru a asigura un bun coeficient de confort. Tot pentru leagŁn, ´ntruc©t este 

un obiect mai dinamic Ἠi presupune interacἪiune activŁ a copilului cu el, ar fi utile niἨte detalii (fie 

gŁuri ´n suprafeἪele laterale, fie continuitatea formei sub aspect de m©nere) de care copilul ar putea 

sŁ se ἪinŁ cu m©inile ´n timp ce se leagŁnŁ. Asta ar ´mbunŁtŁἪi stabilitatea Ἠi senzaἪia de siguranἪŁ 

a celui care foloseἨte leagŁnul. 

Ċnceputul anilor 90 au adus transformŁri majore ́ n activitatea fabricii Nr. 2 - privatizatŁ ´n 

1995 Ἠi redenumitŁ ´n Fabrica Stejaur. Purt©nd aceastŁ nouŁ titulaturŁ fabrica a fost reutilatŁ Ἠi Ἠi-

a schimbat sediul ´n 2007, fiind activŁ Ἠi ´n prezent cu o gamŁ largŁ de mobilier fabricat din lemn, 

pal-melaminat, MDF, PVC Ἠi tapiἪerie. DupŁ mai mulἪi ani de producἪie de serie, fabrica este 

orientatŁ tot mai mult pe realizarea mobilierului la comandŁ av©nd ´n portofoliu mobilier pentru 

oficii, mobilier pentru casŁ Ἠi spaἪii publice, bucŁtŁrii, mobilier pentru copii Ἠi altele. Utilizarea 

lemnului masiv ´n producἪia fabricii ´i defineἨte oarecum designul obiectelor de mobilier din 

perioada actualŁ, imprim©ndu-i o notŁ clasicŁ, mai ales ´n cazul bucŁtŁriilor. Stilistic putem totuἨi 

observa Ἠi alte variaἪii de interpretare a formelor ´n creaἪia de mobilier precum mese, comode, 

dulapuri, la producἪia cŁrora sunt folosite Ἠi alte materiale. Astfel are loc o diversificare a tipologiei 

obiectelor, a esteticii Ἠi funcἪionalitŁἪii acestora, raportatŁ la cerinἪele directe ale pieἪei. 
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Fig. 2.21. Identitatea Fabricii de MobilŁ Nr.6 

Conform HotŁr©rii Consiliului MiniἨtrilor RSSM din 1956, toate cooperativele comerciale 

Ἠi meἨteἨugŁreἨti au fost trecute ´n subordinea Ministerului industriei locale a RSSM. Este Ἠi cazul 

cooperativei de producere Prelucrarea lemnului (ɼʝʨʝʚʦʦʙʜʝʣʦʯʥʠʢ) ´n baza cŁruia ´n luna iulie 

a aceluiaἨi an, la hotŁr©rea Ministerului Industriei Locale a fost ´nfiinἪatŁ Fabrica de MobilŁ Nr.6 

din ChiἨinŁu, Figura 2.21. DirecἪia de bazŁ a fabricii este axatŁ pe producerea de scaune Ἠi a 

articolelor de mobilier de dimensiuni mici (scŁunele, leagŁne, etajere, suporturi pentru flori, 

suvenire, scr©ncioburi, etc.).  

Modelele de scaune produse la aceastŁ fabricŁ au acoperit o mare parte din necesitŁἪile 

utilizatorilor casnici Ἠi a celor din sectorul public, iar unele exemplare mai pot fi vŁzute ´n casele 

oamenilor Ἠi ´n zilele de astŁzi. Unul dintre cele mai populare modele care a fost realizat mulἪi ani 

la r©nd este scaunul din lemn ondulat, Figura 2.23., a cŁrui producere a ´nceput ´n 1966. Structura 

sa portantŁ este realizatŁ din lemn ondulat, iar suprafeἪele ce formeazŁ Ἠezutul Ἠi speteaza sunt din 

placaj. Este un exemplar clasic ce oferŁ un bun grad de comoditate, iar suprafaἪa prelucratŁ p©nŁ 

la luciu este tratatŁ cu lac de un ton castaniu. Referindu-ne la acest produs, este esenἪial sŁ facem 

o trimitere la celebrul scaun Nr.14, supranumit ĂScaunul vienez pentru cafeneaò, Figura 2.22., 

realizat de cŁtre Michael Thonet ́ n 1859. Acest scaun face parte dintr-o mare colecἪie ´nceputŁ ´n 

1850 de cŁtre Thonet folosind o tehnologie revoluἪionarŁ pentru jumŁtatea secolului XIX Ἠi anume 

cea de ondulare a lemnului prin tratare termicŁ cu aburi. Acest procedeu brevetat de cŁtre autor, i-

a permis sŁ obἪinŁ o plasticŁ desŁv©rἨitŁ a liniilor, rezult©nd o serie de scaune elegante, devenite 

celebre Ἠi considerate cele mai de succes din istoria producἪiei de scaune. Thonet a pus bazele 

producἪiei la scarŁ industrialŁ a mobilierului curbat, iar scaunul Nr. 14 a fost reprodus Ἠi v©ndut ́ n 

mai mult de 50 milioane de exemplare ´ntre anii 1859 ï 1930. 

Exemplarele produse la Fabrica de MobilŁ Nr.6 din ChiἨinŁu la distanἪŁ de un secol de la 

lansarea modelului vienez, ´mprumutŁ din aspectele de bazŁ ale tehnologiei de producere a 

mobilierului curbat specifice lui Thonet, av©nd evident elemente particulare Ἠi nuanἪe constructive 

care le deosebesc. Producerea acestor scaune ´n Moldova a adus cu sine o dozŁ de rafinament Ἠi o 

atitudine specialŁ faἪŁ de estetica unui produs utilitar. A ́ncurajat explorarea posibilitŁἪilor Ἠi 
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proprietŁἪilor fizice ale lemnului, lucruri care s-au resimἪit ´n timp prin elaborarea mai multor piese 

de mobilier din lemn curbat sau prin tehnica placajului, Figura A2.68. Ἠi Figura A2.69. 

  

Fig. 2.22. Scaunul Nr. 14, Michael Thonet Fig. 2.23. Scaun, Fabrica Nr. 6 ChiἨinŁu. 

Din aceeaἨi generaἪie a anilor 1966 fac parte Ἠi modelele de scaune cu structura portantŁ 

semirigidŁ din placaj. Aceste exemplare au un aspect mai industrial, mai robust anume datoritŁ 

elementelor realizate cu ajutorul tehnologiei de mulare a lemnului stratificat. Ċn cazul modelului cu 

elemente portante din lemn, Figura 2.23., sunt folosite arcuri ondulate pentru a conferi rigiditate Ἠi 

pentru a fixa temeinic picioarele faἪŁ de restul componentelor, iar ´n cazul scaunului din placaj, detalii 

similare care sŁ preia aceastŁ funcἪie lipsesc, Figura A2.68.c.d. AceastŁ reducere a detaliilor 

constructive este posibilŁ datoritŁ rezistenἪei pe care o oferŁ placajul Ἠi datoritŁ zonei de fixare a 

piciorului care, ´n cazul dat, este mai dezvoltatŁ. Modelele din urmŁ oferŁ c©teva alternative vis-a-vis 

de Ἠezut, acesta fiind ´n versiune simplŁ din placaj Ἠi o altŁ versiune ï cŁptuἨit cu textil. Chiar Ἠi aἨa, 

aspectul lor este unul strict Ἠi zg©rcit, av©nd muchii foarte pronunἪate, ceea ce prin comparaἪie cu 

primul model ce are un aspect mlŁdios, linii moi Ἠi muchii Ἠterse, ´l face mai rece Ἠi mai puἪin casnic. 

Pe de altŁ parte aceste modele aduc cu sine o deschidere largŁ spre tehnologizarea procesului de 

producere Ἠi orientare pe produse de serii mari necesare aprovizionŁrii populaἪiei din ́ ntreaga ἪarŁ. 

O bunŁ parte din obiectele de larg consum produse la Fabrica de MobilŁ Nr.6 sunt de 

dimensiuni mici, Figura A2.69., iar la confecἪionarea lor sunt utilizate resturi de materiale Ἠi 

rebuturi, reuἨindu-se astfel utilizarea c©t mai eficientŁ a resurselor Ἠi a materiei prime. Ċn afarŁ de 

aceste mŁsuri de eficientizare, prezenἪa unui atelier sau chiar a unei secἪii de confecἪionare a 

suvenirelor devine un element comun pentru majoritatea fabricilor de mobilŁ din ἪarŁ. 

 

Fig. 2.24. Identitatea Combinatului de MobilŁ Codru  
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Ċn anul 1957, ´n baza uzinei de prelucrare a lemnului Ἠi a producerii de ambalaje din 

ChiἨinŁu (Visterniceni) Ἠi a Uzinei de Ambalaj din ChiἨinŁu a fost ´nfiinἪat Combinatul de ambalaj 

din ChiἨinŁu. Acest combinat a activat c©Ἢiva ani la r©nd ´n domeniul producerii ambalajului, iar 

dupŁ ´nfiinἪarea DirecἪiei Industriei Mobilei Ἠi de Prelucrare a Lemnului, a fost integrat ´n planul 

de mŁsuri de dezvoltare a sectorului de producere a mobilierului pentru mai multe destinaἪii. Astfel 

´n 1964, ´n baza Combinatului de Ambalaj din ChiἨinŁu, ´n fuziune cu Combinatul de MobilŁ Ἠi 

prelucrare a lemnului aflat ´n proces de construcἪie la staἪia Revaca, a fost ´nfiinἪat Combinatul de 

MobilŁ ѽi prelucrare a lemnului Codru din ChiἨinŁu, Figura 2.24. 

Piesele de mobilŁ produse de Combinatul de MobilŁ ĂCodruò au ocupat un segment aparte 

pe piaἪa din Moldova ´ntruc©t prioritŁἪile fabricii au Ἢinut de crearea obiectelor de mobilier de 

dimensiuni mari cum ar fi mobila de perete Ἠi seturi ´ntregi pentru apartamente Ἠi birouri. Printre 

exemplarele produse putem enumera: setul de mobilŁ pentru camera de zi ĂCodru 90ò, Figura 

A2.65.a, setul de mobilŁ pentru birou ĂArgumentò, Figura A2.65.b., set de mobilŁ conceptualŁ 

ĂCodru 92ò, Figura A2.66., etc. La sf©rἨitul anilor 1980 Ἠi ´nceputul anilor 1990 producerea acestui 

tip de mobilier a luat amploare rŁspunz©nd unei cereri intense din partea populaἪiei. Gabaritele 

mari Ἠi masivitatea din punct de vedere vizual nu au fost un impediment ca aceste produse sŁ umple 

la propriu spaἪiile interioare ale apartamentelor sau caselor din ἪarŁ. Ocup©nd ´n cele mai dese 

cazuri c©te un perete ´ntreg, mobila ĂCodru 90ò oferŁ spaἪii generoase de depozitare at©t pentru 

articole de uz casnic, veselŁ, vestimentaἪie, c©t Ἠi piese de decor. AlternanἪa dintre blocurile masive 

(uἨi, sertare din pal melaminat), cadre Ἠi uἨi de sticlŁ, niἨe Ἠi spaἪii deschise, diminueazŁ parἪial 

din greutatea vizualŁ a ´ntregului set, fŁc©nd ca acesta sŁ ´mprumute at©t culoare c©t Ἠi diversitate 

tonalŁ de la obiectele pe care le depoziteazŁ Ἠi sunt vizibile. 

Ċn afarŁ de mobila de perete pentru camera de zi, Combinatul Codru a realizat Ἠi seturi de mobilŁ 

pentru birouri, iar unul dintre exemple este complexul ĂArgumentò, Figura A2.65.b. Acesta reprezintŁ o 

serie de obiecte menite sŁ completeze spaἪiul unui birou de lucru, av©nd ´n componenἪŁ dulap, masŁ-

birou, bibliotecŁ, tumbŁ, iar integrate ´n acestea sunt Ἠi alte secἪii cu diverse destinaἪii de depozitare. 

Dulapul, ca piesŁ care dominŁ dimensional acest set de mobilŁ, ́ ntruneἨte mai multe spaἪii specifice dupŁ 

destinaἪie Ἠi mod de acces. Se are ´n vedere utilizarea poliἪelor, sertarelor, dar Ἠi a spaἪiilor voluminoase 

cu acces prin intermediul uἨilor. Materialul de bazŁ folosit este pal laminatul cu un finisaj ce imitŁ textura 

naturalŁ a lemnului, iar ´n cazul bibliotecii, pentru faἪade este folositŁ ´n proporἪii mari sticla.  

Ċncep©nd cu 1993 Combinatul Codru capŁtŁ statutul de Asociaѿie de prelucrarea a lemnului ѽi 

producѿie a mobilierului ĂCodruò S.A. Are loc reorganizarea instituἪiei pornind un proces de dispersare 

a activitŁἪilor Ἠi ´nchiriere a spaἪiilor, ceea ce a dus ´ncet la  dispariἪia ei din sectorul industrial. 
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Fig. 2.25. Identitatea AsociaἪiei experimentale Moldavproektmebelô 

Sf©rἨitul anilor 1970 - ´nceputul 1980 au scos ´n evidenἪŁ un parcurs progresist a creaἪiei de 

mobilier ´n Moldova. Ne vom referi ´n special la proiectele Ἠi implementŁrile ce poartŁ amprenta 

asociaἪiei experimentale de MobilŁ din ChiἨinŁu Moldavproektmebelô, Figura 2.25. Ἠi a unor designeri 

care au stat ´n spatele ei. AceastŁ instituἪie a avut un impact puternic asupra perfecἪionŁrii segmentului 

de mobilier de primŁ clasŁ Ἠi a stat la baza dezvoltŁrii acestei niἨe ´ncŁ de la sf©rἨitul anilor 1960, atunci 

c©nd a fost ´nfiinἪatŁ. Din start menirea asociaἪiei Moldavproektmebelô a fost de a crea o platformŁ 

favorabilŁ experimentŁrii ´n creaἪia de mobilier, aplicarea tehnologiilor avansate Ἠi explorarea 

materialelor, ´n special a celor naturale [107]. Ċn vederea realizŁrii acestui scop, au fost invitaἪi spre 

angajare tineri absolvenἪi ai unor importante instituἪii de artŁ din fosta URSS oferindu-li-se oportunitŁἪi 

pentru a se manifesta creativ Ἠi de a elabora proiecte autentice Ἠi inovatoare. Ċn afarŁ de aceste lucruri una 

din sarcinile asociaἪiei Moldavproektmebelô era proiectarea Ἠi realizarea pentru cele mai importante 

fabrici de mobilŁ din ἪarŁ, a unor echipamente necesare confecἪionŁrii pieselor Ἠi detaliilor de configuraἪie 

geometricŁ complexŁ. Erau realizate matrice Ἠi diverse sisteme, cu ajutorul cŁrora se puteau obἪine piese 

curbate din lemn sau elemente din plastic, poliuretan sau alte materiale, la scarŁ industrialŁ. Un 

departament important al asociaἪiei era cel de metrologie Ἠi testare a conformitŁἪii produselor. Este vorba 

despre un departament unic ´n Moldova la care treceau testul de rezistenἪŁ produsele noi de mobilier, 

´nainte ca acestea sŁ fie puse pe rol de implementare la scarŁ industrialŁ Ἠi comercializare. De cele mai 

dese ori inovaἪiile Ἠi proiectele ´ndrŁzneἪe realizate de Institutul Moldavproektmebelô ´Ἠi gŁseau 

implementare la scarŁ industrialŁ cu participarea a c©torva fabrici importante din ἪarŁ. Ċn dependenἪŁ de 

specificul proiectelor erau prevŁzute colaborŁri cu Ċntreprinderea Fanerodetaliô, pentru executarea 

detaliilor curbate sau plate din placaj. Pentru realizarea elementelor moi turnate, de configuraἪie 

geometricŁ complicatŁ Ἠi pentru producerea elementelor decorative Ἠi cu imitaἪie a lemnului masiv, se 

colabora cu Asociaѿia de prelucrare a lemnului ĂCodruò, iar executarea componentelor de mobilŁ din 

poliuretan armat avea loc la Ċntreprinderea RazŁ. P©nŁ ´n 1993, ´n departamentul de mobilŁ 

experimentalŁ al AsociaἪiei au fost realizate mai multe proiecte de mobilŁ de tip adaptate mai multor serii 

de apartamente [108]. Dintre acestea: 

¶ 114 proiecte de mobilŁ pentru camera de zi. 

¶ 45 proiecte de mobilŁ pentru odihnŁ. 

¶ 15 proiecte de mobilŁ pentru bucŁtŁrie. 
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¶ 20 proiecte de mobilŁ pentru dormitor. 

¶ 35 proiecte de mobilŁ pentru antreu. 

¶ 70 proiecte de obiecte unitare de mobilier. 

Departamentul executa de asemenea Ἠi proiecte individuale de mobilŁ, adaptate unor interioare 

specifice, fie ´n spaἪii private sau publice. Vom atrage atenἪia asupra c©torva dintre acestea pe parcurs, 

fŁc©nd referinἪe Ἠi cŁtre autorii care le-au creat. AsociaἪia Moldavproektmebelô s-a manifestat intens pe 

parcursul a mai mult de 25 de ani de existenἪŁ, realiz©nd Ἠi proiecte pentru interioarele instituἪiilor publice 

Ἠi industriale, unul dintre ultimele, cele mai importante fiind proiectul de amenajare a sŁlii de ἨedinἪe a 

Parlamentului Republicii Moldova, ´n 1989. 

Am vrea sŁ atragem atenἪia asupra c©torva nume de referinἪŁ ´n designul de mobilŁ din Moldova, 

care s-au manifestat ´n cadrul acestei instituἪii. Printre aceἨtia sunt designerii Iurii Vostokov, Vasili 

Burlakov, Vladimir ἧaἨcov, Iurii Titarev, Pavel Negodnikov, Olga Blagovidova, Svetlana Fomin 

(Saraeva), Manevski Alexandr, Victor Suman, Leonid Tanase, Victor Ursu, (Leonid Pancenko) Ἠi alἪii. 

Ċn 1977, performanἪele membrilor AsociaἪiei ĂMoldova-Proiect-MobilŁò au fost recunoscute Ἠi apreciate 

cu medalia de aur la cea de-a 33-a ediἪie a ExpoziἪiei InternaἪionale petrecutŁ ´n Plovdiv, Bulgaria, la 

care grupul din Moldova a expus setul de mobilŁ ĂAuricaò 3-76 (produsŁ la Fabrica de MobilŁ Nr. 2). 

Au fost Ἠi alte expoziἪii Unionale la care mobila produsŁ ´n RSS MoldoveneascŁ s-a remarcat prin calitate 

Ἠi esteticŁ, iar datoritŁ acestor evenimente ï recunoscutŁ Ἠi solicitatŁ ´n ἪŁrile Uniunii Sovietice, dar Ἠi 

cele din afara ei. 

Atragem atenἪia asupra unor proiecte care au marcat perioada anilor 80 datoritŁ prospeἪimii Ἠi 

performanἪei pe care o exprimau. Sunt ´n mare parte obiecte de interior la producerea cŁrora s-a excelat 

prin tehnologie Ἠi creativitate. Iar dacŁ e sŁ deschidem parantezele vis-a-vis de aceste douŁ aspecte, am 

vrea sŁ punctŁm iniἪial lucrŁrile designerului Iurii Titarev a cŁrui demers creativ a fost ´nsoἪit de cercetŁri 

´n domeniul mobilierului tapiἪat Ἠi a tehnologiei mobilierului curbat. Mai mult dec©t at©t, rezultatele 

cercetŁrilor sale au fost marcate Ἠi prin susἪinerea tezei de Doctorat ´n Design, ´n 1980 la Moscova, 

Academia de Design ѽi Arte Aplicate Stroganov. Ċn 1983 este onorat cu Premiul de Stat ´n domeniul 

ἧtiinἪei Ἠi Tehnicii pentru realizŁrile sale ´n domeniul mobilierului curbat, iar ´n 1985 obἪine medalia de 

aur la ExpoziἪia de MobilŁ de la Moscova. [109] Ċntre 1980 Ἠi 1990, perioadŁ ´n care a fost designer 

principal la AsociaἪia Moldavproektmebelô, Iurii Titarev a creat o serie de produse predominant folosind 

tehnicile de ondulare a lemnului Ἠi a placajului. Printre cele mai relevante am dori sŁ menἪionŁm setul de 

mobilŁ pentru odihnŁ ĂArbaletò, Figura 2.26.a., cu o denumire reprezentativŁ, argumentatŁ fiind de 

senzaἪia de ´ncordare Ἠi tensiune pe care o insuflŁ produsele date. 
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a. b. c.  

Fig. 2.26. a) Set de mobilŁ ĂArbaletŁò, autor Iurii Titatrev. b) Detaliu modular, fotoliu. c) Detaliu modular, masŁ 

Setul este format din c©teva piese: fotoliu, masŁ pentru reviste Ἠi scaun-leagŁn. ConstrucἪia 

portantŁ a fiecŁrui obiect de mobilier din acest set este constituitŁ din mai multe detalii din lemn 

ondulat, asamblate Ἠi finisate cu lac. Scaunul Ἠi scaunul-leagŁn sunt piesele cu cea mai Ă´ncordatŁò 

construcἪie din acest ansamblu, ia acest fapt derivŁ din utilizarea mai multor detalii cu forma 

arcuitŁ asamblate prin ´nἨurubare. Utilizarea textilelor ´n cazul de faἪŁ completeazŁ construcἪia 

scheleticŁ, form©nd ´n cele din urmŁ suprafaἪa pentru Ἠezut Ἠi speteazŁ, dar ´n acelaἨi timp juc©nd 

rolul de centuri care menἪin ´ncordatŁ ´ntreaga construcἪie. Masa pentru reviste este realizatŁ din 

patru elemente modulare din lemn, care constructiv susἪin discret douŁ suprafeἪe din sticlŁ, 

proporἪionate reciproc cu un raport de 3:2. TransparenἪa sticlei pune ´n valoare efectul de tensiune 

a lemnului curbat Ἠi creeazŁ aceiaἨi senzaἪia de ´ncordare Ἠi tendinἪŁ a materialului de a-Ἠi restabili 

geometria iniἪialŁ (linie dreaptŁ). Baza, la fel este realizatŁ din lemn, descriind forma unui cerc, 

iar ca Ἠi pondere a masei vizuale Ἠi interpretare din punct de vedere tectonic, se integreazŁ armonios 

´n structura modelului, ´mbunŁtŁἪind coeficientul de rigiditate Ἠi de stabilitate a construcἪiei. 

Este de remarcat aspectul modularitŁἪii aplicat la realizarea obiectelor de mobilier din setul 

ĂArbaletŁò. Sunt folosite elemente constructive similare at©t la structura mesei, Figura 2.26.c., c©t 

Ἠi la cea a fotoliilor, Figura 2.26.b, iar acest fapt atribuie pieselor din ansamblu caractere vizuale 

comune. Ċn plus, din punct de vedere tehnologic, folosirea modularitŁἪii este o optimizare a 

procesului de producere, minimiz©nd numŁrul operaἪiilor de fabricaἪie. Ceea ce face diferenἪa ´ntre 

obiectele din set, Ἢin©nd cont cŁ sunt realizate din piese similare, este maniera de interacἪiune a 

detaliilor, principul de asamblare Ἠi coagulare sub aspect plastic al lor, ´n scopul obἪinerii unei 

forme generale, omogene a produsului.  

Autorul a creat Ἠi proiecte din categoria mobilierului pentru camera de zi, cele mai 

cunoscute fiind ĂSpikaciò, ĂMiniò, ĂAlisaò, ĂCombiò, mobilŁ pentru dormitor ĂLuceafŁrò, scaune 

Ἠi alte obiecte unitare. DacŁ e sŁ revenim la seria de mobilier din lemn curbat semnate de Iurii 

Titarev, ar mai fi de menἪionat Ἠi alte lucrŁri, cum ar fi ĂElegieò, Figura A2.75.a., ĂVitaò, Figura 
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A2.77., ĂViolaò, ĂBimò, ĂModaò, toate explor©nd posibilitŁἪile tehnologiei de ondulare a lemnului. 

Pentru Moldova din anii 80, aceste realizŁri, ´mpreunŁ cu ale altor autori despre care se va vorbi 

pe parcurs, au ´nsemnat un indicator de progres ́n domeniul mobilierului at©t pe plan at©t creativ, 

c©t Ἠi pe plan tehnologic. Mobilier din lemn curbat a fost realizat ´n RSSM ´ncŁ ´n anii 60 la 

fabricile de mobilŁ Nr.6 din ChiἨinŁu, NumŁrul 4 din Tiraspol, Combinatul experimental 

Fanerodetaliô din Bender, unde putem spune cŁ au fost puse bazele primelor realizŁri de acest tip 

la scarŁ industrialŁ ́ n Moldova. Este vorba despre obiecte de dimensiuni mici Ἠi modele de scaune 

menἪionate anterior ´n acest subcapitol. 

Ċncep©nd cu anii 1930 mobilierul din suprafeἪe ondulate a luat amploare pe plan mondial 

prin creaἪiile unor designeri consacraἪi precum danezul Arne Jacobsen, finlandezul Alvar Aalto, 

americanii Charles Ἠi Ray Eames, Eero Saarien Ἠi alἪii. Mobila Ἠi alte obiecte create de aceἨtia, 

exprimŁ relevant impactul pozitiv pe care l-a avut placajul ´n creaἪia de design a secolului XX. Ċn 

istoria designului, placajul este considerat unul dintre cele mai importante materiale moderne, 

folosite de cŁtre designeri ´n secolul precedent, care a permis flexibilitate Ἠi libertate ´n modelarea 

formelor la scarŁ industrialŁ. 

Un alt nume important ´n industria designului de mobilŁ ´n Moldova anilor 80 este 

Vladimir ἧaἨkov, care a aderat la departamentul de design al AsociaἪiei Moldavproektmebelô dupŁ 

efectuarea studiilor de arhitecturŁ la Universitatea TehnicŁ a Moldovei. Este autorul proiectelor 

implementate ĂTandemò, Figura A2.73.a., ĂFlamingoò (set de mobilŁ pentru odihnŁ), Figura 

A2.76.b., ĂClavecinò, ĂMediciò, ĂCasa Mareò, ĂRoἨu Ἠi Negruò, ĂRAò (toate fiind seturi de mobilŁ 

pentru camera de zi), ĂMedeeaò (dormitor), masa pentru reviste ĂTirasò Ἠi alte obiecte care au fost 

produse ´n serii mari, complet©nd de-a lungul anilor locuinἪele cetŁἪenilor. Printre cele enumerate 

sunt proiecte cum ar fi mobilŁ de perete, birouri, mobilŁ pentru odihnŁ, interpretate ´n diverse 

maniere.  

Am vrea sŁ ne oprim ´n cele din urmŁ la un set de mobilŁ cu denumirea ĂFlamingoò, Figura 

2.27., care este o apariἪie neordinarŁ ´n contextul local al industriei mobilierului din acea perioadŁ. 

Este un set de mobilŁ tapiἪatŁ integral, format din masŁ Ἠi trei fotolii . Principiul de realizare este 

bazat pe turnarea sub presiune a poliuretanului ´n matrice, iar ´n interior are o structurŁ metalicŁ, 

menitŁ sŁ dea formŁ, rigiditate Ἠi stabilitate construcἪiei. Tehnologia utilizatŁ este una inovatoare, 

iar principiul cheie care conferŁ rezistenἪŁ fotoliilor este armarea elementelor moi. Acest set de 

mobilŁ creeazŁ senzaἪia de aerian, iar aspectul dat se datoreazŁ formei portante uἨoare din punct 

de vedere perceptual, care atinge suprafaἪa podelei discret, contact©nd doar pe niἨte picioruἨe 

metalice fine cu o pondere nesemnificativŁ a masei vizuale. Este ´n cele din urmŁ un aspect plastic 
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Ἠi semantic ce vine ´n sprijinul asocierii acestui set de mobilŁ cu pasŁrea flamingo, de la care a Ἠi 

fost inspirat titlul. Aplicarea unei singure culori pe ´ntreaga suprafaἪŁ a mobilierului dat, creeazŁ o 

imagine de ansamblu omogenŁ, iar activizarea de contur prin linii contrastante tonal, pune ´n 

evidenἪŁ geometria fiecŁrui produs, subliniind plastica Ἠi construcἪia acestora. Setul de mobilŁ 

ĂFlamingoò a fost produs ´n douŁ versiuni cromatice - prima adopt©nd paleta fireascŁ Ἠi 

caracteristicŁ pŁsŁrii flamingo (alb ï roz), iar a doua ï un contrast puternic dintre negru Ἠi roz.  

 

Fig. 2.27.Fig. Set de mobilŁ pentru odihnŁ ĂFlamingoò, autor Vladimir ἧaἨkov 

Pe parcursul activitŁἪii sale Vladimir ἧaἨcov a fost parte a unei echipe preocupat Ἠi de o 

platformŁ neexploratŁ ´n creaἪia de mobilŁ p©nŁ atunci ́ n Ἢara noastrŁ. Este vorba despre ´ncercŁrile 

de a realiza mobilŁ din carton gofrat, Figura 2.29. Aceste practici de folosire a cartonului au fost 

studiate Ἠi aplicate ´ncŁ ´n anii 1960 ´n sfera mobilierului de unicŁ folosinἪŁ (din fr. ĂMobilier 

jetableò) de designeri internaἪionali precum Verner Panton, Joe Colombo, Giancarlo Piretti, Peter 

Murdoch, promotori ai post-modernismului. Caracteristica generalŁ a obiectelor din carton fŁcute 

de aceἨtia era  ciclul de viaἪŁ scurt Ἠi posibilitatea reciclŁrii. RezistenἪa ´nsŁ era soluἪionatŁ bine 

datoritŁ unor tehnici de rigidizare a suprafeἪelor cartonului cum ar fi plierea conform unor linii 

ghidate, ´mbinarea ´n secἪiuni Ἠi alte mijloace tehnice care ´ntŁreau structura obiectelor, fŁc©ndu-

le robuste Ἠi practice.  

Tot aici aducem un alt exemplu de explorare a cartonului ca material esenἪial ´n design, dar 

de aceastŁ datŁ prin tehnica de stratificare a lui. Este vorba de un obiect iconic realizat prin aceastŁ 

tehnicŁ ï scaunul ĂWiglle Side Chairò, Figura 2.28 creat de arhitectul Franck Gehry ´n 1972. Un 

volum obἪinut prin lipirea mai multor straturi identice care ´n final formeazŁ un monolit. 
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Fig. 2.28. ĂWiglle Side Chairò, 

Franck Gehry. 

Fig. 2.29. Carton gofrat, structuri celulare  

Revenind la activitatea echipei de designeri Ἠi tehnologi de la Moldavproektmebelô, vrem 

sŁ menἪionŁm experienἪa pe care au avut-o ´n lucru cu cartonul. Maniera ´n care aceἨtia au 

valorificat proprietŁἪile cartonului presupunea lui pe post de structuri de rezistenἪŁ (structuri 

celulare), nervuri menite sŁ dea rigiditate suprafeἪelor mari, permiἪ©ndu-le ´n acelaἨi timp sŁ 

rŁm©nŁ foarte uἨoare. Ċntr-o discuἪie referitoare la aceste cercetŁri, designerul Vladimir ἧaἨcov, 

menἪiona cŁ experimentele realizate ´n baza cartonului au fŁcut posibilŁ proiectarea, iar mai apoi 

producerea unor modele experimentale de birouri cu un aspect masiv Ἠi impunŁtor, dar care aveau 

o masŁ fizicŁ nefiresc de micŁ ´n raport cu cea vizualŁ. Paralela adusŁ ´ntre proiectele Ἠi realizŁrile 

din domeniul mobilierului experimental din Moldova Ἠi practica internaἪionalŁ din acelaἨi 

domeniu, vine sŁ punŁ ´n vizor calitŁἪile creative Ἠi inovatoare ale designerilor de mobilier din ἪarŁ 

´n anii 1980. Promovarea de cŁtre echipa de designeri de la Moldavproektmebelô a tehnicilor Ἠi a 

materialelor de referinἪŁ din istoria designului internaἪional contemporan lor, este un exemplu de 

profesionalism Ἠi de conectare la valorile Ἠi la evoluἪia domeniului pe plan global. 

Unul din proiectele designerului ἧaἨcov devenit piesŁ de strictŁ necesitate Ἠi foarte utilŁ ´n 

apartamentele mici din Moldova a fost Masa pliantŁ (masa de tip carte). Nu este un proiect pionier 

´ntruc©t construcἪia acestui tip de masŁ are o istorie mai veche, dar intervenἪia adusŁ de cŁtre autor 

a ´mbunŁtŁἪit esenἪial coeficientul de utilitate Ἠi de confort al mesei, obἪin©nd pentru aceasta 

certificat de proprietate intelectualŁ. Este un obiect produs ´n serie extinsŁ ce oferŁ o soluἪie 

perfectŁ spaἪiilor limitate, av©nd posibilitatea plierii ´ntr-un mod ce ´i micἨoreazŁ esenἪial 

gabaritele Ἠi posibilitatea unei extinderi generoase ´n caz de necesitate. Acest produs se regŁseἨte 

Ἠi acum printre piesele de mobilier utilizate ´n Moldova, mai mult chiar, unii producŁtori de mobilŁ 

´n prezent continuŁ sŁ reproducŁ aceastŁ piesŁ aplic©nd unele mici modificŁri constructive. 

Din aceeaἨi generaἪie marcantŁ a designului de mobilŁ din Moldova, este Ἠi Iurii Vostokov, 

autor al unei serii importante de proiecte de mobilŁ pentru dormitor, mobilŁ de odihnŁ, scaune, 

fotolii, etc. Extrase dintr-un album de generalizare a realizŁrilor Institutului Moldavproektmebelô, 
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am vrea sŁ enumerŁm c©teva dintre cele semnate de acest autor: Seturile de mobilŁ pentru dormitor 

ĂSerenadaò, ĂSalvieò, seturile de mobilŁ pentru odihnŁ ĂAccord Mò, Figura A2.79., ĂIcarò. Figura 

A2.80. Ἠi mai multe scaune Ἠi fotolii ale cŁror denumiri nu le putem trece aici dec©t fŁc©nd trimiteri 

la numerele de serie ale proiectelor care au stat la baza acestora. Iurii Vostokov a devenit parte a 

echipei de designeri ai institutului av©nd ´n spate studiile de design la Universitatea de Stat de 

Design ѽi Arte Aplicate Stroganov, acolo unde Ἠi-au urmat studiile Ἠi alἪi membri colegi de echipŁ 

printre care Ἠi Vasilii Burlacov. 

Vasilii Burlakov se distinge printr-o serie de lucrŁri rafinate cum ar fi seturile de mobilŁ 

pentru dormitor ĂLudmilaò, Figura A2.70.a,. ĂGarofiἪaò Ἠi seturile de mobilŁ de pentru odihnŁ 

ĂOlimpiadaò, Figura A2.75.b Ἠi ĂBujorò, Figura 2.30.a., despre ultimul dintre acestea urm©nd sŁ 

facem o referire ´n continuare. 

a.   b.  

Fig. 2.30. a. Set de mobila pentru odihnŁ ĂBujorò, Vasilii Burlakov. b. LeagŁn din setul ĂBujorò 

Setul de mobilŁ ĂBujorò este format din patru piese: masŁ, douŁ fotolii Ἠi leagŁn, Figura 

2.30.b., a cŁror construcἪie exploreazŁ la maxim tehnologia de curbare a lemnului aplicatŁ pe larg 

la AsociaἪia ἧtiinἪifico-ExperimentalŁ Moldavproektmebelô. Spre deosebire de masŁ, care este 

tratatŁ laconic, conect©nd armonios elementele din lemn cu cele de sticlŁ, fotoliile au o alurŁ mai 

complexŁ Ἠi aglomeratŁ. Acest aspect este rezultatul ´mbinŁrii prin ´nἨurubare a mai multor detalii 

ondulate din lemn, de diferite configuraἪii geometrice, care deἨi formeazŁ o imagine de ansamblu 

fluentŁ, lasŁ senzaἪia unei construcἪii aglomerate. Un element la care am vrea sŁ atragem atenἪia 

sunt cotierele realizate din textil. Acestea permit un grad controlat de flexibilitate a construcἪiei, 

ceea ce face ca speteazŁ sŁ-Ἠi modifice puἪin unghiul faἪŁ de Ἠezut Ἠi sŁ amortizeze. At©t pentru 

fotolii, c©t Ἠi pentru leagŁn, acest aspect constructiv Ἠi estetic, de ce nu, este un plus de confort. De 

altfel, observŁm o astfel de interpretare a cotierelor Ἠi la proiectul ĂArbaletŁò semnat de Titarev, 

despre care am menἪionat anterior ´n acest capitol. ἧezutul Ἠi speteaza la setul de mobilŁ ĂBujorò 

sunt realizate din poliuretan, armat Ἠi cŁptuἨit cu textil, iar fixarea lor de ´ntreaga carcasŁ, o putem 

observa prin elementele subtile de pe extremitŁἪi. 
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 Un aport major la activitatea AsociaἪiei l-au adus de asemenea Pavel Negodnikov, autor a 

mai multor proiecte, printre care setul de mobilŁ pentru dormitor ĂOlguἪaò, Figura A2.71., 

designerul Ursu Victor, Orihovskaia Olga, Manevski Alexandr, toἪii av©nd drept ca bazŁ studiile 

academiei I. Mukhina din Sankt Petersburg, actuala A. L. ἧtigliἪ (ɸ. ʃ. ʐʪʠʛʣʠʮ). 

Impactul pe care l-au avut cercetŁrile Ἠi creaἪia designerilor ´n cadrul asociaἪiei 

experimentale Moldavproektmebelô asupra industriei mobilierului din Moldova a fost major prin 

elementul de know-how transmis fabricilor de profil din ἪarŁ. Experimentele tehnologice Ἠi de 

´ncercare a noilor materialelor de cŁtre designerii instituἪiei au servit drept reper pentru producἪia 

de masŁ difuz©nd cŁtre mai multe fabrici soluἪii dar Ἠi echipament specific necesar ´ndeplinirii 

operaἪiilor complexe. Moldavproektmebelô a jucat un rol major ´n perioada sa activŁ la creἨterea 

calitŁἪilor estetice, ergonomice Ἠi funcἪionale a mobilierului produs ´n Moldova la scarŁ industrialŁ 

de cŁtre fabricile locale, care au acoperit o mare parte din necesitŁἪile societŁἪii din acea vreme 

pentru mobilierul casnic. 

Sf©rἨitul anilor 80, ´nceputul anilor 90, odatŁ cu schimbŁrile politice Ἠi economice din ἪarŁ, 

au ´nsemnat Ἠi un declin al industriei mobilierului. O parte din fabricile sus menἪionate au intrat ´n 

stagnare, ulterior desfiinἪate, altele au fost privatizate, iar spaἪiile transformate ´n ateliere cu 

diferite destinaἪii Ἠi foarte puἪine Ἠi-au continuat activitatea conform profilului, suport©nd procese 

de reorganizare. Sf©rἨitul anilor 90 a ´nsemnat apariἪia unor noi entitŁἪi Ἠi companii private care 

preiau misiunea de a crea mobilier pentru populaἪie, dar ´n cazul acestora nu mai putem vorbi ca 

despre o producἪia de serie Ἠi diversitate a tipologiei mobilierului. Aceste companii au venit din 

start cu o gamŁ redusŁ a obiectelor din punct de vedere funcἪionalŁ c©t Ἠi al diversitŁἪii tehnicilor 

Ἠi materialelor folosite. Apare conceptul de mobilier la comandŁ dominat puternic de materiale 

ieftine Ἠi procese tehnologice rudimentare de producἪie. Calitatea mobilierului era net inferioarŁ 

celui din deceniile precedente at©t din punct de vedere estetic c©t Ἠi constructiv, motivul fiind 

dotarea slabŁ cu materiale, echipament Ἠi personal necalificat. Capacitatea redusŁ de producἪie a a 

puἪinilor fabrici de mobilŁ care au reuἨit totuἨi sŁ continue activitatea Ἠi dupŁ 1990, a determinat 

apariἪia unor companii noi Ἠi a multor ateliere mici, branἨa fiind astfel ́ mbrŁἪiἨatŁ inclusiv de mulἪi 

ĂmeseriaἨiò fŁrŁ o pregŁtire esteticŁ Ἠi tehnologicŁ calitativŁ. Acest fenomen a contribuit pe de o 

parte la suplinirea lipsurilor de mobilier din ἪarŁ, dar totodatŁ a dus Ἠi la dezvoltarea kitschului, a 

plagiatului Ἠi la antrenarea unui nivel scŁzut de culturŁ esteticŁ ´n r©ndurile populaἪiei, 

nemaivorbind despre valul de mobilier de proastŁ calitate care a intrat masiv ´n casele oamenilor 

´n acea perioadŁ.  
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2.2.4. Industria de utilaj agricol 

Uzina Agromaѽina 

AsociaἪia de producere Agromaѽina are ´n spate istoria complexŁ a industriei de utilaj 

agricol de pe teritoriul Moldovei ´n secolul trecut, care mai continuŁ Ἠi astŁzi, fiind una dintre 

puἪinele uzine care Ἠi-a pŁstrat activitatea, chiar dacŁ acest lucru nu se mai ´nt©mplŁ la scara Ἠi 

amploarea anilor 1980. Agromaѽina este formatŁ ´n baza asociaἪiei de producere 

Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò ï asociaἪie de producere ´nfiinἪatŁ ´n 1981 cu scopul de a crea maἨini agricole 

pentru lucrŁri mecanizate ´n livezi, vii Ἠi plantaἪii de pomuἨoare. La momentul fondŁrii asociaἪiei 

Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò, ´n componenἪa sa intra Uzina de MaἨini Agricole din ChiἨinŁu Ἠi Biroul 

principal de proiectŁri al complexelor de maἨini, (ɻʦʣʦʚʥʦʝ ʩʧʝʮʠʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʥʦʝ 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʦʨʩʢʦʝ ʙʶʨʦ ʧʦ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘʤ ʤʘʰʠʥ,) fondate ´n 1959. Fiind membrŁ a organizaἪiei 

internaἪionale Agromaѽ, ´n componenἪa cŁreia intrau ´ntreprinderi din URSS, Bulgaria, Ungaria, 

Cehoslovacia, Germania Ἠi Polonia, asociaἪia Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò a contribuit la procesul de 

inovare Ἠi perfecἪionare a utilajului agricol pentru recoltarea strugurilor, fructelor Ἠi pomuἨoarelor, 

realiz©nd combine sŁ rŁspundŁ at©t necesitŁἪilor interne ale ἪŁrii c©t Ἠi ´n afara ei, ´n spaἪiul 

Sovietic. Modelele produse ´n Moldova au fost expuse la evenimente de specialitate din Ungaria 

Cehoslovacia Ἠi la expoziἪii interne.  

O bunŁ parte din maἨinile agricole produse la asociaἪia Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò, aveau ca 

reper modelele executate la uzinele din ἪŁrile partenere suport©nd mici modificŁri, ´nsŁ a existat o 

serie de tehnicŁ mecanizatŁ care a fost conceputŁ Ἠi produsŁ integral ´n cadrul uzinei. Ne vom 

referi la una din principalele maἨini realizate de Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò Ἠi anume combina de recoltat 

struguri CBK-3M pentru recoltarea strugurilor Ἠi CBK-3M pentru recoltarea mŁceἨului. Sarcinile 

de proiectare erau distribuite ´n cadrul AsociaἪiei InternaἪionale Agromaѽ pe ἪŁri, iar segmentul 

care acoperea domeniul viἪei de vie revenea Bulgariei. Cu toate acestea, conform unei decizii 

guvernamentale, s-a decis ca aceastŁ sarcinŁ sŁ fie distribuitŁ Ἠi Uzinei din ChiἨinŁu pentru a crea 

o combinŁ care sŁ rŁspundŁ unor cerinἪe concrete: 

¶ Construcѿie portantŁ ´naltŁ 

¶ Tracѿiune integralŁ cu transmisii hidraulice 

¶ Sistem de stabilizare orizontalŁ pe pante de p©nŁ la 14 grade 

¶ Organ de lucru pentru desprinderea pomuѽoarelor de pe tufiѽ prin vibraѿii. 

¶ Captator de tip paletŁ pentru a aduna ѽi prinde pomuѽoarele. 

Strategia de lucru pentru ´ndeplinirea acestor sarcini a fost elaboratŁ de cŁtre o echipŁ vastŁ 

de muncitori ai uzinei, incluz©nd un colectiv multidisciplinar Ἠi am vrea sŁ menἪionŁm c©teva 
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nume cheie care au stat la baza acestui proiect: Ciumacenco V. C. directorul general Ἠi cel care a 

avut un mare rol la fondarea uzinei Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò, Covalev A. C. adjunct al biroului de 

proiectŁri a tehnicii pentru prelucrarea viἪei de vie, Grinenco I. P. Ἠeful departamentul de 

construcἪie Ἠi Podborschi V. V. designer ´n cadrul aceluiaἨi departament. Ne vom concentra ´n 

continuare pe aspectele ce Ἢin de designul combinei CBK ï 3M, din Figura 2.31. Ἠi la subtilitŁἪile 

cu impact vizual care le are aceastŁ maἨinŁ ´n peisajul industrial din Moldova anilor 1980 [110].  

a.    b.  

Fig. 2.31. CombinŁ de recoltat struguri  CBK-3M. a) schiἪŁ, b) model final 

 Pe parcursul procesului de proiectare au fost realizate mai multe schiἪe, una din ele fiind 

reprezentatŁ ´n Figura 2.31.a. Este un concept realizat de cŁtre designerul Podborschi Valeriu, care 

a atras dupŁ sine o mulἪime de variaἪii. Toate detaliile Ἠi componentele combinei au fost g©ndite 

astfel ́ nc©t sŁ corespundŁ cerinἪelor funcἪionale stabilite ´n caietul de sarcini. At©t ´n varianta 

schiἪatŁ c©t Ἠi ´n cazul produsului final, observŁm aceleaἨi raporturi de mase vizuale Ἠi proporἪii. 

Cu toate acestea modelul final a suferit mai multe modificŁri din punct de vedere plastic la etapa 

de producere, av©nd ca motiv principal optimizarea procesului tehnologic, reducerea costurilor de 

implementare Ἠi dominanta unor prioritŁἪi ce Ἢin de aspectul constructiv-funcἪional. Ċn aceeaἨi 

perioadŁ, la expoziἪiile internaἪionale producŁtorii francezi au prezentat un model cu denumirea 

BRO-1014, care a fost preluat pentru a executa anumite teste ´n raport cu modelul CBK-3M. Ċn 

urma acestor operaἪii, Centrul de ConstrucἪie de maἨini, a sugerat preluarea anumitor principii de 

lucru Ἠi adaptarea lor pe platforma combinei produse de Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò. Acest fapt a 

contribuit la ´mbunŁtŁἪirea parametrilor funcἪionali ai maἨinii, iar ´n anii care au urmat, 1986-1989, 

au fost produse ´n jur de 100 de exemplare distribuite at©t ´n ἪarŁ c´t Ἠi ´n afara ei. Ἡinem sŁ 

menἪionŁm, cŁ din punct de vedere practic, Combina CBK-3M a atins o performanἪŁ de recoltare 

care echivala cu munca a 50 de persoane Ἠi avea un randament de 95% la recoltarea roadelor.  

Din punct de vedere estetic, aceastŁ maἨinŁ are un caracter expresiv Ἠi am putea sŁ o 

percepem prin prisma unei abordŁri influenἪate de bionicŁ. Aceasta se datoreazŁ ´n primul r©nd 
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construcἪiei simetrice privitŁ frontal, Figura 2.32. ´ncŁrcate de mai multe blocuri funcἪionale, 

articulaἪii Ἠi piese care amintesc de pŁrἪi zoomorfe ale unor insecte. Cabina,  raportatŁ la volumetria 

generalŁ a combinei, se asociazŁ cu capul unei insecte, mai ales cŁ Ἠi amplasarea farurilor (strategic 

Ἠi funcἪional poziἪionate) intensificŁ aceastŁ percepere. Am vrea sŁ atragem mai mult atenἪia 

asupra cabinei - componentŁ esenἪialŁ ´n ansamblu ´ntregului sistem. Din punct de vedere 

ergonomic, amplasarea la ́ nŁlἪime Ἠi producerea ei ´n mare parte din sticlŁ, permite o vizualizare 

panoramicŁ a zonei de lucru, dar Ἠi a tuturor mecanismelor Ἠi modulelor funcἪionale. Are o 

construcἪie cu o bunŁ izolare ermeticŁ Ἠi oferŁ un ´nalt grad de confort mecanizatorului.  

    

Fig. 2.32. Vederi ortogonale, combina CBK-3M        Fig. 2.33. Asocieri bionice 

 Cilindrele hidraulice, figura 2.33., care fac parte din construcἪia portantŁ a combinei pot fi 

asociate cu membrele unei insecte mai ales cŁ acestea au o lungime variabilŁ, individualŁ pentru 

fiecare roatŁ, ceea ce permite operarea acestei maἨini agricole pe terenuri ´n pantŁ de p©nŁ la 14 

grade, astfel ́ nc©t, modulul de lucru sŁ menἪinŁ permanent poziἪia orizontalŁ. O astfel de mobilitate 

´i conferŁ utilajului un caracter organic Ăviuò, care dincolo de aspectul funcἪional are impact Ἠi la 

nivel de percepἪie vizualŁ Ἠi asociativŁ. Sistemul de palete, Figura 2.33., pentru scuturarea 

bobiἪelor, privit frontal, are o puternicŁ asemŁnare cu tentaculele unei albini, iar aceastŁ asociere 

este dublŁ. Ċn afara de similitudinile plastice, acest sistem are Ἠi afinitŁἪi funcἪionale, cel de 

recoltare (recoltarea nectarului de cŁtre albinŁ). Din punct de vedere funcἪional, la capitolul 

asocieri mai putem adŁuga containerele pentru depozitarea bobiἪelor, care sunt poziἪionate lateral-

spate Ἠi care au o capacitate de 1800 litri Ἠi absolut toate componentele care intrŁ ´n contact direct 

cu produsul recoltat sunt realizate din metal inoxidabil [111]. 

 Combina CBK-3M a fost unul dintre cele mai relevante produse ale asociaἪiei 

Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò Ἠi acest lucru se argumenteazŁ prin c©teva repere importante: a fost un utilaj 

care a reuἨit sŁ ´ntruneascŁ un Ἠir larg de funcἪionalitŁἪi, a atins performanἪe practice apreciate, iar 

cel mai important, spre deosebire de alte utilaje care se produceau pe platformele deja existente, 
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´n baza unor modele ale asociaἪiilor partenere, aceastŁ combinŁ este produsul intelectual integru al 

colectivului uzinei din ChiἨinŁu, un produs patentat Ἠi certificat prin drepturi de autor. 

 Concentr©ndu-ne Ἠi pe aspectele istoriografice, dincolo de cele care vizeazŁ designul din 

cadrul uzinei, am vrea sŁ mai menἪionŁm c©Ἢiva membri ai Biroului de proiectŁri care alŁturi de 

personalul principal menἪionat anterior, Figura A2.60., au contribuit la dezvoltarea produselor 

uzinei. AceἨtia au fost: Sadkovskaia Elena, designer-grafic Ἠi autoarea logotipului uzinei 

Plodselôhozmash, Akuratowa Lena, Kotenko Elena, Belokoni Iurii, Gluzberg, Podborschi Valeriu, 

designeri industriali, Vasilenko Vladimir, pictor Ἠi decorator. AceastŁ echipŁ a fost responsabilŁ 

de-a lungul anilor de soluἪiile estetice care au fost aplicate la construirea utilajului agricol produs 

la uzina Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò ulterior Agromaѽina. Din catalogul uzinei, ´n afarŁ de maἨinile 

complexe despre care am vorbit mai fŁceau parte utilaje agricole precum: 

¶ utilaj pentru recoltarea coacŁzei negre 

¶ utilaj pentru instalarea st©lpilor 

¶ maѽinŁ universalŁ pentru curŁѿarea pomilor roditori 

¶ caroserie preschimbabilŁ de tip remorcŁ 

¶ combinŁ pentru recoltarea fructelor ѽi a nuciferelor 

¶ combinŁ pentru recoltarea mŁceѽului 

¶ combinŁ pentru recoltarea zmeurei 

¶ combinŁ pentru rŁsŁdirea butaѽilor 

¶ utilaj pentru efectuarea gŁurilor pentru st©lpi. 

O bunŁ parte din acest utilaj poate fi vizualizat ´n figura A2.49-A2.61, alŁturi de 

specificaἪiile tehnice Ἠi referinἪele bibliografice, de asemenea imagini din procesul de lucru a 

colectivului asupra proiectelor derulate la asociaἪia Ăʇʣʦʜʩʝʣʴʭʦʟʤʘʰò.  

La ´nceputul anilor 1990, odatŁ cu restructurŁrile la nivel naἪional, au intervenit schimbŁri 

Ἠi ´n cadrul uzinei, ea fiind redenumitŁ ´n AsociaἪia Agromaѽina, care continuŁ sŁ producŁ ´n 

prezent utilaj destinat lucrŁrilor agricole Ἠi care ´Ἠi menἪine activitatea la nivel naἪional fiind 

prezentŁ Ἠi la majoritatea expoziἪiilor specializate, cele mai importante fiind ĂMoldagrotechò Ἠi 

ĂFabricat ´n Moldovaò. Ċn prezent uzina dispune de ateliere de prelucrare a metalelor Ἠi tehnologii 

de acoperire, iar din producἪia actualŁ de stoc putem enumera urmŁtoarele utilaje: 

¶ Pluguri pentru toate clasele de tractare 

¶ Cultivatoare pentru livezi, vii ѽi teren arabil 

¶ Remorci ѽi semiremorci pentru transportarea roadelor 
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¶ Maѽini de stropit pentru plantaѿii de viѿŁ de vie ѽi livezi 

¶ Maѽini pentru str©ngerea crengilor 

¶ Grape cu discuri 

O mare parte din utilajul menἪionat mai sus este conceput prin formŁ Ἠi construcἪie dintr-o 

perspectivŁ strict funcἪionalŁ, implic©nd mai puἪin aspectul estetic. TotuἨi Ἢinem sŁ menἪionŁm cŁ 

la proiectarea Ἠi producerea unor tipuri de maἨini, care au construcἪii complexe (cazul remorcilor), 

este clar vizibilŁ o rezolvare plasticŁ ce Ἢine de proporἪionare, masŁ vizualŁ, culoare Ἠi accent. Dat 

fiind faptul cŁ acest utilaj circulŁ prin oraἨe, sate Ἠi contact©nd cu diverse medii Ἠi cu un numŁr 

mai mare de oameni, este vitalŁ Ἠi responsabilŁ abordarea lor Ἠi din perspectiva esteticŁ, 

ergonomicŁ, dincolo de aspectul utilitar Ἠi cel tehnic. Ċn acelaἨi timp, asta nu ´nseamnŁ cŁ ´n cazul 

obiectelor destinate unor branἨe mici de utilizatori sau a produselor care contacteazŁ cu un numŁr 

extrem de mic al populaἪiei este de ignorat aspectul estetic. Din pŁcate, observŁm acest fapt ´n 

cazul utilajului folosit la prelucrarea solului (cultivatoare, pluguri). Cu riscul de a avea o notŁ 

criticŁ, considerŁm cŁ la acest capitol Agromaѽina, ar trebui sŁ revizuiascŁ anumite prioritŁἪi ´n 

procesul de proiectare Ἠi producere a utilajului precum sunt plugurile, cultivatoarele Ἠi alte 

agregate. Dincolo de utilitatea lor, acestea trebuie sŁ inspire securitate, confort vizual prin 

simplitate de forme Ἠi ergonomie.  

Ċn condiἪiile unei industrii locale, dezvoltate dupŁ modelul sovietic de dispersare Ἠi 

distribuire a sarcinilor de producere a obiectului finit ´ntre diferite uzine unionale, dorim sŁ 

menἪionŁm aportul specific al uzinei Agromaѽina la valorificarea potenἪialului intelectual local ´n 

design prin elaborarea completŁ a unor produse pe teritoriul ἪŁrii ´n cea de-a doua jumŁtate a 

secolului al XX-lea. DeἨi condiἪionatŁ de limitele tehnologice, echipa de proiectare a uzinei a reuἨit 

sŁ realizeze un concept bine structurat, cu aplicarea clarŁ a unor principii artistice de creare a 

formei, oferind soluἪii estetice Ἠi ´n primul r©nd funcἪionale pentru modelul combinei CBK-3M ï 

model devenit simbol pentru Agromaѽina. Ċn cazul acestui produs, aspectele estetice sunt ´n str©nsŁ 

corelare cu cele funcἪionale, caracteristici care ´n cazul altor produse au prezentat o valoare 

inferioarŁ. Ċn plus am dori sŁ atragem atenἪia asupra coeficientului de ergonomie care la multe din 

produsele actuale ale uzinei este unul mic. Ċn acest sens, insistŁm pe ideea cŁ ergonomia, aspectul 

estetic Ἠi nivelul de siguranἪŁ sunt definitorii ´n stabilirea calitŁἪii produselor Ἠi respectiv aceste 

atribute trebuie sŁ fie prioritare pentru orice domeniu de producere (electrocasnice, maἨini, utilaj 

industrial, etc). Este o condiἪie necesarŁ pentru asigurarea confortului psihologic al tuturor celor 

care folosesc un produs, chiar dacŁ acesta se adreseazŁ unui utilizator specific, unui domeniu 

profesional de aplicare restr©ns. 
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Concluzii la Capitolul 2: Mediul industrial din R.S.S. MoldoveneascŁ, ´n cea de-a doua 

jumŁtate a secolului XX a fost dezvoltat ´n maniera ́ n care sŁ acopere cererea populaἪiei cu o gamŁ 

de produse casnice de primŁ necesitate. Este vorba despre o industrie producŁtoare de bunuri 

orientatŁ pe aspectele utilitare ale produselor Ἠi mai puἪin pe varietatea esteticŁ a acestora. Ċn 

contextul unei societŁἪi omogenizate, lipseἨte noἪiunea de diversitate, mai ales pe segmentul 

obiectelor de serie. Din contra - observŁm uniformitatea produselor Ἠi tipizarea lor. Se referŁ ´n 

primul r©nd la produsele electrocasnice Ἠi parἪial la mobilier (excepἪie fŁc©nd segmentul 

experimentalŁ al niἨei). Ċn pofida universalizŁrii produselor, remarcŁm aportul echipelor de 

proiectare prin calitatea componentei ergonomice Ἠi cea a creaἪiei de formŁ a obiectelor studiate. 

Aceste aspecte sunt rezultatul clar al integrŁrii artelor ´n mediul industrial, unde treptat Ἠi-au 

conturat rolul ´n desŁv©rἨirea aspectului vizual Ἠi a componentei ergonomice a obiectelor. 

Integrarea artelor decorative aplicate Ἠi ulterior a designului ´n industrie au adus o schimbare 

majorŁ pe segmentul producἪie de mobilier - domeniu care a asimilat mai uἨor inovaἪiile graἪie 

proceselor industriale relativ mai simple dec©t cele din industria grea. Industria producŁtoare de 

maἨini a fost mai rigidŁ ´n raport cu asimilarea mijloacelor estetice ´n producἪia sa, ea fiind 

concentratŁ pe rezolvarea problemelor primare ale domeniului, oferind soluἪii pur tehnice pentru 

soluἪionarea lor. Am remarcat totuἨi pe acest segment Ἠi o serie de obiecte (ex: produselor 

Electromaѽina ѽi Agromaѽina) atent echilibrate din punct de vedere ergonomic Ἠi al argumentŁrii 

formei ´n raport cu funcἪia, fapt ce ilustreazŁ buna integrare a esteticii industriale ́ n mediul acestor 

instituἪii. 

Capitolul oferŁ o perspectivŁ cuprinzŁtoare asupra dezvoltŁrii designului industrial ´n 

Moldova sovieticŁ, evidenἪiind at©t realizŁrile remarcabile din industrie, c©t Ἠi provocŁrile 

´nt©mpinate de domeniu ´n perioada respectivŁ. Studiul subliniazŁ necesitatea unei abordŁri 

interdisciplinare ´n analiza designului industrial, integr©nd perspective din domeniile istoriei, 

sociologiei, tehnologiei Ἠi artei. Principalele observaἪii realizate pe parcursul cercetŁrii sunt: 

¶ Industria RSS MoldoveneἨti ´n perioada sovieticŁ a evoluat de la o producἪie bazatŁ, iniἪial, pe 

purŁ funcἪionalitate, la o integrare, ulterior, mai sofisticatŁ Ἠi complexŁ a principiilor de design; 

¶ Sectorul mobilierului a cunoscut cele mai importante inovaἪii ´n design, beneficiind de o mai 

mare flexibilitate ´n procesele de producἪie Ἠi o colaborare str©nsŁ cu artiἨtii Ἠi designerii; 

¶ AsociaἪia Moldavproektmebel' a jucat un rol esenἪial ´n dezvoltarea producἪiei de mobilŁ ´n 

RSSM, servind ca centru de inovaἪie pentru sector Ἠi facilit©nd transferul de know-how cŁtre 

industrie; 
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¶ Designul industrial moldovenesc a atins un nivel de maturitate ´n anii 1980, contribuind la 

crearea de produse competitive la scarŁ unionalŁ, ´n special ´n sectoarele mobilierului Ἠi utilajului 

agricol; 

¶ TranziἪia economicŁ de la sf©rἨitul anilor 1980 Ἠi ´nceputul anilor 1990 a avut un impact major 

asupra industriei ἪŁrii, duc©nd la declinul multor fabrici Ἠi la restructurarea sectorului; 

¶ EvoluἪia designului industrial ´n Moldova reflectŁ schimbŁrile sociale, economice Ἠi 

tehnologice ale perioadei, adapt©ndu-se la nivelul de modernizare Ἠi industrializare a ἪŁrii. 

Cercetarea s-a bazat pe: 

¶ Analiza detaliatŁ a produselor reprezentative din sectoarele industriale cheie; 

¶ Studiul documentelor de arhivŁ Ἠi a cataloagelor de produse industriale; 

¶ Interviuri cu designeri, ingineri Ἠi manageri implicaἪi la producerea obiectelor analizate; 

¶ Examinare comparativŁ a produselor locale cu cele internaἪionale din perioada respectivŁ; 

¶ Analiza impactului schimbŁrilor social-economice asupra evoluἪiei designului industrial local. 

 Cercetarea realizatŁ de cŁtre autor la subiectul capitolului 2 a rezultat cu: 

¶ Realizarea unei analize comparative complexe a unei serii de obiecte meἨteἨugŁreἨti Ἠi o 

colecἪie mai largŁ de obiecte industriale, evidenἪiind continuitŁἪi Ἠi rupturi ´n evoluἪia designului 

moldovenesc; 

¶ EvidenἪierea unor produse industriale moldoveneἨti cunoscute sau studiate puἪin p©nŁ ´n 

prezent, contribuind astfel la documentarea unei pŁrἪi importante din patrimoniul industrial local; 

¶ Demarcarea unor perioade de tranziἪie ´n RSSM, de la meἨteἨugŁrit la industrie; 

¶ Identificarea unor caracteristici specifice ale designului local prin prisma obiectelor fabricate 

´n RSSM raportat la contextul larg al producἪiei industriale sovietice; 

¶ Analiza modului ´n care constr©ngerile, aspectele sociale Ἠi economice au influenἪat practica 

designului ´n Moldova socialistŁ  
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3. EXPLORAREA  MIJLOACELOR ARTISTI CE, TEHNICE ἧI 

TEHNOLOGICE  CONTEMPORANE  ĊN CREAἩIA DE DESIGN ἧI 

DISEMINAREA REZULTATELOR  ĊN PRACTICŀ  

3.1. SoluἪii teoretice Ἠi practice aplicate ́ n procesele de conceptualizare Ἠi design 

Explorarea creaἪiei industriale ´n acest subcapitol Ἢin de evidenἪieze caracterului artistic al 

designului, ilustr©ndu-l prin practici Ἠi soluἪii aplicate ́ n procesul de concepere Ἠi proiectare a unui 

produs. Dincolo de prezentarea acestor practici, se urmŁreἨte structurarea unor etape din procesul 

de creaἪie Ἠi prezentarea unor mijloace ce Ἢin de stilizarea, proporἪionarea, imitarea Ἠi inserarea 

simbolurilor la nivel de concept ´n designul de obiect [112].  

Ċn general valorificarea unei idei, a unui concept ´n designul de obiect este determinatŁ de 

un Ἠir de factori care menἪin echilibrul ´ntre estetic Ἠi funcἪiona Ἠi stabilesc vectorii Ἠi direcἪia de 

dezvoltare a proiectului. AceἨti factori constituie premisele care delimiteazŁ sarcinile designerului 

Ἠi a ´ntregii echipe de proiectare, stabilindu-se astfel prioritŁἪile ´n vederea obἪinerii rezultatului 

scontat. Din punct de vedere analitic, fiecare concept nou de produs trebuie sŁ se supunŁ anumitor 

cerinἪe, constr©ngeri. Ċn design derularea procesului de proiectare ´ncepe de la necesitatea realizŁrii 

unui produs ce ar putea acoperi, rŁspunde unui Ἠir de necesitŁἪi. Pornind de la aceste necesitŁἪi se 

stabilesc prioritŁἪile care creeazŁ tactic un nucleu ´n jurul cŁruia are loc procesul de proiectare. Ċn 

Figura 3.1 sunt reprezentaἪi patru factori de importanἪŁ care formeazŁ nucleul prioritŁἪilor Ἠi 

stabilesc strategiile Ἠi tactica de lucru a echipei de proiectare. 

¶ Sarcina de proiectare: Este punctul de plecare 

prin care se indicŁ tipul obiectului necesar de a fi 

creat, funcἪia sa Ἠi rolul pe care trebuie sŁ ´l aibŁ 

´n utilizare. Ċn cazul existenἪei unor analogii, se 

urmŁreἨte stabilirea unor noi performanἪe prin 

eficientizare, iar ´n caz de pionierat, produsului i 

se atribuie o importanἪŁ sporitŁ prin 

implementarea resurselor Ἠi tehnologiilor noi ´n 

scopul obἪinerii unui produs inovator.  

¶ DestinaἪia, sau cui ´i este adresat ï Acest criteriu stŁ la baza unor parametri antropometrici 

Ἠi determinŁ aspectul Ἠi ergonomia produsului Ἢin©ndu-se cont de contingentul cui i se 

adreseazŁ. Este vorba despre proiectarea ce implicŁ ajustarea parametrilor dupŁ criteriul de 

v©rstŁ, gen, culturŁ, zonŁ geograficŁ Ἠi alte caracteristici specifice potenἪialului utilizator. 

Fig. 3.1. Factori  ce determinŁ procesul de creaἪie 
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¶ Mediul ´n care se utilizeazŁ produsul ï ImplicŁ adaptarea obiectului conform cerinἪelor 

mediului ´n care va fi exploatat (interior, exterior, aer, apŁ, domeniul privat, public, etc), 

iar aceasta determinŁ tipul materialelor utilizate ´n procesul de producere, gradul de uzurŁ, 

dimensiunile, culoarea etc. Dincolo de parametrii tehnici impuἨi de condiἪiile mediului de 

exploatare, acest criteriu este unul primordial pentru latura esteticŁ a produsului Ἠi Ἢine de 

adaptarea vizual-plasticŁ Ἠi integrarea stilisticŁ a acestuia ´n spaἪiu. 

¶ Costurile ï Este unul dintre factorii care restricἪioneazŁ Ἠi stabileἨte rigori pe parcursul 

procesului de proiectare prin fixarea unor indici financiari ai produsului final. ImplicŁ 

optimizŁri Ἠi de multe ori duce la simplificarea Ἠi adaptarea proiectelor conform 

posibilitŁἪilor pieἪei. Acest criteriu se referŁ ´n special la produsele de serii mari cu utilizare 

largŁ pe plan mondial, av©nd mai puἪin impact totuἨi asupra obiectelor de lux Ἠi cu o 

conotaἪie artisticŁ ´naltŁ. 

OdatŁ analizaἪi, aceἨti factori faciliteazŁ crearea unui cadru ´n care se deruleazŁ procesul 

de proiectare, iar cel mai important este faptul cŁ datoritŁ acestora are loc trierea soluἪiilor Ἠi 

concentrarea asupra parametrilor ce determinŁ clar produsul de design. FuncἪia obiectului 

stabileἨte ´n linii mari forma acestuia. TotuἨi regula datŁ nu trebuie privitŁ ´n mod radical pornind 

de la faptul cŁ ´n multe cazuri se face abstracἪie de aceasta, miz©ndu-se pe abordŁri mai libere ce 

favorizeazŁ expresia plasticŁ. Av©nd ca reper funcἪia Ἠi mediul ´n care produsul urmeazŁ a fi 

utilizat se determinŁ specificul materialelor, iar din aceasta rezultŁ rezistenἪa produsului, factura, 

culoarea Ἠi inevitabil ï impactul asupra formei. Concentrarea soluἪiilor ´n procesul de proiectare 

are loc concomitent abord©nd Ἠi specificul potenἪialului utilizator, iar prin asta se are ´n vedere 

respectarea anumitor cerinἪe definitorii ´naintate bunurilor predestinate pentru copii, maturi, 

bunurilor clasate dupŁ genul persoanelor, cultura, mediul profesional, etc. Invocarea acestor 

criterii faciliteazŁ stabilirea parametrilor dimensionali Ἠi ergonomici ai produsului, proporἪiile sale, 

rezistenἪa, indicii de marketing Ἠi altele. 

Designul presupune generarea ideii Ἠi dezvoltarea ei prin sinteza tuturor acestor cerinἪe Ἠi 

edificarea lor ´ntr-un concept care pretinde a deveni produs, iar valoarea esteticŁ a acestuia depinde 

incontestabil de inspiraἪie, documentare Ἠi profesionalism. Invoc©nd procesul de dezvoltare 

continuŁ prin obἪinerea de noi performanἪe, renumitul inginer Ἠi designer James Dyson vine cu o 

afirmaἪie pe c©t de simplŁ, pe at©t de importantŁ: ĂUn design reuἨit ´nseamnŁ a face ceva mai bine 

dec©t ceea ce a fost fŁcut p©nŁ ´n prezentò [63]. 
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Ponderea sursei de inspiraѿie ѽi valorificarea ei 

Sarcina realizŁrii unei lucrŁri de 

design, din punctul nostru de vedere, 

presupune implicit o serie de cerinἪe 

impuse de autor sie ´nsuἨi sau de un client, 

iar unul dintre elementele cheie este 

factorul care impulsioneazŁ crearea. Este 

vorba despre inspiraἪie ca fenomen 

abstract, nematematic, ce ´nglobeazŁ soluἪii 

primare Ἠi oferŁ posibilitatea realizŁrii 

sarcinilor propuse.  

Sursele de inspiraἪie sunt practic nelimitate Ἠi pot lua forma oricŁrui fenomen, obiect, 

mediu sau emoἪie, aἨa cum a fost ´n cazul proiectului ĂLe gardien des souvenirsò, Figura 3.2. 

Proiectul a fost conceput ´n cadrul unei rezidenἪe de creaἪie oferite de Institutul Cultural Rom©n 

de la Paris Ἠi reprezintŁ o bancŁ destinatŁ spaἪiilor publice, iar rolul inspiraἪional pe care l-a avut 

oraἨul de rezidenἪŁ a fost esenἪial ´n stabilirea mijloacelor artistice Ἠi vizual-plastice ale 

conceptului. Este vorba Ἠi despre faima Parisului ca oraἨ al ´ndrŁgostiἪilor Ἠi de mediul artistic, 

cultural favorabil Eu-lui creator. Ċn cazul dat, dorinἪa asocierii acestui proiect cu atmosfera 

romanticŁ a impulsionat utilizarea c©torva simboluri esenἪiale intersectate sugestiv Ἠi valorificate 

prin tehnologii moderne de modelare 3D. Intercalarea celor douŁ simboluri: pe de o parte - inima 

(piesa care formeazŁ speteaza), activizatŁ printr-un roἨu profund Ἠi pe de altŁ parte - simbolul 

infinitului (piesa care formeazŁ suprafaἪa pentru aἨezare) - ́ n alb cristalin, stŁ la baza mesajului de 

´nveἨnicire a sentimentelor ï mesaj amplificat Ἠi prin utilizarea structurii din inox care unificŁ Ἠi 

fortificŁ ´mbinarea dintre cele douŁ piese, Figura 3.3. Ċn dezvoltarea conceptului s-a urmŁrit 

obἪinerea clarŁ a unui melanj dintre caracteristicile funcἪional-inginereἨti Ἠi cele artistic-semantice 

a componentelor care formeazŁ banca, acord©nd astfel fiecŁrui detaliu at©t un rol funcἪional, c©t Ἠi 

unul de mesaj cu conotaἪie liricŁ, poeticŁ.  

Ċn creaἪia industrialŁ foarte des se practicŁ Ă´nvŁἪarea de la naturŁò ï un procedeu, care 

´mpreunŁ cu imaginaἪia, pune baza creaἪiilor realizate de om. Indiferent care ar fi domeniul de 

aplicare a g©ndirii creatoare, este nevoie de acest proces cognitiv, care presupune o prelucrare, 

combinare Ἠi transformare a datelor din experienἪele anterioare. Un domeniu important care 

sprijinŁ creaἪia ´n general este ĂBionicaò - acea sursŁ de cercetare Ἠi inspiraἪie care alimenteazŁ 

Fig. 3.2. ĂLe gardien des souvenirsò Autor: Mihai Stamati 
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imaginaἪia, cre©nd premise Ἠi oferind soluἪii ἨtiinἪifice Ă´nvŁἪateò de la naturŁ pentru noi abordŁri 

Ἠi interpretŁri ´n domeniile de aplicare. 

 

Fig. 3.3. Vederi ortogonale. òLe gardien des souvenirsò 

Prin metoda Ă´nvŁἪŁrii de la naturŁò ar putea fi invocate c©teva proiecte care Ἠi-au ´nsuἨit 

caracteristici ale sursei de inspiraἪie at©t prin formŁ, caracter, c©t Ἠi funcἪionalitŁἪi. Ċn Figura 3.4 

este reprezentat un concept de automobil care a luat naἨtere ´n urma studierii locomoἪiei, 

comportamentului Ἠi a siluetei general plastice a unei pisici. Tratat ´n suprafeἪe fluide, conceptul 

inspirŁ un design organic ce creeazŁ senzaἪia unei construcἪii vii, naturale Ἠi flexibile. 

Modul de parcare este prioritatea conceptului, iar pornind de la acest lucru, anumite forme 

ale maἨinii (aripi, faruri) au fost adaptate funcἪional imit©nd at©t caracterul plastic al pisicii, c©t Ἠi 

atitudinea ludicŁ a ei de a se ĂcŁἪŁraò. Conceptul scoate ´n prim plan principiile bionice adaptate 

Ἠi materializate simbolic, dar ´n acelaἨi timp funcἪional, prin promovarea unor soluἪii de 

economisire a spaἪiului de parcare. 

  

Fig. 3.4. Design-concept automobil. Autor: Mihai Stamati 

O filierŁ a designului cu un ´nalt potenἪial de aplicare a creaἪiei ´n baza bionicii este 

segmentul dedicat copiilor Ἠi anume creaἪia de jucŁrii. Exemplul adus ´n acest caz este tratat Ἠi din 

perspectiva literarŁ ´ntruc©t reprezintŁ o transpunere ´n designul de obiect a unor personaje literare 

din fabula ĂGreierul Ἠi Furnicaò de Alecu Donici. Lucrarea reprezintŁ un set de jucŁrii mecanice 
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din lemn inspirate at©t de tipologia Ἠi caracterul personajelor descrise ´n operŁ, c©t Ἠi de specificul 

lor plastic natural, Figura 3.5.a. Ċn afarŁ de abordarea morfologicŁ, ´n aceastŁ lucrare este prezent 

Ἠi fenomenul metaforei personificate, care genereazŁ soluἪii de proporἪionare Ἠi stilizare a 

detaliilor.  

a.   b.  

c.  d.    

Conform fabulei, greierului ´i este caracteristicŁ muzica, iar furnica se manifestŁ prin 

muncŁ fizicŁ. Dezvoltarea, din perspectiva creaἪiei de formŁ a acestor personaje, a parcurs ´n 

primul r©nd un proces de stilizare Ἠi proporἪionare. Pentru amplificarea mesajului purtat de fiecare 

personaj, au fost identificate elementele Ἠi simbolurile care le definesc, urmŁrind mai apoi 

transformarea acestora ´n mijloace plastice care sŁ determine procesul de proiectare. 

Mecanica greierului jucŁrie este una complexŁ Ἠi se manifestŁ prin miἨcŁri ´n tact regulat 

a tentaculelor Ἠi a picioarelor, iar pentru a da semnificaἪie acestor miἨcŁri Ἠi pentru a crea o asociere 

cu muzica, ele au fost reprezentate simbolic ´n formŁ de note muzicale, Figura 3.5.b Ἠi activizate 

cromatic, Figura 3.5.d. Abord©nd sintagma Ăa fi pe roateò, care semnificŁ o activitate fizicŁ intensŁ 

(hŁrnicie), s-a recurs la aplicarea unei imagini metaforice furnicii ´nzestr©nd-o cu roἪi ´n loc de  

picioare, Figura 3.5.c. Procedeul dat exprimŁ, sugereazŁ dinamicŁ Ἠi mobilitate ï comportament 

specific furnicii Ἠi ´i ´n acelaἨi timp ´i atribuie un caracter mai robotizat, lucrativ Ἠi funcἪional. 

Ċn opinia noastrŁ, designul nu este lipsit de paradoxuri Ἠi asta chiar dacŁ la baza creaἪiei 

unui produs stau factorii clar determinaἪi. Paradoxalul este de fapt ceea ce conferŁ acestui domeniu 

gradul de artistism, fiind ´n acelaἨi timp Ἠi un rezultat al libertŁἪi de expresie. Normele teoretice 

general recunoscute ´n design ´nlesnesc procesul de proiectare, dar pentru obἪinerea unor valori 

Fig. 3.5.. ĂGreierul Ἠi Furnicaò  

Autor: Mihai Stamati 
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(opere), este nevoie de mai mult: implicare spiritualŁ, invocarea imaginaἪiei Ἠi a sursei de 

inspiraἪie, de aplicarea  mijloacelor artistice Ἠi tehnice aflate ́ n permanentŁ evoluἪie Ἠi desŁv©rἨire. 

Ċntr-un final suma tuturor acestor factori este elementul esenἪial care determinŁ caracterul 

designului contemporan. 

Aplicarea ѽi ajustarea tehnologilor ´n procesul de implementare a designului  

Pentru a ne expune amplu la subiectul aplicŁrii tehnologiilor ´n procesul de realizare a unor 

lucrŁri de design Ἠi mai ales ´n contextul balansŁrii aspectelor artistice cu cele tehnice, vom 

prezenta drept exemplu experienἪa obἪinutŁ ´n cadrul lucrŁrilor de implementare a proiectului ĂLe 

gardien des souvenirsò - un proiect ce a presupus producerea unei serii de bŁnci pentru Parcul 

Dendrologic - Muzeu al tehnicii ́ n Aer Liber, al UTM, dezvoltat ´n colaborare cu Centrul de 

Cercetare Ἠi Implementare a Tehnologiilor Avansate ĂEtalonò, UTM. Proiectul a luat naἨtere ´n 

noiembrie 2009, ´n cadrul rezidenἪei de creaἪie pe care a petrecut-o autorul (Mihai Stamati) la 

Institutul Cultural Rom©n de la Paris. Ċn 2010, proiectul obἪine ´nregistrare internaἪionalŁ oferitŁ 

de OrganizaἪia MondialŁ de Proprietate IntelectualŁ WIPO, Figura A 3.1 de la Haga, iar ́ n martie 

2011 a avut loc lansarea modelului ´n mŁrime naturalŁ ´n cadrul ExpoziἪiei NaἪionale de ArtŁ 

ĂSalonul de PrimŁvarŁò de la Galeria ĂConstantin Br©ncuἨiò din ChiἨinŁu. 

Ċn 2012, s-a decis demararea lucrŁrilor de implementare a acestui proiect, fiind Ἠi ca o 

platformŁ experimentalŁ de cercetare Ἠi antrenare practicŁ a unui grup de studenἪi din cadrul UTM. 

Din punct de vedere al designului, aceastŁ etapŁ a fost una esenἪialŁ pentru ´nἪelegerea Ἠi 

observarea fenomenului de adaptare a unei tehnologii importante la un proiect conceput relativ 

independent de cunoaἨterea procesului tehnologic. Este un exemplu de interferenἪŁ ´ntre latura 

artisticŁ Ἠi cea tehnicŁ la o etapŁ avansatŁ Ἠi reprezintŁ un model de supunere a domeniului tehnic 

celui artistic, aἨa cum se ´nt©mplŁ Ἠi invers, de fapt, de multe ori ´n mediul industrial. 

Geometria Ἠi plastica complexŁ a formelor obiectului a determinat studierea unui Ἠir de 

tehnologii care sŁ permitŁ transpunerea sa ´n realitatea. Ċntruc©t a fost pusŁ sarcina producerii unei 

serii de astfel de scaune, una dintre condiἪiile definitorii a fost posibilitatea executŁrii lor printr-un 

proces repetitiv, minimizarea abaterilor de la plastica Ἠi forma iniἪial conceputŁ Ἠi asigurarea cŁ 

toate produsele finite vor fi identice. Pentru a ´ntruni aceste criterii, ´mpreunŁ cu echipa de 

tehnologi, s-a decis producerea acestor obiecte din materiale compozite Ἠi anume fibra de sticlŁ 

care asigurŁ o rezistenἪŁ sporitŁ la acἪiuni mecanice, rezistŁ ´n timp la acἪiunile mediului extern Ἠi 

cel mai important ï permite obἪinerea unor suprafeἪe de ´naltŁ complexitate. Utilizarea materialelor 

compozite la producerea acestei serii de bŁnci a presupus realizarea unei matrice formatŁ din 9 

componente cu ajutorul cŁrora s-au obἪinut semifabricate Ἠi porἪiuni ale obiectului propriu zis. 
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Etapa primarŁ, ´nsŁ, a ´nsemnat realizarea unui model ´n scarŁ de 1:1 folosind desfŁἨurate generate 

cu ajutorul programului de modelare 3D SolidWorks Ἠi debitarea lor cu ajutorul CNC-ului, iar 

finalizarea Ἠi confecἪionarea volumetricŁ a modelului s-a desfŁἨurat prin metoda tradiἪionalŁ, 

manualŁ, control©nd Ἠi ajust©nd astfel mici detalii chiar ´n procesul de execuἪie. Acest control 

manual al procesului de fabricaἪie este important mai ales datoritŁ faptului cŁ transpunerea unui 

model din mediul virtual ´n cel real poate suporta ´mbunŁtŁἪiri de detaliu la nivel de ergonomie Ἠi 

simἪ al suprafeἪei, ´ntruc©t existŁ interacἪiune directŁ ´ntre produs Ἠi om, incluz©nd aici Ἠi factorii 

antropometrici, Figura 3.6.  

  

Fig. 3.6. Producere modelului bŁncii ĂLe gardien des souvenirsò 

Modelul este o componentŁ esenἪialŁ ´n lanἪul operaἪiilor desfŁἨurate, iar de calitatea 

execuἪiei suprafeἪelor depinde direct Ἠi calitatea produsului finit. Ċn baza acestui model a fost 

executatŁ o matriἪŁ din fibrŁ de sticlŁ, Figura 3.7., menitŁ sŁ reziste la un numŁr relativ mic de 

utilizŁri, pornind de la necesitatea unei serii limitate de obiecte, dar Ἠi a reducerii costurilor de 

producἪie a ei. Chiar Ἠi ́ n condiἪiile de optimizare a costurilor, grosimea stratului de fibrŁ Ἠi reἪeaua 

de nervuri a matriἪei, a depŁἨit scopul propus, reuἨindu-se producerea lotului de bŁnci Ἠi pŁstrarea 

ei ca produs funcἪional pentru a putea fi utilizatŁ ca mostrŁ ´n cadrul procesului didactic Ἠi practic 

la disciplinele de design Ἠi tehnologie a materialelor. Este importantŁ ´nἪelegerea funcἪionŁrii unei 

matriἪe ca instrument de modelare a unei suprafeἪe, a unei componente dintr-un ansamblu, iar 

conἨtientizarea acestui lucru are impact puternic asupra procesului de proiectare Ἠi chiar de 

concepἪie a produsului. Din motive de necunoaἨtere a tuturor subtilitŁἪilor procesului de fabricare 

a matriἪei Ἠi ulterior al semifabricatelor, ´n timpul proiectŁrii acestor bŁnci nu s-au luat ´n calcul 

toate aspectele tehnologice, ceea ce a dus, ´n faza de implementare, la aplicarea unor procedee 

complexe Ἠi dificile pentru a putea duce la finalitate banca conform configuraἪiei stabilite iniἪial. 

A nu se lua acest fenomen drept negativ, ́ ntruc©t este o practicŁ ´nt©lnitŁ relativ des la producerea 

obiectelor de serie micŁ Ἠi este o practicŁ care Ăimpuneò la cŁutarea de soluἪii tehnice mai 

complexe, ́ n scopul pŁstrŁrii intacte a soluἪiilor artistice propuse. Este un fenomen ́nt©lnit de fapt 
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Ἠi ´n cazul unor companii care produc serii mari Ἠi a cŁror filozofie pune accent pe inovaἪie Ἠi 

design. Pe de altŁ parte, dacŁ e sŁ vorbim ´nsŁ despre adaptarea unui obiect la producerea ´n serie 

mare Ἠi reducerea costurilor de implementare, este evidentŁ necesitatea compromisurilor at©t din 

punct de vedere estetic c©t Ἠi tehnologic. 

Procedura de obἪinere a formei bŁncilor a presupus mularea mai multor straturi de fibrŁ de 

sticlŁ ´n amestec cu rŁἨinŁ sinteticŁ pe suprafeἪele matricei, p©nŁ la obἪinerea unei mase solide cu 

grosimea de 3-4mm Ἠi modelarea unor nervuri pe interior, care sŁ asigure gradul de rigiditate pe 

suprafeἪe mari, ceea ce este esenἪial pentru o rezistenἪŁ sporitŁ a produsului la ´ncovoieri Ἠi rupere. 

Fiind formatŁ din 9 componente, matricea a permis executarea simultanŁ, pe pŁrἪi separate, a 

semifabricatelor Ἠi ulterior lipirea lor prin asamblarea matricei, aἨa ´nc©t dupŁ desfacerea ei 

produsul sŁ fie un tot ´ntreg, pregŁtit pentru etapa de finisaj, corecἪie a defectelor de conexiune Ἠi 

montarea structurilor din metal inoxidabil.  

   

Fig. 3.7. Matrice din fibrŁ de sticlŁ pentru banca ĂLe gardien des souvenirsò 

Fibra de sticlŁ a cunoscut o utilizare largŁ ´ncŁ din secolul trecut, fiind un material inovativ 

care a adus soluἪii noi ´n industria aviaticŁ, iar mai apoi Ἠi ´n cea a automobilelor. Este un material 

care a revoluἪionat Ἠi domeniul designului de mobilier ́ n anii 1950, iar printre primii designeri 

care au explorat pe larg proprietŁἪile acestui material au fot Charles Ἠi Ray Eames ï autorii unei 

colecἪii de scaune executate prin mularea fibrei de sticlŁ pe suprafaἪa unei matriἪe, Figura 3.8. 

Utilizarea acestei tehnologii a permis autorilor sŁ rezolve c©teva probleme la acel moment, una - 

fiind reducerea costurilor de producere, datoritŁ automatizŁrii procesului prin folosirea unei 

matrice Ἠi alta - realizarea unor suprafeἪe complexe, care au adus un suflu nou ´n lumea designului 

dominat p©nŁ ´n acel moment de materialele tradiἪionale cum ar fi lemnul, placajul Ἠi metalul. 

Fibra de sticlŁ a permis elaborarea unor suprafeἪe fine, uἨoare Ἠi ´n acelaἨi timp foarte rezistente la 

solicitŁri Ἠi uzurŁ ´n timp. RŁἨinile Ἠi lacurile folosite acopereau o gamŁ largŁ de culori, 

diversific©nd colecἪia Ἠi din punct de vedere cromatic.  
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Ċn anii 1980, fibra de sticlŁ a fost 

folositŁ ´n procesul de creaἪie Ἠi la AsociaἪia 

experimentalŁ Moldavproiectmebelô din 

ChiἨinŁu, acolo unde designerul Vladimir 

ἧaἨcov Ἠi alἪii colegi de-ai sŁi modelau 

suprafeἪe complexe pentru piese de mobilier, 

experimental folosind fibra de sticlŁ. AceastŁ 

practicŁ a fost una restr©nsŁ Ἠ nu s-a extins 

asupra producἪiei de serie ´n RSS 

MoldoveneascŁ, rŁm©n©nd doar la nivel de 

experimente Ἠi cercetŁri ´n elaborarea de noi forme ´n domeniul mobilierului. 

Spre deosebire de scaunul lui Charles Ἠi Ray Eames, care era dintr-o bucatŁ, produs cu 

ajutorul unei matriἪe printr-o singur operaἪie, ´n cazul bŁncii ĂLe gardien des souvenirsò, din cauza 

complexitŁἪii volumetrice, pentru obἪinerea produsului finit a fost necesarŁ producerea pe pŁrἪi Ἠi 

ulterior ́ mbinarea lor. Acest procedeu a adus cu sine un Ἠir de procese tehnice suplimentare, iar 

cel mai semnificativ - demarcarea liniilor de ´mbinare a tuturor elementelor Ἠi camuflarea lor cu 

acurateἪe, Figura 3.9. Ċn final s-a obἪinut un obiect volumetric cu toate suprafeἪele prelucrate Ἠi cu 

nervuri de rigiditate ´n interior. Cizelarea canturilor a presupus un finisaj riguros Ἠi acoperirea 

´ntregii suprafeἪe cu vopsele Ἠi lacuri dure, rezistente la acἪiuni mecanice (zg©riere).  

Montarea structurilor metalice a avut un rol esenἪial la mŁrirea rezistenἪei produsului, iar 

´n cazul Ăevantaiuluiò de bare din inox, Figura 3.10. de la piciorul din dreapta, acest lucru practic 

a rezolvat problema stabilitŁἪii Ἠi a fŁcut ca sŁ obἪinem o construcἪie robustŁ capabilŁ sŁ reziste la 

solicitŁri ´nalte. Celelalte componente din metal Ἠi-au ´ndeplinit rolul Ἠi conotaἪia simbolicŁ 

atribuitŁ ´ncŁ ´n faza de concept a acestui produs, aἨa ´nc©t elementul plastic Ἠi cel funcἪional sŁ 

coreleze Ἠi sŁ coexiste ´n armonie Ăcooper©ndò la transmiterea mesajului artistic. 

a.  b.   

Fig. 3.9. a) Demulare semifabricat; b) finisaj Ἠi corecἪie canturi Fig.3. 10. StructurŁ metal 

 

Fig. 3.8. Proces de creaἪie a scaunului din fibrŁ de 

sticlŁ, Charles Ἠi Ray Eames 
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Aplicarea tehnologiei materialelor compozite ´n cadrul acestui proiect a ´nsemnat o soluἪie 

mai mult dec©t tehnicŁ pentru obἪinerea formelor complexe, dar Ἠi o tehnologie cu materiale ce au 

permis omiterea problemelor de supra´ncŁlzire a produsului vara Ἠi suprarŁcire iarna. Ċntruc©t 

vorbim despre o bancŁ - un produs care implicŁ contact direct cu corpul uman, proprietatea 

termoizolantŁ a materialului este una importantŁ pentru asigurarea confortului utilizatorului pe 

perioada c©t stŁ aἨezat. Dincolo de aspectele tehnice, culoarea alb-cristalin aplicatŁ pe suprafaἪa 

de aἨezare, la fel joacŁ un rol important ´n menἪinerea unui echilibru termic.  Din punct de vedere 

al ´nsuἨirilor vizuale, produsul final - banca ĂLe gardien des souvenirsò a ´nsumat pe deplin ideea 

Ἠi concepἪia proiectului fŁrŁ ca sŁ ἨtirbeascŁ din esenἪa plasticŁ a obiectului, respect©nd maxim 

fluiditatea liniilor, geometria formei, proporἪiile Ἠi aspectul, aἨa cum au fost g©ndite iniἪial. 

 Este important de menἪionat impactul pe care l-a avut aceastŁ experienἪŁ asupra autorului 

Ἠi a ´ntregii echipe de lucru, care a ´nvŁἪat momentele cheie din procesele tehnologice cu ajutorul 

tehnologilor care au asistat lucrŁrile pe tot parcursul desfŁἨurŁrii lor. Cu un bagaj semnificativ de 

cunoἨtinἪe  ´nsuἨite ´ntr-un proces cap-coadŁ de implementare a proiectului ĂLe gardien des 

souvenirsò, considerŁm aceastŁ experienἪŁ ca una de impact ´n cunoaἨterea proceselor tehnice Ἠi 

tehnologice ´n design Ἠi cu siguranἪŁ va avea un rol important prin aplicarea conἨtientŁ a lor ca 

mijloace tehnice ´n proiecte ulterioare de design industriala autorului. Prin urmare, dincolo de 

factorii emoἪionali, criteriile artistice de creare a formei, procesul de proiectare vor include 

inevitabil Ἠi factori ce Ἢin cont de indici Ἠi procedee tehnice de realizare a formelor prin utilizarea 

matricelor, atunci c©nd vorbim de abordarea materialelor compozite. AceastŁ interferenἪŁ ´ntre 

procesul de creaἪie Ἠi cel tehnologic este cu at©t mai necesarŁ, cu c©t tehnologiile contemporane 

permit Ἠi chiar oferŁ ´n unele cazuri soluἪii creative, iar asigurarea tandemului ´ntre aceste domenii 

poate duce la rezultate cu caracter inovativ at©t pentru un domeniu c©t Ἠi pentru celŁlalt. Impactul 

practic al derulŁrii acestui proiect la Centrul de Cercetare Ἠi Implementare a Tehnologiilor 

Avansate ĂEtalonò, al UTM a fost unul major Ἠi pentru o echipŁ de studenἪi implicaἪi la toate 

etapele desfŁἨurŁrii lucrŁrilor, ´nvŁἪ©nd din mers procesul tehnologic Ἠi acumul©nd o experienἪŁ 

importantŁ de lucru ´n echipŁ, cunoaἨtere Ἠi ´ndem©nare la aplicarea unei tehnologii ´ncŁ puἪin 

utilizate ´n Republica Moldova.  

Ċn concluzie, am vrea sŁ atragem atenἪia cŁ desfŁἨurarea unor astfel de proiecte, care sŁ 

implice neapŁrat colective multidisciplinare, contribuie semnificativ la dezvoltarea soluἪiilor 

creative at©t pentru segmentul tehnologic de utilizare a materialelor c©t Ἠi pentru compartimentul 

de proiectare, creaἪie Ἠi concepἪie. Este evidentŁ necesitatea intersectŁrii acestor domenii la diferite 

etape din derularea proiectului, pentru cŁ experienἪa ´mpŁrtŁἨitŁ de specialiἨtii din ambele tabere 
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nu poate dec©t sŁ aducŁ un plus de valoare produsului final Ἠi sŁ optimizeze mersul lucrŁrilor prin 

aplicarea celor mai eficiente soluἪii. O condiἪie esenἪialŁ, ´nsŁ, pentru asigurarea unui demers 

inovativ Ἠi valoros at©t din punct de vedere tehnic, c©t Ἠi artistic, este atitudinea experimentalŁ care 

sŁ asigure permanent provocarea de a identifica posibilitŁἪi noi de implementare, de a adapta ´n 

permanenἪŁ tehnologiile existente sau de a le inventa, dacŁ acestea nu existŁ. Nu este vorba 

neapŁrat de compromisuri, ci de o atitudine responsabilŁ, o atitudine care sŁ rŁspundŁ cu entuziasm 

provocŁrilor pe care arta le paseazŁ ingineriei Ἠi invers. 

3.2. InterferenἪe artistice, materiale Ἠi tehnologice explorate prin prisma designului  

de obiecte pentru copii. Studii de caz. 

JucŁria mecanicŁ ï Tandemul dintre inginerie ѽi artŁ 

JucŁria este pentru copii un mijloc de conexiune cu lumea ´nconjurŁtoare adaptatŁ la o 

scarŁ mai micŁ. Din acest punct de vedere sunt tratate mai multe teorii ce Ἢin de aspectul psihologic 

Ἠi artistic al acestor obiecte care au menirea de a educa copilul Ἠi a diversifica activitŁἪile sale. Ca 

Ἠi destinaἪie jucŁriile se ´mpart ´n mai multe categorii cum ar fi cele strategice, jucŁrii de tip 

problemŁ, jocuri pentru asamblare, jocuri pentru sport Ἠi aer liber, jocurile electronice Ἠi evident ï 

jucŁriile mecanice. Cele din urmŁ au o istorie foarte bogatŁ Ἠi o abordare diversŁ. Multe dintre 

jucŁriile mecanice sunt chiar reprezentarea artisticŁ a unor legitŁἪi din naturŁ, principii cinematice 

Ἠi legi fizice descoperite de mari savanἪi Ἠi ingineri. Mai mult sau mai puἪin, fiecare jucŁrie, 

indiferent de tipul sŁu ar trebui sŁ aibŁ un caracter educativ Ἠi antrenant pentru familiarizarea 

copilului cu mediul ´n care creἨte Ἠi se dezvoltŁ. 

O condiἪie foarte importantŁ care face o jucŁrie mai atractivŁ este caracterul ei dinamic, 

interἨanjabilitate Ἠi reacἪia de rŁspuns la un impuls venit din partea copilului sau oricŁrui utilizator. 

Acesta este unul din aspectele care au pus ´n avantaj jucŁriile mecanice ´n raport cu celelalte. 

Executate manual, aceste piese au stat la baza naἨterii unei ´ntregi industrii destinate copiilor Ἠi 

uneori maturilor, iar ca material au fost utilizate mai multe tipuri, lemnul rŁm©n©nd totuἨi cel mai 

potrivit pentru acest tip de jucŁrii [113]. MeἨterii populari sunt cei care au pus bazele acestor 

obiecte, dar istoric vorbind acest domeniu a fost explorat Ἠi de artiἨti plastici, ´n special sculptori, 

iar ca exemplu ar putea servi Alexander Calder, inventatorul sculpturii mobile - niἨte structuri 

cinetice, perfect echilibrate Ἠi puse ´n miἨcare de curenἪii de aer, stil Ἠi abordare care l-au consacrat. 

Sculptorul a Ăingineritò Ἠi ´n domeniul jucŁriilor, astfel ´nc©t la sf©rἨitul anilor 1920 a realizat o 

serie de jucŁrii mecanice produse mai t©rziu ´n serie de cŁtre Gould Manufacturing Company, iar 

originalul lor se pŁstreazŁ Ἠi astŁzi ´n muzeul Bercshire [114].  
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Industria jucŁriilor a devenit o niἨŁ specificŁ Ἠi foarte complexŁ ´n ultimii 50 de ani, iar 

diversitatea acestui domeniu a crescut ´n raport cu multitudinea de materiale Ἠi tehnologii apŁrute. 

Un curs cronologic foarte bine prezentat ´n acest sens am putut observa ´n cadrul vizitei de 

cercetare la Childhod Museum din Londra. JucŁria a evoluta de la obiect de artizanat, primitiv, la 

un obiect de design elaborat foarte bine g©ndit Ἠi analizat. Vorbind despre aceastŁ evoluἪie ´n 

producerea de jucŁrii, este clar simἪitŁ implicarea studiilor psihologice, schemelor ergonomice, 

studiul materialelor Ἠi evident creaἪia plasticŁ, care duc jucŁria contemporanŁ spre un ´nalt nivel 

de calitate. Electronica Ἠi tehnologiile computerizate au ramificat industria jucŁriilor Ἠi i-au dat un 

suflu de mare diversitatea, apropiind tot mai mult lumea copiilor de cea a maturilor prin imitarea 

´n producἪia jucŁriilor a formelor Ἠi funcἪiilor obiectelor din viaἪa cotidianŁ, imitarea ocupaἪiilor 

zilnice, meseriilor Ἠi transformarea acestora ´n subiect de joacŁ. Este de remarcat totuἨi cŁ 

momentul de joacŁ nu depinde de gradul de complexitate al jucŁriei, Ἠi nici de tehnologizarea ei, 

ci de capacitatea jucŁriei de a-i trezi copilului asocieri Ἠi inspira pentru anumite acἪiuni: de a-Ἠi 

inventa jocul dupŁ propria imaginaἪie, de a se regŁsi ca actor principal ´n procesul de joacŁ. Ċn 

acest sens, rŁm©n la fel de valoroase Ἠi ´n prezent unele jucŁrii inventate cu secole ´n urmŁ, jucŁrii 

iconice care nu neapŁrat exceleazŁ la capitolul tehnologie, dar au la bazŁ funcἪionŁrii niἨte principii 

cinetice Ἠi legitŁἪi ale naturii care le fac atractive Ἠi interesante oricŁrei generaἪii. 

Printre cele mai celebre jucŁrii mecanice rŁm©n acele care ´Ἠi au originile tocmai ´n 

antichitate Ἠi evul mediu. Dintre acestea am putea enumera titirezul, piatra celticŁ, bumerangul, 

yo-yo Ἠi altele bazate ´n principal pe niἨte legitŁἪi fizice Ἠi care au cŁpŁtat rolul de jucŁrii datoritŁ 

reprezentŁrii ´ntr-o manierŁ artisticŁ a fenomenelor fizice, a principii mecanice Ἠi cinematice. De-

a lungul timpului, aceste jucŁrii au evoluat lu©nd diverse forme Ἠi complexitŁἪi, rezum©ndu-se nu 

doar la efectul lor tehnic primar, dar Ἠi la intensificarea limbajului estetic, apropiindu-le ´n acest 

fel tot mai mult de percepἪia copiilor.  

Sub aspect evolutiv am putea clasa titirezul, Figura 3.11., ca o jucŁrie cu o istorie bogatŁ 

gŁsindu-se exemplare Ἠi ´n perioada neoliticului timpuriu, Figura 3.11.a., cele mai diverse forme 

cŁpŁt©ndu-le totuἨi ´n epoca modernŁ, Figura 3.11.b.c.d., c©nd sub aspect decorativ a fost cel mai 

explorat. Av©nd la bazŁ forἪa centrifugŁ acest obiect creeazŁ deliciul celui care ´l admirŁ prin 

rotaἪie ´n jurul propriei sale axe descriind uneori traiectorii din cele mai diverse. Efectul sŁu este 

cu at©t mai puternic cu c©t suprafaἪa sa este diversificatŁ. C©t de multe interpretŁri nu ar exista, 

toate se supun unei singuri legi Ἠi anume cea de a pŁstra centrul de greutate a titirezului pe axa lui 

centralŁ care este Ἠi axa de rotaἪie. Creativitatea ´nsŁ, a permis o abordare mult mai vastŁ a acestei 

jucŁrii, ´mbin©nd mai multe efecte, at©t vizuale c©t Ἠi sonore. Ċncep©nd de la cele mai mici 
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dimensiuni, de c©Ἢiva centimetri Ἠi continu©nd cu cele de zeci de centimetri ´n diametru, titirezul 

poate fi ́ nt©lnit sub diferite raporturi de proporἪionare, fapt care ´i determinŁ stabilitatea Ἠi evident 

aspectul. Un diametru mai mare al discului Ἠi un centru de greutate c©t mai cobor©t ́ i oferŁ jucŁriei 

un echilibru sporit Ἠi o duratŁ de rotaἪie mai mare, asta dator©ndu-se Ἠi greutŁἪii corpului care are 

Ἠi un efect de volant asupra osiei de rotaἪie a titirezului. Efectul produs de aceastŁ jucŁrie ´n timpul 

rotaἪiei ar fi mai puἪin perceput dacŁ suprafaἪa sa ar rŁm©ne neactivizatŁ, din acest motiv Ἠi din alte 

considerente stilistice, sunt aplicate elemente grafice, luminoase Figura 3.13.c., care ´n timpul 

rotaἪiei centrifuge formeazŁ iluzii optice, descriu linii circulare, creeazŁ efecte cromatice Ἠi 

amplificŁ ´n final rolul de jucŁrie al titirezului. 

a.    b.   c.   d.  

Fig. 3.11. Titirez.  a) argilŁ; b) lemn; c) plastic; d) metal 

De la aceste forme simple Ἠi care presupun un impuls de miἨcare rotativŁ, titirezul a 

cunoscut Ἠi un alt tip de interpretare, unul mai complex care ´i dŁ un alt aspect at©t din punct de 

vedere funcἪional, c©t Ἠi vizual. De aceastŁ datŁ jucŁria este pusŁ ´n miἨcare datoritŁ unei forἪe 

aplicatŁ liniar (vertical pe osie), Figura 3.11.d. Ἠi care este transformatŁ printr-un mecanism ´ntr-o 

miἨcare circularŁ. Acest fenomen ´l dŁ caracteristicile unui sistem giroscopic menἪin©ndu-Ἠi 

echilibrul pe tot timpul rotaἪiei. 
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O altŁ jucŁrie cu istorie foarte veche este Yo-yo, Figura 

3.12., un mecanism simplu devenit obiect de distracἪie ´ncŁ ´n anii 

500 Ċ.e.n. dar care a cunoscut cu adevŁrat popularitatea abia ´n 

1920. Denumirea vine din filipinezŁ ceea ce ar ´nsemna òvino-

vinoò, sau ´ntoarcere, acesta fiind de fapt efectul jucŁriei care 

plecŁ de la cel care o utilizeazŁ Ἠi se ´ntoarce datoritŁ sforii ce se 

´nfŁἨoarŁ pe un ax comun a douŁ discuri identice, confecἪionate 

fie din lemn, metal, sau plastic. Este o jucŁrie care a evoluat 

enorm din punct de vedere constructiv Ἠi tehnologic, av©nd parte 

mereu de ´mbunŁtŁἪiri Ἠi noi efecte vizuale. Din 1990 a ´nceput o 

schimbare radicalŁ ́ n industria confecἪionŁrii acestor jucŁrii fiind 

utilizaἪi Ἠi rulmenἪii la confecἪionarea lor, fapt care a mŁrit 

considerabil momentul static ́n imponderabilitate atunci c©nd se 

desfŁἨoarŁ complet aἪa de pe osie. AceastŁ inovaἪie a adus cu sine 

posibilitatea executŁrii unor trucuri interesante de cŁtre cei care folosesc noul Yo-yo. Un pic mai 

t©rziu pe discurile jucŁriei au fost amplasate leduri, Figura 3.13.c. Ἠi alte tipuri de surse luminoase, 

care se aprind ´n momentul maxim de rotaἪie av©nd un efect puternic mai ales la ´ntuneric. Evident 

cŁ datoritŁ implementŁrii tuturor acestor tehnici noi, a fost diversificatŁ gama din punct de vedere 

estetic Ἠi al percepἪiei, Figura 4.35. Nu au variat foarte mult dimensiunile, deoarece este un obiect 

care depinde strict de dimensiunile m©inii acesta fiind un raport de la care se porneἨte, fiind Ἠi un 

criteriu ergonomic. 

Mecanismul Ἠi principiul folosit la aceastŁ jucŁrie a derivat Ἠi ´n alte tipuri care au o 

asemŁnare, dar Ἢin mai mult de trucuri Ἠi acrobaἪii complexe ce presupun folosirea ambelor m©ini, 

folosirea unor corpuri masive derivate de la primele forme ale yo-yo Ἠi care produc un efect curiost 

anume datoritŁ acestui principiu de rotire prin inerἪie. AceastŁ lege a inerἪiei Ἠi a principiului  

giroscopului sunt de fapt Ἠi secretul ´ntregului sistem. Ċn cazul jucŁriei Yo-yo, cinetica poartŁ nu 

doar un rol de ingineresc, dar de ea depinde ´n mod direct aspectul atractiv al produsului. DatoritŁ 

fenomenelor fizice, doua discuri simple unite printr-o axŁ devin obiectul distracἪiei at©t pentru 

copii, c©t Ἠi pentru cei maturi. 

Fig. 3.12. Primul patent Yo-yo, 

USA 1866. 
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a.    b.      c.  

Fig. 3.13. JucŁria Yoyo. a) lemn brut; b) plastic; c) cu iluminare integratŁ 

 JucŁriile mecanice reprezintŁ doar o parte clasificatoare din ´ntreg arealul jucŁriilor ´n sine. 

Una din destinaἪiile lor de bazŁ este dezvoltarea motricitŁἪii copilului, antrenarea sub aspect fizic 

a abilitŁἪilor de a manipula Ἠi de a interacἪiona cu obiectele din mediu, fie parἪial, sau integral, 

folosindu-se de ´ntregul sŁu corp. Aceste lucruri sunt evidente Ἠi deja prestabilite din punct de 

vedere psihologic Ἠi al specificului percepἪiei copiilor ´n diferite etape de dezvoltare. Factorii mai 

sus-enumeraἪi, reprezintŁ repere esenἪiale la conceperea unei noi jucŁrii Ἠi o clasificŁ pe segmente 

de v©rstŁ, ´n strictŁ conformitate cu specificul pe care ´l poartŁ. OdatŁ tratat sub aspect psihologic 

Ἠi pediatric, procesul de proiectare este conturat de c©teva reguli esenἪiale ce iau ´n calcul 

securitatea copilului Ἠi capacitŁἪile sale senzoriale Ἠi de percepἪie asupra formei Ἠi complexitatea 

jucŁriei. Ċn primul an de viaἪŁ, copilul este apt sŁ distingŁ clar culorile primare ale spectrului, fapt 

care determinŁ utilizarea acestora ´ntr-o mŁsurŁ dominantŁ, iar culorile integrate, se aplicŁ pe 

jucŁrii la o v©rstŁ mai ´naintatŁ. Sub aspect dimensional Ἠi al proporἪiilor, copii de v©rstŁ foarte 

micŁ (0-12 luni) nu au capacitatea de a distinge bine detaliile. Din acest considerent, se recurge la 

abordarea generalizatŁ a formelor, mizarea pe corpuri Ἠi suprafeἪe mari realizate minimalist Ἠi viu 

colorate. Acest mod de interpretarea volumetriei unei jucŁrii, nu doar uἨureazŁ procesul de ´nsuἨire 

a ei, dar omite Ἠi riscul inhalŁrii unor componente mici cŁtre copil ´n timpul jocului. Pentru 

intensificarea efectului vizual al obiectelor de joacŁ, se recurge adesea la o proporἪionare alegoricŁ 

a formelor. AceastŁ proporἪionare duce la  imprimare unui aspect denaturat jucŁriei, deviat de la 

realitatea obiectelor care ne ´nconjoarŁ, dar totodatŁ atrŁgŁtor Ἠi curios pentru copii. Vorbim despre  

supradimensionarea sau diminuarea intenἪionatŁ a unor detalii care au un rol esenἪial ´n estetica 

unei jucŁrii. Ċn cazul reproducerii unor animale, de exemplu, sunt scoase ´n evidenἪŁ caracteristici 

care le definesc (trompa - ´n cazul elefantului, coada - ´n cazul veveriἪei, urechile - ´n cazul 

iepurelui, g©tul - ´n cazul girafei etc.). Abordarea aceasta poartŁ cu sine Ἠi un rol educativ, 

informativ ´n dezvoltarea copilului Ἠi mai ales este aplicatŁ ca un procedeu de bazŁ la crearea Ἠi 

atribuirea caracterului unei jucŁrii.  

Caracter ѽi formŁ. Principii plastice ѽi tehnice folosite la crearea jucŁriilor 
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Specificul jucŁriilor mecanice est deosebit prin faptul cŁ solicitŁ o interacἪiune permanentŁ 

´ntre copil Ἠi acestea, lucru de care depinde fenomenul motric al jucŁriei. Faptul dat implicŁ 

mobilitate Ἠi participare, copilul devenind parte integrantŁ Ἠi motor al procesului de joacŁ. AcἪiune 

ï ReacἪiune - astfel ar putea fi definitŁ interacἪiunea copilului cu acest tip de jucŁrii, care dincolo 

de faptul cŁ atrag micuἪii prin aspect, le reἪin atenἪia Ἠi prin cinematica diversŁ. Din acest punct de 

vedere, pe parcursul istoriei jucŁriile mecanice au luat cele mai diverse ´nfŁἪiἨŁri, ´ncep©nd de la 

imitarea g©zelor, animalelor de companie, animalelor sŁlbatice Ἠi termin©nd cu reproducerea 

raportatŁ la scarŁ micŁ a obiectelor de care se folosesc maturii (maἨini, avioane, trenuri, macarale, 

mobilier, veselŁ, etc.). Cert este cŁ la baza tuturor acestor imitaἪii au stat Ἠi stau ´n continuare 

principii mecanice, sisteme de mecanisme simple Ἠi complexe (´n dependenἪŁ de structura jucŁriei 

Ἠi v©rsta utilizatorului). 

Dincolo de editarea unor caractere Ἠi ´ntruchiparea de personaje, crearea jucŁriilor implicŁ 

procedee de realizare a formelor prin aplicarea legitŁἪilor de bazŁ cum ar fi proporἪionarea, ritmul, 

modularea, transformarea plasticŁ a corpurilor geometrice, nuanἪarea lor Ἠi altele [115]. Ċn 

susἪinerea ideilor Ἠi teoriilor sintetizate pe parcursul studierii acestei branἨe a designului, vom 

prezenta o serie de lucrŁri elaborate prin aplicarea principiilor enumerate Ἠi a tehnicilor moderne 

de proiectare Ἠi simulare pe calculator. De asemenea vom puncta asupra proceselor tehnice de 

implementare Ἠi testare a lor [116]. 

Am dori sŁ atragem atenἪia, ´n primŁ fazŁ, asupra unui principiu fundamental precum este 

proporἪionarea ´n creaἪia de formŁ, iar un prim exemplu de explorare a acestuia este modelul din 

Figura 3.14. JucŁria este realizatŁ din c©teva piese cu o configuraἪie geometricŁ simplŁ, raportate 

reciproc Ἠi conectate ´ntr-un ansamblu ce-i formeazŁ ´n cele din urmŁ imaginea. Menirea acestui 

proiect este de a obἪine dintr-un ansamblu de forme geometrice primare, un obiect care sŁ aibŁ 

caracter exprimat nu doar de aspectul sŁu, dar mai ales de relaἪia elementelor care ´l formeazŁ Ἠi 

de comportamentul dinamic al acestora, stimul©ndu-i copilului asocieri cu lumea ´nconjurŁtoare 

´n strict dependent de imaginaἪia sa. Cercul ï ca element cheie ´n compoziἪie este repetat de mai 

multe ori, fie sub formŁ de corp solid sau gaurŁ Ἠi ´n toate cazurile este raportat conform secἪiunii 

de aur. DiferenἪa puternicŁ de dimensiuni dintre cercuri Ἠi dreptunghi tinde sŁ confere jucŁriei 

expresivitate at©t prin contrastul maselor vizuale c©t Ἠi din punct de vedere plastic, geometric (linii 

reci ï linii calde). Piesa, cu forma nuanἪatŁ de dreptunghi este rezultatul aplicŁrii unui procedeu 

de decupare Ἠi deplasare a unui detaliu din ´ntreg. Detaliul dislocat este cercul Ăcò, Figura 3.14., 

care ́ n contextul jucŁriei poate fi asociat cu un fruct, iar spaἪiul rŁmas gol, cu un ochi. Ċn procesul 
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tehnologic de tŁiere a detaliilor la CNC, discrepanἪa dintre diametrele celor douŁ cercuri Ăbò Ἠi 

Ăcò, se explicŁ lu©nd ´n calcul diametrul frezei folosite la decuparea elementelor.  

 

Fig. 3.14. JucŁrie ĂRotiliciò ProporἪionare.  Fig. 3.15. JucŁria ĂRotiliciò. Autor Mihai Stamati 

Este un exemplu ce reflectŁ abordarea simplŁ a principiului proporἪionŁrii, modulŁrii, a 

ritmului Ἠi a creŁrii de forme noi prin decupare Ἠi deplasare, iar realizarea acestei jucŁrii dintr-un 

numŁr redus de figuri geometrice Ἠi ´n plus predominant identice, reprezintŁ un model ce 

exploreazŁ laconic Ἠi calculat aceste legitŁἪi. Mai mult, utilizarea ca element plastic de esenἪŁ a 

figurilor geometrice primare, ´i conferŁ obiectului un aspect Ădemocraticò, fŁrŁ a pretinde la o 

asociere exactŁ, dar care formeazŁ totuἨi un ansamblu ce se supune unor norme estetice Ἠi 

funcἪionale. Dincolo de aspectul vizual, jucŁria ĂRotiliciò, Figura 3.15. ´Ἠi are esenἪa prin 

comportamentul ludic din timpul miἨcŁrii - efect obἪinut datoritŁ utilizŁrii pielii ca element de 

legŁturŁ ´ntre toate piesele de lemn. Elasticitatea pielii permite o miἨcare flexibilŁ, mlŁdioasŁ, 

aproape organicŁ, care inspirŁ la diferite asocieri cu lumea animalŁ Ἠi anume acest tip de dinamicŁ 

´i imprimŁ caracter jucŁriei. 

O altŁ jucŁrie care prezintŁ modalitatea de transformare plasticŁ a formelor ´ntr-o manierŁ 

directŁ este ĂCŁἪelul HOWò, Figura 3.17. AceastŁ jucŁrie este primul studiu dintr-o serie de 

explorare a figurilor geometrice primare precum sunt cercul, dreptunghiul Ἠi triunghiul ́ n contextul 

transformŁrii acestora. Ideea Ἠi premisa care a stat la baza proiectŁrii acestui model este 

transformarea printr-un procedeu simplu a unui dreptunghi, ´n silueta unui cŁἪel printr-o miἨcare 

efectuatŁ de copil, Figura 3.16. Este un exerciἪiu de percepere Ἠi ´nἪelegere a transformŁrii 

corpurilor Ἠi a interacἪiunii lor ´n spaἪiu. ConstrucἪia acestei jucŁri este complexŁ, iar forma 

generalŁ a ei este alcŁtuitŁ din diferite piese care acἪioneazŁ cinetic ´ntre ele. Conexiunile ´ntre 

componente sunt realizate din piele cu scopul de a asigura flexibilitate, iar roἪile de configuraἪie 

ovalŁ fac ca miἨcarea cŁἪelului sŁ fie oscilatorie, imprim©ndu-i astfel caracter de taxŁ. Aceste 

aspecte de motricitate, dincolo de cele estetice, sunt esenἪiale pentru amplificarea fenomenului 

ludic perceput de copii. Mobilitatea este de cele mai multe ori o calitate care ´i atribuie, defineἨte 

caracterul jucŁriei, iatŁ de ce pe acest segment de design nu sunt binevenite elementele statice. Ċn 

cazul de faἪŁ, cinetica a avut un rol esenἪialŁ din mai multe considerente: cel de stimulare Ἠi 
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coordonare a miἨcŁrilor copil Ἠi rolul educativ-plastic. Dincolo de studiul Ἠi atenἪia acordatŁ 

mobilitŁἪii acestei jucŁrii, este de menἪionat procedeul de activizare cromaticŁ, care subliniazŁ Ἠi 

pune accente, intensific©nd sub aspect vizual trŁsŁturile caracteristice unui cŁἪel.  

       

Fig. 3.16. CŁἪelul HOW. Principiu de transformare Fig. 3.17. ĂCŁἪelul HOWò, design - Mihai Stamati 

Dreptunghiul, care ´n cazul jucŁriei de faἪŁ este elementul compoziἪional cheie, are raportul 

laturilor de 3:2, iar pe l©ngŁ aplicarea modelului matematic de stabilire a raporturilor acestei 

jucŁrii, s-a atras atenἪia Ἠi la gabarite, analiz©ndu-se Ἠi problematica ambalŁrii Ἠi transportŁrii 

acestei jucŁrii. Ċn acest sens, transformarea cŁἪelului ´ntr-un dreptunghi Ἠi invers este un atu ́ n ceea 

ce priveἨte proiectarea ambalajului conform criteriilor de practicitate. C©teva detalii importante 

sub aspect plastic, care aduc un plus de expresivitate, sunt papionul Ἠi alura elegantŁ, zveltŁ. Ċn 

plus, realizarea corpului cŁἪelului din douŁ componente de lemn ´n combinaἪie cu piele ´l fac mai 

puἪin rigid, favoriz©nd o miἨcare legŁnatŁ, linŁ, care contribuie la construirea c©t mai evidentŁ a 

caracterului jucŁriei. 

Ċn procesul de joacŁ, ´n afarŁ de jucŁriile mici care dezvoltŁ simἪurile tactile Ἠi senzoriale, 

copii interacἪioneazŁ Ἠi cu obiecte mai mari care solicitŁ grupuri de muἨchi ce le dezvoltŁ 

activitatea motricŁ Ἠi aparatul locomotor. Ċn cazul proiectŁrii unor astfel de jucŁrii, unul din cele 

mai importante roluri ´l au schemele ergonomice ´ntruc©t interacἪiunea copilului cu jucŁria este 

mai complexŁ Ἠi necesitŁ un coeficient sporit al confortului. Ċn acest sens, dimensionarea obiectelor 

are loc conform categoriilor de v©rstŁ Ἠi influenἪeazŁ direct proporἪionarea reciprocŁ a elementelor 

care ´l formeazŁ. Dincolo de aceste repere rigide, aplicarea legitŁἪilor de creaἪie a formei Ἠi 

expunerea imaginaἪiei genereazŁ jucŁrii cu noi caractere Ἠi configuraἪii. Pun©nd accent pe 

specificul jucŁriei, am vrea sŁ ne referim ´n continuare la douŁ proiecte de triciclete care urmŁresc 

pe de o parte antrenarea muἨchilor picioarelor la copii, iar pe de altŁ partea antrenarea echilibrului 

[117 p. 84]. Prima este pusŁ ´n miἨcare prin pedalare, gener©nd viteze mici, iar a doua - prin 

miἨcarea picioarelor contact©nd cu solul Ἠi respectiv dezvolt©nd viteze mai mari. AceastŁ diferenἪŁ 
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de utilizare Ἠi respectiv de miἨcare, creeazŁ un contrast dinamic ´ntre cele douŁ jucŁrii, iar acest 

contrast este exprimat Ἠi din punct de vedere vizual. Siluetele acestor douŁ triciclete contrasteazŁ 

prin plastica pe care o exprimŁ. Ċn cazul tricicletei din Figura 3.19. predominŁ liniile orizontale Ἠi 

verticale, fapt care ´i conferŁ un aspect preponderent static, cu devieri parἪiale datoritŁ distrugerii 

echilibrului prin raportul de forme Ἠi culoare. Dezechilibrul produs trŁdeazŁ Ἠi indicŁ ´n acelaἨi 

timp direcἪia de miἨcare a obiectului. 

                 

Fig. 3.18. Raport antropometric,  Fig. 3.19. JucŁrie TricicletŁ 1; design, Mihai Stamati 

 Raportul diametrelor roἪilor este 3:2, iar ´n comparaἪie cu celelalte piese din ansamblu, ele 

au o pondere vizualŁ mai mare datoritŁ accentului de culoare care vine sŁ le evidenἪieze ca 

elementele dinamice ale jucŁriei. Prin acest exemplu, Ἢinem sŁ menἪionŁm rolul important pe care 

´l are culoarea ca mijloc plastic de activizare Ἠi accent. Ca Ἠi ´n compoziἪia decorativŁ 

bidimensionalŁ, contrastul tonal Ἠi cromatic este esenἪial Ἠi ´n compoziἪia volumetricŁ, iar ´n cazul 

acestei jucŁrii, tonalitatea ´nchisŁ a pŁrἪii de jos ´i imprimŁ tricicletei un caracter tectonic Ἠi rezolvŁ 

aspecte de echilibru prin contrapunerea maselor vizuale.  

 Momentul de joacŁ ´n folosirea acestei triciclete, ´n afarŁ de cel de miἨcare, deplasare Ἠi 

iniἪiere ´n segmentul mijloacelor de transport, este impulsionat Ἠi de prezenἪa unei piese detaἨabile 

(coἨul), care are opἪiunea de a fi poziἪionat at©t ´n faἪa ghidonului, c©t Ἠi ´n spatele lui. Folosirea 

unui astfel de accesoriu ́n contextul unor jucŁrii, extinde rolul ludic al tricicletei, favoriz©nd 

imaginarea de cŁtre copil a diferitor situaἪii care sŁ-l ´ncurajeze la acἪiuni prin care sŁ-Ἠi creeze 

poveἨti de joacŁ, ´n care sŁ se simtŁ util (a transporta, a muta anumite obiecte). Acest lucru poate 

sta la baza formŁrii unor deprinderi Ἠi poate avea impact educativ, dincolo de plusul de semnificaἪie 

pe care ´l aduce jocului. 

 Al doilea model de tricicletŁ are o siluetŁ dinamicŁ Ἠi asta se datoreazŁ liniilor ´nclinate 

care-i dominŁ construcἪia, Figura 3.21. Spre deosebire de exemplul anterior, la realizarea acestui 

proiect s-a urmŁrit aplicarea tuturor principiilor de dinamizarea a formei. Corpul tricicletei format 
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dintr-o piesŁ ´nclinatŁ Ἠi dezvoltatŁ dimensional ´n partea de sus sugereazŁ o tensiune ce tinde, sub 

aspect vizual, sŁ punŁ ´n miἨcare construcἪia. Este vorba de un dezechilibru puternic ce impune 

senzaἪia de dinamicŁ nu doar sub aspect plastic, dar Ἠi psihologic. Nodul constructiv masiv care 

formeazŁ vizual o zona tensionatŁ a jucŁriei (aici fiind concentrate mai multe articulaἪii) este 

activizat cromatic pun©nd astfel ´n evidenἪŁ elementele-cheie a obiectului Ἠi intensific©ndu-i 

aspectul dinamic. RoἪile au aceleaἨi dimensiuni, dar masa lor vizualŁ este diferitŁ Ἠi asta datoritŁ 

diferenἪierii tonale dintre acestea. Pentru a duce ´n extremŁ dezechilibru, Ἠi pentru a maximiza 

caracterul dinamic al acestei triciclete, roata din faἪŁ a fost accentuatŁ puternic ´n raport cu tonul 

Ἠi culoarea generalŁ. Acest procedeu a dus la crearea senzaἪiei de instabilitate, fapt care o 

diferenἪiazŁ mult de Tricicleta 1, Figura 3.21. Ἠi care vizual, ´i exprimŁ direct menirea pregŁtind 

psihologic copilul pentru felul ´n care trebuie sŁ interacἪioneze cu jucŁria (ea fiind destinatŁ 

antrenŁrii echilibrului). 

 

Fig. 3.20. TricicletŁ 2. Raport antropometric Fig. 3.21. TricicletŁ 2, design Mihai Stamati 

 Materialul principal folosit la realizarea acestui prototip este placajul, care, fiind un 

material foarte rezistent permite obἪinerea unor componente rigide (´n cazul dat ï rama, roἪile, 

furca), dar Ἠi flexibile, c©nd e cazul. Referindu-ne la flexibilitate, invocŁm soluἪia aplicatŁ la 

realizarea scaunului acestei triciclete care funcἪioneazŁ ca un arc fixat la o extremŁ, ce oscileazŁ 

sub greutatea copilului, asigur©nd un mic grad de amortizare Ἠi atenuare a Ἠocurilor ´n timpul 

deplasŁrii. Aceste diferenἪe de comportament a materialului Ἢin de grosimea Ἠi mŁrimea suprafeἪei 

folosite, iar ´n cazul tricicletei din Figura 3.21. el variazŁ de la 9mm la 30mm. Proprietatea 

materialului este pe larg exploratŁ ´n cazul ambelor modele de tricicletŁ Ἠi datoritŁ structurii 

placajului, datoritŁ tehnicii de suprapunere a straturilor alternative la 90 grade unul faἪŁ de altul, 

este posibilŁ debitarea unor componente fine, indiferent de direcἪia fibrei, fŁrŁ a implica riscul de 

rupere sau fisurare la solicitŁrile care apar ´n timpul utilizŁrii. 
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 Revenind la caracterele inspirate din naturŁ a jucŁriilor, vom expune modelul uneia dintre 

primele experimente din colecἪia ĂDesign dedicat copiilorò - o jucŁrie tradiἪionalŁ pentru mai multe 

popoare. Ne referim la o reinterpretare a cŁluἪului de lemn cu balansoar Ἠi roἪi (la popoarele 

scandinave rolul acestei jucŁrii este preluat de reni). Ċn acest context am dori iniἪial sŁ menἪionŁm 

cŁ o vastŁ colecἪie cu modele din diferite culturi ale acestui tip de jucŁrie, am putut analiza la 

Polockôs Toy Museum, dar ´n special la Childhood Museum din Londra. Este de remarcat cŁ 

principiul funcἪional distinctiv comun tuturor modelelor expuse este balansarea sau oscilarea, iar 

din punct de vedere al interpretŁrilor plastice, constatŁm at©t modele realistice, Figura A3.13., 

Figura A3.17. c©t Ἠi modele puternic stilizate, duse la extremŁ spre o geometrie total minimalistŁ, 

Figura A3.16, Figura A3.20. ἧi ´ntr-un caz Ἠi ´n altul, elementul ludic este pronunἪat astfel ́ nc©t 

jucŁria provoacŁ interesul copiilor de diferite v©rste. Unul dintre cele mai vechi modele de cal - 

balansoar pŁstrat p©nŁ ´n zilele noastre este un exemplar ce dateazŁ aproximativ din anii 1610 Ἠi 

se presupune cŁ ar fi fost utilizat ´n scopul ameliorŁrii unor deficienἪe locomotorii pe care le-a avut 

Charles I ´n copilŁrie - cunoscut ca unul din cei mai buni cŁlŁreἪi dintre ´mpŁraἪii englezi [118]. 

Calul este realizat integral din lemn, ´ntr-o manierŁ sculpturalŁ stilizatŁ ce are la bazŁ douŁ 

semicercuri masive, fapt care-i asigurŁ un grad ´nalt de stabilitate, Figura 3.22. Ċn timp, anumite 

detalii din corpul calului s-au pierdut, dar a rŁmas funcἪional Ἠi reprezintŁ una din piesele relevante 

din colecἪia Childhood Museum din Londra. Prin comparaἪie, ca manierŁ interpretativŁ a aceluiaἨi 

tip de jucŁrie prezentŁm un exemplar, Figura 3.23. ce dateazŁ din anul 1800 tot din Anglia. Este 

un cal ï balansoar care ´mbinŁ mai multe materiale Ἠi detalii (lemn pentru corp, catifea pentru Ἠa, 

metal pentru pinteni, piele pentru hŁἪuri Ἠi sticlŁ pentru ochi. Realizarea este de o manierŁ realisticŁ 

Ἠi reprezintŁ ´n mare mŁsurŁ spiritul aristocratic al epocii din care face parte. Ca Ἠi ´n cazul 

modelului din 1610, arcurile au raza ce oferŁ o amplitudine mare ´n timpul jocului, caracteristicŁ 

pe care o ́ nt©lnim foarte rar la modelele moderne de cal-balansoar. Presupunem, cŁ aceastŁ 

diminuare a efectului de balansare la modelele din perioada contemporanŁ este un rezultat 

intenἪionat al tendinἪelor moderne de creἨtere a gradul de siguranἪŁ pentru copii ´n timpul jocului 

Ἠi de reducere a riscurilor de accidentare.  
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Fig. 3.22. Cal-balansoar, 1610, Marea Britanie       Fig. 3.23. Cal-Balansoar, 1800, Marea Britanie 

  Studiul efectuat asupra colecἪiei de cŁluἪi- balansoar de la Childhood Museum din Londra 

[119], ne-a oferit o viziune amplŁ asupra acestor produse din c©teva perspective. Una din ele fiind 

cea geograficŁ, de provenienἪŁ a modelului, iar alta - cea a materialului din care este confecἪionatŁ 

jucŁria Ἠi finalmente modalitatea de funcἪionare a ei. Am dori sŁ dezvoltŁm acest subiect din 

perspectiva materialelor Ἠi a impactului pe care le au acestea asupra plasticii Ἠi a masei vizuale a 

produsului. Modelele din lemn dominŁ ´ntreaga colecἪie, ele fiind reprezentative pentru Marea 

Britanie - consideratŁ Ἠi Ἢara de origine a modelului de jucŁrie cal-balansoar. Lemnul dicteazŁ 

forme masive, suprafeἪe plate sau sculpturale, volume ´nchise Ἠi monolitice, iar acest lucru se 

observŁ clar la majoritatea modelelor. Este un material ce permite finisaje diverse prin utilizarea 

culorilor at©t ´ntr-o manierŁ graficŁ, c©t Ἠi pictural-realisticŁ. Aceste aspecte permit imprimarea 

unui caracter ludic obiectului, oferind un c©mp larg de interpretare a formelor. Ċn raport cu alte 

materiale, lemnul este cel mai rŁsp©ndit pentru acest gen de jucŁrii, dar pentru a o analizŁ 

comparativŁ dorim sŁ invocŁm c©teva aspecte a unui material alternativ precum este metalul.  

 Modelele ´n baza cŁrora au fost fŁcute observaἪiile sunt parte din colecἪia de jucŁrii de la 

Musee du Jouet, din Bruxelles. Ċn acest caz vorbim despre linii fluide, structuri aeriene, o 

volumetrie imaginarŁ - dictatŁ de linii curbate ´n spaἪiu. Din punct de vedere plastic am putea sŁ 

comparŁm aceste jucŁrii cu niἨte contururi, structuri, forme scheletice. O masŁ vizualŁ diminuatŁ 

faἨŁ de modelele din lemn Ἠi o tratare cromaticŁ minimalistŁ. Metalul impune prin proprietŁἪile 

sale fizice o abordare mai laconicŁ, industrialŁ Ἠi acest lucru ne face sŁ percepem obiectele ca fiind 

mai reci, mai sobre. Ċn cazul jucŁriilor este importantŁ combinarea cu alte materiale, mai ales 

pentru a pune ´n evidenἪŁ anumite detalii ce Ἢin de caracter Ἠi elemente de ergonomie. Acest lucru 

am putut sŁ ´l observŁm Ἠi ´n cazul modelului furnica-balansoar de la Muzeul de JucŁrii din 

Bruxelles, a cŁrei structurŁ metalicŁ a fost completatŁ cu piese din lemn masiv activizat cromatic 

pentru a accentua capul, ochii Ἠi tentaculele. 
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  Ċn ideea explorŁrii subiectului jucŁriilor dinamice cu inspiraἪie zoomorfŁ Ἠi care sŁ 

antreneze ´n timpul jocului grupurile mari de muἨchi ai copilului ne-am propus realizarea unui 

model numit ulterior CalïBŁlan, Figura 3.24. - parte din colecἪia ĂDesign dedicat copiilorò. Este 

un model ce are ca reper funcἪional c©teva analogii contemporane, iar interpretarea plasticŁ Ἢine de 

reducerea formelor la linii simple, laconice. Menit sŁ dezvolte simἪul de echilibru Ἠi musculatura 

picioarelor, dar Ἠi ataἨamentul copilului faἪŁ de un personaj, modelul tinde sŁ poarte Ἠi un caracter 

educativ prin dezvoltarea unei atitudini pozitive a omului faἪŁ de animale. JucŁria ´n sine reprezintŁ 

un amalgam de elemente plastice Ἠi modalitŁἪi tradiἪionale de ´mbinare a materialului. Este un 

proiect care exploreazŁ mai multe proprietŁἪi ale placajului Ἠi ´n special cel de flexibilitate Ἠi 

rezistenἪŁ la ´ncovoieri. DacŁ tot vorbim despre ´ncovoiere, ne referim la metoda de realizare a 

scaunului, care este format din mai multe arcuri susἪinute de nervuri comune. Arcurile favorizeazŁ 

un grad mic de flexibilitate ï suficient pentru a absorbi Ἠocurile sau vibraἪia din timpul mersului. 

Per ansamblu, jucŁria este formatŁ din c©teva piese cu o plasticŁ laconicŁ Ἠi presupune o metodŁ 

relativ simplŁ de asamblare, cu excepἪia f©Ἠiilor ondulate pe care copilul se aἨazŁ. La stilizarea 

caracterului cŁluἪului s-a optat pentru eliminarea detaliilor realistice, ´n schimb s-a recurs la 

hiperbolizarea trŁsŁturilor cheie (coamŁ, coadŁ, ochi), folosind linii preponderent drepte 

armonizate parἪial cu linii curbe. Liniile fluide predominŁ plastica elementelor cinetice, dar Ἠi 

contribuie la reducerea riscurilor traumatizŁrii copilului ´n caz de accidentare. Capul Ἠi coada 

cŁluἪului sunt o piesŁ unitarŁ, independentŁ de corpul ´ntregii jucŁrii, fiind fixate pe o axŁ care-i 

permite oscilarea. AceastŁ miἨcare simuleazŁ trŁsŁturile fireἨti ale unui cal viu (miἨcŁ din cap Ἠi 

din coadŁ), ceea ce ´i atribuie jucŁriei un plus de caracter. Aici apare un moment de joacŁ de 

interacἪiune, ́ ntruc©t cel care provoacŁ miἨcarea este copilul trŁg©nd de hŁἪuri. Tot acest ansamblu 

de miἨcŁri este ´nsoἪit Ἠi de un sunet rezultat ´n urma atingeri pieselor de placaj ´ntre ele. Este o 

imitare sonorŁ a galopatului ca feed-back la acἪiunile pe care le face copilul.  

   

Fig. 3.24. Cal-BŁlan, design Mihai Stamati, 2014 
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 OpἪiunea de a utiliza aceastŁ jucŁrie at©t pe roἪi, c©t Ἠi ca balansoar, extinde aria de 

aplicabilitate a ei Ἠi mŁreἨte interesul copilului pentru ea. El se poate deplasa cu cŁluἪul ´mping©nd 

din picioare, sau se poate legŁna ´n caz cŁ se opteazŁ pentru completarea cu balansoar. Arcurile 

pentru balansoar se monteazŁ simplu, fŁrŁ a implica sisteme suplimentare de fixare, este folositŁ 

doar proprietatea de flexibilitate a materialului Ἠi sincronizarea dintre cele douŁ axe Ἠi canelurile 

´n care acestea intrŁ. ConstrucἪia simplŁ Ἠi simetricŁ faἪŁ-spate a arcurilor permite montarea lor 

nerestrictivŁ, fiind posibilŁ cuplarea lor ́ n orice situaἪie. Din punct de vedere al designului aceastŁ 

caracteristicŁ eliminŁ confuziile ce pot apŁrea ´n momentul montŁrii Ἠi demontŁrii componentelor 

unui obiect. Reducerea complicaἪiilor la asamblare este esenἪialŁ Ἠi la nivel psihologic, evit©nd-se 

astfel frustrŁrile care-l pot afecta emoἪional pe copil ´n timpul jocului. Este un subiect cu referire 

la designul Ἠi acἪiunile intuitive abordat pe larg de cŁtre profesorul de ἨtiinἪe cognitive Donald 

Norman ´n cartea sa ĂDesignul lucrurilor de zi cu ziò. Ċn cazul balansoarului s-a recurs la o atare 

rezolvare din motiv cŁ acesta este o componentŁ ce presupune a fi montatŁ Ἠi demontatŁ de mai 

multe ori, iar simplificarea acestui procedeu este mai mult dec©t important pentru comoditatea 

utilizatorului, oferindu-i astfel posibilitatea de a o efectua ´ntr-un timp foarte scurt Ἠi fŁrŁ a implica 

vreun instrument suplimentar de montare. 

 Ċn seria de lucrŁri prezentate mai sus avem ca elemente definitorii forme simple cu caracter 

clar lizibil din profil, realizate din detalii cu suprafeἪe plane care pŁstreazŁ esenἪa plasticŁ ´n silueta 

Ἠi liniile  lor de contur. Ċn continuare am vrea sŁ ne referim la c©teva piese care exploreazŁ 

transformarea suprafeἪelor plane ́ n suprafeἪe curbe Ἠi obἪinerea unor obiecte cu geometrie plasticŁ 

complexŁ dezvoltatŁ spaἪial. DacŁ tot ne referim la jucŁrii, ´nainte de toate Ἢinem sŁ menἪionŁm o 

lucrare iconicŁ realizatŁ ´n prima jumŁtatea a secolului XX de cŁtre cuplul Charles Ἠi Ray Eames, 

personalitŁἪi care au adus un suflu nou ´n domeniul designului prin cercetŁrile Ἠi implementŁrile 

fŁcute ´n baza placajului (considerat materialul secolului XX), dar Ἠi a materialelor compozite. Ne 

vom referi la jucŁria ĂElefantò, Figura 3.25., care dupŁ realizarea prototipului nu a ajuns imediat 

sŁ fie un produs de serie din considerente tehnologice Ἠi procedee sofisticate de implementare. 

ĂElefantò este format din douŁ desfŁἨurate din placaj, ondulate ´n mai multe planuri, av©nd o 

configuraἪie tridimensionalŁ complexŁ. AlŁturi de alte obiecte dedicate copiilor, inspirate din 

lumea animalŁ, cuplul Eames a produs doar c©teva prototipuri ´n scarŁ naturalŁ, rŁm©n©nd ́ n stadiu 

de concep: obiecte care, pe l©ngŁ faptul cŁ erau inovatoare prin abordare s-au dovedit a fi Ἠi foarte 

rezistente. Ceea ce le-a permis lui Charles Ἠi Ray Eames sŁ transforme suprafaἪa planŁ a placajului 

´n suprafeἪe curbe at©t de complexe a fost o tehnicŁ pe care au dezvoltat-o ´mpreuna cu Eero 

Sarinen Ἠi pentru care ´n 1941 li s-a acordat premiul Muzeului MOMA ĂOrganic Furniture 
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Competitionò ï un premiu venit sŁ le celebreze lucrŁrile experimentale din placaj curbat. EsenἪa 

inovaἪiei constŁ ´n faptul cŁ placajul tinde sŁ se despice atunci c©nd unghiul de ´ndoire este foarte 

acut, mai ales dacŁ deformaἪiile au loc ´n mai mult multe planuri. Pentru a rezolva aceastŁ 

problemŁ, s-a recurs la tŁierea unor gŁuri Ἠi secἪionŁri ´n zonele critice. At©t elefantul, c©t Ἠi alte 

piese de mobilier din colecἪia Eames demonstreazŁ perfect aceastŁ tehnicŁ, servind ca valori Ἠi 

exemple estetice de referinἪŁ a interacἪiunii artei cu tehnologia.  

   

Fig. 3.25. Elefant din placaj, Charles Ἠi Ray Eames 

 PerformanἪa ´n acest caz, am mai putea adŁuga, Ἢine Ἠi de simplitate, de capacitatea de a 

minimaliza mijloacele materiale Ἠi plastice, de reducerea detaliilor, de expresivitate Ἠi nu ´n cele 

din urmŁ de surprindere. Prin surprindere, se are ́ n vedere maniera tehnicŁ de adaptare a placajului 

pentru confecἪionarea acestui obiect, un material despre care, la general vorbind, nu-i sunt 

caracteristice astfel de forme complexe. Lucrarea a devenit legendarŁ, iar ´n anul 2007, la 100 de 

ani de la naἨterea lui Charles Eames, VITRA a reprodus jucŁria ´n ediἪie limitatŁ (2000 de 

exemplare) ´n scarŁ de 1:1 ´n douŁ versiuni - arἪar natural Ἠi arἪar colorat ´n roἨu [120].  

3.3. Valorificarea tehnicilor  Ἠi materialelor folosite ´n meἨteἨugurile tradiἪionale -

TendinἪe Ἠi mijlo ace de exprimare ´n designul contemporan. 

 DacŁ e sŁ analizŁm stilul de viaἪŁ de acum un secol Ἠi felul ´n care oamenii ´Ἠi organizau 

lucrul, instrumentele Ἠi obiectele din mediul ´n care trŁiesc zilnic, vom observa o filosofie pe care 

astŁzi am putea-o caracteriza prin acurateἪe, eficienἪŁ Ἠi mult sens, sau folosind un termen actual ï 

sustenabilitate. Industrializarea, odatŁ cu dezvoltarea ramurilor sale, a pus accentul altfel dec©t o 

fŁcea meἨteἨugŁritul ´n producerea obiectelor pentru viaἪa de zi cu zi Ἠi a omis exact acele aspecte 

care creeazŁ legŁtura spiritualŁ dintre om Ἠi obiect. A omis contactul, relaἪia dintre utilizator Ἠi 

procesul de fabricaἪie, anul©ndu-se astfel legŁtura afectivŁ Ἠi ideea de apartenenἪŁ a obiectului cŁtre 

cel care l-a creat sau pentru cel care a fost creat. Ne referim ´n primul r©nd de aspectul moral, 

emoἪional Ἠi candoarea manifestatŁ de meἨter sau un simplu amator la realizarea unui obiect. 

Pornind de la ĂcŁutareaò acestor manifestŁri metafizice, dar Ἠi din perspectiva explorŁrii 
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materialelor Ἠi a tehnicilor vechi, am efectuat mai multe cercetŁri Ἠi am interacἪionat cu meἨteri 

din diferite branἨe pun©nd la cale un proiect care sŁ esenἪializeze meἨteἨugul cu toate atributele 

sale spirituale ´ntr-un context de design contemporan. Ċn acest studiu un rol important l-au avut 

consultŁrile efectuate la Muzeul NaἪional de Etnografie Ἠi Istorie NaturalŁ a Moldovei cu Doamna 

Varvara BuzilŁ, reuἨind o analizŁ amplŁ a meἨteἨugurilor Ἠi materialelor tradiἪionale, care ne-au 

dus spre mai multe centre de meἨteἨug active ´n ἪarŁ: Complexul ĂArta  RusticŁò din CliἨova NouŁ 

care practicŁ Ἠi promoveazŁ prin instruire un areal larg al tehnicilor de lucru cu textilele; Muzeul 

de artizanat ĂCasa PŁrinteascŁò din satul Palanca recunoscut pentru tehnicile originale de realizare 

a scoarἪelor; ĂCasa Cristea ï un exemplu de transpunere Ἠi promovare a costumului tradiἪional ´n 

mediul urban, at©t ´n vechile tehnici, c©t Ἠi adaptat noilor tehnologii;  comunitŁἪile de meἨteri olari 

din Nisporeni Ἠi CŁlŁraἨi, datoritŁ concentraἪiei cŁrora a luat naἨtere Ἠi festivalul B©lciul olarilor 

din satul Vorniceni. Dincolo de aceste centre documentarea ne-a dus Ἠi spre meἨteri ce activeazŁ 

izolat pe teritoriul ἪŁrii Ἠi ale cŁror tehnici ne-au deschis calea spre cŁldura, autenticitatea Ἠi 

proprietŁἪile materialelor naturale precum l©na, penele, lutul, c©nepa, stuful, paiul Ἠi alte fibre 

vegetale pun©nd bazele unei experienἪe transformate ulterior ´ntr-un proces de conceptualizare a 

unei ´ntregi colecἪii de produse de design. 

Vom prezenta ´n continuare o colecἪie de obiecte intitulatŁ sugestiv ĂQuintessenceò prin 

care sintetizŁm un demers creativ - rezultat al unei cercetŁri etnografice, urmare a interacἪiunii 

directe cu patrimoniul imaterial Ἠi explorarea tehnicilor Ἠi materialelor locale. Este un demers prin 

care, de asemenea am ´ncercat sŁ atragem atenἪia asupra esenἪei procesului de confecἪionare, 

fabricaἪie Ἠi asupra valorii spirituale a lucrurilor de care ne ´nconjurŁm ´n viaἪa de zi cu zi. Proiectul 

Quintessence, Figura A3.23 Ἠi A3.24., tinde sŁ scoatŁ ´n prim-plan importanἪa resurselor locale Ἠi 

a tradiἪiilor ´n contextul designului contemporan. Conceptul a fost dezvoltat de cŁtre doi autori 

(designerul industrial Mihai Stamati Ἠi designerul industrial Maria Bubuioc) Ἠi s-a materializat 

printr-o colecἪie de mobilier modern cu un caracter autentic intensificat de naturaleἪea materialelor. 

ExpusŁ ´n cadrul Bienalei InternaἪionale de Design Saint-Etienne 2017, colecἪia Quintessence a 

fost un mijloc expresiv de a vorbi despre designul contemporan ca instrument de reabilitare a 

tradiἪiilor meἨteἨugŁreἨti, integr©ndu-se impecabil Ἠi la tematica bienalei ĂLe mutation de travailsò 

[121].  

Referindu-ne mai exact la aspectele tehnice ale proiectului, este de precizat cŁ prin prisma 

obiectelor din colecἪie, revitalizŁm Ἠi readucem ´n uz tradiἪia croἨetatului, prelucrarea lemnului, 

reabilitarea fibrelor naturale (c©nepa, inul), stuful Ἠi punem accent pe folosirea materiei prime 

naturale care se gŁseἨte ´n gospodŁria ἪŁrŁneascŁ (pene, l©nŁ). Readucem toate aceste lucruri ´ntr-
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un context de design modern care sŁ dea naἨtere unor obiecte de mobilier (balansoar, Figura 3.27.; 

puf, Figura 3.26.; masŁ, lampŁ, canapea, Figura 3.28. etc.) menite sŁ dureze ´n timp prin 

autenticitate, calitate Ἠi impact pozitiv asupra ecologiei mediului ´n care trŁim. 

   

Fig. 3.26. Masa Ἠi scŁunele de tip Puf Fig. 3.27. Fotoliu balansoar Fig. 3.28. Canapea din stuf 

ObservaἪiile asupra interacἪiunii oamenilor cu obiectele din colecἪie ´n perioada bienalei 

ne-au deschis noi puncte de vedere asupra explorŁrii conceptului acestui proiect. Dincolo de 

aprecierea aspectului estetic al produselor, utilizatorii au rŁmas marcaἪi de experienἪa senzorialŁ 

la contactul cu materialele. Textura Ἠi factura p©nzei de c©nepŁ, foἨnetul Ἠi mirosul stufului, difuzia 

luminii prin culoarea firului de in, dau colecἪiei o notŁ autenticŁ care ne apropie de naturŁ, ne 

emoἪioneazŁ Ἠi ne excitŁ toate simἪurile ´n descoperirea ei. Perceperea obiectele ´ntr-o manierŁ at©t 

de complexŁ aduce cu sine o atitudine profundŁ ´n aprecierea fiecŁrui obiect ´n parte dincolo de 

rostul sŁu utilitar. Asocierea cu natura Ἠi tradiἪia ca o componentŁ temporalŁ, lasŁ senzaἪia de deja-

vu ´n sensul ´n care Ἠi mirosurile, Ἠi sunetul, Ἠi culoarea materialelor folosite sunt ́ nsuἨiri pe care 

le-am mai simἪit anterior ´ntr-un mediu natural. Stimul©nd astfel de reacἪii (pe care le-am constatat 

la vizitatori), considerŁm esenἪialŁ fuziunea designului contemporan cu valorile meἨteἨugŁreἨti ´n 

demersul creŁrii unor produse cu premisa unui puternic impact emoἪional. 

Dincolo de aspectele creative ce Ἢin de design, prin ĂQuintessenceò se urmŁreἨte 

´ncurajarea oamenilor de la ἪarŁ sŁ colecteze materia primŁ precum penele, l©na paiele Ἠi altele pe 

care sŁ le folosim ´n procesul de producere a obiectelor. Dorim sŁ stimulŁm practicarea tehnicilor 

tradiἪionale ï Ἢesutul, ´mpletitul Ἠi ´n general prelucrarea manualŁ a textilelor, deoarece colecἪia 

presupune o explorare intensivŁ a acestui gen de artizanat Ἠi una din condiἪiile esenἪiale ale 

conceptului este revitalizarea ´ntr-un mod c©t mai autentic a procesului manual de fabricare. Prin 

toate acestea, proiectul intenἪioneazŁ sŁ sensibilizeze consumatorul, fŁc©ndu-l sŁ aprecieze 

unicitatea unui produs creat manual, sŁ ´nἪeleagŁ Ἠi s-Ł-l apropie de procesul de manufacturŁ Ἠi sŁ-

l influenἪeze ´n conἨtientizarea originii Ἠi rolului materialelor naturale. Ċn acelaἨi timp ridicŁ Ἠi o 

problemŁ socialŁ: ce facem cu bogŁἪia fundalului tradiἪional? Cum ne poate inspira el astŁzi sŁ 

creŁm raἪional Ἠi emoἪional produse de care avem nevoie ´ntr-o societate contemporanŁ [122]. 
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Cu aceeaἨi ´ntrebare retoricŁ Ἠi mizŁ de a Ă´mprumutaò din candoarea meἨteἨugului, am 

iniἪiat un proiect de explorare a ceramicii tradiἪionale [123]. Ċn Moldova, istoric vorbind, olŁritul 

a fost practicat ´n mare parte la nivelul ceramicii utilitare, dezvolt©ndu-se doar ´n c©teva centre din 

ἪarŁ. Acest meἨteἨug a fost subminat o perioadŁ, ca ulterior sŁ renascŁ ´n ultimele douŁ decenii sub 

amprenta valorificŁrii patrimoniului Ἠi a unor acἪiuni naἪionale de ´ncurajare a practicŁrii 

meἨteἨugŁritului. Ċn regiunea de codru a Moldovei sunt c©teva sate, recunoscute pentru meἨterii 

care mai creeazŁ tradiἪional oale Ἠi alte vase din ceramicŁ, exist©nd ´n acest sens Ἠi douŁ festivaluri 

importante - Festivalul de la Iurceni, Nisporeni Ἠi cel de la HogineἨti, CŁlŁraἨi. Proiectul pe care 

l-am iniἪiat ´n intenἪia de a explora acest meἨteἨug vizeazŁ tehnica de lucru Ἠi creaἪia unei familii 

de olari din CioreἨti (Zaharia Ἠi Adrian Triboi), care sunt recunoscuἪi pentru ceramica neagrŁ 

deosebitŁ pe care o lucreazŁ. Apel©nd la ´ndem©narea lor, ne-am propus sŁ valorificŁm aspectul 

estetic Ἠi utilitar al acestui material, imprim©ndu-i o nouŁ dimensiune valoricŁ ca produs final, 

vŁzut prin prisma designului contemporan. ConsiderŁm cŁ potenἪialul meἨterilor, trebuie tradus 

´ntr-o altŁ dimensiune, astfel ´nc©t obiectele pe care le produc, sŁ capete o diversitate funcἪional-

decorativŁ nu doar la nivelul schimbŁrii geometriei vaselor ´nv©rtite la roatŁ, dar Ἠi prin combinarea 

materialelor, fapt care extinde gradul de practicitate Ἠi nivelul estetic al obiectelor. 

Ċn contextul celor precizate mai sus, au fost puse bazele proiectului ĂNegruò - un set pentru 

ceai din ceramicŁ neagrŁ, prin care s-a dorit valorificarea performanἪelor estetice Ἠi funcἪionale ale 

ceramicii. Este vorba de un ceainic Ἠi 6 cŁni cu forme laconice ce ´mbinŁ armonios douŁ materiale 

ï ceramica Ἠi lemnul, Figura 3.29. Ne-am propus sŁ valorificŁm pe de o parte capacitatea ceramicii 

de a conserva temperatura pe termen ´ndelungat, iar pe de altŁ parte - proprietatea termoizolantŁ a 

lemnului Ἠi flexibilitatea acestuia pe post de m©ner uἨor detaἨabil, Figura A3.22. Piesele din 

ceramicŁ s-au executat prin douŁ tehnici (turnare Ἠi ´nv©rtire la roata olarului), folosind c©teva 

Ἠabloane care au asigurat o toleranἪŁ rezonabilŁ a configuraἪiei obiectului. Procedeele tehnice au 

fost dictate de condiἪiile unui proces de producere repetitiv Ἠi care presupune asamblarea unor 

componente din ceramicŁ cu alte componente din lemn. Prin aceastŁ conectare a douŁ materiale s-

a condiἪionat o muncŁ de colaborare prin care ´ndem©narea Ἠi deprinderea meἨterilor de a face 

lucrurile ´n formŁ liberŁ fŁrŁ constr©ngeri, a fost supusŁ unor sarcini fixe, cu apel la exactitate. 

Elementele din lemn s-au executat cu ajutorul unei matriἪe, control©nd astfel o toleranἪŁ minimŁ, 

care sŁ permitŁ o sincronizare bunŁ cu volumul din ceramicŁ. PerfecἪiunea ´mbinŁrii celor douŁ 

componente din materiale diferite (lemn Ἠi ceramicŁ), executate de meἨteri diferiἪi, au accentuat 

´n esenἪŁ rolul pe care ´l are designul ´n contextul organizŁrii muncii meἨteἨugŁreἨti la producerea 

unor obiecte elaborate, g©ndite multidimensional, dar executate pŁstr©nd spiritul tradiἪional. Acest 
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parcurs a presupus adaptarea procesului de proiectare la cel de producere Ἠi invers, fŁc©nd de 

fiecare datŁ referinἪŁ la proprietŁἪile materialelor Ἠi la tehnicile de lucru. 

   

Fig. 3.29. ĂNegruò Set pentru ceai din ceramicŁ neagrŁ, Mihai Stamati, 2017 

Ċmbinarea funcἪionalŁ a volumelor simple din lut cu elemente fine arcuite din lemn au 

rezultat un produs ce pune ´n contrast mase vizuale, texturi Ἠi culori, excel©nd prin natura 

materialelor autentice at©t de aproape omului Ἠi tradiἪiei. Rezultatul Ἠi procesul derulat ´n proiectul 

ĂNegruò ne-a confirmat ´ncŁ o datŁ cŁ designul contemporan are multe de ´nvŁἪat de la meἨteἨug. 

E vorba despre candoarea, corectitudinea Ἠi sinceritatea cu care arta popularŁ naἨte obiectele. Pe 

de altŁ parte, meἨteἨugurile au nevoie de design pentru a fi revitalizate Ἠi integrate la stilul modern 

de viaἪŁ. Este esenἪial ca acestea sŁ se susἪine reciproc, dacŁ nu chiar sŁ redevinŁ un ´ntreg [124]. 

MenἪionam anterior despre una dintre tendinἪele designului contemporan de a se apropia 

c©t mai mult de naturŁ, asta ´nsemn©nd folosirea resurselor naturale primare ´n scop de a crea un 

produs aplic©nd c©t mai puἪine procedee tehnice Ἠi tehnologice. AceastŁ abordare, prin prisma unor 

caracteristici ale ei, aminteἨte ´n primul r©nd de artizanat, dar ́ n esenἪŁ face trimiteri cŁtre unele 

aspecte ale Designului Organic ï o branἨŁ cu mai multe subtilitŁἪi Ἠi maniere interpretative. 

Obiectele caracteristice acestui stil, fie cŁ sunt realizate pe cale industrialŁ din diferite materiale, 

cu plasticŁ organicŁ Ἠi puternic caracter natural, fie se folosesc elemente preluate direct din naturŁ, 

adaptate sau transformate, fŁrŁ prea multe procese tehnice, ´n obiecte uzuale. Ċn ceea ce priveἨte 

designul pentru copii, transformarea elementelor naturale ´n obiecte de joacŁ sau mobilier, poartŁ 

un caracter educaἪional at©t de rang estetic c©t Ἠi ecologic. Ċn cazul c©nd pe l©ngŁ aceste funcἪii 

primare, mai sunt atinse Ἠi aspecte de simbolisticŁ Ἠi aspecte din cultura tradiἪionalŁ, produsul 

capŁtŁ o importanἪŁ sporitŁ, fiind astfel perceput ca ceva mai mult dec©t doar un obiect funcἪional.  
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Ċn acest context am dori sŁ atragem atenἪia asupra unei 

colecἪii de scŁunele inspirate stilistic Ἠi morfologic din tradiἪia 

popularŁ Ἠi mai exact din cea a mobilierului ἪŁrŁnesc. 

ApartenenἪa acestor scŁunele la designul organic este bazatŁ pe 

faptul cŁ principala componentŁ a produsului ï buturuga, este 

valorificatŁ ´n forma ei naturalŁ, iar toate artefactele au fost 

scoase ´n evidenἪŁ pentru a-i da un plus de expresivitate Ἠi 

semnificaἪie. Seria de scŁunele este format din c©teva buturugi, 

tŁiate din trunchiul unui copac ce avea o gaurŁ neregulatŁ pe 

centru. AceastŁ gaurŁ a servit drept impuls la generarea 

conceptului colecἪiei ce a cŁpŁtat denumirea de ĂChihlimbarò, Figura 3.31 Ἠi are la bazŁ ideea de 

a Ăconservaò valorile tradiἪionale. Folosind buturuga ´n forma ei naturalŁ Ἠi fŁc©nd uz de materiale 

precum sunt rŁἨinile sintetice, s-a recurs la umplerea gŁurii buturugii cu astfel de soluἪii. Drept 

rezultat, s-a reuἨit ĂconservareaĂ ´n interiorul gŁurii fiecŁrei buturugi a c©te o bucatŁ de textil cu 

motive brodate, preluate din simbolistica tradiἪionalŁ. DupŁ solidificarea rŁἨinii sintetice, bucŁἪile 

de textil au rŁmas definitiv ´n interior, devenind o masŁ comunŁ cu suprafaἪa scaunului, Figura 

3.30. Conceptul este conturat pornind de la principiul formŁrii chihlimbarului ´n naturŁ, prin 

conservarea diferitor particule organice (insecte, plante) ´n procesul de solidificare a rŁἨinii 

coniferelor. MenἪionam anterior rolul educaἪional al acestor scŁunele ca produs Ἠi revenim la acest 

aspect invoc©nd valorificarea motivelor tradiἪionale [125] ca elemente estetice Ἠi simbolice ´n 

cadrul acestei colecἪii. Printre motivele integrate ´n substanἪa rŁἨinoasŁ regŁsim:  

¶ V©rtelniѿa - SimbolizeazŁ motorul timpului, energia regeneratoare, succesiunea celor 4 

anotimpuri, datoratŁ celor 4 v©nturi, care trag ca 4 cai, ´n direcἪii diferite. 

¶ Hora de fete - Un ritual de demult, hora de fete este legatŁ de lunŁ, seducἪie si fertilitate. 

Hora de fete Ἠi bŁieἪi este legatŁ de comunitate, iniἪiere, apartenenἪŁ Ἠi integrare: odatŁ 

intrat ́ n horŁ, trebuie sŁ joci, sŁ respecἪi ritmul, paἨii Ἠi regulile ´n comunitate. 

¶ LuceafŁrul - Este fiul Soarelui de care se ´ndrŁgostesc fetele 

¶ Soarele - Reprezentat ca o stea, dar cu discul mai mare. Soarelui ´i datorŁm lumina, hrana, 

cŁldura Ἠi viaἪa. Soarele fiind eroul principal ´n fenomenul Universal al miἨcŁrii. 

¶ Cocoѽii  - Ei Ἢin ordinea lumii: trezesc Soarele, aduc lumina; c©ntecul lor cheamŁ Zorile Ἠi 

destramŁ spiritele ´ntunecate ale nopἪii. 

Fiecare simbol integrat ´n masa rŁἨinoasŁ a scaunelor vine cu un plus de valoare pentru 

conceptul colecἪiei ĂChihlimbarò Ἠi anume prin impregnarea poveἨtilor Ἠi semnificaἪiilor lor unice 

Fig. 3.30. Structura scaunului 

ĂChihlimbarò, secἪiune 
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fiecŁrui scŁunel ´n care se conἪin. Prin integrarea acestor motive ne adresŁm rolului educativ al 

produsului, care este de a stimula trŁirile emoἪionale, de a cultiva Ἠi a sensibiliza utilizatorul ´n 

raport cu arta tradiἪionalŁ Ἠi valorile culturale imateriale. Dincolo de substraturile sensibile ale 

acestei colecἪii, dorim sŁ punctŁm Ἠi asupra aspectelor plastice Ἠi relaἪia dintre suprafaἪa Ἠezutului 

Ἠi picioarele scŁunelelor (brut - procesat). DacŁ buturuga (Ἠezutul) a fost utilizatŁ ´n forma ei 

naturalŁ, fŁrŁ intervenἪie tehnologicŁ (abordare inspiratŁ din mobilierul rustic rudimentar), atunci 

cele trei picioare sunt produsul unei prelucrŁri industriale, fiind realizate dupŁ o geometrie exactŁ, 

repetitivŁ. Picioarele au o configuraἪie fusiformŁ cu o masŁ vizualŁ ´n creἨtere spre bazŁ. Ἡin©nd 

cont cŁ buturuga are un aspect masiv ´n raport cu picioarele, dezvoltarea volumetricŁ a acestora ´n 

partea de jos, atribuie vizual scaunului un plus de stabilitate.  

Prin folosirea rŁἨinii sintetice la definirea produsului, aceastŁ colecἪie subliniazŁ o tehnicŁ 

mai des abordatŁ ´n ultimul deceniu pe segmentul de design Ἠi anume ´mbinarea contrastantŁ a 

materialelor naturale brute cu cele sintetice sau intens procesate. Cele naturale - folosite ´ntr-o 

stare purŁ, neprelucratŁ, sunt puse ´n valoare funcἪionalŁ Ἠi esteticŁ prin completarea lor cu 

elemente hi-tech. Ne referim aici ́ n general, la sisteme de fixare, ´mbinare, dar Ἠi soluἪii chimice 

de finisaj. De multe ori folosirea materialelor brute la producerea unui obiect, creeazŁ impresia 

unei interpretŁri meἨteἨugŁreἨti, dar aplic©nd principiul de combinare contrastantŁ a materialelor 

se face o diferenἪŁ dintre maniera meἨteἨugŁreascŁ Ἠi cea susἪinutŁ de proiectare Ἠi producere 

tehnologicŁ. Prima este dominatŁ de tradiἪie, deprindere Ἠi imitaἪie, iar cea din urmŁ se bazeazŁ pe 

esenἪŁ, concept Ἠi inovaἪie. 

       
Fig. 3.31. ScŁunele, ColecἪia ĂChihlimbarò. 

Forma Ἠi proporἪiile acestor scŁunele se ´nscriu ´n stilistica limbajului plastic tradiἪional, 

rustic, meἨteἨugŁresc, amintind de scaunele mici pe care se aἨezau familiile de ἪŁrani ´n jurul 

mesei. Cu toate acestea, colecἪia ĂChihlimbarò este mai mult dec©t o replicŁ a formei acelor 

scŁunele. Ea tinde sŁ sensibilizeze, pe de o parte generaἪiile de v©rsta a treia - prin stimularea unor 

asocieri Ἠi amintiri din copilŁria lor, iar pe de altŁ parte sŁ transmitŁ noilor generaἪii mesaje cu 
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esenἪŁ tradiἪionalŁ, amplificate prin mijloace clare de revitalizare a formelor autentice, folosirea 

simbolurilor, plus integrarea materialelor contemporane. 

ContinuŁm cu sensibilizarea prin design fŁc©nd referire la o lucrare inspiratŁ de un context 

Ἠi fenomene ce au dus la formularea unui concept - povestea unui proiect destinat spaἪiului public. 

Este evident rolul pe care ´l are designul la valorificarea spaἪiului public, dar pornim totuἨi de la 

´ntrebarea pe c©t de orientat poate fi designul industrial atunci c©nd vizeazŁ un loc concret Ἠi pe 

c©t de adaptabil poate fi acesta la poveἨtile comunitŁἪii, fenomenele naturale Ἠi alἪi factori ce dau 

identitate locului. Indiferent de catalizatorul procesului de creaἪie, contextul este cel care oferŁ 

repere documentate la dezvoltarea autenticŁ a unui proiect Ἠi respectiv soluἪii la conectarea 

produsului final cu mediul pentru care a fost creat. Av©nd aceastŁ umbrelŁ a contextului, ´n design 

se opereazŁ mai sensibil, mai constr©ns, mai asumat dar Ἠi mai autentic Ἠi mai argumentat [126].  

DupŁ ninsorile din aprilie 2017, la ChiἨinŁu s-au prŁbuἨit ´n jur de 10 mii de arbori ´n plinŁ 

vegetaἪie - fenomen care a paralizat oraἨul pentru c©teva zile Ἠi care a schimbat peisajul urban ´n 

perioada urmŁtoare, Ἠtirbind din imaginea ChiἨinŁului de oraἨ verde. Printre mulἪii arbori prŁbuἨiἪi, 

a fost Ἠi un platan ´n faἪa Bibliotecii NaἪionale, despre care am aflat ulterior cŁ a fost plantat ´n 

1966, odatŁ cu alἪi trei mii de platani ´n ChiἨinŁu. La douŁ luni dupŁ ninsoare copacul ´ncŁ mai era 

´n faἪa bibliotecii, rŁsturnat Ἠi tranἨat, cu rŁdŁcina ´ncŁ vie, pe jumŁtate ´ngropatŁ ´n asfalt, pŁr©nd 

de nestrŁmutat Ἠi dornic de a rŁm©ne ´n faἪa bibliotecii. Subiectul pe care ´l dezvoltŁm ´n continuare 

se referŁ la felul ´n care acest fenomen a generat Ἠi a impulsionat o intervenἪie ´n spaἪiul public 

gestionatŁ prin prisma designului. Ne-am ´ntrebat ce-ar fi dacŁ acest platan ar rŁm©ne pe loc, 

valorificat Ἠi renŁscut ca mobilier urban?! Astfel am putea rezuma contextul ´n care a demarat un 

proiect de mobilier urban numit ulterior ĂCopacul de la BibliotecŁò, Figura 3.32., Figura A3.25. 

a.  b.  c.  

Fig. 3. 32. ĂCopacul de la BibliotecŁò, a) trunchiuri de platan; b) proces de implementare; c) bancŁ 

Acest proiect a pornit din start cu o mizŁ emoἪionalŁ, cu rolul de a povesti despre toἪi 

copacii prŁbuἨiἪi ´n ChiἨinŁu la sf©rἨit de aprilie Ἠi ´n acelaἨi timp sŁ ofere spaἪiului public o 

alternativŁ de mobilier urban realizat din trunchiul unuia din ei. Ne-am propus ca scuarul 

Bibliotecii NaἪionale sŁ rŁm©nŁ ´n continuare mediul acelui platan - un mediu ´n care el ar continua 

sŁ existe sub forma unor obiecte de diferite dimensiuni Ἠi configuraἪii modelate ´ntr-un mod 
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influenἪat de geometria fiecŁrui trunchi ´n parte. Se are ´n vedere prelucrarea ´n manierŁ sculpturalŁ 

a masivului Ἠi ´mbinarea acestuia cu elemente de metal, astfel ´nc©t sŁ obἪinem bŁnci dotate cu 

suporturi pentru carte, laptop Ἠi suport pentru biciclete, servind trecŁtorilor un bun prilej pentru 

popas, dar Ἠi un spaἪiu care sŁ predispunŁ la comunicare Ἠi interacἪiune. Prin cioplirea Ἠi modelarea 

trunchiului s-a ajuns la forma unor bŁnci adaptate ergonomic Ἠi practic la funcἪionalitatea pe care 

o presupune Ἠi trebuie sŁ o ofere mobilierul public. Ċmbinarea masivului lemnos cu piese de metal 

a fost o condiἪie pe care ne-am fixat-o ´n scopul extinderii nivelului de funcἪionalitate a 

mobilierului. Metalul ca material rece, brutal prin natura sa, contrastant cu cŁldura lemnului, a 

jucat un rol secundar ´n design, dar care a pus ´n valoare formele organice, configuraἪia naturalŁ a 

platanului Ἠi a extins funcἪionalitatea complexului. Proiectul ĂCopacul de la BibliotecŁò este un 

mijloc simbolic de a relata despre o calamitate, traduc©ndu-i consecinἪele nefaste ´ntr-un act 

creator; este un proiect care a unit prin complexitatea sa mai mulἪi artiἨti Ἠi ingineri reuἨindu-se 

´ntr-un final crearea unui produs de design cu impact social important at©t din perspectiva utilitarŁ 

c©t Ἠi cea spiritualŁ. 

Concluzii la Capitolul 3: LucrŁrile prezentate ´n acest capitol reprezintŁ o paralelŁ la 

studiul efectuat ´n cadrul tezei de doctorat. Ċn ´ncercarea de a explora diferite mijloace Ἠi cŁi de 

exprimare ´n design am urmŁrit sŁ avem un proces din care sŁ putem extrage concluzii Ἠi care ne 

serveascŁ drept oglindŁ a materialului teoretic studiat. ConsiderŁm aceastŁ practicŁ ca pe un 

experiment cu aplicarea teoriei Ἠi ´n acelaἨi timp cu deducerea ei. Un proces mixt de creaἪie prin 

acἪiune Ἠi reacἪiune cu scop de cercetare, aplicare, diseminare Ἠi testare a propriilor viziuni 

referitoare la designul contemporan cu toate Ăinstrumenteleò de rigoare pe care ni le oferŁ 

societatea modernŁ. 

Ċn capitolul 3 se subliniazŁ importanἪa contextului local, cultural Ἠi istoric ´n procesele de 

design, fŁc©nd referinἪŁ la mijloace prin care inspiraἪia din tradiἪii, evenimente locale sau materiale 

specifice pot duce la crearea unor obiecte cu un puternic sens de autenticitate Ἠi relevanἪŁ. Fuziunea 

dintre tradiἪie Ἠi inovaἪie este evidenἪiatŁ Ἠi reflectatŁ de cŁtre autorul tezei prin intermediul 

studiilor de caz incluse ´n lucrare, ilustr©nd modul ´n care tehnicile Ἠi materialele tradiἪionale pot 

fi reinterpretate Ἠi combinate cu tehnologii Ἠi abordŁri moderne de limbaj plastic. Autorul de 

asemenea insistŁ asupra rolului contextului tradiἪional, a mijloacele artistice, tehnice Ἠi tehnologice 

contemporane ´n creaἪia de design, pun©nd accent pe aplicabilitatea practicŁ a conceptelor teoretice 

Ἠi diseminarea rezultatelor ´n sfera realŁ a designului. Ċn acest context cercetarea s-a axat pe 

urmŁtoarele direcἪii principale: 

Explorarea proceselor de design prin ´mbinarea metodelor tradiἪionale de lucru cu cele digitale; 



 

150 

Analiza interferenἪelor dintre artŁ, tradiἪie, tehnicŁ Ἠi tehnologie ´n creaἪia contemporanŁ de design; 

Studiul aplicabilitŁἪii tehnologiilor de prototipizare rapidŁ Ἠi producere ´n design; 

Investigarea potenἪialului de valorificare a tehnicilor Ἠi filosofiei meἨteἨugŁreἨti Ἠi a materialelor 

tradiἪionale ´n contextul designului contemporan. 

Principalele constatŁri ale cercetŁrii: 

Procesul de design contemporan este caracterizat de o abordare interdisciplinarŁ, care ´mbinŁ 

creativitatea artisticŁ, cultura Ἠi fenomenele sociale cu inovaἪia tehnologicŁ; 

Tehnologiile digitale, ´n special CAD Ἠi CAM, au revoluἪionat at©t procesul de conceptualizare, 

prototipizare rapidŁ c©t Ἠi cel de producἪie industrialŁ ´n design; 

Materialele Ἠi tehnicile tradiἪionale pot fi reinterpretate Ἠi valorificate ´n contextul designului 

contemporan, oferind soluἪii sustenabile Ἠi relevante din punct de vedere artistic Ἠi cultural; 

Designul pentru copii reprezintŁ un domeniu fertil pentru explorarea principiilor de bazŁ ´n creaἪia 

de formŁ Ἠi ergonomie Ἠi pentru aplicarea aspectelor psihologice ´n modelarea jocului. 

 Contribuѿia personalŁ ´n cadrul acestui capitol constŁ ´n: 

Implementarea unor proiecte care ilustreazŁ aplicarea practicŁ a conceptelor teoretice: 

Prin colecἪia ĂDesign dedicat copiilorò se exploreazŁ principiile creaἪiei de formŁ Ἠi ergonomie 

adaptate copiilor. Proiectul ĂQuintessenceò relevŁ un model de valorificare a tehnicilor tradiἪionale 

Ἠi a materialelor naturale ´n contextul designului de mobilier contemporan. Demersul ´n cadrul 

proiectului ĂLe Gardien des Souvenirsò ilustreazŁ aplicarea tehnologiilor de fabricaἪie bazate pe 

materiale compozite Ἠi organizarea procesului de producἪie ca mijloc de studiu; 

Propunerea unei metodologii de lucru care ´mbinŁ cercetarea teoreticŁ cu experimentarea practicŁ, 

facilit©nd transferul de cunoἨtinἪe ´ntre mediul academic Ἠi industrie; 

Elaborarea unor strategii de integrare a elementelor culturale tradiἪionale ´n designul contemporan, 

contribuind la dezvoltarea unei identitŁἪi distinctive a designului autohton; 

Explorarea Ἠi documentarea potenἪialului tehnologiilor de prototipizare rapidŁ ´n contextul specific 

al Republicii Moldova, cu accent pe accesibilitate Ἠi aplicabilitate ´n producἪia de serie; 

IniἪierea unor proiecte educaἪionale care implicŁ studenἪii ´n procese reale de design Ἠi producἪie, 

contribuind astfel la formarea unor noi generaἪii de designeri. 

Av©nd o abordare teoreticŁ Ἠi aplicativŁ, cercetare demonstreazŁ potenἪialul de inovare ´n 

designul local prin ´mbinarea tradiἪiilor cu tehnologiile moderne. Rezultatele ἨtiinἪifice ale 

cercetŁrii la tema tezei de doctorat Ἠi elaborŁrile practice ´ntreprinse de autorul studiului, oferŁ un 

model de abordare a procesului de creaἪie care ar putea servi at©t practicii profesionale c©t Ἠi 

educaἪiei ´n design, cu perspectiva de a contribui la dezvoltarea unei Ἠcoli de design distincte ´n 

Republica Moldova. 
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CONCLUZII GENERALE ἧI RECOMANDŀRI 

Teza de doctorat a avut ca obiectiv investigarea interferenἪelor artistice Ἠi tehnice ´n 

designul industrial internaἪional ´n ce-a dea doua jumŁtate a secolului XX spre contemporaneitate 

cu o atenἪie deosebitŁ la contextul industrial al Republicii Moldova (´n trecut RSSM). Studiul oferŁ 

o perspectivŁ comprehensivŁ asupra evoluἪiei designului ´n Moldova, ´nglob©nd at©t tradiἪii 

reprezentative meἨteἨugŁreἨti, prin prisma elucidŁrii aspectelor legate de  funcἪie Ἠi formŁ a 

obiectelor artizanale, dar Ἠi a bunurilor de larg consum produse de industrie dupŁ 1950. Cercetarea 

a fundamentat formularea unor repere ἨtiinἪifice diseminate de cŁtre autor ´n practicŁ Ἠi relevate ca 

studii de caz. 

Contribuѿii personale ѽi rezultate obѿinute: 

¶ Elaborarea unei analize istorice Ἠi critice a designului ´n Republica Moldova: Cercetarea vine 

sŁ umple un gol semnificativ ´n literatura de specialitate, oferind prima analizŁ a evoluἪiei 

designului industrial ´n Republica Moldova. Prin studierea atentŁ a arhivelor, a colecἪiilor muzeale 

Ἠi prin realizarea de interviuri cu designeri Ἠi meἨteἨugari, autorul a reuἨit sŁ contureze o imagine 

detaliatŁ a tranziἪiei de la meἨteἨugurile tradiἪionale la producἪia industrialŁ. AceastŁ analizŁ nu 

doar documenteazŁ istoria designului local, ci Ἠi oferŁ o bazŁ solidŁ pentru ´nἪelegerea subtilitŁἪilor 

acestui domeniu ´n contextului actual  Ἠi pentru planificarea strategicŁ a viitorului acestuia; 

¶ Propunerea unui model de integrare a elementelor culturale tradiἪionale ´n designul 

contemporan: Prin proiecte precum colecἪia ĂQuintessenceò, setul de ceai ĂNegruò s-a 

experimentat Ἠi explorat practic cum pot fi valorificate tehnicile Ἠi materialele tradiἪionale ´n 

contextul designului modern. Acest model nu doar pŁstreazŁ Ἠi promoveazŁ patrimoniul cultural, 

ci Ἠi oferŁ o direcἪie distinctŁ pentru dezvoltarea unei identitŁἪi unice a designului local ´n era 

globalizŁrii. Abordarea reconciliazŁ aparenta contradicἪie dintre tradiἪie Ἠi inovaἪie, propun©nd o 

sintezŁ care ´mbogŁἪeἨte ambele aspecte; 

¶ Dezvoltarea unei metodologii de lucru care ´mbinŁ cercetarea teoreticŁ cu experimentarea 

practicŁ: Prin proiectele ilustrate ´n tezŁ ĂLe Gardien des Souvenirsò, colecἪia ĂDesign Dedicat 

Copiilorò, ĂCopacul de la BibliotecŁò, colecἪia ĂQuintessenceò Ἠi ĂNegruò autorul ilustreazŁ o 

abordare integratŁ a designului, care combinŁ rigoarea cercetŁrii academice cu creativitatea Ἠi 

experimentarea practicŁ. AceastŁ metodologie nu doar ´mbunŁtŁἪeἨte calitatea rezultatelor, ci Ἠi 

faciliteazŁ transferul de cunoἨtinἪe ´ntre mediul academic Ἠi industrie, contribuind la formarea unei 

noi generaἪii de designeri practicieni capabili sŁ exploreze complexitatea domeniului 

contemporan; 
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¶ Explorarea potenἪialului tehnologiilor de prototipizare rapidŁ ´n contextul actual al Republicii 

Moldova: Prin cercetŁri, experimente practice Ἠi studii de caz, au fost identificate oportunitŁἪile Ἠi 

provocŁrile implementŁrii acestor tehnologii, oferind astfel o bazŁ de cunoἨtinἪe valoroasŁ pentru 

viitoarele aplicaἪii ´n industrie Ἠi educaἪie. AceastŁ contribuἪie este deosebit de importantŁ ´n 

contextul eforturilor de modernizare Ἠi digitalizare a industriei moldoveneἨti; 

¶ IniἪierea unor activitŁἪi educaἪionale inovatoare: Prin implicarea studenἪilor ´n procese reale de 

design Ἠi producἪie, autorul tezei a contribuit la dezvoltarea unei noi abordŁri ´n educaἪia de design 

din Moldova. Aceste acἪiuni au stimulat inovaἪia Ἠi g©ndirea criticŁ a studenἪilor, pregŁtindu-i 

pentru latura empiricŁ a domeniului, cea care vine cu provocŁrile at©t teoretice, c©t Ἠi practice; 

¶ Structurarea unei arhive fotografice a produselor industriale din RSS MoldoveneascŁ: 

Documentarea Ἠi catalogarea produselor industriale din perioada sovieticŁ reprezintŁ o contribuἪie 

semnificativŁ la cunoaἨterea patrimoniului industrial al Moldovei. AceastŁ arhivŁ este o resursŁ 

importantŁ pentru cercetŁri viitoare Ἠi un bun instrument pentru ´nἪelegerea evoluἪiei estetice Ἠi 

funcἪionale a designului din Republica Moldova; 

¶ Explorarea conceptului de design emoἪional: AceastŁ abordare pune accentul pe crearea unor 

produse care nu doar ´ndeplinesc funcἪii practice, ci au la bazŁ repere prin care stabilesc conexiuni 

emoἪionale profunde cu utilizatorii, contribuind astfel la ´mbunŁtŁἪirea calitŁἪii vieἪii Ἠi la 

dezvoltarea unei culturi materiale bazatŁ pe valori spirituale, calitŁἪi artistice Ἠi apartenenἪŁ. 

Ċn urma cercetŁrilor la tema tezei Ἠi ulterior a desfŁἨurŁrii ´n practicŁ a proceselor de creaἪie 

´n design, autorul tezei a formulat o serie de observaἪii din care a extras mai multe concluzii 

referitoare la tendinἪele Ἠi conceptele, mijloacele artistice Ἠi tehnice pe care se bazeazŁ creaἪia ´n 

designul contemporan. Aceste observaἪii Ἠi concluzii se referŁ la aspecte precum: importanἪa Ἠi 

rolul contextului; fuziunea ´ntre tradiἪie, culturŁ Ἠi inovaἪie; rolul Ἠi impactul materialelor; design 

centrat pe utilizator; sustenabilitate Ἠi conἨtientizare ecologicŁ; interdisciplinaritate; experimentare 

Ἠi prototipizare; educaἪie prin design; reacἪia la evenimente sociale. 

Ċn contextul istoriografic al dezvoltŁrii domeniului, ´ncep©nd cu cea de-a douŁ jumŁtate a 

secolului al XX-lea ´n RSS MoldoveneascŁ, concluzionŁm cŁ designul industrial s-a pliat la 

transformŁrile sociale, economice Ἠi tehnologice ale perioadei. Acest domeniu s-a dezvoltat ´n 

maniera ´n care sŁ acopere necesitŁἪile populaἪiei cu o gamŁ de produse casnice de primŁ 

necesitate. Vorbim despre o industrie producŁtoare orientatŁ pe aspectele practice, utilitare ale 

produselor Ἠi mai puἪin pe varietatea esteticŁ a acestora. Se constatŁ cŁ ´n contextul unei societŁἪi 

omogenizate, lipseἨte noἪiunea de diversitate, mai ales pe segmentul produselor industriale. Din 

contra - observŁm uniformitatea produselor de serie Ἠi tipizarea lor. ObservaἪia se referŁ ´n primul 
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r©nd la produsele electrocasnice Ἠi parἪial la mobilier (excepἪie fŁc©nd segmentul experimentalŁ al 

niἨei). Ċn pofida universalizŁrii produselor, remarcŁm aportul echipelor de proiectanἪi ´n sfera 

industrialŁ prin calitatea componentei ergonomice Ἠi cea a creaἪiei de formŁ, raportatŁ la funcἪie, 

a obiectelor studiate. Aceste aspecte sunt rezultatul clar al integrŁrii artelor ´n mediul industrial, 

unde treptat Ἠi-au conturat rolul ´n desŁv©rἨirea aspectului plastic Ἠi a calitŁἪii ergonomice a 

produselor de larg consum. 

Integrarea artelor decorative aplicate Ἠi ulterior a designului ´n industrie, au adus o 

schimbare majorŁ pe segmentul producἪie de mobilier - domeniu care a asimilat mai uἨor inovaἪiile 

graἪie proceselor industriale relativ mai simple dec©t cele din industria grea. Industria producŁtoare 

de maἨini a fost mai rigidŁ ´n raport cu asimilarea Ἠi integrarea mijloacelor estetice ´n creaἪia de 

formŁ, ea fiind concentratŁ pe rezolvarea pur tehnicŁ a problemelor sectorului agricol, oferind 

soluἪii constructive inginereἨti, orientate majoritar pe aspectele funcἪionale ale utilajelor. Am 

remarcat, totuἨi, pe acest segment al industriei Ἠi o serie de produse (ex: produselor Agromaѽina) 

bine echilibrate din punct de vedere ergonomic Ἠi al creaἪiei de formŁ ´n raport cu funcἪia acestora, 

fapt ce ilustreazŁ buna integrare a principiilor esteticii industriale ´n mediul acestor instituἪii. 

Probleme ѽi direcѿii de cercetare viitoare: 

¶ Dezvoltarea unui cadru teoretic pentru designul post-sovietic: ExistŁ o nevoie continuŁ de a 

elabora un cadru teoretic robust pentru analiza Ἠi ´nἪelegerea designului ´n contextele post-

sovietice. Acest cadru ar trebui sŁ ἪinŁ cont de specificul tranziἪiei de la economia planificatŁ la 

cea de piaἪŁ Ἠi de impactul acestei tranziἪii asupra practicilor Ἠi percepἪiilor ´n design; 

¶ Integrarea tehnologiilor digitale avansate: Cercetarea de faἪŁ a abordat parἪial modalitŁἪile de 

integrare a tehnologiilor digitale de ultimŁ generaἪie ´n procesele de design, dar mai rŁm©n 

neacoperite cele mai recente tehnologii precum inteligenἪa artificialŁ, realitatea augmentatŁ sau 

internetul obiectelor. Explorarea potenἪialului acestor tehnologii ´n contextul Republicii Moldova, 

ar fi utilŁ Ἠi reprezintŁ subiecte de cercetare valoroase pentru lucrŁri ulterioare; 

¶ Strategii de revitalizare a industriei de design: DeἨi au fost prezentate direcἪii Ἠi abordŁri 

inovatoare ´n creaἪia de design, rŁm©ne valabilŁ nevoia dezvoltŁrii unor strategii comprehensive Ἠi 

pe termen lung pentru revitalizarea Ἠi susἪinerea industriei de design ´n Moldova. Acestea ar trebui 

sŁ abordeze aspecte precum finanἪarea, educaἪia, politicile publice Ἠi colaborarea internaἪionalŁ; 

¶ Studii comparative regionale: Pentru o vizualizare mai nuanἪatŁ a poziἪiei designului din 

Republica Moldova ´n context regional, sunt necesare studii comparative ample privind aspectele 

designului din alte ἪŁri post-sovietice Ἠi est-europene. Aceste studii ar putea evidenἪia tendinἪe 
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comune, oportunitŁἪi de colaborare Ἠi strategii de dezvoltare a domeniului aplicabile ´n Republica 

Moldova. 

RecomandŁri. Cercetarea a scos ´n evidenἪŁ anumite probleme care Ἢin de dezvoltarea 

designului industrial, soluἪionarea cŁrora ar putea contribui la conἨtientizarea Ἠi integrarea acestui 

domeniu ca instrument real ´n economie, pe plan cultural Ἠi ἨtiinἪific. Aceste recomandŁri sunt: 

¶ Dezvoltarea unor programe educaἪionale integrate, care sŁ ´mbine teoria cu practica Ἠi sŁ 

´ncurajeze colaborarea interdisciplinarŁ (diverse genuri ale artelor Ἠi ἨtiinἪelor inginereἨti); 

¶ Crearea unor platforme de colaborare ´ntre designeri, meἨteἨugari Ἠi industrie pentru a facilita 

schimbul de cunoἨtinἪe Ἠi a facilita inovaἪia; 

¶ InvestiἪii ´n infrastructura de cercetare Ἠi dezvoltare ´n design, inclusiv laboratoare de 

prototipizare Ἠi centre de inovaἪie; 

¶ Elaborarea unor politici publice menite sŁ sprijine Ἠi stimuleze domeniile de design, inclusiv 

prin granturi, incubatoare de afaceri Ἠi programe de promovare internaἪionalŁ; 

¶ Dezvoltarea unor parteneriate internaἪionale pentru schimb de experienἪŁ Ἠi acces la resurse Ἠi 

tehnologii avansate. 

AceastŁ cercetare oferŁ o bazŁ consistentŁ pentru studiul ulterior Ἠi dezvoltarea designului 

industrial ´n Republica Moldova, propun©nd soluἪii Ἠi modele de valorificare Ἠi integrare a 

tradiἪiilor meἨteἨugŁreἨti cu tehnologiile moderne. ContribuἪiile aduse prin lucrarea de faἪŁ deschid 

noi perspective pentru practica Ἠi teoria designului ´n contextul actual al ἪŁrii, oferind totodatŁ 

instrumente concrete pentru promovarea educaἪiei, culturii Ἠi a unor tendinἪe ´n creaἪia de design. 

Cu toate acestea, complexitatea domeniului Ἠi rapiditatea schimbŁrilor tehnologice Ἠi sociale, 

subliniazŁ necesitatea unei cercetŁri continue, flexibile Ἠi colaborative, care sŁ contribuie la 

conturarea identitŁἪii, dezvoltarea Ἠi consolidarea designului industrial at©t pe plan local c©t Ἠi 

regional. 
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Anexa 1. Obiecte de meἨteἨug din colecἪiile Muzeului de Etnografie a 

Transilvaniei, Muzeului e Etnografie Ἠi Istorie NaturalŁ din ChiἨinŁu, Muzeul 

ĂMeἨteἨug Ἠi Designò din CiuteἨti, Nisporeni 

 

Obiecte ѽi instrumente utilizate ´n apiculturŁ, cules din naturŁ,  v©nŁtoare ѽi pescuit 
 

A1.1. CoἨuri ´mpletite din nuiele pentru pŁstrat peἨtii capturaἪi. Secolele XVIII-XX 

 

 
A1.2. Ostii (unelte de pescuit) de diferite tipuri, utilizate pentru capturarea peἨtilor mari 

prin ´nἪepare. Secolele XVIII-XX 
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A1.3. CursŁ de oἪel cu arc pentru capturarea urἨilor Ἠi lupilor. Mijlocul secolului XIX. 

 

 
A1.4. V©rzoabe ´ncŁlἪate de v©nŁtori iarna pentru a nu se cufunda ´n zŁpadŁ. 

Perioada interbelicŁ 

 

(DEX:V´rzob - TalpŁ foarte latŁ (care e un cerc cu plasŁ groasŁ) de umblat pe zŁpadŁ fŁrŁ sŁ te 

cufunzǯ prea mult) 
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A1.5. Recipiente pentru pŁstrarea prafului de puἨcŁ executate din corn de cerb, sau corn 

de vitŁ. Secolele XVIII-XIX  
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Obiecte ѽi instrumente. Creѽterea animalelor 
 

 
A1.5. Clopote pentru pŁstrarea coeziunii cirezii 

Buzar pentru separarea viἪeilor de mame. 

ἧuἨtar ( o mŁsurŁ pentru lichide) Ἠi doniἪŁ pentru muls. 

A doua jumŁtate a secolului al XIX 

 

 
A1.7. GŁleἪi de muls cu car©mbul pentru mŁsurarea laptelui Ἠi cu rŁbojul pentru evidenἪŁ. 

carӸmb, -uri, s.n. ï 1. Drug de lemn, de obicei de tei, gros de 3 cm Ἠi lung de 40-50 cm, cioplit ´n 

at©tea feἪe c©te lŁptŁrii (3-6) s-au asociat ca sŁ formeze st©na (Georgeoni 1936: 58). 2. RŁboj; 

bucatŁ de lemn pe care se ´ncrustŁ cantitatea de lapte mulsŁ la MŁsuriἨ. 
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A1.8. CŁuce individuale pentru bŁut apŁ. 

Realizate de pŁstori la sf©rἨitul secolului XIX, ´nceputul sec. XX. 

 

 

 
A1.9. Linguri pŁcurŁreἨti (a pŁstorilor de oi) individuale. Secolul XIX-XX 
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A1.10. Tipare pentru caἨ. 

 

Ċn vremuri imemoriale, ciobanii coborau, toamna, de pe munte, ´n transhumanta Ἠi aduceau 

fetelor de mŁritat pŁpuἨi din caἨò. Era o diversitate de tipare, pentru ca era o concurenἪŁ ´ntre 

flŁcŁi: care aduce pŁpuἨa cea mai frumoasa. Ċnainte de creἨtinarea rom©nilor, papuĸarele au fost, 

probabil, obiecte de cult. Ca sŁ nu le piardŁ, omul le-a schimbat destinaἪia, atribuindu-le valoare 

pastoralŁ ĸi creἨtinŁ. 

Pe rotocoalele de caἨ se imprimŁ semne a cŁror semnificaἪie dateazŁ din epoca paleocreἨtinŁ. 

Cornul de berbec simbolizeazŁ fertilitatea, funia ´mpletitŁ sugereazŁ continuitatea, soarele e 

Dumnezeu, dinἪii de lup de pe marginea caἨului amintesc de trŁinicia frunzelor de brad. Toate 

aceste simboluri sunt ñsculptateò ´n formŁ de caἨ. Papuĸarele de caἨ servesc Ἠi ca elemente  

decorative, fiind agŁἪate, uneori, de meἨteri la grinda casei. Metoda de preparare este 

asemŁnŁtoare celei de producere a caἨului afumat Ἠi a pŁpuἨilor de caἨ. 
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Obiecte ѽi instrumente utilizate ´n agriculturŁ 

 
 

A1.11. CoἨ din nuiele utilizat pentru depozitarea cerealelor (ἨtiuleἪi de porumb, ovŁz). 

Secolul XIX. 
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A1.12. CoἨ pentru desprinderea boabelor de pe ἨtiuleἪi prin batere. Inc. Sec. XX 

 

 

a.    b.  
A1.13. a)CoἨ din nuiele pentru pŁstrat seminἪele. b) MoarŁ pentru cereale 
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A1.14. Plug de lemn 

Sf. sec XIX 

 

 

 
A1.15. Sape pentru grŁdinŁrit Ἠi prŁἨit. RŁzuἨe pentru a ´nlŁtura noroiul de pe 

instrumente. Sf. sec. XIX 
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A1.16. Teasc de lemn pentru presat struguri zdrobiἪi. Sf. sec XIX 

 

 

 
A1.17. Tiuc ´n care se purta, ´n apŁ, cutea pentru ascuἪit coasa. Se prindea la br©u de 

curea. Sf. sec.XIX 
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 Instrumente pentru prelucrarea lemnului 

   
A1.18. Compas multifuncἪional.  A1.19. C©rligul de tras cercuri 

 

 

  
A1.20. DinŁtoarea cu care se netezea partea 

interioarŁ a vaselor din lemn. 

A1.21. MŁsurŁ pentru doagele vaselor din 

lemn. Sec. XIX-XX  
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A1.22. CleἨte pentru spart alune. Sec. XIX-XX 

 

 

 
A1.23. Cutii pentru brice.  Sec. XIX-XX 
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A1.24. Mezdrele expuse ´n rastel. Cu ajutorul lor se curŁἪa pielea de carne. Sec. XIX-XX 
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A1.25. Scaun de mezdrit 

Mezdr² (mezdr®sc, mezdr²t), vb. ï 1. (Trans.) A curŁἪa pielea de carne. ï 2. A rŁzui. ï 3. (Despre 

animale) A roade iarba Ἠi frunzele, a coji ramurile. 

 

 

 
A1.26. Sfredel (detaliu) 
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Metale ѽi prelucrarea lor 

 

 
A1.27. CŁluἪi de vatrŁ necesari susἪinerii butucilor care ardeau ´n vatra liberŁ. Sf. sec. XIX 

 

 

 
A1.28. Foale pentru ridicarea temperaturii ´n vatrŁ. Sf. sec. XIX 
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A1.29. Fuse cu intarsii. 

 

INTĆRSIE, intarsii, s. f. TehnicŁ folositŁ la ornamentarea mobilierului, care constŁ din 

incrustarea ´n lemn a unor plŁcuἪe Ἠi f©Ἠii din os, fildeἨ, sidef etc. sau din lemn de altŁ culoare. ï 

Din it. intarsio. 
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a.   b.  

A1.30. OpaiἪe cu ulei sau cu seu folosite ´n galerii. Sf. sec. XIX 

 

 

 
A1.31. R©ἨniἪŁ pentru minereu. 
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Prelucrarea casnicŁ a textilelor 

 
 

A1.32. Furci de br©u, utilizabile Ἠi ´n cursul mersului, grupate dupŁ criteriu morfologic 

O serie derivatŁ din bŁἪul simplu, rotund prin reliefarea mijlocului, ´n vederea susἪinerii 

caierului, o altŁ serie derivatŁ din bŁἪul cu crengi mediane cruἪate, ´ncovoiate, ultima serie 

conἪin©nd piese plate, al cŁror mijloc este dezvoltat decorativ p©nŁ la stadiul unor aripi ample, 

bogat decorate. Sec. XIX-XX. 
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A1.33. Furci de tors cu diferite evoluἪii morfologice.  

O formŁ deosebitŁ este furca scurtŁ, cu o talpŁ peste care femeia se aἨeza, pentru a o fixa de 

scaun ´n cursul torsului. Celelalte, mai lungi erau fixate prin prinderea ´ntre genunchi, proptire ´n 

grindŁ, sau prin introducerea ´ntr-un orificiu din marginea laviἪe
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A1.34.Furca de tors. Detalii. 

 

 
A1.35. Intrument de produs Ἠi prelucrat firul de l©nŁ.  
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A1.36. Fuse cu decoraἪiuni dŁruite fetelor de 

cŁtre flŁcŁi. 

A1.37. SuveicŁ pentru condus firul. 

 

  

 

 
A1.38. Fusar cu ajutorul cŁruia se derula firul de pe fuse pe rŁἨchitoare. 
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A1.39. Hecelele pentru separat fibrele de 

resturile lemnoase. 

 

A1.40. Piepteni pentru curŁἪat fuiorul Ἠi 

scos pŁrul din l©nŁ. 

 

 

 

 
A1.41. MeliἪŁ pentru zdrobirea tulpinilor de c©nepŁ. 



 

183 

a.  

 

b.  

A1.42. V©rtelniἪŁ pentru scoaterea firului de pe fuse. 

 

 
A1.43. TindeicŁ pentru ´ntins p©nza ´n timpul Ἢesutului. 
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Alimentaѿie 

A1.44. Pirostrie pentru vatrŁ. Sf. sec. XIX 

 

 

 
A1.45. Instrumente pentru gŁtit. CuἪit pentru aluat, lopatŁ pentru fŁinŁ, lingurŁ. 
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Obiecte diverse. 

 

 
A1.46. JucŁrii confecἪionate de copii, sau maturi pentru a-i deprinde pe cei mici cu 

viitoarele diviziuni ale muncii pe sexe ´n gospodŁria ἪŁrŁneascŁ. 

 

 

 
A1.47. LeagŁn cu tŁlpi. 
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A1.48. Zv©ldor interbelic prins ´n grindŁ Ἠi podeaua casei ´n care copilul se rotea Ἠi 

deprinde mersul.  

(PremergŁtor) Scaun special cu funcἪie similarŁ zv©rlogului. 



 

187 

a.  

 

b.  

 

A1.49. CŁlcŁtoare de lemn pentru p©nzŁ 

Sec: XIX. 

 

Daruri fŁcute de cŁtre flŁcŁi fetelor pe care le curtau. Bogat ornamentate prin crestare, maiurile 

pentru spŁlat haine, cŁlcŁtoarele de lemn pentru p©nzŁ, furcile de tors cu talpŁ Ἠi scŁunelele erau 

cadourile tradiἪionale ´n zona maghiarŁ a Calatei. 
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A1.50. Maiuri pentru spŁlat haine. Sec. XIX. 

 

 
A1.51. PresŁ sŁseascŁ pentru p©nzŁ. 
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A1.52. Detaliu de furcŁ bogat ornamentatŁ.  A1.53. Mai pentru spŁlat haine 

 

 

 
A1.54. ScŁunel cu sertar secret. 
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A1.56. LaviἪŁ datatŁ 1902, executatŁ ´n centrul de mobilier maghiar Huedin. 

 

 
A1.55. ScŁunel pentru copii. Exponat din prima jumŁtate a sec. XX (dreapta) Ἠi replicŁ 2020 

(st©nga). Muzeul ĂMeἨteἨug Ἠi Designò, CiuteἨti, Nisporeni.  
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Anexa 2. Obiecte produse industrial pe teritoriul actualei Republici Moldova 

´n cea de-a doua jumŁtate a secolului XX 

Uzina ALFA din ChiѽinŁu 

 
Seria de televizoare produse de Uzina ALFA  

´n periada 1976-2005. 

 

ɸʣʴʬʘ ʎ-280, 

ɸʣʴʬʘ ʎ-380, 

ɸʣʴʬʘ 61ʊʎ-310, 

ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-312, 

ɸʣʴʬʘ 61ʊʎ-312, 

ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-485, 

ɸʣʴʬʘ 61ʊʎ-485, 

ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-4301, 

ʉʦʤʦ 51ʊʎ-312, 

ʊʝʙʘʩ 31ʊɹ-414, 
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a.   b.  

c.  

Fig. A2.1. Produs: Televizor color ALFA. Model ʎ-280ɼ1 

ProducŁtor: Uzina ALFA,  ChiἨinŁu, str. Alba Iulia, 75 

a, b:Membri echipei de reglare  de la uzina Alfa.  

c: De la stanga, constructorul principal al uzinei Alfa, Sahno P. Ἠi inginerul constructor, Savciuc 

A. discut´nd despre modelul  Ἡ280 D1, gata de a fi pus ´n producἪia de serie. 

Fotografie realizatŁ ´n 1985, ἧiuchin. 
 

Alte informaἪii: Primul televizor al uzinei Alfa de la ´nfiinἪare (1983) 
 

Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ, Inventar Nr 1/19510, Index M136 
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a.  

 

b.  

 

Fig. A2.2. Produs: Televizor color ALFA. Model ʎ-280ɼ1 
 

Sursa foto:  a)Revista Radio, 1986 (myradio-tech.ru/000/tw/alfa_c280.html). b)Arhiva NaἪionalŁ: Inndex M136 
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Fig. A2.3. Produs: Televizor color ALFA.  

Foto: 1982, Zenin. 
 

Sursa foto:  Arhiva NaἪionalŁ: Inv. 1/1505, Inndex M136 

 

 
Fig. A2.4. Televizor ALFA (61ʊʎ-310) 

Produs: Televizor color ALFA  

ProducŁtor: Uzina ALFA, ChiἨinŁu, str. Alba Iulia, 75 

Anul: 1987. 

Date tehnice: Televizor color, diagonala 51 cm. 

Alte informaἪii: Este al treilea model produs la Uzina Alfa de la ´nfiinἪare (1983) 
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Fig. A2.5. Televizor ALFA ("ɸʣʴʬʘ ʎ-380ɼ1".) 

Produs: Televizor color ALFA  

ProducŁtor: Uzina ALFA, ChiἨinŁu, str. Alba Iulia, 75 

Anul:  1987. 

Date tehnice: Televizor color, diagonala 51 cm. PreἪ 645 ruble  

Alte informaἪii: Este al doielea model produs la Unzina Alfa de la ´nfiinἪare (1983) 

 
Sursa foto: http://rw6ase.narod.ru 
 

http://rw6ase.narod.ru/
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b) 

c) 

a) 

Fig. A2.6.a.b.c. Televizor ALFA (ɸʣʴʬʘ 51ʊʎ-485ɼʀɺ ) 

Produs: Televizor color ALFA  

ProducŁtor: Uzina ALFA, ChiἨinŁu, str. Alba Iulia, 75 

Anul de producἪie:  1990. 

Date tehnice: Televizor color, diagonala 51 cm. Dimensiuni 498x496x471.Greutatea 23Kg  

 

Alte informaἪii: face parte din a patra generaἪie de televizoare produse de Unzina ALFA de la 

´nfiinἪare (1983). RecepἪioneazŁ imaginea ´n sistemul PAL Ἠi SECAM Ἠi pot fi programate  Ἠi 

stocate ´n memorie 8 canale de televiziune. 

 
Sursa foto: http://rw6ase.narod.ru 

http://rw6ase.narod.ru/
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Fig.A2.7. Casetofon Electronica RM-201 
 

Produs: Casetofon Ἠi Radio Electronica 

ProducŁtor: Uzina Mezon, ChiἨinŁu,  

Anul de producἪie:  1991. 

Date tehnice: 
 

Alte informaἪii: Este un model fabricat dupŁ datele Ἠi caracteristicile magnetofoanelor 

ĂElectronica 302ò  produse Ἠa Uzina din Moscova Ăʊʦʯʄʘʰò ´n perioada 1984-1989. 

 

Analogii: 
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Uzina Electromaѽina din ChiѽinŁu 

Obiecte ѽi aparate electrocasnice produse de Uzina Electromaѽina 

´ncep´nd cu anii 1960 

 
 

Fig. A2.8. Produs: Frigider Nistru  

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

Anul de producἪie:  1961. 

In imagine: De la stanga, constructorul uzinei ElectromaἨina, Medov L. Ἠi MaἨcovici A., 

analiz´nd modelul frigiderului Nistru. 

Fotografie realizatŁ ´n 1961, Spiveac. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ, Inventar Nr. 20444, Index M160 
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a.  

 

b.  

 

Fig. A2.9. Produs: Frigider Nistru  

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

Anul de producἪie:  1963. 

a: Testarea noilor modele de frigidere Nistru, ale uzinei ElectromaἨina. Foto 1963, Pantus 

b: Frigiderele Nistru realizate din plastic pe conveerul de asamblare al uzinei. 

 
Sursa foto: a) Arhiva NaἪionalŁ, Inventar Nr. 1-1520, Index M160; b) Nr.1-1677, Index M160 
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a.  

 

b.  

 

Fig. A2.10. Produs: MaἨinŁ de spŁlat Nistru  

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

a: Conveierul de asamblare pentru MaἨinile spŁlat  Nistru, ale uzinei ElectromaἨina 1962. Foto 

1962, Semenov 
b: Coveierul de asamblare, 1963. Foto 1963, Pantus. 

 
Sursa foto: a)Arhiva NaἪionalŁ, Inventar Nr. 41532, Index M160; b) Nr.1-1626, Index M160 
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a.  

 

b.  

 

Fig. A2.11 Produs: VeselŁ emailatŁ 

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

a: Conveerul electric de uscare a veselei emailate, 1962. 

b: Verificarea produselor finite. 

Fotografie realizatŁ ´n 1962, ἧevciuc. 1959, ?. 

 
Sursa foto: a) Arhiva NaἪionalŁ, Inventar Nr. 52908, Index M160; b) Nr 30449, Index M160 
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Fig. A2.12. Produs: MaἨinŁ de spŁlat Nistru (1965) 

Conveerul de testare a maἨinilor de spŁlat Nistru, 1965.  

Fotografie realizatŁ ´n 1965, Pantus 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ, Inv. Nr. 1-2185, Index  M160 
 

a.      b.  

 

Fig. A2.13. MaἨini de spŁlat: a) Aurica (1966); b)ZoluἨca (1970) 

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

a: ConducŁtorul biroului de proiectŁri de la ElectromaἨina, ἧelamov, la dreapta.  

b: MaἨina de spŁlat ZoluἨca. 

Fotografie realizatŁ ´n 1956, Maiorov. 1970, Iovu. 
 
Sursa foto: a) Arhiva NaἪionalŁ, Inv. Nr. 1-2865, Index M160; b) Inv. Nr. 3/3989, M160. 
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a.   b.  

 

Fig. A2.14. MaἨinŁ de spŁlat, ChiἨinŁu 2 

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

a: MaἨinŁ de spŁlat: ChiἨinŁu 2. Foto 1970, Iovu. 

b: AngajatŁ a Uzinei ElectromaἨina, C´rlig V. demonstr´nd MaἨina automatŁ ChiἨinŁu 2.  

Foto 1973, Ciaicovschi. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: b)Inv. Nr. 57004, Index  M160 
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a.  

 

b.  c.  

 

Fig. A2.15. MaἨini de spŁlat, producἪia finitŁ a uzinei 

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

a: Foto 1970, Maiorov. 

b: Foto 1971, DraiἨper. 

c: Foto 1979, Cainin. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 50691, Index  M160. b) Inv. Nr. 55785, Index M160. c) Inv. Nr. 3844, M160 



 

205 

 
 

   
 

Fig. A2.16. Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

a : Departamentul constructorului principal de la uzina ElectromaἨina. Foto 1970, Iovu. 

b: Inginerul Jeltov analiz´nd un nou proiect de maἨinŁ de spŁlat. Foto 1973, ?. 

c: La dreapta inginerul constructor Buravilin M. Ἠi tehnicianul constructor Petrenco. Foto 1975, 

Semechin. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 1/12519, Index  M160. b) Inv. Nr. 5412, Index M160. c) Inv. Nr. 1-11326, M160 
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a.  

 

a.  

 

Fig. A2.17. Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

a : EchipŁ de muncitori  ´n muzeul uzinei ElectromaἨina. Foto 1983, DraiἨner. 

b : ProducἪia uzinei ElectromaἨina la expoziἪia republicanŁ. Foto 1980, L´cov. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 1/30983, Index  M160. b) Inv. Nr. 1/10965, Index M160. 
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Fig. A2.18. MaἨinŁ de spŁlat Ἠi stoarcerea rufelor ĂAurica-70ò 

ProducŁtor: Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu, 

Anul de producἪie: 1973. 

 

 
 

Fig. A2.19. MaἨinŁ de ĂAurica-80ò 

Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu. Foto 1980, Iovu 
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Fig. A2.20. Uzina ElectromaἨina, ChiἨinŁu 

Grupul de constructori a uzinei ElectromaἨina din ChiἨinŁu. Ċn centru, Ἠeful biroului de proiectŁr, 

Cvosniuc V. Ἠi ingineri constructori analizŁnd un nou proiect. 

Foto 1986, Savcenco 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. Nr. 1/25268, Index  M160. 
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Uzina de Frigidere din ChiѽinŁu 

Modele de frigidere produse la  Uzina de Frigidere din ChiѽinŁu, 

´ncep´nd cu anii 1969 

 
 

A2.21. Frigider ĂIarna 2ò 

Uzina Electrofrigider, ChiἨinŁu 

In imagine: Inginerul principal al uzinei Electrofrigider, Parhunova N. Ἠi lŁcŁtuἨul Livsin S. , 

analiz´nd frigiderul ĂIarna 2ò 

Fotografie realizatŁ ´n 1969, Subbotchina 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. Nr. 1-6030, Index  M160.  
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a.  b.  

 

c.  

 

Fig. A2.22. Conveierul principal de asamblare a frigiderelor  

Uzina de frigidere, ChiἨinŁu 

a: Coveierul principal pentru asamblare a frigiderelor de la Uzina ĂElectrofrigiderò 

Foto 1970, DeaiἨner. 

b: Procesul de asamblare a frigiderelor ĂIarnaò la Uzina de frigidere. Foto 1973, Capnin. 

c: Connveierul de asamblare a frigiderelor ĂCodruò. Foto 1970, Galiperin. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 1-6906, Index  M160. b) Inv. 1-9019, Index M160. c) Inv. 1-1260, Index M160 
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a.   b.  

 

c.  

Fig. A2.23. Produs: Frigider ĂCodruò 

Uzina Electrofrigider, ChiἨinŁu 

a: Foto 1982, Volicov. 

b: Foto 1982, Volicov. 

c: Conveierul de asamblare a frigiderului Codru. Foto 1982, ? 
 

Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 3-3973, Index  M160. b) Inv. Nr. 3-3974, Index M160. c) Inv. Nr: ?, Index M160 
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Fig. A2.24. Demonstrarea a trei congelatoare noi produse de uzina de frigidere  

Foto 1982, Valicov. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: )Inv. Nr. 3-3972, Index  M160 
 

 
 

Fig. A2.25. Uzina de frigidere din ChiἨinŁu 

Directorul Uzinei de frigidere, Cepurnoi ´nmm´neazŁ diplomŁ muncitorilor cu ocazia producerii 

frigiderului cu numŁrul 1.000.000. Foto 1973, Capchin 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. 56652, Index M160 
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Fig. A2.26. Uzina de Frigidere din ChiἨinŁu 

Constructorii proiectanἪi ai uzinei de frigidere din ChiἨinŁu lucr©nd la crearea a noi modele de 

frigidere. De la st´nga, al doilea Duhovn´i M. Ἠi Vasiliev A. 

Foto 1986, Safulic 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. Nr. 1/20949, Index  M160 
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Uzina de Tractoare din ChiѽinŁu 

Modele de tractoare produse ѽi asamblate  la  Uzina de Tractoare din ChiѽinŁu , 

 ´ncep´nd cu anii 1960 

a.  

b.  

Fig. A2.27. Uzina de asamblare a tractoarelor din ChiἨinŁu 

a: ClŁdirea uzinei de reparaἪie a motoarelor din ChiἨinŁu. Foto 1957, ?. 

b: Colectivul uzinei de asamblare a tractoarelor din ChiἨinŁu. Foto 1961, Bogorov. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 29786, Index  M156. b) Inv. 39808, Index M156. 
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Fig. A2.28. Uzina de asamblare a tractoarelor din ChiἨinŁu 

Primul tractor produs ´n serie  T-50V, ieἨind din hala de asamblare 

Foto 1962, Maiarov. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. Nr. 1-1256, Index  M156.  
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a.   b.  

 

b.  

 

Fig. A2.29. Tractor T -50V_1962-1967 

Produs: Tractor pe Ἠinile destinat lucrŁrilor agricole ´n viticulturŁ 

ProducŁtor: Uzina de Asamblare a Tractoarelor din ChiἨinŁu,  

Anul de producἪie:  1962-1967. 

a: Foto 1962, Galiperin.  

b: Foto 1962, Maiorov.  

c: Foto 1963 ? 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 40214 Index  M156. b) Inv. 1-2525, Index M156. c) catalog, Uzina de Tractoare 
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a.  

b.  

Fig. A2.30. Tractor pe Ἠinile T-50 V 

Uzina de asamblare a tractoarelor din ChiἨinŁu 

a: Tractoare gata pentru a fi expediate ´n diferite colἪuri ale ἪŁrii pentru efectuarea lucrŁrilor 

agrigole ´n viticulturŁ. Foto 1961, Hoḿ Ἠenco. 

b: Modelul T-50 V, cu aripi de protecἪie. Foto 1963, ?. 
 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 1-7796, Index  M156. b) Inv. 42294, Index M156. 
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Fig. A2.31. Tractor pe Ἠenile T-54S, pentr lucrŁri de recoltare a sfeclei de zahŁr Ἠi a altor 

culturi similare.  

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu. 

Foto 1965,  ?. 

 

RemarcŁ: Modelul a fost re´nterpretat ´n 1972 sub un alt aspect. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. Nr. 36472, Index  M156. 
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a.   b.  
 

c.  

Fig. A2.32. Tractor T -54V, 1967-1972 

Produs: Tractor pe Ἠinile destinat lucrŁrilor agricole ´n viticulturŁ 

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu,  

Anul de producἪie:  1967-1972. 

a: Foto 1965, ?. 

b: Modelul T54-V pe conveerul de asamblare a uzinei de tractoare din ChiἨinŁu. 

Foto  1968, Achimov. 

c: Foto 1967, ?. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 3648, Index  M156. b) Inv. 1-5264, Index M156. c) Catalog Uzina de Tractoare 
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Fig. A2.33. Tractor T -54L, 1968-1972 

Produs: Tractor pe Ἠinile destinat lucrŁrilor agricole ´n livezi Ἠi pŁduri  

a: Foto 1968, Popov . 

b: Model experimental  a tractoarului T-54 L. Foto  1965, ?. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 2-250, Index  M156. b) Inv. 1-3673, Index M156. 
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a.  

 

b.  

Fig. A2.34. Tractor T -54S, 1972-1975 

Produs: Tractor pe Ἠenile pentr lucrŁri de recoltare a sfeclei de zahŁr Ἠi a altor culturi 

similare. 

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu. 

Anul de producἪie:  1972-1975. 

a: Model T-54S pe suprafaἪa de depozitare a uzinei. Foto 1977, Semehin. 

b: Foto 1965, ?. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 66935, Index  M156. b) Catalogul Uzinei de Tractoare 
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Fig. A2.35. Tractor pe Ἠenile T-54V, pentru lucrŁri agricole ´n viticulturŁ Ἠi Tractorul T-54S, 

pentru recoltare a sfeclei de zahŁr Ἠi a altor culturi similare. (de la st©nga la dreapta) 

 

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu. 

Foto 1972, Omelico. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. Nr. 1-6822, Index  M156. 
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Fig. A2.36. Tractor pe Ἠenile T-54 A, pentr prelucrarea viἪei de vie. 

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu. 

Anul de producἪie:  1968 

Foto 1968, Popov. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: Inv. Nr. 2-249, Index  M156. 
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a.  

 

b.  
 

Fig. A2. 37. Tractor T -70C, 1975 

Produs: Tractor pe Ἠenile pentr lucrŁri de recoltare a sfeclei de zahŁr Ἠi a altor culturi 

similare. 

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu. 

a: Vedere generalŁ a halei de asamblare a AsociaἪiei de producere Uzina de Tractoare din 

ChiἨinŁu. Foto 1978, ?. 

b: Foto 1975, ?. 

 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 33005, Index  M156. b) Catalogul Uzinei de Tractoare 
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a.  

b.  

Fig. A2.38. Tractor T -70V, 1975 

Produs: Tractor pe Ἠenile T-70 V, pentru lucrŁri de recoltare a culturilor prŁἨitoare 

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu. 

a: Model pentru testŁri. Foto 1990, Botnari. 

b: Model final 
Sursa foto: Arhiva NaἪionalŁ: a) Inv. Nr. 1/31748, Index  M156. b) Catalogul Uzinei de Tractoare 
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Fig. A2.39. Tractor T -90S 

Tractorul T-90S era destinat pentru colectarea sfeclei de zahŁr, a cartofilor Ἠi altor culturi 

cultivabile 

ProducŁtor: Uzina de Tractoare, ChiἨinŁu 

 
Sursa foto: Nedeterminat 
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