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ADNOTARE

Stamati Mihail, ,,Interferente artistice si tehnice raportate la tendintele actuale in creatia
de design industrial si de produs in Republica Moldova
(mijlocul secolului al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea)”
Teza de doctor in Studiul Artelor Plastice si Decorative, specialitatea 651.03., Chisinau 2025.

Structura tezei: introducere, 3 capitole formate din 143 pagini de text de baza, 125 de
figuri, concluzii generale, bibliografie din 126 titluri si 3 anexe ce cumuleaza 150 pagini.
Rezultatele cercetarilor sunt reflectate in 17 articole stiintifice, 4 certificate de proprietate
intelectuald si 24 lucrari de creatie implementate, dintre care 10 in spatiul public.

Cuvinte cheie: arta, tehnica, design, creatie, proiectare, industrie, tehnologie, mestesug,
traditie, tendinte, sustenabilitate, dezvoltare.

Scopul lucrarii: identificarea si analiza conceptelor, aspectelor filosofice, a sintaxelor
artistice pe care se bazeaza designul contemporan si valorificarea acestora prin conexiunea cu
mijloacele tehnice, materialele si procesele creative de care dispune societatea moderna.

Obiectivele cercetarii includ: analiza principalelor scoli si miscari care au influentat istoric
designul pe plan mondial. Cercetarea din punct de vedere estetic si functional a produselor de larg
consum realizate In Moldova in a doua jumatate a secolului XX. Examinarea traditiilor de creatie
populard reinterpretarea lor si aplicarea cu ajutorul tehnologiilor moderne in procesul de design.

Noutatea si originalitatea stiintifica: teza aduce o contributie semnificativa prin analiza
evolutiei creatiei industriale mondiale, privitd prin prisma confluentei dintre arta si tehnologie,
examinand modul in care aceste doud dimensiuni au influentat designul de-a lungul timpului. in
plus, cercetarea realizeaza un studiu pionier in Republica Moldova, consolidand o baza teoretica
st istoriograficd a designului industrial autohton din a doua jumatate a secolului XX. Lucrarea
sintetizeaza aceste analize si rezultate, completindu-le cu exemple practice care demonstreaza
aplicarea concluziilor cercetarii in contextul real.

Rezultatele cercetarii sunt prezentate in 17 articole stiintifice, 4 certificate de proprietate
intelectuald si implementarea a 24 lucrari de creatie, dintre care 10 instalate in spatiul public cu
impact social in Republica Moldova, Franta si Romania.

Semnificatia teoretica a tezei se reflecta in interpretarile asupra evolutiei designului, bazate
pe surse istorice si contemporane, iar valoarea sa aplicativa este demonstrata prin exemple de
utilizare a mijloacelor artistice si tehnice. Lucrarea reprezintd o resursa utila pentru cercetatori,
studenti si practicieni, oferind un cadru detaliat pentru studiul designului in Moldova.

Implementarea rezultatelor stiintifice a inclus publicari si prezentari la conferinte si
expozitii internationale, aplicarea lor in cursuri universitare de specialitate si obtinerea de
certificate de proprietate intelectuala oferite de WIPO (Haga) si AGEPI (Chisindu), subliniind

astfel impactul practic al cercetarii asupra designului industrial.



ANNOTATION

Stamati Mihail, "*Artistic and Technical Interferences in Relation to Current Trends in
Industrial and Product Design in the Republic of Moldova
(Mid-20th Century — Early 21st Century)".
Doctoral thesis in the Study of Plastic and Decorative Arts, specialty 651.03., Chisinau 2025.

Thesis structure: Introduction, 3 chapters consisting of 146 pages of text, 125 figures,
general conclusions, 126 titles bibliography and 3 annexes, summarizing 150 pages. The research
results are reflected in 17 scientific articles, 4 certificates of intellectual property and 24 creative
works implemented, 10 out of them created for the public space.

Keywords: art, technique, design, creation, industry, technology, craft, tradition, trends,
sustainability, development, materials.

The aim of the thesis: identification and analysis of concepts, philosophical aspects, and
artistic syntaxes underpinning contemporary industrial design and their valorization through
connections with technical means, materials, and creative processes available in modern society.

Objectives of the Research include: Analysis of the main schools and movements that
influenced global design and an aesthetic and functional study of mass consumer products manufactured
in Moldova during the second half of the 20th century. Examination of traditional folk creativity, its
reinterpretation, and application using modern technologies in the design process.

Scientific Novelty and Originality: the thesis significantly contributes through the
analysis of the evolution of global industrial creativity viewed through the convergence of art and
technology, examining how these two dimensions have influenced design over time. Additionally,
this research represents a pioneering study in the Republic of Moldova, establishing a theoretical
and historiographical foundation for domestic industrial design from the second half of the 20th
century. The analyses and conclusions are complemented by practical examples demonstrating the
application of the research findings in real contexts.

Research Results are presented in 17 scientific articles, 4 intellectual property certificates,
and the implementation of 24 creative works, of which 10 are installed in public spaces with social
impact in Moldova, France, and Romania.

The theoretical significance of the thesis is reflected in interpretations of design evolution based
on historical and contemporary sources, while its practical value is substantiated through concrete examples
of employing artistic and technical means. The work serves as a valuable resource for researchers, students,
and practitioners, providing a detailed framework for the study of design in Moldova.

The implementation of scientific results included their presentation at international
conferences and exhibitions, application within university courses, and obtaining intellectual
property certificates issued by AGEPI (Chisinau) and WIPO (Haga), highlighting the practical
impact of the research on industrial design.



AHHOTANUA

CramaTtn MI/IX%II/I.]'I, «XyZIODKCCTBeHHO-TeXHI/I‘leCKI/le B3aMMOBJ/IMSAIHUSA B KOHTCKCTE COBPEMECHHDBIX
TeHJeHUMH NPOMbILIJIEHHOT0 U NpeAMeTHOro Au3aiina Pecnyoiauku MoJsioBa
(cepenuna XX Beka — Hayano XX| Beka)».

JIoKTOpCKasi iuccepTanys B 00JIaCTH IIACTUYECKUX U JEKOPATUBHBIX UCKYCCTB,
crnenuanbHocTh 651.03., Kumunes 2025

Crpykrypa muccepramumu: Bpenenue, 3 11aBbl, coctosiime w3 146 crpanumi Tekcra, 125
PHCYHKOB, OOIIMX BBIBOIIOB, 126 HaszBammii OmOnmorpaduu u 3 mpunokenwii, Bcero 150 crpanmil,
Pesynbratel mccnenoBaHus OTpakeHbl B 17 craThsix, 4 CBUICTEIBLCTBAX 00 WHTEIUICKTYAILHON
COOCTBEHHOCTH ¥ peaTi30BaHO 24 TBopYecKuX padoT, u3 Hux 10 st myOnmiIHOro MpoCTpaHCTRa.

KiroueBbie cioBa: uckyccmso, mexnuxa, Ousaiit, meopyecmeso, NPOMbIULIEHHOCHb, MEXHONO02US,
pemeciio, mpaouyusi, MmeHOeHYuUl, YCIMOoUYU8oCH1b, pa3eumue, Mamepuabl.

Heas pa0GoThl: BHIIBICHHWE M aHAIW3 KOHIENUWH, (UIOCOPCKUX AacleKkToB H
XYJ10’KECTBEHHBIX BBIPA3UTEIIbHBIX CPEJICTB, JIEKAIINX B OCHOBE COBPEMEHHOT'O ITPOMBIIIJIEHHOTO
Iu3aiiHa, a TaKKE€ MX OCMBICIIEHHE M NPHUMEHEHHUE IOCPEJICTBOM CHUHTAKCHUCAa MaTepHalioB U
TBOPYECKHUX MPOLIECCOB, TOCTYIIHbIX COBPEMEHHOMY AM3aiiHY.

3agaum Mccie0BaHusl BKJIOYAKOT. aHAINW3 OCHOBHBIX IIIKOJI U JABMKCHUM, TOBIMSBIIMX Ha
MUPOBOH JM3aliH, a TAKKE ICTETUKO-(PYHKIMOHATBFHOE FICCIIEIOBAHHE MPEIMETOB IIIMPOKOTO MOTpeOIeHNs,
npou3BeIEHHBIX B MoiioBe BO Bropod nosoBuHe XX Beka. MccnmenoBaHue Tpaauluii HapOIHOIO
TBOPYECTBA, X NIEPEOCMBICIIEHNE U BHEIPEHHE B IPOLIECC /U3aiiHA PH TIOMOILIN COBPEMEHHBIX TEXHOJIOIMH.

Hayynass HOBM3HAa M OpPUIMHAJIBHOCTL HcciaegoBaHus: Jlucceprauusi BHOCHUT
3HAUYUTEIIbHBIIN BKJIAJl B aHAJIU3 3BOJIIOLMM MUPOBOT'O IPOMBILIIEHHOTO TBOPUECTBA YEPE3 U3yUEHHE
B3aMMOBJIMSHUS HCKYCCTBA M TEXHOJIOTMH, paccCMaTpUBAIOLIMXCSI KaK JBE COCTABJSIIOIIME B
IBOJIOLIMM JM3ailHa Ha TPOTSHKEHUMM BpeMeHW. Pabora mpezncraBiseTr coOoif HOBaTOPCKOE
uccienoBanne it PecriyOnmuku  MonjgoBa, OKasbIBaiollee BIMSHME Ha  (HOpMHUpOBaHHE
TEOpPETUUECKOM 0a3bl OTpaciM M H3YyYEHHWE MOJIAABCKOTO IMPOMBIIUIEHHOTO JAW3aiiHa BTOpPOM
1oj10BUHBI XX BeKa. AHAIN3bI U BBIBOJIbI JUCCEPTALMU JIOTIOJIHEHBI IPAKTUYECKUMH NIPUMEPaMH,
JEMOHCTPUPYIOIIMMU ITPUMEHEHUE PE3YJIBTATOB UCCIIEIOBAHUS B PEAJIbHBIX YCIOBHSIX.

PesynbTaTsl MccaenoBanusi Pe3ynbraTel MccienoBaHus NPEACTABIEHbl B 17 HayYHBIX
CTaThsX, 4 CBUJIETENBCTBAX O PETUCTPAIMHM OOBEKTOB MHTEIUIEKTYAIIbHOW COOCTBEHHOCTH U 24
BHE/IPEHHBIX TBOpUeCKUX paboT, 10 M3 KOTOPHIX yCTAHOBJEHBI B OOIIECTBEHHBIX MECTax B
Momnnose, @panuuu u Pymbiauu.

Teopernueckass 3HAYMMOCTB JUCCEPTALMU BBIPAXKAETCS B OTPAXEHUM SBOJIIOLUU
J13aliHa, OCHOBBIBAACh HA UCTOPUUYECKUX M COBPEMEHHBIX MCTOUHUKaxX. [IpuknanHas neHHOCTH
MOJITBEP)KJIAETCS KOHKPETHBIMM IIPUMEpPAMU  HUCIOJIB30BaHUS aBTOPOM  XYJO’KECTBEHHO-
TEXHUYECKUX CPEJICTB JAu3ailHa B COBpPEMEHHOM TBOpuecTBe. PaboTa mpeacraBnsieT coOoif
IIOJIE3HBII pecypc AJIs UCCIeIoBaTeNel, CTyAEHTOB U MPAKTUKYIOIUX CIIELUAINCTOB, Ipeiaras
nopoOHYI0 OCHOBY JUIS U3y4eHUs nu3aiiHa B Momiose.

Pe3yabTaThl HccIe0BaAHUS ObUIH TIPECTABICHBI HA MEKIYHAPOIHBIX KOH(EPEHIUAX U
BBICTABKaX, MCII0JIb30BAJIMCh B YHUBEPCUTETCKUX Kypcax U MOATBEPKIEHbI CBUJIETEIbCTBAMH O
perucTpanuu uHTeuIeKTyansHoi coocTBenHocTy BoitanHbie AGEPI (Kumnés) 1 BOUC

(laara), moguépkuBas NPaKTUUECKOE BIMSIHUE UCCIIEI0BAHUS HA IPOMBIIIICHHBINA JU3aliH.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. Direct sau indirect, designul vizeaza pe toata
lumea, iar aceasta deriva din coexistenta dintre cei care creeaza produse si cei care le utilizeaza.
Pe de o parte interesul este unul profesional, iar pe de alta - unul social, cognitiv si uzual.
Necesitatea de a face o cercetare in design este argumentata in primul rand de importanta pe care
0 are acest domeniu in societatea contemporana si a rolului definitoriu in activitatea industriei in
care se opereaza tot mai mult sub influenta tandemului dintre arte si tehnologii. Pe de altd parte,
facand abstractie de cercetarile realizate pe plan mondial, in Republica Moldova nu exista un
precedent de studiere designului (mai ales cel industrial), desi - istoric vorbind, nu putem nega
existenta acestei branse pe teritoriul tarii de-a lungul ultimilor 50 — 60 de ani. In Moldova au
functionat industrii si societati care au produs obiecte de larg consum, iar nivelul estetic si cel
functional al acestora au determinat confortul din viata de zi cu zi al oamenilor. Din aceste
considerente, vedem oportuna efectuarea acestui studiu prin care sa elucidam aspectele dezvoltarii
designului industrial pe teritoriul tarii noastre si sa le raportam la miscarile care au avut loc paralel
in lume. Dincolo de aspectele istorice ale domeniului, tema abordatd urmareste sintetizarea
aspectelor teoretice prin transpunerea in practici, exemple reale de aplicabilitate a tehnologiilor

moderne si a tendintelor artei contemporane in procesul de creatie si producere.

Tema aleasa propune studierea designul ca instrument de creatie si se concentreaza pe doud
aspecte esentiale ale acestuia: Arta si Tehnica. Interferenta dintre aceste doud dimensiuni sta si a
stat la baza problematicii estetice-functionale a designului din toate timpurile, observand si in
prezent cat de mult este influentat parcursul acestui domeniu de inovatiile tehnologice si aspectele
teoretice ale artei. Prin acest studiu este analizat parcursul in contemporaneitate a designului,
incercandu-se identificarea directiilor de dezvoltare si a reperelor estetice si practice care il
definesc. In sprijinul formulirii clare a viziunilor si a conceptiilor referitoare la tendintele, evolutia,
aspectele stilistice, filosofice si practice ale designului contemporan, teza prezinta experienta mai
multe lucrédri de design ale autorului realizate in perioada cercetarii. Acestea exploreaza tehnici
moderne de proiectare, dar fac trimiteri si la fundalul cultural - traditional al mestesugurilor ca

sursa de inspiratie Tn designul contemporan.

Descrierea situatiei in domeniul de cercetare. in domeniul designului au fost realizate
mai multe studii de referinta atat din punct de vedere istoriografic, cat si din punct de vedere al
perspectivelor sale de dezvoltare. Bransa pe care o formeaza designul este una relativ noua, dar
forta si viteza cu care se dezvolta, califica acest domeniu ca unul de relevanta si strict necesar

societatii contemporane. Pornind de la aceste premise consideram importantd realizarea unor



cercetari care sa determine unele repere teoretice de importanta in vederea trasarii unor perspective

fundamentale de dezvoltare a designului la etapa contemporana.

Am considerat oportun de a trata aspectul evolutiv al designului luand in arsenal baze
teoretice reflectate in publicatii lansate de catre specialisti consacrati in design, profesori la
renumite institutii de artd din lume, conducdtori ai Consiliilor de design si autori de carti de
specialitate. Printre personalitatile vizate, mentionam publicatiile uneia dintre cei mai cunoscuti
critici de design britanici, Penny Sparke, profesor la Royal College of Art si la Universitatea
Kingston [1]; Donald Norman, profesor emerit de stiinte cognitive la University of California si
autor a mai multor carti de design [2]. Un aport esential pentru domeniu sunt contributiile
designerului si profesorului Victor Papanek, autor care a militat pentru aspectele sociale ale
designului, fiind un nume de referinta in studiul si teoretizarea domeniului pe plan mondial [3].
De asemenea, importante sunt articolele curatorului de la Departamentul de Arhitectura si Design
a Muzeului de Artd Moderna de la New York (MoMA) si profesor de teoria designului la Harvard
University Graduate School of Design, Paola Antonelli, care prin studiile sale releva o
consecutivitate a specificului expozitiilor de arta moderna si rolul designului in contextul acestora
[4]. Dintr-o perspectiva antologicd, gasim extrem de importante aporturile Alexandrei Midal,
Doctor si Profesor la Genéve, Haute école d'art et de design prin seria de carti dedicate studiului
designului [5]. Mentionam de-asemenea si autori dintr-un areal mai apropiat Republicii Moldova
care si-au adus contributia la subiectul istoriei si teoriei designului. Printre acestia Luminita Batali
[6] si Paul Constantin [7] din Romania. In Republica Moldova, domeniul designului, a fost
mentionat doar tangential in unele monografii si anume din perspectiva colaborarii artelor
decorative aplicate cu industria. Un rol important din aceasta perspectiva il au publicatiile criticului
si doctorului in studiul artelor, Constantin Spanu [8]; a criticului in domeniul artelor decorative
aplicate Matus Livsit [9]; publicatiile doctorului habilitat Liliana Condraticova ce trateaza
mestesugurile prelucrarii metalelor [10]; cercetarile patrimoniului muzeal realizate de etnograful
st doctorul in filologie Varvara Buzild; studiile in arhitectura populara publicate de doctorul in
studiul artelor Vitalie Malcoci si altii. Extrem de relevante in procesul de cercetare au fost lucrarile
designerilor care au activat la institutul si fabrica experimentalda moldavproektmebel’ printre care

designerul si doctorul in design Iurii Titarev, Vladimir Sascov si Vasile Burlacov [11].

Scopul lucririi: Prin aceasta tezd se urmareste identificarea si analiza conceptelor,
aspectelor filosofice, sintaxelor artistice pe care se bazeaza creatia in designul industrial si de
produs contemporan, cat si pre-vizualizarea unor tendinte ale domeniului vazute prin prisma

confluentei, interactiunii sectorului artei cu materialele si tehnologiile industriale contemporane,



sau tehnicile traditionale. Efectuarea unui studiu la tema ,,Interferente artistice si tehnice raportate
la tendintele actuale in creatia de design industrial si de produs in Republica Moldova (mijlocul
secolului al XX-lea, inceputul secolului al XXI-lea)”, este oportuna mai ales pentru consolidarea
designului, ca parte a artelor aplicate in R. Moldova. Se doreste formarea si consolidarea unei baze
teoretice a acestui domeniu, vizand atat studierea componentei istoriografice cat si formarea unei
viziuni personale referitor la tendintele designului pe plan national in raport cu cel international.
De asemenea, ca rezultat al studiului de si al conceptiilor formate in urma cercetarii, autorul isi
propune realizarea mai multor lucrari de design, ilustrand in acest fel viziuni proprii de aplicare a
instrumentelor teoretice, a mijloacelor plastice si tehnice de creatie si tehnologii de implementare

in designul contemporan.

In vederea indeplinirii sarcinilor propuse, au fost fixate o serie de obiective care au definit

parcursul cercetarii. Acestea sunt:

1. Evidentierea principalelor scoli si miscari care au influentat dezvoltarea designului in lume,

identificand aspectele filosofice si teoretice pe care s-au bazat.

2. Studierea si analizarea creatiei unor autori consacrati de design contemporan consacrati la
nivel mondial, folosind metodele de cercetare interpretativa, analiza formal stilistica si

deductiva 1n perspectiva evidentierii principiilor artistice si tehnice care le definesc creatia.

3. Efectuarea unui studiu in vederea stabilirii coordonatelor si principiilor de realizare plastica
a formei in creatia populara autohtona, examinand mestesugul ca unul din potentialele

repere fundamentale a elaborarilor din domeniul designului contemporan autohton.

4. Efectuarea unei analize comparative, deductive si interpretativa a caracteristicilor estetice
sl tehnice asupra produselor de larg consum si a utilajului agricol produs pe teritoriul
actualei Republici Moldova in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea, urmarind

formarea unei viziuni asupra designului la nivel local

5. Aplicarea tehnologiilor CAD si CAM ca instrumente de proiectare si producere in design,

examinand impactul lor asupra procesului de creatie si a evolutiei domeniului.

Ipoteze de cercetare: Designul este prin valoarea sa un produs intelectual indispensabil
cu aplicabilitate in orice societate moderna care ii asigurda omului confort fizic si psihologic,
contribuie la educarea simtului estetic si cresterea nivelului de trai, ajungand in cele din urma sa
influenteze stilul de viata a utilizatorului. Este un domeniu in evolutie continua a carui dezvoltare

se raporteaza la factorii sociali, culturali si economici ai vremii.
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Pornind de la premisa ca designul se afla la intersectia dintre arta si tehnica - doua domenii
care au definit si continud sa defineasca procesul de creatie in design, autorul analizeaza pe de o
parte maniera in care, tehnologiile au fost impulsionate de concepte artistice de-a lungul timpului
si, pe de alta parte, modul in care arta a explorat tehnologiile diferitor perioade pentru a se exprima.

De asemenea, in tezd se investigheazad rolul fondului cultural traditional ca potential
stimulator al procesului creativ contemporan in design, facand referinta la formele de arta populara
ca sursd de studiu pentru dezvoltarea unei identitati distinctive in design.

Prezenta cercetare porneste de la presupozitia ca evolutia designului tinde sa fie influentata
de interactiunea dinamica dintre traditie, arte si tehnicd. Se presupune cd prin studierea si
intelegerea acestei interactiuni in contextul industrial istoric (a doua jumatate a secolului XX) si
contemporan al Republicii Moldova, pot fi apreciate anumite directii de dezvoltare ale designului
actual ca element identitar local in contextul designului international.

Aceastd ipoteza se bazeaza pe urmatoarele conditii:

Existenta unei file istorice de productie industriala in Republica Moldova care a integrat elemente
de design in proiectarea de mobilier, electrocasnice si utilaj agricol Inca din perioada sovietic;
Prezenta in muzeele din tara a unui fond cultural traditional material si imaterial, care poate servi
ca sursa de inspiratie pentru creatia in designul contemporan;

Accesul tot mai liber al designerilor, studentilor si al atelierelor industriale la tehnologii moderne
de proiectare si productie, care permit mai multa libertate in procesul de creatie si implementare;
Deschiderea tot mai mare a designerilor catre tendintele globale in design, combinata cu dorinta

de a pastra si valorifica identitatea culturala locala.

Validarea acestei ipoteze ar putea oferi o baza solida pentru dezvoltarea unei scoli de design

in Republica Moldova, care sa imbine in mod armonios identitatea locala cu designul international

Sinteza metodologiei de cercetare: Studiul tezei se bazeaza pe analiza comparativa, pe
observatii si analiza deductiva si interpretativa. Cercetarea are loc si prin aplicarea analizei formal-
stilistice, metoda istoric-comparativa, a generalizarii, analogiei si a interviului interactionand cu
exponenti din domeniul de cercetare. Prin aplicarea acestor metode de cercetare s-a urmarit
formularea unor opinii argumentate si viziuni cu referire la evolutia designului in diferite perioade

si arealuri geografice.

Noutatea stiintifica: Cercetarea la tema tezei pune pe balanta doua mari domenii cum sunt
arta si tehnica edificate in bransa designului si reprezinta o examinare a conexiunii, confluentei si
interferentei acestora pe parcursul multor ani de dezvoltare a creatiei industriale. Noutatea consta
in analizarea aspectelor plastice, stilistice si filosofice ale timpului in raport cu mijloacele materiale
si tehnologice industrialele, diseminand in maniera teoretica si practicd modul in care aceasta

interactiune defineste tendintele actuale in design. Teza atrage atentia asupra traditiilor si a artei
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populare ca element de context important la evolutia creatiei contemporane si ia in calcul ponderea
substantiald a mestesugului in dezvoltarea identitard a designului contemporan autohton. in
conditiile n care Republica Moldova la moment duce lipsa de cercetari In design, lucrarea data
reprezintd un studiu de pionierat. Noutatea ei consta in crearea si fortificarea bazei teoretice si
istoriografice a domeniului in contextul productiei industriale autohtone. In acest sens, a fost
realizat un studiu de analiza a bunurilor de larg consum produse pe teritoriul actualei Republici
Moldova in cea de-a doua jumatate a secolului XX. Cercetarea acestor produse este realizata in
baza materialelor acumulate din mai multe surse arhivistice si care au alcatuit o colectie importanta

de imagini structurate in anexele tezei.

Semnificatia teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii. Produsul cercetérii poate servi
ca reper in formarea unei imagini despre situatia designului contemporan, punéand la dispozitie
Instrumente si principii artistice si tehnice care definesc procesul de proiectare si implementare in
acest domeniu prin prisma tendintelor actuale. De asemenea, lucrarea pune la dispozitie un suport
teoretic si materiale de arhiva in baza caruia pot fi demarate si alte studii pentru domeniul, oferind
totodata si o analiza a produselor de design a mai multor autori contemporani internationali si

locali ce a diseminat in solutii si practici concrete ce vizeaza procesul de proiectare si producere.

Aprobarea rezultatelor. Cercetarea realizata la tema ,,Interferente artistice si tehnice
raportate la tendintele actuale in creatia de design industrial si de produs in Republica Moldova
(mijlocul secolului al XX-lea, inceputul secolului al XXI-lea)” a stat la baza unor lucrari teoretice
si practice expuse prin intermediul a 17 articole in reviste stiintifice si de cultura din Moldova si
Romania printre care: Intellectus, (Nr.1, 2024, Chisinau); ARTA, (Nr.1 2024, Chisindu) The
Institute, (Nr.2, 2014, Bucuresti); Meridian Ingineresc, (Nr.3, 2013 UTM, Chisinau); Igloo,
habitat & arhitectura (Nr.138, 2013, Bucuresti); Design. Arhitectura. Stil. (Nr.12 2011, Chisinau);

Mobila si Interior, (Nr.03-04, 2011, Chisinau); site-urile de design designist.ro, design-milk.com,

institute.ro si altele publicatii de interes social. Au fost facute prezentari si comunicari in cadrul a
7 seminare, conferinte si forumuri printre care: Conferinta Vision of Chisinau (2021, Chisinau);
Conferinta Zilele Academiei de Stiinte Tehnice din Romdnia (2019, Chisinau); Placemaking
Europe workshop (2019, Gdinya); @opym [opooos 2017, (2017 bumkek); Simpozionul
International Creativitate Tehnologie Marketing (2017, Chisindu); Conferinta Propuneri pentru
dezvoltarea oraselor creative in Moldova (2016, Chisindu); 2" International Conference on
Quality and Innovation in Engineering and Management (2012, Cluj-Napoca). Rezultatele
cercetarii S-au conturat si prin intermediul unui sir de proiecte implementate si prezentate la 26 de

expozitii, bienale si festivaluri de design, iar printre cele mai relevante sunt: Romanian Design

12


http://designist.ro/
http://design-milk.com/
http://www.institute.ro/

Week, cu proiectul ,, Negru” (2019, Bucuresti); Expozitia ETNOVEMBER, colectia ,, Design
dedicat copiilor” (2018, Brasov); Viena Design Week, colectia de mobilier ,, Quintessence” (2017,
Viena); Bienala Internationala de Design Saint-Etienne 2017, colectia de mobilier
,, Quintessence” (2017, Saint-Etienne); European Fashion and Design Market, by EUNIC,
colectia Design dedicat copiilor (2016, Bruxelles); Bienala Internationald de Arta Decorativa,
UAP, (2016, Chisinau); Expozitia ,, Wood&Wool”, petrecuta la ICR in cadrul Stockholm Design
Week (2014, Stockholm); Exporzitiei Internationala INFOINVENT, colectia ,,Design dedicat
copiilor” (2013, Chisindau). Urmare a elaborarilor practice au fost obtinute 4 certificate de
proprietate intelectuala emise de Organizatia Mondiala de Proprietate Intelectuala WIPO (2010,
Haga) si Agentia de Stat pentru Proprietate Intelectuala AGEPI (2015, 2022, Chisindu). O parte
din lucrarile elaborate in paralel si in stransa relatie cu cercetarile la tema tezei, au intrat in utilitate
publica fiind un mijloc complementar de diseminare a studiului. Cele mai relevante sunt: Complex
de joaca pentru copii in scuarul Consiliului Europei, str. Alexei Mateevici (2021, Chisinau);
Mobilier urban ,,OZN”, proiect pentru Centrul Industriilor Creative ARTCOR (2019, Chisinau);
Mobilier urban ,, Copacul de la Biblioteca”, scuarul Bibliotecii Nationale a R. Moldova (2018,
Chisinau); Mobilier urban Banca ,,Le gardien des souvenirs”, Saint-Victor-sur-Loire (2017,
Saint-Etienne); Mobilier urban Bancile ,, Trapez”, Scuarul Petru Rares (2015, Chisinau); Mobilier

urban Bancile ,, Le gardien des souvenirs”’, Parcul UTM (2015, Chisinau).

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea este structurata in patru capitole, trecand de
la un studiu general al domeniului la unul focusat pe problematica tezei, incheind cu concluzii
generale si recomandari. Referintele si citarile din teza se regasesc in Bibliografia formata din 126
titluri de carti, reviste, articole si surse web desfasurate in ordinea aparitiei lor din text. Drept
completare a acestor capitole sunt trei anexe cu fotografii de arhiva, proiecte si lucrari practice la

care se face referinta in teza.

in primul capitol ,Analiza principalelor scoli si conceptii artistice din domeniul
designului. materiale si tehnologii” se descriu conceptiile esentiale ce stau la baza designului pe
plan mondial vizand cele mai importante miscari si scoli care au dat tonul dezvoltarii domeniului
in secolul XX. In cadrul acestora au fost puse bazele teoretice in creatia industriala si au dat de-a
lungul timpului insusiri vaste domeniului. In acest context evidentiem cele mai mari centre care
au stat la originea artelor aplicate in lume si care s-au manifestat la inceputul anilor 1920 in: Franta,
prin Esprit Nouveau, Olanda - miscarea De Stijl, Rusia - Grupul constructivistilor si Germania -
Bauhaus. Incepand cu a doua jumitate al secolului al XX-lea, au luat avant si alte miscari cum ar

fi: Global Design, initiat in 1950 de marile firme americane IBM, Knoll, anti-design, miscare
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initiata in Italia in anii 1960 de catre Archizoom Associati si Superstudio, design-radical exprimata
de Memphis, Alchimia in 1980, bio-design, inspirat de Luigi Colani in 1985 si altele care le-au

precedat, sau au dat nastere in timp altor curente stilistice.

In capitolul dat se efectueaza si o analiza ampla a catorva directii din domeniul designului
recent in care reperele teoretice aplicate de designerii vizati contrasteaza radical cu cele precedente
datorita specificului de abordare a limbajului, a factorilor tehnologici, economici si sociali. In acest
context consideram relevanta creatia designerilor James Dyson, Zaha Hadid, Ross Lovegrove,
Xavier Lust, Mattias Plessnig, Philip Starck, Karim Rashid, Studioul Bram Greenen si altii.
Diversitatea creatiei acestor autori sprijind relevant conceptia de globalizare si de liberalism a
designului contemporan. De asemenea sunt analizate aspectele designului contemporan sub
amprenta celor mai noi tehnologii disponibile la ora actuala. Legétura dintre creatia de obiect si
tehnologie este atat de evidenta incat in designul contemporan acestea practic au fuzionat. in acest
context, studiul referitor la interferentele artistice si tehnice in creatia de design cuprinde un sir de
exemple si proiecte recente, implementate cu ajutorul tehnologiei de imprimare 3D. Studiul
reflectd demersul creativ a catorva autori contemporani prin prisma evolutiei tehnologiei in ultimii
20 de ani si examineaza despre felul cum a schimbat modul de abordare in creatia de design
suportul tehnologic pe care il ofera contemporaneitatea. Printre acestea, un exemplu elocvent este
cel al designerului Rhon Arad — unul din primii designeri care au dat curs aparitiei tehnologiei de
imprimare 3D si care oglindeste modul de perceptie in comunitatea de design a inovatiilor

tehnologice. De asemenea sunt prezentate desemnarile unor laboratoare stiintifice referitor la noile

1wyt

in capitolul doi ,,Caracteristici estetice, tehnice si functionale ale obiectelor de larg
consum produse pe teritoriul Republici Moldova in cea de-a doua jumatate a secolului XX,
inceputul secolului XXI” sunt atinse doua dimensiuni care s-au precedat in timp. Capitolul incepe
cu o analiza a functiei si esteticii obiectelor din arta populard, ca premisa care a precedat creatia
industriala locala si continua cu o analiza a obiectelor de larg consum produse in industria din RSS

Moldoveneasca in cea de-a a doua jumatate a secolului XX.

Studiu asupra formei si functiei obiectelor artizanale, mestesugaresti, a fost e efectuat in
selectand ca prototipuri exponate din colectia mai multor muzee locale si regionale, printre care
Muzeul de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei, Muzeul Téaranului Roman din Bucuresti
Muzeul ,,Mestesug si Design, Ciutesti Nisporeni si Muzeul de Etnografie al Transilvaniei din Cluj-
Napoca. Cercetarea efectuatd atrage atentia asupra unui sir de obiecte si instrumente din

gospodaria taranului care inspird posibilitatea revitalizarii unor principii constructive si artistice
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din arta populara a sec. XIX-XX pentru o reinterpretare a lor in creatia contemporana, facand apel
spre designul contemporan, acest studiu are drept scop sa evidentieze niste fenomene stilistice
caracteristice Republicii Moldova si Romaniei si sa promoveaza valori traditionale ce pot favoriza
aparitia unor lucrari distincte in raport cu creatia moderna in designul din intreaga lume. Demersul
dat este motivat de tendinta tot mai vizibila in ultimii ani, de abordare a traditionalului in diverse

domenii ale designului, fenomen ce a atins cote Tnalte in Romania si treptat ia amploare in R. Moldova.

Drept continuare, in capitolul doi este prezentatd situatia din RSS Moldoveneasca din
perioada postbelica, examinandu-se modul de conexiune a artelor aplicate cu industria locala
ancorata la producerea bunurilor de larg consum. A fost realizat un studiu asupra creatiei de forma,
ergonomie si functie raportat la conceptele estetice si tehnologiile disponibile in perioada vizata.
S-au pus accentele asupra doua directii majore: industria grea, industria producatoare de mobilier
si a echipamentelor electronice casnice. Astfel subiect de studiu a servit productia Uzinei de
Tractoare din Chisinau, Uzinei Agromasina, Uzina Alfa, Uzina de frigidere din Chisinau, Uzina
Electromasina fabricile de mobila si alte intreprinderi relevante de pe teritoriul Moldovei care au
infiintate incepand cu anii 1950. Studiile sunt efectuate atdt in baza arhivei foto-video de la
Serviciul de Stat al Arhivei Nationale cat si accesand materiale pastrate la biblioteca Institutului
National de Finante si Statisticd. Sunt vizate In special produsele de larg consum precum
electrocasnicele, utilajul agricol si mobilierul, acumuland astfel o baza importantd de imagini,
reflectate Tn anexa lucrarii. Delimitarea sub aspect teoretic a unor principii de proiectare aplicate
in sectorul industrial din fosta RSS Moldoveneasca vine sa acopere o lipsa clara de cercetare si
teoretizare a acestui domeniu in tara noastrd. Studierea brangei scoate in evidentd produse si
specialisti care au facut ca designul sd existe, chiar daca acest lucru a avut loc timid, sub alte
denumiri derivate (proiectare artistica, estetica industriald, ca abia la sfarsitul anilor 1980 sa fie
folosit si termenul de design). Urmare a studiului efectuat, la finalul capitolului, se fac o serie de
trimiteri la modele si posibile scenarii de dezvoltarea a designului in perioada urmatoare evaluand

factorii pozitivi si negativ care ar putea influenta domeniul.

in capitolul trei ,,Explorarea mijloacelor artistice, tehnice si tehnologice contemporane in
creatia de design si diseminarea rezultatelor in practica” sunt prezentate o serie de proiecte care
vin sd puna in evidenta aspectele teoretice abordate in teza, servind drept exemple de aplicabilitate
a lor in practica. Proiectele cuprind cateva branse ale designului industrial implicand mai multe
procese de implementare si abordand diverse materiale. Sunt prezentate practici de creare a unui

produs relatand despre toate fazele care presupun aparitia lui (generarea ideii, realizarea modelului

15



3D, definirea procesului tehnologic si crearea prototipului). Una din bransele domeniului de
cercetare abordate intens in acest capitol este designul dedicat copiilor, in care, prin exemplul
proiectarii unor obiecte simple sunt explicate legitati si notiuni primare de creare a formei,
stabilirea si argumentarea cromaticii, activizarea elementelor dinamice si nu in ultimul rand
analiza aspectelor psihologice de perceptie a caracterului unei jucirii. In contextul prezentirii unor
proiecte conceptuale, in acest capitol se dezvoltd notiunea de simbol, alegorie si aspectele
emotionale in creatia de design. Paralel acestor aspecte abstracte apare clar desfasurata
metodologia de implementare a obiectelor, care include neaparat tehnologii moderne de fabricatie
si prezintd comparativ abordari similare, sau radical diferite din diverse perioade de evolutie

tehnologica a designului.

Avand la baza studiul realizat asupra morfologiei si functiei unor obiecte de artizanat si a
tehnicilor mestesugaresti, abordam in capitolul trei subiectului conectarii designului contemporan
cu mestesugul, incercand astfel valorificarea potentialului materialelor naturale si a tehnicilor
traditionale de artizanat prin crearea de produse moderne (ex. proiectele ,,Quintessence” si
,»Negru”). Analizam fenomene sociale si influenta lor asupra vectorilor de evolutie a designului.
Scoatem 1in evidentd rolul patrimoniului material si imaterial la crearea de noi produse, prin
valoarea carora sa educam un mod alternativ de percepere a designului in societate — altul decat
cel de instrument al societdtii consumeriste. Avem convingerea ca valoarea spirituala si calitatea
materiald a obiectelor de care ne inconjurdm ne pot influenta confortul psihologic si fizic, dar si

atitudinea fata de ele.

Cu referire la diversitatea de materiale si procese tehnologice complexe, in capitolul patru
este prezentat si parcursul unui proiect inedit pentru R. Moldova si in special pentru mediul
universitar. Este vorba despre banca ,,Le Gardien des Souvenirs”- un obiect de design certificat de
WIPO (Organizatia Mondiala de Proprietate Intelectuald), Haga si implementat in laboratoarele
Universitatii Tehnice a Moldovei. Prezentarea acestui parcurs presupune faza de realizare a
modelului, a matricei si a produsului finit din materiale compozite. Impactul acestei lucrari este
important, mai ales pentru faptul ca toate lucrarile au fost efectuate de catre autorul tezei cu
implicarea studentilor, iar aceasta a facut ca procesul sa devina si unul educational, de cercetare,
nu doar unul de producere. Dincolo de aceste lucruri, proiectul mentionat exploreaza pe larg
tehnologiile materialelor compozite, in special a fibrei de sticla la producerea suprafetelor

geometric-complexe.
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1. ANALIZA PRINCIPALELOR SCOLI SI CONCEPTII ARTISTICE DIN
DOMENIUL DESIGNULUI.

1.1. Designul — probleme de determinare terminologica

Designul este un domeniu relativ tanar, dar care, prin nivelul inalt de aplicabilitate si
dezvoltare a generat un mare interes pe parcursul ultimilor 100 de ani. Spunand acestea ne referim
in primul rand la incercarile de teoretizare si definire a unor factori care il caracterizeaza, dar si la
abordarile practice care s-au manifestat in timp. Din punct de vedere semantic, designul a fost
definit oarecum diferit de la 0 zona geografica la alta, folosindu-se sintagme si cuvinte menite sa
exprime clar profilul si functia acestei branse. Fiind un termen de origine englezeascd, cuvantul
design a fost definit de mai multe dictionare generale si de specialitate in mod diferit, de la o

perioada la alta.

Petit Larousse, pdna la 1989: Design - disciplina ce vizeaza armonizarea mediului in care

traieste omul prin conceperea de obiecte uzuale si amenajari-constructii [12].

Petit Larousse, dupa 1989: Design — disciplina ce vizeaza creatia de obiecte, a mediului, a
operelor grafice, etc. In primul rand functionale, estetice si conforme unor cerinte impuse de

producerea industriala [13].

Petit Robert, dictionnaire de la langue francaise: Design — Estetica industriala aplicata in
cautarea si cercetarea de noi forme adaptate unei functii (pentru obiecte uzuale, mobila, habitat la
general). Designul trebuie sa fie o conjunctura dintre ideea despre esteticd a unui creator, a unei

realitdti industriale, a unei retele de distributie si in final gustul unei categorii de consumatori [14].

Thomas Maldonado, ICSID, International Council of Industrial Design, 1969: Designul
este 0 activitate creatoare a carei scop este de a determina calitatile formale a obiectelor produse
pe cale industriala. Prin acestea nu se are in vedere doar calitatile exterioare, estetice, ci mai
degraba acele relatii Structurale si functionale care duc obiectul spre o unitate coerenta atat din
perspectiva producatorului, cat si a utilizatorului Designul Industrial cuprinde toate aspectele

mediul si activitatii umane conditionate de productia industriala [15].

Prima utilizare cunoscuta a termenului ,, design” dateaza cu anul 1849 si este asociata cu
Henry Cole, fondatorul si directorul ,,Jurnal of Design and Manufacture” [16]. Prin intermediul
acestei reviste se dorea stabilirea si promovarea unor principii de producere industriald care sa
asocieze si sd pund in armonie ,,functia”, ,,decorul” si ,,inteligenta”. In acest fel a pornit o lupta

impotriva dezordinii procesului de industrializare, atragand atentia la lipsa de principii si rigori in
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materie de proiectare. Henry Cole a promovat alianta dintre Artele plastice si productia mecanica,
influentand mult calea revolutiei industriale in Marea Britanie. Drept reper in acest sens
consideram Expozitia Universald din Londra, 1851, prima manifestatie de anvergura care a vizat
direct artele plastice, stiinta si tehnica, facand ca aceste domenii sd conlucreze activ. Aceasta
expozitie este considerata inceputurile designului, reprezentand ,,expresia reorganizari de forte
dintre artele plastice si artele decorative in contextul revolutiei industriale si impactul lor de
ansamblu la dezvoltarea unui nou proces de organizare si productie” [17 p. 27]. Problematica
designului din punct de vedere istoriografic a fost tratata de catre mai multi critici de arta si istorici,
iar in contextul cercetarilor lor, socul revolutiei industriale a fost vazut ca o etapa de origine a
acestui domeniu. In cartea sa ,,Pioners of the Modern Movement”, istoricul in artd Nikolaus
Pevsner [18], stabileste prima genealogie a designului descriind o prima perioada de existenta a
acestuia: ,,De la William Morris la Walter Gropius”. Ambele nume vizate sunt de o puternica
referintd in cultura de dezvoltare a designului prin politica si filosofia pe care au abordat-o in
fiecare in parte: William Moris prin miscarea ,, Arts and Crafts”, ce promova unitatea artei si a
mestesugurilor si Walter Gropius care a dus mai departe acest concept evoluandu-l pana la ideea

de unitate dintre arta si tehnicd, punand un mare accent si la formarea stiintificd a domeniului.

Revenind la nomenclatura si modalitatea de definire a designului in diferite parti ale lumii
ar fi de remarcat evolutia terminologica a acestui domeniu de la o perioada la alta. Sensul care sta
la baza acestuia deriva din a proiecta, a crea. Notiunea de ,,dessin” (proiectare) si ,,dessein”
(desen) se suprapun in SUA si Marea Britanie unde termenul design a capatat o utilizare vasta in
producerea obiectelor sau productia grafica fie pe cale industriala, sau artizanala, de aceea in timp
s-a adaugat cate un adjectiv care face delimitarea (Graphic design, product design, shelter design,
etc.) [19]. In SUA cuvantul design se impune dupi criza din 1929, odati cu crearea primei agentii
de estetica industriald, altfel spus cea a lui Raymond Loewy - pionier al profesiei de designer
industrial in SUA [20]. Utilizarea cuvantului design ia amploare si in Europa de dupa Razboiul
doi Mondial marcand un avantaj in raport cu cuvantul de origine germana gestaltung, sau cel de
origine italiana — progettazione. In anii 1960 termenul design este folosit tot mai des si in Franta
substituind expresia "esthétique industrielle” [21] sub influenta fondatorului agentiei Technes
(1949), Jacques Viénot si a venirii in aceasta agentie a designerului si cercetatorului Roger Tallon.
Cuvantul design este inclus definitiv in vocabularul industrial in 1965, data la care revista

»Esthétique industrielle” condusa de Jacques Viénot, este redenumita in ,, Design Industriel ” [22].

La nivel local formula ,, Designul Industrial ” a intrat in uz mult mai tarziu, iar statutul de

specializare in nomenclatorul specialitatilor din R. Moldova la obtinut in anul 1999.
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1.2. Scoli, conceptii plastice si curente stilistice in evolutia designului

Dincolo manifestarile teoretice ale domeniului, designul s-a dezvoltat complex si divers la
nivel practic in toate perioadele sale de existenta atat in Europa, in America, cat si in Asia,
acumulandu-se in timp un bagaj de informatii si expertiza extrem de importante pentru generatiile
care au urmat si urmeaza. Este o sfera de activitate care s-a dezvoltat vertiginos in dependenta de
mai multi factori politici, economici si sociali. Designul a fost si este intr-o perfectionare continua,
lar acest fapt rezulta din relatia puternica pe care o are cu alte domenii precum: artele pure,

industria, tehnologiile, realitatile sociale, cultura si specificul temporal al gandirii umane [23].

Pe parcursul sec. al XX-lea, creatia in design a fost puternic influentatd de revolutia
industriald, detasandu-se de artizanat in favoarea productiei la scara larga - fenomen devenit cheie
in definirea moderna a designului [24]. Afara de aceasta evolutie influentata de fenomenul
tehnologic, miscarile in design au avut loc in stransa conexiune cu marile curente aparute in arta
secolului al XX-lea si care au pastrat prin caracterul lor specificul zonelor geografice in care au
prins viata. Tot aici ar trebui sa mentionam rolul teoretizarii domeniului pe care-l asociem cu
scoala Bauhaus si scoala din Ulm — scoli care au pus baze teoretice ale designului, au servit drept
modele de dezvoltare pentru scoala daneza, cea scandinava si altele din Europa, avand un impact
puternic si asupra dezvoltarii designului din America [25]. in partea de est a Europei bazele
designului a fost puse de Vkhutemas care a avut un rol esential la integrarea artelor in industrie si
dezvoltarea domeniului in Rusia. Ca urmare a valului educational international, al diversitatii si
libertatii relative de exprimare, au inceput sa ia nastere organizatii, grupuri de creatie si autori care
promovau si dezvoltau noi curente. Acest lucru a favorizat dezvoltarea rapida a domeniului,

ducand la sporirea valorii estetice si functionale a creatiilor si obiectelor de design.

Chiar daca originile designului sunt asociate cu jumatatea secolului al XIX-lea, in
cercetarea istoriografica pe care o vom face asupra acestui domeniu ne vom axa pe perioada de
dupa primul Razboi Mondial. Tehnica, tehnologiile si materialele aparute dupa razboi au avut un
impact esential asupra evolutiei domeniului de cercetare, oferind un context relevant studierii

interferentelor dintre inovatiile tehnice si miscarile artistice ale vremii.

Mentionam anterior despre impactul pe care 1-a avut scoala Bauhaus in istoria designului,
ea fiind o institutie cu aspiratii sociale si estetice revolutionare care a adunat artisti cu viziuni
moderne si mesteri de diferite formatii, faicandu-i sa conlucreze si sa coaguleze astfel o unitate a
genurilor artistice cu tehnica [5]. Pornind de la sloganul ,, arta si mestesug”, continuand cu ,,arta
si tehnica — o nouad unitate”, conceptul scolii se bazeaza pe dezvoltarea ideilor lansate de William

Morris prin miscarea ,, Arts and Crafts” [26] si adaptarea lor la noua societate de dupa razboi.
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Scoala Bauhaus a fost infiintatd in 1919 la Weimar de catre arhitectul Walter Gropius care a invitat
cu acesta ocazie artisti precum Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Oskar Shlemmer,
Lionel Feininger, Laszlo Moholy-Nagy, Hannes Mayer, Ludwig Mies van der Rohe, iar mai tarziu
Marcel Breuer si care au partajat atelierele de creatie din cadrul scolii, promovand teoriile si
abilitatile lor practice si experimentand continuu cu studentii. Astfel, prin programul pedagogic
format, scoala Bauhaus pune bazele principiilor moderne ale designului, de productie in serie si
prefabricare. Rolul acestei scoli a fost esential la formarea sistemului educational si teoretizarea
domeniului, avand ca prioritate educarea noilor generatii in spiritul convietuirii tehnicii cu arta
[27]. Scoala a trecut printr-o metamorfoza continud pornind de la intersectia a doud curente de

avangarda ale vremii: Constructivismul si De Stijl-ul.

In programul, manifestul siu despre necesitatea fondarii scolii Bauhaus, Walter Gropius
afirma: ,,Menirea noastra e sd inventdm un nou sistem pedagogic care, prin mijloace de invatare
stiintifice si tehnice specializate, sa permita intelegerea si perceperea necesitatilor umane de
manierd exhaustiva si universald. Vocatia noastra este de a forma un nou tip de artist, un creator
capabil sa inteleagd toate nevoile: si asta nu pentru ca ar fi un geniu, dar pentru ca ar sti sd ia In
calcul necesitatile umane conform unor metode precise. Noi dorim sa il facem pe artist constient
de puterea sa creativa, fara ca acesta sa aiba teama de noutate, indiferent de formula sau forma prin
care s-ar manifesta aceasta.” [28 p. 19]. Gropius si adeptii scolii erau constienti cd nu atat arta cat
tehnicile artistice pot fi invatate si aceste invataminte pot servi drept ,,instrumente” importante in
procesul de creatie a obiectelor. S-a creat un climat in care estetica era Intr-o coexistenta directa
cu tehnica si artele frumoase cu industria. Se urmarea constientizarea necesitatii fuziunii dintre
manufactura si utilizarea masinariilor - lucruri care mai tarziu au permis trecerea de la producerea
manuala a obiectelor la producerea lor pe cale industriala cu capacitate repetitiva si de mare

exactitate.

Intrepatrunderea teoriei si practicii la Bauhaus a insemnat si o abordare experimentala a
creatiei, introducand in circuitul designului materiale ale caror potential nu a fost explorat pana in
acel moment din perspectiva designului de obiect. Este cazul otelului tubular si a metalului, care
a fost introdus in interioarele caselor prin diverse obiecte de mobilier. Invocam aici mai exact
aportul lui Marcel Breuer, cel care a creat fotoliul ,,Wassily” (numit anterior B3), Figura 1.1. —
piesa de mobilier considerata de pionierat in istorie prin utilizarea cadrului din otel tubular. Aceasta
inovatie a dus la noi stiluri de ambient punand accent pe structura si pe dorinta de transparenta,
care oferea o alternativa de antiteza fata de mobilierul traditional greoi [29]. Au urmat si de alte

obiecte precum Fotoliul D42 creat de Mies van der Rohe, Figura 1.2., ce se incadrau perfect in
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stilul arhitectural al epocii si raspundeau dezideratului scolii Bauhaus de a fortifica modelul
designului ca domeniu care sa ofere solutii de fabricare in serie pe cale industriald. S-a
experimentat mult cu materialele, texturile si s-a studiat mult efectul culorii, aceasta datorita
cursului preliminar de teorie a culorilor ,, Analyses of Old Masters” [30] coordonat de Johanes
Itten, care venea in fata studentilor cu multiple scheme de cercetare a efectelor cromatice

(distributia culorilor, efectele de clar-obscur), Figura 1.3.

Fig. 1.1. ,Scaunul Wassily”, 1922, Fig. 1.2. ,,Fotoliu D42, 1927, Fig. 1.3. Sfera cromatici in 7
Marcel Breuer Lugwig Mies van der Rohe valori de lumini a 12 nuante
cromatice, 1921, Johannes Itten

In tot parcursul istoric al scolii au fost perioade de cidere si avant, fiind mutata in diferite
orase si criticata pentru nesupunere fatd de puterea germana. In 1925 este desfiintati si restabilita
la Dessau pastrand aceiasi ambitie de a instaura un ,,nou ordin estetic international de avangarda

>~

constructivista” [6 p. 87], caracterizatd printr-0 tratare non-figurativa, cu tendinta spre arta
abstracta geometricd. La un moment dat ea devine si o institutie presatoare de serviciu de design
(Societate cu Raspundere Limitatd), asigurand-si astfel autofinantare, studentii avand ocazia sa
aplice teoria in practica unor proiecte reale pentru industria germana. Acest lucru s-a simtit mai
mult pe segmentul de arhitectura si grafica, cat despre designul de obiect, produsele de la Bauhaus
Nnu au avut parte de o mare receptivitate din zona industriei acelei perioade. Sunt mai multe motive
care au limitat acest contact: factorul economic interbelic si dezinteresul din partea
manufacturierilor, acestea fiind principalele impedimente pentru un parcurs al scolii catre industrie
in sensul major al cuvantului. Cu toate acestea multe din standardele firesti ale mobilierului zilelor
noastre isi gasesc originea in perioada Bauhaus-ului. Din motive politice, in 1932, scoala Bauhaus
este mutata la Berlin unde si-a mai pierdut din caracterul libertin, dar a continuat sa functioneze
pastrandu-si influenta internationald, servind ca model la fondarea altor institutii, ca pana la urma,
in 1933 sa fie desfiintata definitiv, iar adeptii ei sa emigreze in America sau in alte tari, continuand
promovarea ideilor initiate de Bauhaus [31 p. 181]. Gropius se asociaza cu Graduate School of

Design din Harward, Mies Van der Rohe colaboreaza cu Illinois Institut of Technology, iar Laszlo
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Moholy-Nagy la New Bauhaus de Chicago. Privind asupra fenomenului scolii Bauhaus de la
distanta mai multor decenii, concluziondm ca anii de activitate ai acesteia au reprezentat o perioada
de aur, o epoca de melan;j dintre artele decorative si industrie — domenii care au coexistat si au dus
la schimbarea paradigmelor in atitudinea fata de design. Aceste fapte caracterizeaza Bauhaus-ul
nu doar ca pe o scoald, ci in primul rdnd ca pe o miscare intelectualda majora a secolului XX, care

a dus la apropierea esentiala a bazelor teoretice de cele practice ale domeniului [1].

Disparitia scolii Bauhaus nu a pus capat cercetarilor si dezvoltarii designului in Germania,
mai mult decat atat, aspiratiile si ambitia de a dezvolta rationalismul si productia industriald au
fost continuate si depasite de scoala din ULM (HfG Ulm) fondata in 1955, avandu-l ca prim
director pe arhitectul Max Bill, iar 1958, pe Tomas Maldonado, teoretician in design. Ceea ce lega
scoala din Ulm de Bauhaus, erau ambitiile si tendinta spre industrie, insa modelul pedagogic a
trecut prin puternice transformari, reanuntandu-se la ,,incapatinarile” progresiste si de autonomie
atat de reprezentative scolii fondate de Gropius [32]. In noul curriculum sunt introduse discipline
precum: psihologia, sociologia, ergonomia si sunt dezvoltate noi directii de cercetare ca semiotica,
teoria perceptiei, cibernetica, acestea ducand la noi forme de definire ale designului. Scoala intra
in rangul de Institutie de invatamant superior cu programele de studiu reorganizate, in conformitate
cu conservatismul politic al perioadei postbelice. Parcursul noii scoli a fost insotit de miracolul
economic al Germaniei de dupa cel de-al doilea Razboi Mondial, acesta oferind si o platforma
buna de aplicare a solutiilor de design ale scolii in fabricile si uzinele din acea perioada, reusindu-
se stabilirea unui raport puternic al designului cu tehnologia si stiinta. Dezvoltarea cdilor ferate si
a trenurilor germane, aparitia celei mai mari companii aeriene din Germania ”Lufthansa” sunt
exemple importante al eficientei Sistemului de invatamant in procesul de colaborare dintre
profesorii si studentii de la scoala din Ulm cu economia reala a tarii. Prin proiectele elaborate
pentru industrie, inclusiv industria produselor de uz casnic, scoala a adus un suflu proaspat,
vizionar la nivel de design, promovand un stil neo-functionalist bazat pe simplitatea geometrica si
eliminarea detaliilor de prisos, o geometrie minimala, ca factor organizator [1]. Printre cele mai
semnificative colaborari in industrie, membrii scoli din Ulm le-a avut cu Braun, pentru care a
elaborat aparate de uz casnic precum: aparate de radio, pick-up portabil, Figura 1.4., aparate de
ras, calculatoare de buzunar si altele, majoritatea dintre acestea fiind elaborate de catre Hans
Gugelot, Dieter Rams, Gerd Muler - profesori ai scolii. Dieter Rams a avut o colaborare lunga cu
Braun (40 ani), fiind considerat unul din cei mai importanti designeri de dupa al doilea Razboi
Mondial si care a schimbat modul de conceptie a designului de produs la nivel international [33].

Alaturi de Hans Gugelot el a redus esenta aspectului produselor industriale la perceptia intuitiva
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si la lizibilitatea rapida a functionarii lor. Peste mai mult de jumatate de secol filosofia de design
a lui Rams si-a regasit continuitatea prin mai multe produse lansate de Apple, care au impartasit si
abordat deschis valorile estetice-functionale instaurate de catre designerul german la Braun (aparat
de radio portabil, calculator de buzunar). Au mai fost inregistrate colaborari ale scolii cu compania
Kodak, metroul din Hamburg, si altele care au rezultat produse precum: ceas, Figura 1.5., vesela
hoteliera, Figura 1.6., statii de transport public etc. In aceste ritmuri, institutia, a functionat pana
in anul 1968, dar pe parcurs efectul pluridisciplinaritatii in colectiv a adus cu sine divergente de
viziuni si critici din partea cadrului didactic fata de politica scolii, degenerand in conflicte interne

administrative, fapt ce a dus la inchiderea scolii.

Fig. 1.4. ,,Combiné radio-phonographe Fig. 1.5. ,,Kitchen clock”, Fig. 1.6. ,,Théiére”,
Braun SK4”, 1956-57, Max Bill si Ernst 1959, Nick Roericht
1956, Hans Gugelot, Dieter Rams Mockl Junghans.

Scoala Bauhaus a avut o paralela puternica in partea de est a Europei prin Vkhutemas
(Bvicuue xyooscecmeenno-mexuuueckue macmepckue) fondata in 1920 la Moscova. A fost o
scoald de artd si tehnica creatd de stat cu intentia ,,de a pregati artisti maestri de cea mai inalta

calificare pentru industrie, constructori si manageri pentru invatamantul profesional-tehnic” [34]

La Vkhutemas s-au format facultati artistice si industriale: facultatea de arta cu predarea
cursurilor de grafica, sculptura si arhitectura si facultatea industriala cu predarea cursurilor de
tipografie, textile, ceramica, prelucrarea lemnului si prelucrarea metalelor. Considerata centru
celor trei miscari majore de avangardd in arta si arhitectura: constructivism, rationalism si
suprematism, Institutia a pus bazele unor viziuni revolutionare in istoria artelor prin utilizarea
geometriei exacte si accent pe spatiu. Ca si Bauhaus, Vkhutemas a fost initiatd pentru a imbina
traditia mestesugurilor cu tehnologia moderna avand la baza cursuri de principii estetice, cursuri
de teoria culorilor, design industrial si arhitectura, iar intre cele doua institutii a fost un intens
schimb de experiente si relatiile dintre profesori. In 1926 scoala a fost reorganizati, iar numele ei
a fost schimbat in Vkhutein (Bxymeun, Bvicuuii xyoodcecmeenno-mexHuyeckutl uncmumynt), iar

in 1930, dupa mai multe presiuni interne si politice a fost dizolvata, [35].
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Industrializarea si avantul tehnic de la inceputul sec. al XX-lea au adus odatd cu
oportunitdtile de producere si 0 diminuare a atentiei acordate aspectului estetic al produselor
uzuale. Acest fenomen a durat cateva decenii sub amprenta modernismului pundnd in umbra
creatiile artizanale si mestesugdritul. Accentul In mare parte era pus pe functionalitatea produsului
renuntandu-se la lirism, simbolism si misticism - factori care au transformat societatea dupa un
model industrial si de consum. Impotriva acestor tendinte si in special impotriva functionalismului
rece s-au pronuntat personalitati precum Verner Panton, Joe Colombo, Giancarlo Piretti, Peter
Murdoch si altii, care la inceputul anilor 1960 au restabilit valorile artelor decorative prin
diversitatea lor, punand bazele post-modernismului [36]. Este considerata perioada contra-
revolutiei, in care valorile ignorate de modernism au fost reabilitate: istorism, regionalism, lirism,
simbolism, misticism, etc. Astfel curentul modernist lasa loc celui post-modernist, mult mai
respectuos fata de trecut si fata de artele decorative prin toati diversitatea lor. In aceste conditii se
naste un curent heteroclit, pe de o parte inspirat de Art Nouveau, iar pe de alta parte de Art Deco
care se manifestd mai intai in domeniul modei, muzicii apoi si in alte genuri ale artei. In design
acest fenomen este caracterizat prin aparitia unui nou tip de confort: tendinta de a sta cat mai
aproape de nivelul solului, pe mobilier de indltime mica. Simbol al acestei tendinte este considerat
,,Puof Sacco”, Figural.7., un fotoliu umplut cu bile de polistiren expandat care se adapteaza usor
formei corpului uman asigurand un inalt grad de confort. Acestui curent ii atribuim si mobilierul
gonflabil avand ca exemplu fotoliul ,,Blow”, Figural.8., primul produs din aceasta categorie
fabricat pe cale industrialda [37]. Tot aici mentionam mobilierul de unica folosinta, care era
preconizat cu o duratd de viata de cateva luni. Primul simbol de acest gen al epocii a fost scaunul
pentru copii ,,Spotty”, Figura 1.9., realizat din carton si care putea fi usor reciclat. Definite de un
model nou de confort, aparitia acestor obiecte, a creat imaginea designului anilor 1960 in care se
manifesta tot mai mult interes pentru materialele sintetice cu grad mare de modelare cum ar fi

plasticul, P\VC-ul (policlorura de vinil). Am conchide ca in ceea ce priveste designul industrial,
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Fig. 1.7 Fotoliul ”Sacco”, 1969, Fig. 1.8 Fotoliul ,,Blow”, 1967, Fig. 1.9 Scaunul ,,Spotty”,
Piero Gatti, Cesare Paolini Jonathan De Pas, Donato D’Urbino, 1964, Peter Murdoch
si Franco Teodoro Paolo Lomazzi et Carla Scolari
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Anii 60 au cunoscut si o difuzare intensd a curentului Pop-Art aparut In America si care a
influentat toate genurile artei, caracterizandu-se ca unul ce exploreaza valorile si modelele
societdtii de consum: materiale publicitare, obiecte din viata de zi cu zi, etc. [38]. Este considerat
de asemenea un curent de arta neconventionald ce s-a manifesta prin producerea de instalatii din
materiale reutilizate, de cele mai multe ori materiale netraditionale, iar cativa din adeptii de

referinta au fost Robert Rauschenberg, Andy Warhol din SUA.

Pop-Art-ul a influentat si designul industrial, facand ca stilul robust al obiectelor, plastica
rigida din anii 50 sa fie inlocuita tot mai mult de linii ondulate, forme si siluete organice, fluide,
folosind diverse tipuri de plastic spume si paste, care ofereau posibilitatea de modelare mult mai
libera a formelor [39]. Aceasta a insemnat diversificarea procesului de creatie prin extinderea
rupt aceste bariere tehnologice sunt fotoliul ,, Tongue”, Figura 1.10, realizat de Piere Paulin si
fotoliul ,,Donna UP5 con Bambino UP6” (Femeia si copilul), Figura 1.11, o inspiratie directa de
la plastica figurii feminine care la acele timpuri a starnit diverse comentarii referitoare la rolul
femeii in societate. Produsul este realizat din spuma-poliuretan, proiect cu care Gaetano Pesce a

revolutionat fotoliul clasic tapitat [40].

Fig. 1.10. Scaunul ,,Tongue”, Fig. 1.11. Fotoliul ,,Donna”,
1960, Piere Paulin 1960, Gaetano Pesce

La sfarsitul anilor 1960 modernismul este tot mai des criticat ca model de estetica, model
economic, cultural si sociologic. Unul dintre rolurile pe care le-a avut acest curent in domeniul
designului este exploatarea industriei prin aplicarea instrumentelor si masinariilor in procesul de
productie, expunand astfel acest domeniu creativ in serviciul marilor grupuri comerciale. Referitor
la fenomenul industriei, incd in 1925 in catalogul expozitiei internationale a Artelor Decorative de
la Paris, Gio Ponti afirma ,,Industria este stilul secolului XX, modul sau de creatie” [37]. Totusi,
dupad mai multi ani de dominanta, acest ,,stil”, care a impregnat obiectelor create de designeri un

caracter robust cu forme rigide si o paleta cromatica dominata de alb si negru, a generat noi miscari
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de alternativa interesate de o abordare mai ludicd a designului, cu abundenta de culoare si
diversitate de forme. In plus, faptul ci designul devenise tot mai des exploatat in interesul si
valorile unei societati de consum, ca una din parghiile de piata a capitalismului, a dus la blocarea

diversitatii de expresie si tratarea mai artisticd a domeniului.

Criticile aduse acestui fenomen de catre noi promotori ai designului au fost una din etapele
postmodernismului care au precedat ceea ce s-a numit mai tarziu Anti-Design. Este un curent
orientat impotriva productiei masive de larg consum si s-a caracterizat prin exploatarea
potentialului social si cultural al designului, referintele istorice, a pus accent pe rolul simbolic al
produsului, favorizand abordarea personalizatd in creatia de obiecte si producerea de serie mica.
Este uitat caracterul nuantat al modernismului, pana si fraza devenita pe o perioada dogma ”Forma
este secundara functiei” (Louis Sullivan) a disparut. Acest curent este un joc tratat ironic care duce
la exaltarea kitschului si distorsionarea proportiilor, iar printre cei care se asociaza cu acesta sunt

membrii grupului Memphis, fondat de Ettore Sottsas jr.

Paralel manifestului lansat de acest grup, cel care a fortificat conceptul de Anti-designul
[41], pe care-l promova ca pe un proiect critic si contestatar, si care a incercat prin acesta sa
elaboreze o noua conditie de existenta a designului, este Joe Colombo. El este primul care a utilizat
plasticul la producerea unui obiect turnat dintr-o singura piesa pe cale industriald, realizand
scaunul universal (1967) Figura 1.12. Joe Colombo facut cercetdri asupra habitatului si a
obtinerii diverselor obiecte uzuale. Aceasta abordare i-a permis explorarea libera a
multifunctionalitatii obiectelor, modularitatii si mobilitatii, Figura 1.13., lansand teorii de utilizare
a notiunii timpului ca dimensiune in crearea spatiului. ,,In trecut spatiul era static; aceasti notiune
a supravietuit milenii. Pe de altd parte secolul nostru se caracterizeaza printr-o dinamica, printr-0
a patra dimensiune: timpul. Este indispensabil de a introduce aceasta notiune in spatiu... ne-am
putea imagina un spatiu care sa poata fi modificat in functie de necesitatea de moment si care ne-
ar putea satisface pe deplin in pofida volumului sau redus”. [17 p. 54]. Toate aceste viziuni au fost
traduse in solutii care i-au urmat cercetarile si care au fost cunoscute publicului in prima faza prin
proiectul ,,Unitatea globald de locuit” care demonstreaza cd mediul de zi cu zi poate fi redus la un
ansamblu multifunctional si modular, Figura 1.14. si mai apoi prin proiectul ,,Salonul rotativ”
dedicat cercetarii stabilitatii obiectelor intr-un mediu dinamic. Dinamica este cuvantul cheie in

creatia lui Joe Colombo.

26



Fig. 1.12. ,Scaunul universal”,  Fig. 1.13.Scaunul ”Tube”, 1969, Fig. 1.14. Mini bucatiria ,,Carrellone”,
1967, Joe Colombo Joe Colombo 1964, Joe Colombo

Anii 60 au fost foarte productivi din punct de vedere al dezvoltarii tendintelor in design,
pentru ca simultan au avut loc mai multe miscari. Paralel anti designului se dezvolta si designul
Radical, intre aceste doud curente fiind mai multe afinitati. Designul Radical se contureaza prin
vocatia sa avangardistd si experimentala [7]. A fost o miscare mai mult teoretizata si politizata,
fapt ce se explica datorita sferelor in care s-a manifestat: arhitectura si urbanism, mai putin design
industrial. O activitate intensa s-a derulat iIn Anglia acolo unde aceasta miscare s-a structurat in
jurul grupului Archigram — un grup format din designeri Peter Cook, Ron Herron, Warren Chalk.
Grupul Archigram a fost influentat in procesul de creatie de futurism, constructivism, Pop-Art si
Science-fiction [42]. Proiectele la care au lucrat, au cuprins mai multe sfere printre care:
publicitatea, imaginea unor trupe rock ale anilor 60, tehnologie, electronica si informatica. Avand
pe agenda proiecte mai mult sau mai putin futuriste, grupul Archigram a dezvoltat un stil propriu
care a fost numit ,,High Tech”. Activitatea acestui grup a influentat designul radical in Italia unde
au luat nastere agentiile cunoscute Archizoom si Superstudio. Acestea au explorat concepte
experimentale de arhitectura radicald, de urbanism si de design industrial, dezvoltand un
radicalism mai aproape de viziunile surrealiste, criticand aspru rationalismul, functionalismul si
tehnologismul [1]. Indrazneala caracteristicd acestor grupuri a dat roade precum canapeaua
»Superronda”, Figural.15 si ,,Poltranova”, Figura 1.16, reprezentative prin flexibilitatea modulara
s finisajul de plastic lucios, pe de o parte si finisajul de piele de leopard, pe de alta. Odata introduse
in cultura italiana a designului aceste lucrari, impreuna cu cele care au definit Pop-Art-ul, Anti
Designul, ele servesc ca o marturie a revolutiei pe care a generat-o aparitia plasticului ca material
industrial. ,,Aparitia materialelor prin injectare pre impregnante, sau expandate se evidentiaza in
dar si materialele transparente precum rasina acrilica si PVC-ul permit realizarea unor piese de

mobild quasi-inexistente, gratioase” [37 p. 187].

27



Fig. 1.15. ,,Canapé Superonda — Poltronova” Fig. 1.16. ,,Canapé Safari— Poltronova”,
1966, Archizoom 1968 Archizoom

Interesul manifestat de societatea anilor 1960 pentru science-fiction a creat un climat
prielnic pentru dezvoltarea unei directii mai putin realiste, careia i1 era specific un caracter utopic,
influentat foarte mult si de tendintele dictate de era spatiald - la fel in plind ascensiunea in acea
vreme. Promotorii curentului creau inspirati de forma navetelor spatiale, capsule de cosmonauti si

alte obiecte de zbor pentru a crea spatii de locuit, Figura 1.19 si obiecte uzuale, Figura 1.17.

In 1968 ia un mare avant ceea ce a fost supranumit ”Utopii gonflabile” care imbina designul
radical cu structurile efemere gonflabile. Cu astfel de abordare s-a manifestat grupul ,,Utopia”
format in 1967 de catre Jean Aubert, Jean Paul Jungmann si Antoine Stinco si care a concentrat
adepti, creatia carora a fost definita ca ”designul pneumatic”. Acestia au luat o atitudine contra
academismului pompos al scolilor de arte si si-au pus in aplicare ideile teoretice furnizand
alternative contra-culturale si contribuind la fondarea societatii ”Aerolande” — 0 societate
producdtoare de mobila gonflabila, Figura 1.18. Una din cele mai influentate sfere a fost totusi
constructia de automobile care pe parcursul unui deceniu a lansat o serie de prototipuri cu
tehnologie inalta. Designul acestora, inspirat din industria de producere a avioane si rachetelor, a
uimit prin formele lor dinamice, futuriste si dotarile functionale, Figura 1.20. In aceastd miscare
se regaseste directia care a luat nastere In designul american al anilor dintre cele doua razboaie
mondiale care i-a avut ca promotori pe Raymond Loewy, Henry Dreyfus, Walter Dorwin Teague.
Fluiditatea formala si metaforicd a designului si-a gasit expresia in creatia acestor autori care au
anticipat oarecum viitorul in cadrul expozitic universale de la New York, 1939 [43]. Aceste
fenomene au influentat industria producatoare de automobile, definind era americana din anii 60

— Aero-stilul, un curent care a influentat si Europa mai tarziu.

o)

Fig.1.17. ,,Garden Egg”, 1968, Fig. 1.18. ,,Fauteuil Pliable — Fig. 1.19. ,,Maison Futuro”, 1967,
Peter Ghyczy Aerolande” 1967, Groupe Utopia Matti Suuronen
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Valorile exprimate in designul american al anilor interbelici s-au regasit si in curentul
numit Retro-futurism, prin care s-au valorificat numeroase expresii ale fictiunii din literatura
artistica. Printre cele mai relevante surse de inspiratie in acest curent au fost operele de fictiune ale
lui Joules Verne. Submarinul Nautilius din opera scriitorului, am putea spune ca a fost prima

manifestare a retro-futurismului.
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Fig. 1.20. ,,Rhinebeck”, 1936, Ray Courtney Fig. 1.21. Transport Monosini, de mare
viteza, ,,Gyroscope” — 1934

Alta tema care a servit la dezvoltarea acestui curent a fost controversata masind a timpului.
Acest curent se distinge prin specificul de a explora tensiunile dintre trecut si viitor fiind vorba
improbabil, care nu doar cd nu exista, dar nici nu ar putea sa existe. Nu presupune o fictiune care
anticipeaza un viitor probabil, ci tine de imaginatia pura, de fantasmagorie. Aceste fenomene sunt
resimtite inca in anii 1930 cand aparea in vizor ideea trenurilor monosing, si a celor de mare viteza,
Figura 1.21, care puneau clar societatea americana intr-o stare psihologica confuza, in situatia de
a distinge realitatea tehnologica din acele timpuri si viziunile futuriste ale autorilor din diverse
domenii: design, arhitecturd, literatura etc [43]. Aceasta confruntare dintre trecut si viitor, care mai
poate fi tradusa ca melanjul dintre stilul retro si stilul futurist a influentat si industria cinema si

industria modei, avand un impact puternic in societate pana la sfarsitul secolului XX.

Designul futurist a avut confluente si cu alte miscari, iar de multe ori acestuia i se
racordeaza si bio-designul. Asocierea dintre acestea doua, o argumentam 1n mare parte pe criterii
ce tin de plastica formelor, care se caracterizeaza printr-o abordare organica a siluetelor obiectului.
Bio-designul totusi, se defineste separat ca directie care pe langa interesul particular pentru liniile
curbe, trateaza in mare masura si optimizarea functionald si rationald a designului in raport cu
ergonomia. Promoveaza utilizarea optimald a materialelor si integrarea fireasca a produsului intr-
un mediu anumit. In spatele bio-designului st o filozofie a evolutionismului din perspectiva in
care privim natura ca pe o sursd de invatare si care ne ofera solutii de adaptabilitate la conditiile si

transformarile prin care trecem de-a lungul timpului. Altfel spus, bio-designul se refera la bio-

29



mimeticd, iar aceasta bransd a influentat puternic evolutia ingineriei, medicinei, designului,

arhitecturii si altor domenii [44].

In domeniul designului, bio-mimetica prinde contur la inceputul anilor 1960 sub impulsul
designerului german de origine italiana Luigi Colani care afirma: ”In natura nu existi linii drepte”.
Datorita abordarii conceptiilor sale despre bio-design in proiectele la care a lucrat, tot mai mult se
simte progresul ergonomiei la aparatele electrocasnice. Formele organice interpretate de adeptii
acestei miscari, de multe ori nu erau decat un pretext de a reimprospata limbajul estetic, acest lucru
s-a simtit foarte mult la noile modele de automobile lansate in 1958 Alfa Romeo Abarth, Figura

1.22. concept care a adus de fapt cu sine si progresul aerodinamicii la automobile.

R adeiefrrddl

Fig. 1. 22. ,,Alfa Roméo Abarth 1000, Fig. 1. 23. Scaunul ,,Antropus”,
1958, Luigi Colani 1949, Marco Zanuso

In Ttalia designul a cunoscut o interpretare sub o multime de stiluri, fapt ce se datoreaza
migrarii designerilor din diferite tari. Unul din cei mai influenti designeri de dupa razboi a fost
Marco Zanusso care s-a evidentiat prin talentul sdu de experimentator si a adus inovatii in utilizarea
de noi materiale, in special a cauciucului. In 1949, in colaborare cu societatea Arflex creeazi
fotoliul Antropus, Figura 1.23., care devine prima productie de serie a designului clasic italian.
Alte figuri simbolice ale designului italian au fost fratii Achile si Pier Giacomo Castiglioni [45]
consacrati prin designul corpurilor de iluminat, Figura 1.25. Deveniti membri ai grupul radical
Memphis, fratii Castiglioni au creat intr-0 maniera mai aproape de ceea ce se numeste design
industrial, abordand o filiera conceptuala a constructiei obiectelor cu linii minimaliste ce amintesc
de maniera si conceptiile lui Ludwig Mies van der Rohe (mai putin, inseamna mai mult). Designul
celor de la Memphis apare percepandu-se anacronic, mai intemporal fata de cel al contemporanilor
lor italieni Zanusso, sau Fornasteli care se defineau printr-o abordare mai ironica, mai decorativa.
Au fost directii care s-au dezvoltat fiind inspirate din istoria artei clasice a Italiei, unul dintre
reprezentantii acestei miscari, fiind Piero Fornaseti, a carui creatie ii trada apartenenta la artele
decorative pe care le practica cu fanatism si umor, Figura 1.24. Un alt designer reprezentativ al

Italiei, Carlo Mollino, aborda 0 maniera care contrasta cu spiritul rationalist promovat de Bauhaus,
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creand mobilier de inspiratie Baroc intr-o maniera organica - caracteristica ce il apropia ca si stil

de decoratorul si designerul italian Carlo Bugatti.

Fig. 1.24. Scaune cu speteaza in stil Fig. 1.25. Lampadar Fig. 1.26. ,,Alfa Romeo BAT 9”, 1955,
lonic, Corintic si scaunul ,,Soare”, »Arco”, 1962 Achille si Bertone
Piero Fornasetti Pier Giacomo Castiglioni

In perioada postbelicd, designul italian a adus mai multe realizari printre care motoretele
»vespa” si ,,.Lambretta” ca nou mijloc de deplasare, inovatii in domeniul electrocasnicelor si
desigur a mobilierului. ,,Pentru acesti ani e caracteristica o preocupare mai mare asupra formei si
o coerentd lingvisticd mai profunda in produsele industriale”, ceea ce insemna o manevrabilitate
mai buna a obiectelor, o percepere mai clara despre amplasarea obiectului in spatiu si stabilirea
unui raport clar, usor cu utilizatorul [37]. Un mare rol la imaginea designului italian I-au avut
producatorii si proiectantii caroseriilor de automobile Bertone si Pininfarina. Acesti doi giganti au
creat cele mai de avangarda si conceptuale modele, Figura 1.26, lasand in urma creatii celebre ca
rezultat al colaborarilor cu marii producatori mondiali de automobile precum: Ferrari, Maserati,

Rols-Royse, Cadilac, Jaguar, Alfa-Romeo, Lancia si altele.

Mentionam anterior despre influenta scolilor germane de design pe care au avut-0 in
Europa, iar acest fapt este valabil si pentru dezvoltare domeniului in Danemarca. Pornind de la
bazele puse de Bauhaus, in Danemarca treptat s-a format o identitate a designului, ajungand-se la
o adevarata scoala cu principii proprii, care au dus la crearea unor lucrari iconice. Aceasta scoala
se caracterizeaza prin utilizarea de noi tehnologii industriale raportate la o estetica de inspiratie
functionalista. Un nume de referinta in designul danez este Arne Jacobsen, considerat fiul spiritual
a lui Gropius, Le Corbusier, sau Mies van der Rohe. Lucrérile sale se definesc printr-o abordare
rationala, functionald, dar si foarte organica, definind un inalt grad de ergonomie, Figura 1.27.
Aceste principii au fost impartasite si de Poul Heningsen, autorul lampii PH Artichoke, Figura
1.28., inspirata de la structura conului — o lampa realizata dupa principii bionice in care, elementele
reflectorizante sub forma de petale aranjate minutios, reflecta lumina ordonat, conform unei
scheme bine calculate de cdtre autor. Jacobsen si Heningsen au educat la randul lor o intreaga

generatie de designeri danezi printre care Jens Herald Quistgaard, Kristian Vedel si mai ales
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Verner Panton, unul din cei mai influenti designeri ai secolului XX. Verner Pantone este autorul
celebrului scaun ”Panton”, Figura 1.29., un produs realizat dintr-o singura bucata, considerat
primul scaun din plastic realizat in serie pe cale industriala prin metoda de injectare, acoperind si

o0 paleta cromatica variata [46].

Nordul Europei in special Finlanda a fost revolutionara la capitolul explorarea materialelor
lemnoase si a derivatelor acestora, dar a excelat si la capitolul sticlei. In acest sens am vrea sa
mentionam contributia lui Alvar Aalto la definirea arhitecturii si designului nordic prin abordarea
complexa a spatiului si a obiectelor care-1 completeaza prin prisma detaliilor. Mai multe lucrari
realizate de Alvar Aalto au devenit obiecte de referinta in istoria designului, printre ele ,,Scaunul
607, fotoliul 41 ,,Paimio” realizate din placaj, diverse corpuri de iluminat si vaze din sticla la care
a lucrat cu sotia sa Aino Aalto [47]. Designul finlandez a excelat prin implicarea unei generatii
complexe de creatori, iar dintre acestea am vrea sd mentionam contributia designerului llmari
Tapiovaara in industria de mobilier si a designerului 1 Tapio Wirkkala - legendar pentru creatiile

sale in productia de sticla [48].

Fig. 1.27. ,,0euf et Cygne”, Fig. 1.28. Lampa ,,PH Artichoke”, Fig. 1.29. Scaunul ,,Panton”,
1958, Arne Jacobsen 1958, Poul Henningsen 1960, Verner Panton

Indiferent de spatiul geografic si perioada istoricd, miscarile in creatia de design au fost
dictate de mai multi factori sociali economici si culturali. Este alogic sa atribui meritele, sau
esecurile doar unor fenomene, oameni, sau locuri deoarece tot ce s-a creat a fost o sinteza si o
fiecare data libertatea de expresie, nazuintele si afilierea la un grup, curent, sau scoala - aspecte
care au dus la nasterea unor realizari istorice demne de a fi luate drept etalon. Indiferent de valorile
si filosofiile impartasite intre creatori de la o perioada la alta, tendintele in creatia de design se
schimba continuu, mergand in strans raport cu tehnologiile, fiind constranse, sau favorizate de

inventii tehnice si oportunitatile de exprimare artistica ale epocii.
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1.3. Particularitati artistice si tehnice ale designului de la sfarsitul secolului XX,

inceputul secolului al XXI-lea

Daca acum cateva decenii inspiratia designerilor era alimentata de progresul tehnologic si
resursele inca neexplorate ale domeniului, in prezent creatia In acest domeniu are la baza un sir
mult mai complex de factori care o definesc. Nu intotdeauna necesitatea si indispensabilul sunt
elementele cheie care dicteaza conceperea de noi produse. Pe cat de divers se deruleaza astazi
creatia in design, pe atat de definit scopul si menirea obiectelor create. Abordarea domeniului
astazi tinde din ce in ce mai mult spre o apropiere de natura formei si materialitatii obiectelor
fabricate de om - un fel de intoarcere la origini. Aceastd metafora impune abordarea unei maniere
mult mai spirituale si emotionale a creatiei, ceea ce ar insemna ca utilitatea obiectelor,
functionalitatea lor, trebuie sustinuta si din perspectiva spirituald, a emotiei pe care ar putea-o
transmite utilizatorului obiectul creat [49]. Emotia este tot mai mult invocatd in interactiunea
omului cu obiectele ce-1 inconjoard, facand din aceasta o conditie importanta a designului de la
inceputul secolului XX. Despre designul emotional, o opinie importanta 0 aduce Alain Hochereau
in articolul siu « Design émotionnel », in care remarci: ’In spatiul ce ne inconjoari, totul se referd
la emotie. Fenomenul este atat de semnificativ, incat a aparut o tendintd majora: designul
emotional. Culorile, formele, materialele, totul interactioneaza pentru a crea un univers ce merge
direct la inima”. [50] In incercarea de a apela la subiectivitatea utilizatorului pentru a-l seduce mai
usor, designul emotional creeaza experiente senzoriale. Se apeleaza nu doar la forma, ca element
vizual, dar si la sunete, facturi, mirosuri, toate acestea in ansamblu contribuind la impactul
emotional pe care il poate avea obiectul asupra omului. Oportunitatile tehnologice si diversitatea
un proiect este anume arta de a gasi melanjul dintre puterea emotionala a obiectului si cea tehnic-

functionald (materiale, tehnologie, calitate, etc).

Aceastd manierd de a interveni in procesul de creatie nu este neapdrat una noud, dar
terminologic ea dateaza din 2004 cand in cartea sa ”"Emotional Design”’, Donald Norman, profesor
emerit de stiinte cognitive, a evocat pentru prima data conceptul de design emotional — un design
nu doar functional ci si capabil de a provoca emotie. Obiectele, in utilizarea lor, trebuie sa-i ofere
satisfactie consumatorului: o satisfactie dincolo de cea vizuala si tactila, [51]. Pe coperta cartii
sale, Donald Norman a ales sa puna o lucrare a designerului francez Philip Starck, ,,Storcatorul de
citrice”, Figura 1.30. Este un exemplu de design prin care se pune in evidentd mesajul artistic al
obiectului aparent uzual, dar care este tratat mai mult ca obiect decorativ, sculptural. In acest

context Donald Norman mentioneaza cd, desi are acest storcator acasd, nu il foloseste. E un
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exemplu prin care se incerca stabilirea unui raport neconventional intre utilizator si un produs
utilitar prin intermediul caruia autorul exemplificd fenomenul emotiei in design. Storcatorul a
starnit numeroase controverse dupa aparitie, Chiar daca din punct de vedere estetic era impecabil,
problema consta in utilitate, el nefiind practic pentru a stoarce fructe. Remarcam ca mai tarziu,
dupa ce a fost produs un lot de 10.000 exemplare placate cu aur (material incompatibile cu sucul
de citrice), acestea nefiind destinate utilizarii pe post de storcator, Philip Starck mentiona:

’Storcatorul meu nu are menirea de a stoarce 1amai, el este menit sa inceapa conversatii” [52].

Tratat din acest punct de vedere, designul nu presupune neaparat abandonarea criteriului
functional al obiectului, ci conceperea sa prin prisma valorilor
spirituale, raportarea lui la publicul tinta grupat pe categorii de
varsta, sex, cultura, etc. Invocarea acestor criterii contribuie la
o apropiere si o legatura mai stransa intre utilizator si produsul
realizat dupa specificul sdu. Totodatd designul emotional
creeazd un dialog intre autor si public, o poveste care se
desfasoara incepand cu momentul creatiei si intreaga perioada

de utilizare, este mai mult deciat un obiect uzual datoritd

emotiilor pe care ti le poate provoca cel putin la inceput [4]. In
aceiagi retorica de concept sunt create si produsele Apple, Fig. 1.30. ,,Storcitor de citrice”,
care, incepand cu logo-ul si finalizand cu tehnologiile si 1990, Philip Starck
materialele utilizate, starnesc in primul rand admiratie,

nemaivorbind despre placerea utilizarii. Pe langa delectarea vizuala, asimilarea acestor produse
are loc datorita intregului complex senzorial - cel auditiv, tactil si chiar la nivel de subconstient
lucrurile sunt realizate astfel, incat omul-utilizatorul sa simta apropierea sa fata de produs, sa-I

abordeze in mod intuitiv, creandu-i-se astfel un deja-vu la utilizarea lui. [53]

......

Designul este un instrument esential in marirea competitivitatii produselor, este
determinant pentru prima impresie pe care si-0 face potentialul utilizator si factorul care fi
influenteaza decizia sa aleagd un produs sau altul dintr-o gama mai larga. Evident, un rol relevant
in aceastd decizie il are si pretul produsului, dar acest fapt tine de o alta dimensiune a
marketingului. Daca e sa ne axam pe estetica si concept si anume abordarea lor prin prisma
emotionald, designul contemporan opereaza cu mai multi factori sensibilizatori pentru societate.
Cel mai relevant si des invocat in ultimii ani este cel ecologic, datorita specificului caruia, multi
designeri reusesc sa creeze concepte care atrag atentia oamenilor la importanta utilizarii resurselor

regenerabile, a materialelor biodegradabile si la reciclare. Atat in industria constructoare de
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masini, cat si in cea a designului de obiect, acest fenomen stimuleaza noi tendinte de abordare a
ideile 1nsa, sunt orientate spre solutii simple si cu un grad inalt de creativitate, punandu-se accent
pe mesaj, pe functie, pe apropierea de naturalete a obiectului si capacitatea integrarii perfecte a lui
in mediul natural [54]. Abordarea unor idei in prezent ce tin de crearea mobilierului ecologic si
anume crearea scaunelor, meselor din carton este o directie indrazneata care reaminteste de post-
modernism si de adeptii sai care au creat mobilier de unica folosinta reusind sa dea rigiditate hartiei
gratie formelor si muchiilor de indoire, formand astfel nervuri de rezistenta. Cartonul si hartia
raman a fi totusi materiale experimentale care permit o manufacturd si producere rapida,
dezvoltand si punand in prioritate tehnicile de lucru cu suprafete desfasurate. Implica un exercitiu
complex de imaginatie si viziune spatiald oferind solutii eficiente pentru realizarea obiectelor de
unic uz sau temporar, Fig. 1.31.a. Astfel sunt create produse cu o durata mica de viata, dar care au
avantajul de a fi biodegradabile si inofensive mediului ambiant [55]. Dintre materialele folosite in
industrie fiind durabile, dar si inofensive mediului, cele mai raspandite si practice ramane a fi
extinse de ,,jonglare” cu forma, permitand realizarea unor suprafete atat ideal plate, cat si complex
ondulate. In unele cazuri este explorati rezistenta sectiunii materialului si coagularea formelor prin
imbinari multiple, Figura 1.31.b, iar in altele — plasticitatea si efectul de arc al lemnului tensionat,

Figura 1.31.c, rezultand astfel o diversitate de lucrari ce completeaza designul contemporan.

a) b)
Fig. 1.31. a) Papton chair, Fuchs + Funke Studio, 2007; b) SK Fishbone chair, Nicolas
Marzouanlian, 2009; c¢) Wooden chair, Mark Newson, 1992

Dincolo de explorarea eficienta a materialelor si a tehnologiilor, designul contemporan este
tot mai mult axat pe dezvoltarea comunicarii intre indivizi. Nu neaparat o comunicare directa, ci
una transpusa prin intermediul produselor, iar acest fenomen se simte puternic in cadrul
festivalurilor de design care au loc anual in diferite orase ale lumii, cum ar fi: Festivalul de Design
de la Milano, Berlin, Londra, Bienala Internationala de Design din Saint-Etienne, Festival de
Design din Loodz, Viena si alte centre devenite hub-uri ale designului mondial, unde se creeaza

conexiuni intre designeri si public: conexiuni intre industriile creative si cele de producere,
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evidentiind tot mai mult o abordare a creatiei bazata pe elementul antropologic, sociologic —

generatoare de concept si istorie in spatele fiecarui produs.

Revenind la observatiile mentionate mai sus cu referire la materialele durabile, dorim sa
remarcam valoarea industriala a lemnului si a derivatelor din acesta, ca un exemplu de continuitate
si dezvoltare a designului la nivel de proces tehnologic de prelucrare a materialului. Multe
procedee de lucru sunt o preluare si 0 modernizare a tehnicilor mestesugarilor, transmise prin
traditie, dar in mare mdsurad aceste tehnici au fost ridicate la noi performante definite prin
exactitate, rapiditate si automatizare. Rolul acestei evolutii este major in procesul de creatie
alternativa, ceea ce permite aparitia unor noi viziuni in crearea de forma, dar si in explorarea
proprietatilor fizice si chimice ale materialelor [56]. Viziunile noi apar si datorita modului de
gandire din ce in ce mai nelimitat, apar determinate si de scopul de a stimula stari, emotii prin
intermediul lucrarilor. Astfel spectatorul, sau utilizatorul este preocupat de mai multi factori decat
de functia obiectului, el fiind captivat si de modul in care sunt integrate tehnologiile si imbinate
materialele, inclusiv cele netraditionale. Aceste subtilitati claseaza produsul ca subiect artistic, in
final fiind perceput si ca obiect de arta ce se manifesta atat ca piesa de decor, dar si ca obiect utilitar
definit de constructia destinatia sa evident functionala [57]. De multe ori creatia de forma in design,
capata interpretari decorative pronuntate, care o apropie mult de creatiile din sculptura moderna si
anume formele fluide, plastice cu un grad inalt de complexitate, orientate tot mai mult spre organic
- volume ce tind sa se integreze perfect in mediul natural. Cu toate ca a trecut mai bine de jumatate
de secol de la epoca bio-designului, creatia ramane a fi orientata si in prezent pe principii estetice
reactualizate ale acestui curent si a altor curente care au derivat din acesta. Interesul pentru
suprafetele plastice, forme organice a influentat mult si arhitectura, iar realizarea ideilor cu un
astfel de caracter plastic a fost posibila datoritd utilizarii noilor tehnologii de proiectare
tridimensionald. Cunoscute sub denumirea de blob-uri, acest tip de proiecte au la baza programe
de modelare digitala prin care este posibila optimizarea si structurarea procesului de proiectare-
producere. Termenul este relativ nou, din 1995 si reprezintd o noud directie in conceperea
obiectelor industriale si a constructiilor arhitecturale. Sub acest aspect, viziunile designerilor si a
arhitectilor sunt implementate mult mai usor, au o platforma prin intermediul careia poate fi
simulati realitatea oricarui obiect de design, inainte ca el si fie lansat in producere. In afard de
simuldrile la calculator, este posibild si prototipizarea digitald in scara reala (in special pentru
designul de produs) cu ajutorul robotilor industriali manipulati digital si dirijatii prin intermediul
softurilor de proiectare 3D. In industrie, dar si in cercetare sunt pe larg folositi robotii cu brat

mecanic cu mai multe grade de libertate n 3 si chiar in 5 axe, care permit practic modelarea oricarei
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suprafete, indiferent de gradul ei de complexitate. Toate aceste tehnologii sunt perfectionate
permanent, iar rolul lor in creatia de design este de a pune la indemana instrumente apte sa
faciliteze procesele si parcursul lor de la etapa de idee pana la cea de implementare. Aplicarea
acestor tehnologii ofera posibilitatea anticiparii problemelor pasibile sia apara in procesul de
manufactura si au rol de a oferi asistenta la perfectionarea coeficientilor ergonomici, tehnici si

constructivi ai obiectului proiectat [58].

Cand este vorba despre designul organic exprimat prin forme sculpturale, primele repere
au la baza cateva nume clar afirmate 1n aceasta directie si care, prin intermediul creatiei lor, au
contribuit la consolidarea si conturarea unor tendinte la nivel mondial. Ca exemplu am vrea sa
aducem lucrarile arhitectei si designerei Zaha Hadid. Operele sale dezinhibeaza si sparg toate
stereotipurile vis-a-vis de volumetrie si functionalism in ansamblu. Creatia sa in primul rand
emotioneaza, iar mai apoi te face sa o admiri pentru libertatea pe care o exprima. Libertate sugerata
de formele degajate, aparent ireale, realizate fara compromisuri tehnologice si care exceleaza prin

calitatea finisajului.

Banca ,,Gyre”, Figura 1.32.b, una din lucrarile autoarei, realizata din materiale compozite,
precum poliester si rasina are o configuratie complexa, cu suprafete continui infinite ce trec de la
interior spre exterior si invers. Aceasta fluiditate lasd senzatia de modelare naturald specifica
pietrelor de rau slefuite de ape si firele de nisip in timp. Zaha Hadid abordeaza astfel de suprafete
prin procese industriale complexe, valorificand potentialul tehnologiei materialelor compozite la
cote maxime si care, aparent, nu pun limite in creatia de forma. Drept rezultat aceste lucrari creeaza
prin forma lor asocieri cu elemente din natura, asa cum se intampla si cu scaunul ,,Crest”, Figura

1.32. ¢, inspirand la meditatie, ramanand in acelasi timp sa-si serveasca rolul de mobilier.

C

Fig. 1.32. a) Lustra ,,Chandelier”, 2005, b), Scaunul ,,Gyre”, 2006, ) scaunul ,,Crest”, 2006, Zaha Hadid

Aceasta tendintd ar putea fi caracterizatd prin omogenizarea spatiului proiectat si
fuzionarea elementelor intr-un ansamblu arhitectural si de design. Se pune accentul pe forma mare

a obiectului, pe materialul unitar care il avantajeaza, astfel incat produsul sa fie expresiv si durabil.
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Zaha Hadid face des referinta la rolul major pe care il are tehnologia in creatia sa si respectiv la
fenomenul prototipizarii digitale la care apeleaza [46]. Gratie aplicarii acestora, lucrarile autoarei
au un parcurs bine controlat si exact, facilitindu-i procesul de lucru. Maniera creativa pe care 0
abordeaza face ca proiectele sale sa prinda viatd sub amprenta unor cuvinte cheie cum ar fi
fluiditate si omogenitate - acestea exprimand caracterul profund artistic, sculptural a obiectelor
sale uzuale [59]. Volumetria de maniera sculpturala a obiectelor nu-i este specifica doar pentru
piesele de mobilier monobloc, dar se refera si la cele care au o structura functionala mai complexa,
un continut constructiv - mecanic, sau electronic. Unul din aceste exemplele este bucatiria ,,Z.
Island”, Figura.1.33., care poarta acelasi caracter plastic, unificator atat de reprezentativ autoarei
si intruneste tehnologii de inaltd performantd intr-un volum minimalist de tip insula. La prima
vedere produsul este foarte departe de perceptia ordinara a unei bucatarii si asta datorita formei
futuriste, organice pe care o are produsul. Acest lucru a fost posibil de realizat datorita materialului
corian, care a devenit din ce in ce mai utilizat in industria contemporana, fiind unul din materialele

reprezentative si des asociate cu creatia arhitectei Zaha Hadid.

Fig. 1.33. a) Bucatiria Z. Island, 2006, Zaha Hadid; b)detaliu

Creatia acestei autoare, dincolo de obiectele de design, tine in primul rand de proiecte
arhitecturale, care probabil au si influentat o tratare generalizatoare a formei si o abordare atat de
sculpturala a volumelor. Este nefiresc sa analizezi per detaliu lucrarile sale, pentru ca de cele mai
multe ori ele au coerenta si o imagine clara doar in ansamblu. Acest fapt nu ar insemna neaparat
atribuirea lor unui concept modular, ci mai degraba ar indica perceperea lor ca Set si forme ce
relationeaza armonios doar impreund — inca o caracteristicd ce traddeaza spiritul arhitectural si de

grandoare pe care il promoveaza autoarea.

Din punct de vedere practic s-ar putea ca aceastd maniera interpretativa sa piarda teren in
fata functionalismului in care forma urmeaza functia, astfel incat argumentul de practicitate sa fie
pus la Indoiald, dar rolul si aspectul artistic pe care il poartad aceste lucrari au de fapt un scop mai
profund — acela de a contopi la maximum arta cu tehnica, de a acorda sculpturii un suflu uzual

functional si invers — de a atribui obiectelor utilitare un caracter sculptural, plastic, decorativ si nu
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in cele din urma, emotional. Colectia ,,Dune Formations”, Figura. 1.34., este reprezentativa pentru
cele mentionate mai sus si este o tratare monolitica a unor piese de interior, care, fiind inspirate de

la dunele de nisip, exprima dimensiuni, lasa senzatia de spatialitate si o plastica intuitiva si fluida.

Fig. 1.34. Dune Formations, 2007, Zaha Hadid

Un factor important este sursa de la care porneste proiectul, imboldul inspirational si
motivele plastice care determina produsul final. In cazul lucrarii ,,Dune Formations™ procesele de
creatie au acest punct de reper si el descrie fenomenul conceperii, iar mai apoi si analiza artistica,
psihologica sau criticd a produsului. Este valabil si in cazul lampii ,,Chandelier” Figura 1.32.a,
corp de iluminat inspirat de la stea, iar semantic pe langa ideea de lumina pe care o transmite steaua
in sine, acest proiect a preluat si la nivel plastic cateva atribute. Nu este vorba de o asociere directa
a formei cu steaua, dar privit din diferite racursiuri, acest corp de iluminat este determinat de siluete
care amintesc de configuratia unui astru - stea. Este o interpretare a simbolului astral printr-un
forma ajurata ce capata volum gratie unei fésii ce se reconfigureaza in spatiu, variind ca proportii
si subliniind o traiectorie de spirala. Acest fapt, per-ansamblu, confera obiectului expresia unui

corp masiv, dar totodata usor, aerian.

Ca si contrapunct tehnologic fata de lucrarile enumerate mai sus, ar putea fi prezentate o
serie de creatii implementate intr-o maniera mult mai traditionala, care pastreaza un specific de
manufactura si artizanat. Sunt lucrari produse din materiale biodegradabile, care au ca baza lemnul
si care, gratie maiestriei, tehnicii si a manierei de realizare nu cedeaza cu nimic prin fluiditatea
suprafete in fata materialelor Hi-Tech. In designul contemporan sunt mai multi autori care au mers
pe aceasta filiera si un lucru caracteristic lor este faptul ca majoritatea, in afara de studiile de design
propriu zise, au la baza un simt profund al sculpturii. Aceasta abilitate este remarcata in creatiile
lor gratie tratarii expresive a formelor, datorita plasticii care pune in prim plan efectul plastic al
liniilor, concentrand spectatorul spre caracterul artistic al obiectului, iar mai apoi si la rolul sau
utilitar. Desi proprietatile lemnului sunt cu totul altele decat cele ale fibrei de sticla, a corianului,
complexe ce se limiteaza doar la imaginatia creatorului. Printre adeptii unei tehnici de creatie in

care lemnul aparent nu are limite este si Matthias Pliessnig [60]. Una din lucariile sale
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reprezentative este banca ,,Spill” (mirrored pair), Figura 1.35., un obiect de proportii atat la nivel
dimensional cat si ca impact artistic, producerea caruia se bazeaza pe tehnologii traditionale, relativ

simple tratate perfect din punct de vedere al proiectarii si implementarii.

Fig.1.35. Banca ,,Spill”, 2011, Matthias Pliessnig

Ceea ce face spectaculoasa aceasta lucrare este plastica formei, tehnica si mijloacele de
lucru cu lemnul, sau mai bine zis cu proprietatile lui, fiind prelucrat si separat pe fasii inguste ce
le confera cu un grad mare de flexibilitate. Acestea sunt asezate pe o retea de profiluri ce servesc
ca structura de rezistenta a constructiei si care indica traiectoria de mulare a fiecarei fasii.
Densitatea fasiilor este cea care creeaza iluzia unei suprafete integre putin ajurate ce variaza de la
o portiune la alta suportand transformari plastice in spatiu. Volumetria obiectelor lui Matthias
Pliessnig este extrem de complexa si in acelasi timp foarte organica. Admirandu-i obiectele din
diferite racursiuri, ele ofera noi deschideri de imagine si asocieri — fenomen atat de caracteristic
sculpturii abstracte. Complexitatea suprafetelor este usor dirijata atat in timpul proiectarii, cat si
in procesul de implementare prin intermediul softurilor de modelare 3D, fapt care permite un

control sporit asupra executiei produsului in toate fazele sale de lucru.

Fig. 1.36. Banca ,,Amada”, 2010, Mathias Pliesnig Fig. 1.37. Banca ,,Pinch”, 2011, Matthias Pliesnig

Aparent, mobilierul prezentat aminteste de obiectele impletite din lozie, gen mestesugaresc
de amploare in trecutul mai multor tari, inclusiv in Moldova, unde traditii de acest tip se mai
pastreaza si astazi. Diferenta ce tine de specificul materialului exisa totusi si ea vizeaza prelucrarea

materiei prime, control dimensional, automatizare si tehnologiile de imbinare. Lucrarile studioului
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condus de Matthias sunt variate prin configuratia organica avand tratari atat ordonate, simple prin
simetrie si minimalism, Figura 1.37, cat si de complexitate inalta cu variatiuni ale suprafetelor ce
cu greu pot fi raportate vreunei forme geometrice primare, Figura 1.36. Cele din urma fac creatia
autorului autenticd si recognoscibild, greu de reprodus. Procesul sdu de creatiei presupune multe
experimente si explorarea fibrei lemnoase prin capacitatea ei de ondulare si mentinere a curburilor

pe termen lung [61].

In continuarea observirii manierei in care lemnul este utilizat in creatia contemporana in
design, am dori sa mentionam si lucrarile designerului David Trubridge care are tendinta sa
ilustreze sursa sa de inspiratie in toate lucrdrile sale, in majoritatea cazurilor aceasta fiind
structurile din lumea plantelor, Figura 1.38, Figura 1.39. si formele de relief. Avand ca baza aceste
repere bionice, designerul traduce printr-un limbaj artistic rafinat mediul natural, intr-un mediu
antropomorf, creat de om si pentru om, clasandu-se astfel printre designerii reprezentativi

segmentului eco-design [54].

Fig. 1.38. Lustra ,,Floral”, 2005, David Trubridge Fig. 1.39. lampadar ,,Kikau”, 2013, Trubridge

In cazul lucrarilor nominalizate un factor definitoriu este cel de asamblare, ele fiind
concepute conform unui principiu modular. Principiul de modularitate faciliteaza mult modul de
transportare a obiectelor, aspect important in conditiile in care este un produs ce apare pe rafturile
magazinelor. Tehnologia de producere 1si spune cuvantul in cazul de fatd nu doar in ceea ce vizeaza
calitatea de finisaj a pieselor, dar si asupra principiului de asamblare cu detalii de conexiune perfect
ajustate. Fiind gandite ca sa fie asamblate de catre utilizator, se creeaza premise ale contactului
acestuia cu produsul la alt nivel si anume prin partajarea activitatii la etapa a doua de finalizare a
obiectului de design. Aceastd ,,colaborare” tine de asamblarea tuturor detaliilor prin procedee clare
si simple, implicand si factorul psihologic, de contributie personala, astfel incat beneficiarul sa se

simta Intr-o mica masurd coautor, in afara de rolul sau de cumparator.

Dincolo de aceste substraturi de marketing, o parte din lucrarile lui David Trubridge, mai

ales cele de mobilier, au un caracter mai schematic, in aceste opere se pune accentul pe structuri
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rarefiate, dar totodata structurile date definesc clar suprafetele. Prin lucrarile ,,Body Raft”, Figura
1.40., si Canapeaua ,,Nananu”, Figura 1.41., autorul reinterpreteaza tehnicile artizanale folosind
materiale si fortda de munca locald, contribuind astfel la dezvoltarea economica a sectorului de

muncad manuala [54].

Fig. 1.40. Balansoaor ,,Body Raft”, 2000, Fig. 1.41. Canapea ,,Nananu”, 2004,
David Trubridge David Trubridge

in domeniul mobilierului (nu neaparat in toate cazurile) si a obiectelor de decor, designul
contemporan este concentrat in mare parte pe plastica exterioara a obiectului, asta datorandu-se
faptului ca autorii nu sunt constransi la modelarea formei de anumite detalii interioare, mecanisme
functionale ale obiectelor, pentru ca in domeniul productiei de mobilier astfel de componente
practic lipsesc. Domeniul in care totusi structurile interioare si mecanismele influenteaza direct
procesul de design este cel ce tine de proiectarea produselor electronice, a utilajului industrial si a
obiectelor formate din ansambluri mecanice ce indeplinesc functii complexe, forma carora depinde
direct de continutul tehnic si structura interioara. Abordarea in aceste cazuri este cu totul alta si
presupune implicarea unor echipe complexe ce intrunesc designeri, tehnologi, ingineri,
economisti. Acesti specialisti 1si aduc aportul in egald masura la elaborarea unui produs
competitiv. In creatia contemporani, acest lucru este esential, mai ales ci tehnologiile se dezvolti

rapid, iar implementarea lor presupune o formare continua si conlucrare pluridisciplinara [62].

Desi producerea obiectelor electronice, robotii casnici, industriali, masinile si alte obiecte
utilitare este asociatd In mare parte de numele unor corporatii, in continuare vom atrage totusi
atentia asupra unei colectii de produse ce vizeaza direct o personalitate, si anume James Dyson -
inginer, inventator si designer, care detine controlul integral asupra ideilor sale, incepand de la
schite si pana la producerea in serie a obiectelor. ,,Designul si ingineria nu sunt discipline
separate”, afirma autorul in creatia caruia se vede clar ca designul este abordat neordinar si este de
0 manierd constructivista supra-functionald [63]. In cazul produselor marca Dyson, structurile
interioare si tehnologiile de operare sunt cele care le dicteaza forma, estetica lor fiind o consecinta
directd a ingineriei astfel incat fiecare detaliu exprima continut si functie. Este de fapt o

caracteristica ce defineste clar stilul autorului si ii asigura primatul iIn domeniul sdu de activitate.
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Inventand aspiratorul cu vacuum, James Dyson a introdus o noua tehnologie in industria producerii

lor, dezvoltand-o timp de mai multi ani.

,»Designul adevarat inseamna sa faci un lucru mai bine decat toate cele facute pana la el ”

(James Dyson) [63]

Fig. 1.42. Modele de aspiratoare create de James Dyson

Dincolo de principiile riguroase si specificul sau creator, James Dayson reuseste sa dea
tehnologiei un continut artistic clar prin deschiderea sau exteriorizarea totala a mecanismelor,
structurii obiectului, ceea ce-i ofera posibilitate utilizatorului de a urmari procesul de functionarii.
Este un factor psihologic ce ofera senzatia de control si sigurantad pe care il ofera obiectele ce au
constructie de tip deschis. In cazul aspiratoarelor create de Dyson, rezervorul pentru gunoi, realizat
din sticla —atribut prezent la toate modelele concepute pana acum, are in primul rand rolul de a
oferi informatie vis-a-vis de umplere si necesitatea de a fi descarcat, dar mai ofera si un efect vizual
puternic in timpul aspirarii, dezvaluind in interiorul vasului imaginea unui adevarat ,,ciclon” ,
Figura 1.42. Tehnologia functionarii acestor aspiratoare asa si este definitd, avand denumirea
,Dyson cyclone technology”. Acest principiu de aspirare face ca produsele sa fie unice si

performante, cu un caracter expresiv al designului ce insufla incredere in capacitatea lor de lucru.

O alta colectie de obiecte cu amprenta acestui autor sunt cateva tipuri de ventilatoare care
ies total din tiparul perceptiei firesti a unui obiect de acest gen. Si de aceasta data inventivitatea si
tehnologia folosita a dus la realizarea unor modele care transmit esteticul prin continutul
tehnologic, dar cel mai mult prin minimizarea detaliilor vizibile. Marele paradox este ca aceste
ventilatoare nu au vizibild o elice, iar curentii de aer pornesc din interiorul unui cerc, Figura 1.43.a.
Am putea afirma ca este un obiect de design prin intermediul caruia, ingineria devine cu adevarat
artd. Metoda traditionala de creare a ventilatorului a fost reinventata de catre Dyson, iar elicea care
genereaza miscarea maselor de aer este ascunsa in baza si directioneaza curentii spre inel prin
intermediul piciorului tubular [64]. Aceste detalii contribuie la cresterea coeficientului ergonomic

al produsului si maresc gradul de securitate pentru cei care il folosesc, mai ales pentru copii,
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evitandu-se contactul direct cu elicea si respectiv posibile traume. Este un volum, un corp foarte
simplu din punct de vedere plastic, format dintr-o verticala si un cerc, dar care are un continut
ingineresc impunator, nemaivorbind de efectul vizual pe care il genereaza timpul lucrului. Daca
aspiratoarele ofereau o transparenta totala asupra procesului de lucru, ,,Air Multiplier” pastreaza o
enigma totald (cel putin temporard) pentru utilizator in ceea ce priveste modul de functionare.
Elementul de baza a ventilatorului este un inel cu o constructie complexa prin care iese un flux de
aer. In sectiune acest inel are o constructie inspirati de la profilul aripii de avion, fapt care asigura
o dirijare exacta a aerului, formand mase uniforme de curenti de aer cu efect de briza, Figura
1.43.b.. Abordarea creatiei in design bazata pe repere stiintifice, experimente ingineresti si inovatii
tehnologice, formeaza caracterul original al produselor create de Dyson, atribuindu-le o eticheta
specifica, unica prin relatia dintre forme si functie in designului industrial contemporan. Aceasta
relatie este conturatd si definita clar de resursele intelectuale si viziunile autentice pe care le are

autorul asupra rolului si impactului inovatiilor tehnologice in creatia industriala.

Fig. 1.43. a) Ventilator ,,Air Multiplier”, 2009, James Dyson; b) Schema functionali

In sustinerea subiectului pe care il vom desfasura in continuare este bineveniti afirmatia
marelui Albert Einstein: ”Imaginatia este mai importantd decat cunoasterea. Cunoasterea este
limitata, imaginatia inconjoara lumea”. Este cert ca fenomenul imaginatiei pune baza creatiilor si
lucrurilor noi realizate de om. Indiferent care ar fi domeniul de aplicare a gandirii creatoare, este
nevoie de acest proces cognitiv care presupune o prelucrare, combinare si transformare a datelor
din experiente anterioare. In arti si in tehnicd, imaginatia, analiza experientelor anterioare si
intercalarea cu inspiratii venite din diverse domenii al stiintei a dat nastere unor adevarate
capodopere. Cel mai relevant exemplu in acest sens este rolul bionicii in creatia industriala,
inclusiv in alte domenii cum ar fi medicina, inginerie, arhitectura etc. Bionica este acea sursa de
cercetare si inspiratie care alimenteazd imaginatia crednd premise si oferind solutii invatate de la
natura utile pentru noi abordari si interpretari in domeniile de aplicare. Designul contemporan, dar
si cel din secolul precedent este unul din domeniile profund marcate de bionica, iar ca dovada sunt

si tendintele aparute ca: bio-design, eco-design, organic-design, si altele in care se vede clar
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impactul ,,invatarii” de la naturd. Or bionica asta si inseamna: cercetarea sistematica, analiza
metodelor si sistemelor biologice descoperite in natura si aplicarea lor in procesul de creatie atat
in design, sisteme ingineresti, tehnologii moderne, cat si alte domenii de activitate. Este un termen
folosit pentru prima datd in 1958 de catre Jack E. Steel intru-un context de origine tehnica, dar

care s-a impus rapid si a cuprins mai multe sfere ale stiintei.

In design, bionica se regiseste la nivel constructiv ingineresc, functional, mecanic, dar si
la nivelul creatiei de forma definind plastica si forma obiectelor. De cele mai multe ori influentele
duc spre interpretarea unor forme organice firesti mediului natural de unde si vine sursa de
inspiratie. Acest fapt e valabil nu doar pentru creatia in design, dar si pentru alte genuri ale artelor
precum cele decorative aplicate, pictura, sculptura etc. ,,Klee, un impatimit al liniei ca mijloc de
expresie, sustine ca artistul trebuie sa studieze linia in structurile materiale ale naturii, 1n tesuturile

umane, substanta osoasa, fibrele musculare” [65].

Impactul bionicii in creatia industriala il putem simti prin multitudinea de lucruri care ne
inconjoara, iar cele mai relevante exemple aplicare a ei sunt: constructia de avioane (reinterpretare
a principiilor de zbor ale pasarilor), parasute (inventii ce au la baza modelul semintei papadiei),
roboti (inspirati de la morfologia paianjenilor), pneurile automobilelor ( ca model biologic labele
de pisica), structurile de rezistenta ale cladirilor (inspirate de la structurile plantelor) si 0
multitudine de alte obiecte antropomorfe — configuratia si functionalitatea carora sunt rod al
cercetarii si invatarii sistematice de la naturd. In designul contemporan autorii aplica pe larg
solutiile oferite de bionica, atat la nivelul functional, cat si cel estetic. Din punct de vedere al
conceperii formei, bionica 1n design este tratata si prin prisma filosofica, invatare de la natura,
sintetizare si interpretarea elementelor naturale la figurat, cu elemente de hiperbola sau simbol —
mijloace artistice care confera un plus de expresivitate obiectelor. Aceste procedeele isi gasesc pe
larg repere in natura, servind ca model de manifestare a procesului de inspiratie tot mai apreciat in

creatia contemporana.

Vom atrage atentia in continuare asupra catorva lucrari reprezentative designului
contemporan tratat prin prisma bionicii si care fac trimitere catre mai multe aspecte ale acesteia.
Modelul de scaun ,,Gaudi”, Figura 1.44., proiectat de catre Bram Geenen este un obiect ce are la
baza o reinterpretare a tehnicii folosite de celebrul arhitect Antoni Gaudi la realizarea structurilor
parabolice ale bisericilor. Adaptarea acestor structuri din domeniul arhitectural in domeniul
designului de obiect este o tranzitie a unor elemente constructive reinterpretate intr-o alta scara.
Atat in cazul arhitecturii lui Gaudi, cat si in cazul scaunului mentionat, menirea structurii tine de

distribuirea sarcinilor si repartizarea lor pe intreaga retea de rezistenta a obiectului [66]. In natura
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astfel de structuri regasim la o multime de plante si rolul portant al acestora este foarte evident. La
fel de evident il percepem si in cazul scaunului ,,Gaudi”, unde aplicarea principiului constructiv al
structurilor luat in relatie cu performanta fizica a materialelor, defineste silueta obiectului. Obiectul
are o masa de aproximativ 1 kg fiind produs din fibra de carbon (suprafata neagra) si poliamida in
cazul nervurilor, care indeplinesc functia portanta a obiectului, Figura 1.44.b. Din punct de vedere
plastic acest produs insufla finete gratie configuratiei organice a suprafetelor ce duc spre asocierea
obiectului cu o fiinta vie, aeriana - senzatie generata si datorita tectonicii pe care o are scaunul.
Tangenta minimala cu solul si dezvoltarea volumetrica a scaunului in partea superioara, creeaza
iluzoriu tendinta sa de a se desprinde de la pamant. Efectul de plutire si interpretarea organica a
formei ofera proiectului ,,Gaudi stool” o puternicd nota de artistism si alurd senzuald. Facem
aceastd paraleld intre arhitecturd si design prin intermediul proiectului ,,Gaudi stool” pentru a
reflecta rolul structurilor (analog celor naturale) atat la nivel constructiv cat si estetic, dar in mod
esential aceasta comparatic vine sd vorbeasca despre perceperea spatiala a dimensiunilor si
amplorii (cupola catedralei versus scaun). In lipsa unor repere dimensionale comparabile, scaunul
pare a fi 0 constructie de mari proportii, iar asocierea sa cu structurile lui Gaudi stimuleaza si mai
mult aceasta perceptie. Despre acest fenomen vizual si in general despre perceperea vizuala in
spatiu, doctorul in psihologie Vasile Cioca mentiona facand referire la fractalii ,,Dimensiunea
efectiva a unui obiect oarecare nu are o valoare fixa, ea este data de conditiile de observare si nu

inceteaza sa se schimbe” [67].
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Fig. 1.44. Scaunul ,,Gaudi”, 2009, Bram Geenen

Cuierul ,,Baobab” este o lucrare inspiratd de la baobabul african si este o tratare simbolica
a formei copacului, imprimandu-i 0 alura uzuala evidenta. Xavier Lust, autorul lucrarii declara ca
ideea porneste de la cea mai simpla asociere Intre creanga si cuier. ,,Ce poate fi mai natural decat
crengile — primele cuiere care au putut sa existe” [63]. Pornind de la aceasta premisa conceptuala,
autorul abordeaza esteticul si utilitarul prin prisma bionicii, stilizind baobabul intr-o maniera

subtila, creand in final un obiect cu o forma plastica sugestiva menirii sale.
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,,Baobab”, Figura 1.46., este un obiect de design dezasamblabil, realizat dintr-un compus
de minerale si rasini poliesterice, o masa pigmentatd in alb-mat care permit realizarea unor
suprafete fine, catifelate. Bratele cuierului au terminatii rotunjite fiind inspirate de la fructele
baobabului, Figura 1.45., iar pe alocuri apar mici elemente asociate cu muguri de priméavara, care,
spune autorul: ,,sunt o promisiune si simbolizeazd abundentd”. Acest proiect releva cu precadere
o tratare lirica a creatiei in domeniul designului si o abordare sculpturald a formei reprezentative

unui obiect inspirat din natura.

a. b.
Fig. 1.45. Copacul bacbab Fig. 1.46. a) Cuier Baobab, Xavier Lust; b)Cuier Baobab, detaliu

Noi suntem inconjurati de un mediu care furnizeaza necontenit idei si reprezinta o baza
pentru studiere: studierea principiilor fizice si chimice naturale, analizarea plasticii naturale,
analiza fenomenelor, atat in spatiul terestru, aerian, cat si in mediul subacvatic unde au loc in
permanenta schimbari si evolutii ce trebuie observate. In 1965, cercetitorul in domeniul haosului
acvatic si aerian, Theodore Schwenk vorbea despre existenta unei geometrii naturale, umane si
cosmice a formelor regulate in imprecizia lor: ,,Plantele reprezinta vasculare, prin care apa, sangele
sl pamantul, curg intr-o interdependenta vie cu atmosfera. Laolalta, pamantul, lumea plantelor si
atmosfera, alcatuiesc un singur mare organism, prin care apa curge la fel ca sangele unui organism
viu.” [68]. Daca am reusi prin invatarea de la naturd sa cream obiecte care sa ne imbunatateasca
modul de viata pastrand in acelasi timp armonia intre mediul antropomorf'si cel natural, am rdmane

in continuare un organism unic, viu si credem ca designul are rol important in acest sens.

Filozofia in creatia industriald vibreaza de multe ori intre Arta, Design, Natura. Aceasta
»trilogie” este evidenta si pe larg promovata de designerul englez Ross Lovegrove, pe care 0 evoca
drept componenta esentiala in lucrarile sale. Legatura dintre aceste trei domenii creeaza ADN-eul
creatiei contemporane, iar ca exemple care-i pot ilustra conceptia prezentam o serie dintre lucrarile

sale ce pastreaza tinuta si caracteristica specifica designului organic, bionic.

,Copacul solar”, Figura 1.47. este o instalatie de iluminat pentru exterior care dupa cum

afirma autorul, ,,celebreaza arta designul si natura, reprezentaind ADN-ul timpului nostru si arata

47



ca este posibil de a crea lucruri frumoase folosind cele mai inalte tehnologii”. Este o lucrare
dezvoltata in colaborare cu Artemida (Italia) si liderul mondiali in producerea de baterii solare
Sharp Solar [69]. Din punct de vedere constructiv si stilistic evocd o asociere clara cu mediul
natural, sugerand silueta unei plante gigantice ,,imbibate” de tehnologie. Functional este un
exemplu a ceva spre ce ar putea tinde corpurile de iluminat moderne: alimentare autonoma cu
energie de la bateriile solare instalate pe partea superioara a plafoanelor; modularitate, componente
Hi-Tech si foarte important - impact emotional asupra publicului prin asocierea cu naturalul.
Energia necesara acestor blocuri de iluminat se acumuleaza in timpul zilei si este emisa sub forma

de lumina noaptea prin intermediului ledurilor

Fig. 1.47. ,,Copacul Solar”, 2007, Ross Lovegrove

Ross Lovegrove nu este adeptul vopsirii obiectelor, optand pentru pastrarea texturii si a
culorii firesti a materialului de baza utilizat, dar in cazul ,,Copacului Solar” s-a recurs la vopsirea
pilonilor intr-un verde pastelat cald, care amplifica aspectul de naturalete al constructiei si fi

asigurd o durata de viatd mai mare prin oprirea coroziunii metalului.

Proiectul a fost realizat pentru a fi instalat in fata muzeului MAK din Viena pentru perioada
saptamanii designului vienez din 2007, dar dupa impactul pe care 1-a avut a urmat o serie de
expuneri in multe alte locatii din lume, printre care Piazza della Scala in Milano, Champs Elysees
in Paris, Frankfurt-am-Main. Aceastd mobilitate a fost posibila in mare masurd si datoritd

constructiei modulare a instalatiei si a autonomiei sale din punct de vedere energetic.

,»Asa cum arta isi ia ideile din viata de zi cu zi, sper ca intr-0 zi si viata de zi cu zi sa isi
traga ideile din arta” [70]. Este o viziune si dorintd exprimata de unul din cei mai populari designeri
contemporani Karim Rashid, care este autorul a aproximativ 3000 de proiecte implementate in
domeniul designului industrial, designului interior, designului vestimentar si alte genuri ale artelor
aplicate. Este un autor care a depasit orice bariera psihologicad in exprimare, facand des referinta
la teoria creatiei de forma si a culorii, dar in acelasi timp nelimitandu-se in cautari si experimente.
Acesta a reusit sa abordeze in proiectare o maniera paradoxal de atridgatoare si uneori,

imprevizibilda. Karim Rashid denota o libertate de expresie caracteristica doar copiilor, iar in una
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din cartile sale ,,Design Your self” [70], mentiona cat este de importanta in creatie pastrarea acestei
trasaturi naive si Indraznete pe care o au copii pand a li se impune anumite rigori in procesul lor
educational. Tehnologiile pe care le foloseste in producere (in mare parte tehnologia plasticului si
a fibrei de sticld) i permit atitudinea dezinhibata, rezultand obiecte cu forme de la cele mai simple
- unitare, pana la suprafete complexe si culori active — elemente plastice care de fapt 1l
caracterizeaza. Culoarea este unul din mijloacele plastice care 1i amplifica individualitatea
creatoare si asta pentru ca, intr-o maniera originala utilizeaza culorile tehno, culorile stralucitoare
sl intense, acestea exprimand Vvibratia si energia lumii digitale. Cele mai des utilizate sunt rozul,

albul, argintiul si practic exclude negrul pe care-1 considera o culoare mult prea sumbra.

Obiectele realizate de Karim Rashid sunt de un ,,Minimalism senzual”, cel putin asa le
caracterizeaza autorul si argumenteaza prin faptul ca nu au nimic in plus, iar lipsa detaliilor si a
altor ,,artificii” plastice fac ca obiectul sa fie laconic, unitar - deci minimalist. ,,Lucrarile mele sunt
fluide, moi, organice, umane, ceea ce este senzual”. Aceste caracteristici distincte fac parte din
politica creatoare si comerciala a autorului, sprijinite fiind, din punct de vedere psihologic, de
convingerea ca: ,,Designul este pentru toatd lumea” si el trebuie sa fie util si accesibil. Dezvoltand
proiecte de diverse dimensiuni ca amploare (incepand cu mobilier si terminand cu hoteluri de lux),
scopul lui Karim Rashid este sa influenteze intr-un anumit fel mediul in care traiesc oamenii.
Designul in perioada contemporand, impreund cu tehnologiile avansate, au ca menire sa faciliteze
la maxim modul de trai al utilizatorului. Aceasta are loc prin automatizarea proceselor de lucru,
prin omogenizarea spatiului si a volumelor astfel incat sa dispara detaliile neimportante, lasand loc
doar esentialului. Prin produsele concepute de el, Karim Rashid aduce un puternic exemplu de
ordine si frumusete, iar in viziunea sa frumusetea este ,,0 combinatie a performantei, functiei,
materialului si formei intr-un tot” [70]. Procesul de proiectare reprezintda un control total asupra
subiectului, iar siguranta de care da dovada, face din lucrarile sale un reper important in mediul
creator de design. Imbina perfect filiera practica si cea teoretica, impartindu-si experienta in cadrul
conferintelor sustinute la universitati cu renume, iar ca rezultat al profilarii, in 2005 artistului i s-a

acordat titlul de doctor onorific al Colegiului Corcoran de Arta & Design din Washington [71].

Un alt factor care ii caracterizeaza atitudinea creatoare este negarea sau detasarea de trecut
si traditii. Lumea se schimba, la fel se intampla si cu modul de viata, iar designul trebuie sa tina
ritmul si sd poarte un suflu inovational care raspunde necesitdtilor de moment ale societatii.
Consider ca aceasta viziune promovata de Karim Rashid, nu exclude neaparat performantele atinse

in trecut Tn domeniile creatiei industriale, ci impune spre 0 evolutie continud. O evolutie alimentata
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sau impulsionatd de scepticism si ,,nemultumire” fatd de trecut, indreptatd in favoarea modelarii

unui prezent si viitor mai performant.

Intrucat am invocat fenomenul culorii ca element primordial in creatia lui Karim Rashid,
ar fi oportuna o explorare mai profunda a acesteia prin prisma creatiei sale, iar din acest punct de
vedere, indraznim sa asociem domeniul sau cromatic cu cel al impresionistilor. Utilizarea culorilor
in starea lor purd confera lucrarilor sale un impact vizual puternic, iradiaza si influenteaza anturajul
in care sunt amplasate. Daca impresionistii utilizau culorile vii complementare in tuse mici
alaturate, atunci obiectele lui Rashid ar putea fi considerate niste accente active in spatiu, care au
puterea de a reflecta intr-o manierd vibrantd lumina soarelui si de a crea impresia de viata,

pozitivism si atitudine ludica intr-un mediu crispat de rigori.

Fig. 1.48. Scaunul ,,Blobulous”, 2008, Karim Rashid

Setul de scaune ,,Blobulous”, Figura 1.48., create pentru una din expozitiile de la Milano
in 2008 este un ansamblu de volume sculpturale realizate laconic si organic simplificate [72]. Se
are n vedere o simplificare din punct de vedere al generalizarii formei prin fuziunea iluzorie a
catorva sfere intr-un tot intreg, dupd care inlaturarea unei portiuni, dezlocuirea unui volum
accentuat prin aplicarea unei culori puternice ca intensitate si valoare. Este folosit un procedeu de
contrast atat cromatic, tonal, cit si la nivel de material si factura, subliniind aceasta detasare a
suprafetei exterioare de cea energetica, interioard — destinatd asezarii. Termenul de ,,Blobulous”
este inspirat din domeniul arhitectural si are la baza cuvantul Blob - ceea ce tine de proiectarea si
realizarea constructiilor si obiectelor cu forme ,,ameboidale”, ,,oiomorfe” punct de vedere vizual -

tendinta valabila si in design.

,»Cadmo” fig.1.49 este un corp de iluminat realizat din otel vopsit si daca vorbeam despre
senzualitate in creatia lui Karim Rashid, acest obiect este un exemplu de o elegantd si un
minimalism total. O proportionalitate indltatoare si plastica suava, care reduce pana la primitivism
ondularea suprafetei in spatiu. Prin aceasta simplitate ,,Cadmo” da o senzatie de rafinament atat in
versiunea pentru podea, cat si cea destinatd peretilor. Se recurge la o izolare partiala a luminii

directe si eliberarea ei pe verticald, reflectata si dispersatd difuz. Lumina ca nucleu al obiectului,
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apare aidoma Infasuratd de o pelerina — asociere data de suprafata corpului de iluminat pe care,
dacd ar fi sd o desfasuram, am obtine o foaie dreptunghiulard. Acest procedeu de ,,inginerie
inversa” este esential pentru intelegea parcursului si calea urmata de autor in procesul sau de
creatie. Acest parcurs este usor de perceput in cazul lui Rashid datoritd laconismului si mijloacelor
minime plastice pe care le utilizeaza. Atitudinea de ,,mai mult prin mai putin” caracterizeaza in
multe situatii tendintele designului contemporan. Asociatd cu arta modernd si creatia
contemporana in design am scoate in evidentd latura expresivitdtii lui Karim Rashid printr-o
definitie data simplitatii in ,,Paul Klee si pictura modera” de Yvonne Hasan: ,,Expresivitatea se
obtine prin saracie, prin economia mijloacelor” [73]. Se simte clar sustinerea acestei viziuni in arta
moderna inca de la Inceputul secolului al XX-lea, iar pe parcurs a fost adoptatd cu incredere de

mai multe generatii de designeri, mai ales de catre cei cu o puternica predilectie spre minimalism.

b.
Fig. 1.49. ,,Cadmo”, 2006, Karim Rashid a) Lampa de podea, b) lampa de perete

Despre design si transformarile acestui domeniu in raport cu materialele si tehnologiile noi,
Karim Rashid afirma: ,,Designul va folosi materiale inteligente, va fi mai uman, mai molatic, mai
inteligent, mai putin scump, ultra-functional si poetic” [70]. In esenta aceastd transformare, sau
mai bine zis evolutie, e o adresare clara catre consumator si cerintele unei societati active, mereu
in miscare si schimbare, in care mai ramane totusi loc si pentru ,,poetic”. Dincolo de rolul nobil al
designului de a oferi oamenilor beneficiile enumerate, nu excludem posibilitatea prin care aceasta
evolutie sa se plieze fidel in continuare la conceptul de consumarism al industriei contemporane,

care incurajeaza schimbul permanent de produse, solutii si servicii.

Schimbarile tehnologice din ultimul deceniu au influentat radical abordarea designului in
creatia unor obiecte de uz general. Metodele si mijloacele artistice prin care ne apropiem de design
au ramas practic aceleasi, dar problematica s-a schimbat pentru ca sunt foarte multe lucruri din
cele care au existat fizic acum 20-30 de ani, iar acum pur si simplu au devenit digitale. In acest
caz, atunci cand se purcede la elaborarea unui concept nou, se pune in discutie o noua
problematica: sub ce formuld se va naste noul produs? De multe ori nici nu este vorba de proiectat

obiecte concrete, ci modelul de business in sine. Situatia se explica prin faptul ca in modernitate
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se mizeaza tot mai mult pe servicii, iar acestea s-au mutat tot mai mult in mediul online. Este o
teorie lansata de catre Davin Stowel (fondatorul studioului ,,Smart Design” orientat pe consultanta
in inovatie creativa), care isi fixeaza argumentele pe baza schimbarilor stilului de viatd dominat
de era digitala [74]. Studioul, in prezent exploreaza tot mai mult tehnologiile digitale, dar chiar si
in istoricul elaborarilor acestuia, constatim o abordare bazatd pe actualitatea tehnologiilor si

punerea lor in functionalitatea produselor create.

Filosofia exprimata de Davin Stowel este de a-1 atinge emotional pe utilizator prin solutii
care nu doar rezolva o problema, dar i creeaza si satisfactie. lar drept exemple practice din partea
studioului ,,Smart Design”, punem in fatd cazul regandirii mai multor obiecte a caror mod de
functionare genera disconfort, sau chiar frustrari. Una din revelatii este termometrul pentru copii
,Vicks”, Figura 1.50., care venea sa rezolve problema parintilor de a masura temperatura copiilor
— actiune destul de complicata in cazul termometrelor cu mercur. [75] Vorbim despre un produs
care, datorita tehnologiei digitale integrate, a schimbat radical modul de utilizare, de prezentare a
datelor, dar in primul rand a schimbat atitudinea copiilor fata de el, eliminand frica si devenind
practic o ,,jucarie medicala” [74]. Chiar daca acest tip de obiecte nu sunt de pionierat, felul in care
ele rezolva problema, le poate clasifica ca atare, iar meritul si utilitatea lor sunt dovedite si de
numeroasele premii obtinute atat pe segmentul de design cat si cel medical. Aceasta si este trecerea
dintr-o generatic in alta a designului, avand modelele relevante care prezintd schimbarile
constructiv-plastice si functionale a obiectelor pe care le folosim zi de zi si care, prin imbunatatirile

pe care le suporta, contribuie la Cresterea calitatii vietii [76].

Fig.1.50. Termometre ,,Vicks”, 2002, Smart Design

O alta realizare inovativa a studioului este 0 periutad de dinti pentru copii proiectatd conform
ergonomiei mainii celor mici. Un proiect realizat pentru compania Johnson&Johnson considerat
printre primele modele de periute proiectate special pentru copii si cu un grad mare de comoditate
si eficienta [74]. Paradoxal, dar pana in 1993 toate periutele de dinti pentru copii, erau acelasi

modele ca si periutele pentru maturi doar ca facute la o scara micsoratd. Evident, modificarea
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proportiilor, dar si a geometriei obiectului a rezultat un produs cu caracter ludic, care dincolo de
utilitate, trezea un interes sporit copiilor, ceea ce-i facea mai atasati de noua periuta de dinti. Prin
exemplul acestor obiecte simple-utilitare si modul de transformare a lor in timp, incercam sa
observam evolutia designului si efectele pe care le are asupra sa tehnologia dar si cerintele

consumatorului mereu in schimbare.

1.4. Designul in contextul tehnologiilor si a materialelor contemporane

Designul in contextul tehnologiilor de prototipizare rapida si producere

Rolul si aportul pe care il au tehnologiile in mediul industriilor creative este esential si sta
la baza dezvoltarii lor, la fel ca si pentru alte multe domenii ce influenteaza direct calitatea vietii
st activitatea de zi cu zi a oamenilor. Viteza cu care se dezvolta si se aplica tehnologia, face posibila
transpunerea in realitate a unor produse si sisteme de operare percepute acum doua decenii doar la
nivel de fictiune. Designerii contemporani exploreaza si aplicd pe larg inovatiile tehnice avand
astfel posibilitatea sa actioneze operativ si exact in procesul de proiectare a obiectelor. Ne vom
referi in cele ce urmeaza la sistemele CAD (Computer-Aided Design) si CAM (Computer-Aided

Manufacturing) din perspectiva aplicdrii lor In creatia designerilor contemporani.

Softurile de modelare tridimensionald au devenit de mai bine de 20 de ani instrumente de
baza in procesul de proiectare avansata, iar conexiunea lor cu pachetele CAM au demonstrat un
nivel continuu de performantd. Dincolo de robotii industriali si CNC (Computer Numerical
Control), am vrea sa ne referim la impactul pe care il are in design introducerea pe piatd a
imprimantei 3D- un instrument relativ nou pentru masele de consumatori. Tehnologia isi are
originile inca de la inceputul anilor 1980, atunci cand Chuck Hull de la 3D Systems Corporation
a inventat procesul cunoscut ca stereolitografie, ce reprezenta formarea obiectelor print-o
stratificare fina a fotopolimerilor si intarirea acestora cu raze UV [77]. Pe parcursul anilor aceasta
tehnologie a servit in industriile avansate, ca solutie de prototipizare si chiar producere a unor piese
complexe din materiale diferite precum plastic, cauciuc, metale etc. Incepand cu anul 2010 ea a
devenit disponibila in mai multe sfere, inclusiv cea de producere, datorita costurilor relativ mici la
care a ajuns si fie aplicati. Intre timp au fost puse la dispozitie un numar mare de materiale
compatibile cu tehnologia folositd de 3D imprimanta, astfel Incat, sa se poatd in cele din urma
produce obiecte finite, ansambluri de piese gata de a fi utilizate. Trebuie sa precizdm ca exista mai
multe variatii tehnologice a procedeului de imprimare 3D si respectiv maniera si conceptul de
lucru este diferit. Vorbind despre stereolitografie (SLA), conceptul presupune ,cresterea”
produsului intr-o cuva cu lichid, rasind, care se solidificd, sau polimerizeaza strat cu strat la

actiunea unui laser cu ultraviolet. Un alt principiu des folosit este topirea unui filament ce poate fi
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din diferite materiale (plastic, metal, ceard) si stratificarea lui fina cu ajutorului unui cap controlat
digital, astfel incit intdrindu-se rapid, se obtine piesa propriu zisa. Este vorba despre tehnologia

Fused Filament Fabrication (FFF), care a devenit foarte accesibila in ultimii 3 ani.

Modul in care aceasta tehnologie a fost asimilata de catre designerii contemporani a
demonstrat inca o data stransa conexiune dintre arta si tehnica, iar in cele ce urmeaza vom prezenta
cateva exemple relevante de fuziune a designului cu tehnologia si aspecte ce le caracterizeaza
influenta uneia asupra alteia. Unul dintre designeri pioneri care a folosit imprimarea 3D pentru
implementarea unor proiecte de ale sale este Ron Arad [78]. Acesta si-a expus primele prototipuri
imprimate 3D la ,,Milano Design Week” in anul 2000. Colectia sa era formatd din corpuri de
iluminat Figura 1.51., bijuterii, vaze, toate executate la nivel de obiect finit ce demonstrau inca
calitatea si proprietatile fizice ale materialelor folosite, care au dat drept rezultat niste produse cu
un inalt grad de flexibilitate si un finisaj impecabil. In unul din articolele sale, Ron Arad isi exprima
aprecierile fatd de aceastd inovatie si scoate in evidentd avantajele pe care le ofera si urmeaza sa
le ofere noii generatii de designeri. ,,Eu am aflat de 3D imprimare pe cand aceasta tehnologie era
numita ca prototipizare rapida si m-am gandit ca ea ar putea fi o noud metoda de a realiza lucrurile.
Totul este foarte rapid, desenezi ceva dimineata, iar spre seara deja poti sa imprimi” [79]. Lansarea
colectiei sale de obiecte imprimate in 2000 a starnit curiozitatea unui public larg, iar in anii care
au urmat, aceasta tehnologie a fost explorati si de alti designeri. ,,imi amintesc prezentandu-i acea
colectie designerului Achille Castiglioni. Imi amintesc cum ii povesteam si explicam ce reprezint,

simtindu-ma mandru ca pot sa il invat ceva nou pe unul dintre eroii mei.” [79]

Fig.1.51. Spirala flexibila, imprimata 3D, Ron Arad

In 2013 Ron Arad a folosit din nou tehnologia de imprimare 3D pentru crearea unei colectii
de ochelari, pe care i-a lansat la Milano si despre care spune ca este primul produs de acest gen
realizat dintr-un singur material. Este un produs monolit, din poliamida. Ramele sunt realizate din

praf de nailon, folosind tehnologia de sintetizare selectiva cu laser (SLS) cu balamalele realizate
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prin decuparea materialului si folosirea proprietatilor fizice de flexibilitate a acestuia, Figura 1.52.
Gama larga de materiale adaptate tehnologiei acopera tot mai multe necesitati, extinzand
aplicabilitatea acesteia asupra unui numar tot mai mare de obiecte ce pot fi produse pe aceasta
cale. Realizarea colectiei de ochelari, folosind imprimarea 3D a insemnat un parcurs de proiectare
si producere diferit de cel clasic folosit in industria producerii de ochelari. Demersul lui Ron Arad
in acest proces a fost bazat pe experiment si aplicarea inovatiilor inclusiv in faza de proiectare,
reusind in acest fel sa optimizeze, sau chiar sa substituie o multitudine de operatii tehnice, despre
care, in modul clasic de producere autorul spune ca sunt complexe anume din cauza detaliilor fine
pe care le contin ochelarii si care trebuie asamblate necesitind mult timp si efort. in plus,
producerea obiectelor cu ajutorul tehnologiei de imprimare 3D permite foarte usor adaptarea
dimensiunilor, culorilor si chiar modificarea modelului in timp real, fard ca acest lucru sa
presupuna pierderi financiare si timp. Tinand cont de toate acestea, consideram ca imprimarea 3D
este 0 noua deschidere pentru mediul creator si pentru cel de consumatori, mai ales in conditiile in

care societatea contemporand este construita pe anumite valori ce tin de viteza si automatizare.

Fig. 1.52. Ochelari imprimati 3D, Ron Arad

Societatea contemporand nu doar ca este fixatd pe o evolutie rapidd a lucrurilor, dar
exploreaza si o diversitate mare de solutii aplicabile pentru aceasta. Odatd cu optimizarea si
facilitarea accesului la tehnologia de imprimare 3D pentru un public mai larg, au aparut si noi
politici de marketing in mediul industrial. Dacd pana acum doud decenii aceasta tehnologie era
folositd mai mult in branse specifice precum cea a aeronauticii, sportului, medicinei, recent ea a
devenit o platforma de dezvoltare a unor noi mijloace de conectare intre producator si utilizator.
Ne vom referi in acest sens la proiectul comunitar lansat de Nokia in 2013, care si-a propus sa
distribuie catre publicul larg un produs in format electronic, gata de a fi imprimat. Produsul este
un kit de imprimare 3D a unei carcase de telefon pentru modelul Nokia Lumea 820, Figura 1.53.,
iar fisierele au fost puse la dispozitie pe site-ul Nokia in format STL. Acest proiect este o actiune
de pionierat si reprezintd baza unei potentiale directii masive pentru viitorul apropiat si Indepartat

in design, atunci cand oamenii isi vor putea produce acasa obiectele necesare, folosind tehnologia
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de imprimare 3D. Intr-un interviu pentru BBC, managerul companiei John Kneeland, mentioneazi
despre importanta acestei tehnologii si justifica aplicarea ei in proiectul lansat de Nokia, afirmand
ca aceasta este ,,O continuare a revolutiei industriale” [80]. Va fi nevoie de mai mult timp pentru
dezvoltarea ei ca sa se ajungd la un nivel apt de a fi folosita in scara mare, dar odata atins acest
nivel, tehnologia va schimba total modul de viati al oamenilor. In prima fazi acest proiect
urmareste customizarea producerii carcaselor pentru telefon, oferindu-i astfel utilizatorului
posibilitatea sa-si personalizeze produsul prin culoare, elemente grafice si alte detalii ce pot fi
modificate in fisierul disponibil. Pe termen lung, aplicarea acestei tehnologii in scard mare va
permite schimbari majore in industria producerii de telefoane care ar insemna emiterea de catre
companiile mari a unor sabloane 1n baza carora oamenii sa isi poatad configura un telefon dupa
necesitatile pe care le au ca ulterior sa il imprime acasa. Aceiasi platforma de telefon va permite
adaptarea lui pentru diferite medii de utilizare si functionalitati, va rezulta un produs modular cu
un program vast de configurare. In acelasi timp se pot naste mici industrii locale care s faci aceste
configurdri pentru comunitdtile pe care le reprezintd. Tinand cont de cele mentionate,
concluzionam ca aceasta politica de dezvoltare a conceptului de producere, este orientata spre
diversificarea esteticii bunurilor si tratarea fiecarui individ - client in mod individual prin
solicitarea in mod constient a capacitatii sale creative la configurarea propriului obiect si plasandu-
| astfel in rolul de coautor al acestuia. E o cale de responsabilizare si complicitate in dezvoltarea
unui produs pe care o consideram importantda in dezvoltarea instrumentelor designului

contemporan.

Fig. 1.53. Carcasa Nokia imprimati 3D

La momentul lansarii acestui proiect, criticii si editorii de design l-au afiliat unei miscari
numitd ,,Open Design”, care se caracterizeaza prin dezvoltarea de produse fizice prin liberul acces
asupra proiectului, distribuind informatia in mod public, astfel incat oricine sa-1 poata pune in
aplicare. Noua generatie de creatori vad aceastd miscare ca pe o alternativa opusa modelului de

dezvoltare secretizata a produselor - principiu utilizat de marile branduri, care tin cu strictete la
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proprietatea intelectualad. Despre epoca designului liber, sau designul deschis, Joseph Grima
editorialist (Domus) mentiona intr-un articol: ,,Tot mai mult si mai mult designul rezoneaza cu
spiritul epocii ,,social media” in care accentul se pune tot mai intens pe schimbul de idei, pe
colaborare, pe transparenta si deschidere, in raport cu modelul de secretizare a informatiei folosit

mai mult in trecut.” [81]

Proiectul lansat de Nokia tinde sa fie unul grandios in deosebi datoritd impactului social pe
care se bazeaza si datorita conexiunii Sau punte pe care o construieste intre design, tehnologie si
utilizator. Acest triunghi are o conotatie semnificativa in filosofia designului contemporan si va

servi ca un precedent si studiu de caz important pentru viitorul mediul industrial de producere.

g eyt

ce pot revolutiona mediul creator prin introducerea unor materiale consumabile de imprimare care
au capacitate sporitd de conductibilitate a energiei electrice. Echipa de cercetitori de la
Universitatea Warwick, condusa de dr. Simon Leigh, a imprimat un controler pentru consola de
jocuri, Figura 1.54., folosind un nou material numit Carbomorph. Acesta este un material compozit
bogat in carbon ce permite imprimarea circuitelor electrice. Este o inovatie ce ar permite
producerea unui echipament electric dintr-o singura operatie, folosind ca materiale consumabile
pentru imprimare un plastic obisnuit din care sa se realizeze corpul obiectului, iar din acest tip de
material Carbomorph - circuitele electrice. Astfel pot fi realizate produse cum ar fi telecomanda,
telefonul si alte echipamente simple, care in mod normal au componente ce necesitd operatii

separate de producere si apoi asamblarea.

Fig. 1.54. 3D printing carbomorph controller

In cadrul proiectului a fost realizat si un dispozitiv ce demonstreazi capacitatea senzoriala
a materialului prin confectionarea unei manusi cu un inalt grad de flexibilitate si receptivitate la
factorii mecanici. Echipa dezvolta in continuare solutii de imprimare a elementelor mai complexe
cum ar fi cabluri electrice care sa conecteze dispozitivele intre ele. In articolul ,,A Simple, Low-
Cost Conductive Composite Material for 3D Printing of Electronic Sensors”, care se refera la

rezultatele cercetarilor, autorii subliniazd o serie de beneficii ale tehnologiei: "Pe termen lung
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aceasta tehnologie ar putea revolutiona modul in care producem obiectele din jurul nostru,
realizarea de produse cum ar fi aparatele electronice cu caracter personal mult mai individualizate
si unice, avand prin utilizarea acestui proces si posibilitatea reducerii deseurilor electronice.
Designerii ar putea, de asemenea, folosi aceasta tehnologie pentru a intelege mai bine modul in
care oamenii interactioneazad tactil cu produsele prin monitorizarea senzorilor incorporati in
obiecte." [82] Pe de alta parte, Simon Leigh afirma ca pe termen scurt aceasta tehnologie ar putea
avea un impact major, in special in sectorul educational, oferindu-le tinerilor care vor forma
urmatoarea generatie de ingineri cunostinte si aptitudini de utilizare a tehnologiilor avansate de

fabricatie pentru a proiecta si a realiza dispozitive in timp real, chiar in sala de curs.

Utilizarea carbomorph-ului a permis imprimarea unor butoane capacitive, care sunt
sensibile si pot fi actionate la o simpli atingere. In cadrul proiectului a fost realizati si veseld 3D
printatd cu integrarea unor senzori in structura unei cani ce indica nivelul de lichid din interior.
Aceste inovatii au la baza un principiu tehnologic complex, dar ceea la ce atragem atentia in
aceasta lucrarea este impactul pe care il pot avea pentru domeniul creator si societate. Le putem
considera niste deschideri stiintifice care nu inseamna altceva decat noi platforme de dezvoltare a

designului, ingineriei, medicinii si mediului industrial in general.

Unul dintre exemplele relevante de integrare a tehnologiei de imprimare 3D, sau altfel spus
tehnologie de fabricatie cu aditivi, este cel al companiei de prototipizare rapidd si servicii de
producere RedEye On Demand, care a demarat in 2013 impreuna cu KOR EcoLogic, un proiect
de construire a unui automobil, Figura 1.55. Scopul proiectului care va rezulta cu modelul numit
URBE 2, este de a pune bazele unui nou mecanism de producere a masinilor, iar aceasta ar putea
fi o granitd intre noua tehnologie ,,.Digital manufacturing” si modul traditional al liniilor de
asamblare recunoscut la moment in toatd lumea. Referitor la aceasta colaborare, Jim Bartel
(RedEye On Demand) afirma: ,,Jim Kor si echipa sa au avut o viziune aparte pentru un automobil
eficient din punct de vedere al consumului, care sa schimbe felul in care lumea trateaza fabricarea
automobilelor, iar astdzi noi avem ocazia sa realizam acest lucru. Modelul URBE 2 demonstreaza
oamenilor si mediului de producere ci orice este posibil.” [83]. Metodologia de fabricatie este
coordonata intre cele doua echipe, astfel incat partea de proiectare asistatd de calculator este
realizatd de echipa de la KOR EcoLogic, iar imprimarea este executata de catre RedEye On
Demand prin procesul tehnologic al Stratasys FDM (Fused Deposition Modeling). In total masina
va contine 40 de piese de dimensiuni mari si cu un grad inalt de complexitate geometrica, toate
fiind imprimate 3D. Finalul presupune un automobil usor si puternic pentru doud locuri cu un

consum mic de biocombustibil, 100% Etanol.
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Fig. 1.55. Masina cu caroserie imprimata 3D, RedEye-On-Demand

Avantajele folosirii tehnologiei de imprimare 3D sunt o multitudine si autorii proiectului
tin sd mentioneze rezistenta pieselor fabricate digital, perfectiunea geometrica si exactitatea
detaliilor, lucru esential atunci cand mizezi pe o serie de piese identice. Pana in prezent tehnologia
a fost folositd mai mult pentru realizarea pieselor de unicat, sau serii mici, dar felul in care a dat
dovada ca se dezvolta aceasta si rezultatele oferite in procesul de fabricatie, va permite in curand

utilizarea ei in productia industriald de serie mare.

Detalierea pe care o ofera tehnologia de imprimare 3D, permite modelarea unor piese foarte
mici cu o redare minutioasd, minusculd a elementelor. La Salonul Miami Design 2013, in
decembrie, Ross Lovegrove, a prezentat o colectie de bijuterii printate 3D din aur de 18 carate,
Figura 1.56. Seria numita ,,Foliates” (infrunzire) reprezintd 6 inele cu un design organic inspirat
de la frunzele in faza de desfacere, foarte fine, senzuale, virgine, dupa cum le descrie autorul.
Proiectul este o sinteza dintre explorarea structurilor naturale adaptate minutios la nivel de modele
in calculator si producerea lor, folosind tehnologia de fabricare digitala — imprimare 3D. Acest
demers aduce noutate domeniului de design prin aplicarea tehnologiei pe segmentul bijuteriilor,
ca procedurd finitd, folosind aurul ca material direct sintetizat cu laser. Seria este limitata, dar
reprezintd un pas important in dezvoltarea si schimbarea vectorului si manierei de producere si

proiectarea bijuteriilor la nivel industrial.

Fig. 1.56. Bijuterii imprimate 3D, Ross-Lovegrove

Mentionam la inceputul acestui capitol despre pionerii care au testat si aplicat tehnica de
printare 3D in domeniul designului la nivel de produs finit inca in anii 2000, atunci cand costurile

acestei tehnologii o tineau departe de posibilitatea utilizarii ei in scarda larga. Lucrurile s-au
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schimbat in ultimii ani de cand o serie de patente asupra acestei tehnologii au expirat, iar utilizarea
ei a devenit deschisa si accesibila. Acest fapt a dus la o dezvoltare rapida a tehnologiei in intreaga
lume. Directorul creativ al companiei 3D Systems (producator de imprimante 3D), Janne Kittanen,
explica acest fenomen ca pe o normalitate: ,,Aceasta se intampla in orice tehnologie. Dupa ce
restrictiile sunt eliminate, tehnologia ia amploare in randurile maselor si se dezvolta vertiginos."
[84] Atata timp cat tehnologia se afla sub protectia intelectuald a catorva companii, aceasta este
monopolizata si greu accesibild pentru utilizarea in masa. La moment pe piata sunt deja disponibile
la un pret rezonabil imprimante pentru utilizatorii casnici, care permit imprimarea 3D a obiectelor
mici, Figura 1.57. Sunt aparate de nivel incepator si nu se adreseaza mediului profesionist,
raspunzand unor cerinte de baza necesare imprimarii unor obiecte la domiciliu (jucdrii, piese de
schimb pentru aparate casnice si alte obiecte care pot fi modelate cu ajutorului unui soft 3D). Au
existat mai multe opinii cd aceastd tehnologie ar putea pune capat unui mare ciclu dominat de
marea industrie, de marile companii, mega-branduri si corporatii. Referitor la acest lucru, Janne
Kittanen, mentioneaza: ,,Nu cred ca una o va inlocui pe alta. Consider doar ca industria de fabricare

3D se va dezvolta in paralel. Aceasta este doar o tehnologie noud, un lucru nou.” [84]

Fig. 1.57. a) Imprimanta 3D Cube; b) obiecte imprimate 3D

Concluzie

Deschiderea largului acces la tehnologiile de imprimare 3D ar putea stimula latura creativa
a oamenilor care o vor insusii, avand sansa sa imprime obiecte dupa modele gata proiectate, sau
sa creeze propriile obiecte acasa, dupa propria viziune, iar de aici putem extrage o serie de avantaje
si dezavantaje la care ne vom referi pe parcurs. Un aspect care ar trebui luat in calcul, este felul in
care va influenta aceasta deschidere domeniul designului 1n societate, atitudinea maselor fatd de
partea estetica si cea ergonomica a produsului. Atata timp cat partea de proiectare a obiectelor ar
fi acoperita de catre mediul profesionist, rezultand din asta biblioteci online cu baze de date care
sa contind produse in format digital, pe care populatia sa le poata prelua si fabrica la propria

imprimantd, aplicarea acestei tehnologii ar insemna o noud miscare de marketing, fard un impact
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agresiv asupra laturii estetice si functionale a designului. O desfasurare paralela a lucrurilor ar
putea fi dezvoltarea kitschul-ui, prin aplicarea masiva a tehnologiei de imprimare 3D la producerea
unor obiecte create in soft-uri de modelare 3D de catre amatori. Dincolo de calitatea incertd din
punct de vedere estetic a produselor, aceasta desfasurare a scenariului ar putea duce si la aparitia
unor produse total neergonomice si nesigure. Chiar dacd fenomenul ar avea un impact mic la scara
larga (produsele fiind folosite individual), acesta ar putea influenta negativ dezvoltarea gustului

estetic, mai intai per individ, apoi la nivel de societate.

Daca e sa privim la aceasta tehnologie din perspectiva influentei asupra dezvoltarii micilor
industrii, a micilor afaceri, am putea sa facem o asociere directa comparabila cu modelul de
dezvoltare a mestesugaritului de acum un secol, cand existau mici servicii de producere a
obiectelor si instrumentelor necesare in viata de zi cu zi; mici ateliere specializate pe anumite
brange, fie prelucrarea lemnului, metalului, pielii, olarit etc. Ar fi totusi o diferenta destul de mare
intre aceste doud ,,epoci”, tindnd cont de faptul ca mestesugaritul, artizanatul presupune un proces
manual de elaborare a obiectelor si cu un grad relativ scazut de exactitate in comparatie cu
automatismul si precizia oferita de tehnica de imprimare 3D. Trecand la o parte aceasta diferentd,
legatura si asemanarea intre cele doud miscari se sprijina pe impactul social pe care I-a avut la
timpul sau mestesugaritul si il poate avea aceastd noud tehnologie de producere digitald in
contemporaneitate. Ne referim la formarea micilor ateliere cu servicii pe branse inguste,
preocupate de producerea de nisd a obiectelor, care sa raspunda cat mai divers si calitativ cerintelor
venite din societate. Orientarea spre o astfel de schema ar permite folosirea tehnicilor de imprimare
3D 1in scopul obtinerii unor produse calitative detasate de conceptul de masa, de serie, construit si
atat de Tnradacinat in societatea contemporand de consum, care de cele mai multe ori duce la

plafonarea calitatii produselor, la tipizarea si la universalizarea lor.

Designul in contextul materialelor contemporane

Un aspect relevant in evolutia designului 1n toate perioadele sale istorice, a fost inovatia in
domeniul materialelor. Perioada contemporand a adus o multitudine de solutii la acest capitol
oferind variatii de polimeri, tipuri de plastic, cauciuc, materiale textile, fibre sintetice si naturale,
materiale compozite si altele. Am dori sd atragem in continuare atentia asupra modului in care
relationeaza noile materiale cu tendintele si solutiile propuse de comunitatea contemporana de
design. In acest context ne vom opri la citeva concepte pe care am avut ocazia si le analizim in
cadrul celei de-a zecea editii a ,,Viena Design Week 2016”. Studiul se refera la un proiect intitulat
,»Possible Tomorrows” care propune o serie de aplicatii de design tehnic si experimental preluate

din domeniul biotehnologiei si a biologiei sintetice. Este un proiect coordonat de compania de
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cercetare si comunicare stiintifica ,,Biofaction” care prezinta contributiile unui grup de designeri,
artisti si cercetatori, aplicate in cultura unor materiale de viitor. Demersul autorilor vine cu o serie

creatia de viitor? Poate deveni biologia sintetica fundament pentru viitorul designului industrial?

Una dintre problemele prioritare stabilite in cadrul acestui proiect, este de fapt si o
provocare valabila societatii in care trdim si anume transformarea unui sistem orientat pe economia
de consum intr-o societate auto sustenabild si in armonie cu ecologia. Prin aceasta ne referim la
materiale biodegradabile care nu doar ca nu afecteazd mediul, dar chiar sunt obtinute pe o cale
naturala, implicand resurse vegetale biologice. Una din solutiile referitoare la acest subiect este
propusd de Maurizio Montalti si se referd la explorarea proprietatilor unei componente vegetale
caracteristica ciupercilor si anume miceliul. Acest tesut natural are capacitatea de a se dezvolta
rapid si forma structuri puternice din celule interconectate. Prin cultivarea dirijata a acestora pot fi
,.crescute” materiale care s inlocuiascd dupa proprietitile fizice mai multe tipuri de plastic. in
cadrul proiectului ,,The Growing Lab — Mycelia, autorul a elaborat o serie de obiecte utile in viata
de zi cu zi, demonstrand cum materialele traditionale, sintetice si toxice pot fi substituite prin noi
materiale, 100% naturale si pe deplin degradabile. In acest context sunt prezentate viziuni despre
rolul noilor materiale in evolutia designului si al arhitecturii, despre metamorfoza procesului de
manufacturd in viitor si concluzii care vizeaza influentele noilor materiale asupra tehnologiilor de
fabricatie si viceversa [85]. Este un demers inovativ menit sd genereze solutii mai bune si
sustenabile din punct de vedere economic pentru procesul de productie, transformand paradigmele
actuale si sugerand depasirea conceptului traditional al productiei industriale in favoarea unui

model nou, de ,,cultivare” a materialelor si obiectelor in baza de miceliu.

Printre obiectele realizate in cadrul acestui proiect sunt vase, piese de mobilier si diverse
mostre ale experimentelor care prezinta procesul de ,,crestere” a materialului si a obiectului in sine,
Figura 1.58. Este un fenomen ce depaseste standardele in creatia contemporana, pentru ca cel putin
in perioada actuald este greu de imaginat excluderea procesului tehnologic de manufactura ca etapa
a producerii unui obiect. Or solutiile propuse de Maurizio Montalti, tind spre acest lucru si
demonstreaza cd un obiect precum este scaunul, sau un vas de bucitarie, poate fi ,,cultivat”, sau
»crescut”, pe cale naturald, similara cultivarii plantelor, fara interventia activa a omului. Conceptul
se indeparteaza de la perceperea designului doar ca instrument de creare a confortului si a esteticii
mediului 1n care traim, dar abordeaza subiecte mult mai sensibile precum ecologia, valorificarea

resurselor naturale si indepartarea de sistemul bazat pe consum. [86]
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Fig.1.58. Obiecte ,cultivate” din miceliu, Maurizio Montalti

In cadrul aceluiasi grup prezentat de Biofaction la Viena Design Week, am avut ocazia sa
studiem si rezultatele cercetarii efectuate de catre Ginger Krief Dosier (bioMASON, Inc) in
vederea obtinerii unui material biologic folosit in constructie, zidarie. Este un concept inspirat de
la corali — un material cementos foarte puternic, creat de natura intr-un mediu climatic marin, cu
resurse energetice minime [87]. Noutatea prezentata de catre autor constd in implicarea
microorganismelor si a unor procese chimice la producerea unui tip de ciment biologic in conditiile
atmosferice de temperaturi ambientale, excluzand procesul de ardere si prin urmare a emisiilor de
gaze cu efect de serd. Rezistenta materialului creat de bioMASON este comparabild cu cea a
zidariei traditionale si poate fi folositd ca o alternativa cu impact ecologic inalt, dar si economic,
intrucat procesul tehnologic de producere implica costuri reduse si incurajeaza utilizarea materiei
prime usor de gasit in multe zone ale globului [88]. Toate acest aspecte au un rol important la
promovarea filosofiei de protejare a mediului si servesc ca reper in procesul de proiectare in
vederea folosirii noilor materiale de zidarie ca alternativa a celor traditionale, la producerea carora

procesele tehnologice invechite implicd un mare coeficient de emisii CO2.

Materialele traditionale de baza folosite in sfera constructiei in prezent sunt piatra, sticla,
metalul, lemnul, dar si altele pentru obtinerea carora functioneaza industrii gigantice, care statistic
vorbind au un impact de 40% din totalul emisiilor de dioxid de carbon in atmosfera. In acest
context crearea unor materiale de alternativa este esentiald si nu ne referim doar la ecologia
materialului propriu zis, dar in primul rand la ecologia procesului tehnologic prin care este obtinut

acesta.

Un proiect revolutionar care vizeaza domeniul textilului prezentat cub aceiasi umbrela a
Biofaction la Viena Desig Week, este ,,Oscillatoria Sutured”, un concept realizat de doctorul in
biologie si biologie moleculara Simon F. Park in colaborare cu Victoria Geaney, designer
conceptualist de moda si doctorand care teoretizeaza experimentele sale multidisciplinare despre
fuziunea biologiei sintetice cu domeniul designului vestimentar. Proiectul acestora exploreaza

relatia complexd om — bacterii prin prisma designului biologic sugerand si prezentand relevanta
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bacteriilor in domeniul textilelor si a modei in viitor. Prin ,,Oscillatoria Sutured” este prezentat
modul inovativ de utilizare a cyanobacteriei oscillatoria ca biomaterial. Aceasta bacterie este un
autotrof sintetic, iar pentru ,,cresterea” materialelor si a obiectelor din ea, este nevoie in principal
de lumina solara si aer. Filamentele microscopice ale bacteriei sunt echivalente cu fibrele textilului
pe care il formeaza, Figura 1.59., iar performanta materialului obtinut este ca el ,,se poate tese”
intr-un mod natural de sine statdtor si se poate auto-repara - se comporta ca un organism viu care
se autoregenereazi. In cadrul expozitiei grupul de autori a prezentat un model de imbriciminte
realizat dintr-un hibrid oscilatoria — bumbac. Ideea consta in faptul ca pe masura ce bacteriile se
dezvolta, motilitatea lor oscilatorie le permite sa se deplaseze astfel incét sa ,,coase” piesele si
detaliile plasate separat — un exemplu viu prin care se demonstreaza cum acest biomaterial se auto

modeleaza, asambleaza si regenereaza [89].

Tz,
Fig. 1.59. Probe de biomaterial Oscillatoria

Inovatia prezentata de Dr. Simon F. Park si Victoria Geaney, ar putea revolutiona domeniul
industriei vestimentare prin schimbarea paradigmelor si a modului in care este perceput acest
domeniu ca tehnologie si material. Un biomaterial care se auto repara si se auto modeleaza este un
punct de pornire pentru o industrie de confectii in care manopera este inlocuita de proprietatile
biologice ale materialului, in care hainele concresc si se tes de sine statator. E un concept valabil
si pentru segmentul mobilierului tapitat, in care explorarea ar putea fi mult mai vastd. Aceste
alternative tehnologice deschid noi cai de abordare a creatiei in design. Noi platforme care permit
si stimuleaza apropierea de naturd si de solutiile ecologice pe care ni le oferd aceasta, iar in cele

din urma rezulta obiecte sustenabile si cu impact pozitiv asupra omului si a mediului ambiant.

Un proces similar de dirijare a unui fenomen biologic am avut ocazia sa il analizam in baza
proiectului ”Yeastograms”, dezvoltat de catre Pavilion 35 - 0 colaborare dintre Gunter Seyfried
focusat pe arta digitala si media si Kristin Weisseneberger — designer. Este o colaborare
multidisciplinard care exploreaza domeniul artei si al biologiei moleculare si prezinta o serie de

experimente despre cresterea controlatd a drojdiilor, astfel incat acestea sa se dezvolte conform
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unor scheme fixe, prestabilite de catre autor [90]. Este vorba despre o cultivare si ,,instruire a
moleculelor de a creste conform unor decizii estetice si artistice. Una din metode presupune
aplicarea razelor UV, prin care celulele de drojdie sunt fortate sa ia forma definita de schemele de
lumina Ultra-violeta. In rezultat se obtin imagini foarte clare in citeva nuante, reliefate si foarte

apropiate ca aspect de tehnica gravurii Figura 1.60.

Aplicabilitatea acestui proces este vasta si consideram ca poate servi drept baza unei
evolutii neconventionale a domeniului graficii si a sectorului media, al publicititii. in conditiile in
care societatea contemporana e abundatd de suporturi publicitare efemere, care au o duratd mica
de viata si folosesc suporturi materiale sintetice poluante, metoda propusa de autorii proiectului
,Yeastogram”, ar veni cu o alternativa ecologica semnificativa. Sferele de utilizare ar putea fi mai
multe, inclusiv cel gastronomic, mai ales in ceea ce priveste decorarea alimentelor, in conditiile in
care sunt admisibila folosirea drojdiilor. Un aspect curios al proiectului este deschiderea autorilor
catre toti cei care vor sa aplice aceste metode de stimulare a drojdiilor in coditii de casa, oferind
toata informatia necesara. Drept rezultat in cadrul proiectului au fost expuse imagini cu mai multe
probe facute atat in laborator, cat si probe expediate de catre oamenii care au incercat solutiile n
conditii de casd. Putem vorbi despre un proces educativ in acest sens de organizare si promovare

a ideii, oferind societatii idei si solutii usor de aplicat.

Fig. 1.60. Cultivarea dirijata a drojdiilor cu raze UV.

Concluzii la capitolul 1: Evolutia designului este rezultatul interactiunii dintre inovatiile
tehnologice, schimbarile sociale si dezvoltarea unor noi curente estetice. De la fuziunea dintre arta
si industrie promovata de Bauhaus, la estetica ludica si critica a postmodernismului si pana la
tendintele contemporane de sustenabilitate si design emotional, designul continua sa joace un rol
esential in viata de zi cu zi, fiind un domeniu in continua transformare.

Capitolul deschide perspective pentru viitorul designului, sugerand ca domeniile
emergente precum biotehnologia, materialele inteligente si fabricatia digitald vor continua sa
design pentru a raspunde acestor noi provocari si oportunitati. Concluzionam cu o reflectie asupra

rolului designului in societatea contemporanad, argumentand ca designul are potentialul de a fi o
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forta transformatoare, capabilda sd modeleze nu doar obiectele si mediile noastre, ci si
comportamentele si valorile societatii.

Acest capitol oferd o imagine comprehensiva a istoriei si dezvoltarii designului, evidentiind
conexiunile dintre trecut si prezent si, prin acestea, deschizand perspective asupra viitorul
domeniului. Prin analiza detaliata a scolilor, curentelor si personalitatilor care au definit designul,
precum si a tendintelor contemporane care il marcheaza, capitolul furnizeaza o baza factologica
solidd pentru intelegerea rolului complex a acestui domeniu in societatea modernd si a
potentialului sau de a modela viitorul.

Studiul efectuat in acest capitol a relevat cdteva aspecte esentiale:

e Rolul fundamental al scolilor precum Bauhaus si Vkhutemas in stabilirea bazelor teoretice si
practice ale designului modern, prin promovarea unitatii dintre arta, mestesug si industrie;

e Rolul miscarilor artistice in cristalizarea limbajului plastic adaptat productiei industriale;

e Impactul tehnologiilor emergente asupra esteticii si functionalitatii obiectelor;

e Fuziunea proceselor de proiectare facilitata de tehnologii precum imprimarea 3D;

e Aparitia unor noi directii orientate spre sustenabilitate si ecologie, care reevalueazd relatia
dintre design, naturd si societate.

Aceastd abordare integratd permite o intelegere mai nuantatd a designului ca disciplind
aflata la intersectia dintre artd, stiintd si industrie, oferind totodatd un cadru conceptual pentru
analiza productiei contemporane de design din Republica Moldova privitd in contextul tendintelor
globale.
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2. CARACTERISTICI ESTETICE, TEHNICE SI FUNCTIONALE ALE
OBIECTELOR DE LARG CONSUM PRODUSE PE TERITORIUL
REPUBLICII MOLDOVA iN CEA DE-A DOUA JUMATATE A
SECOLULUI XX, INCEPUTUL SECOLULUI XXI

2.1. Particularititi plastice si functionale ale formei obiectelor de uz casnic in creatia

populara autohtona de pana la tranzitia spre creatia industriala.

Intr-un articol precedent despre tendintele creatiei in designul contemporan mentionam
fireasca evolutie a acestui domeniu ca fenomen de ,,intoarcere la origini”, prin invatarea de la
naturd si reabordarea in prezent a unor principii creative utilizate de vechii artizani. Acest
subcapitol se refera la filiera creatiei populare si tine de intelegerea fenomenelor ce au determinat
latura artisticd si cea functionald din creatia populara. Cercetarea este orientatd spre analizarea

interferentelor artistice si tehnice si maniera in care s-au influentat reciproc acestea in perioada de

g vy
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tehnice din creatia contemporand, utilizind materiale si tehnologii moderne. Dat fiind faptul ca
cercetarea la teza de doctorat este orientata spre designul industrial inclusiv pe plan local, studiile
asupra obiectelor de artizanat nu face altceva decat sa evidentieze niste particularitati plastice si
functionale ale formelor in creatia populara din Republica Moldova si tangential Romania. Studiul
care vine sa scoatd in prim plan si sa promoveze valori traditionale care ar putea da nastere unor
lucrari contemporane de design local distinctive in raport cu creatia contemporana in designul din

intreaga lume [91].

Documentarea realizatd in baza colectiei Muzeului de Etnografie si Istorie Naturald a
Moldovei, Muzeul de Istorie si Etnografie Nisporeni, Complexul de mestesuguri ,,Artd Rustica”
din satul Clisova Noua, Orhei, Muzeul ,,Mestesug si Design” din satul Ciutesti, Nisporeni si
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Figura Al.1 - A1.56. tine sa scoatd in evidenta aspectele
estetice si functionale ale unor exponate cu inalt caracter artistic, bogate in decoratiuni si
ornamente. Una dintre observatiile principale ca urmare a studiului este faptul ca majoritatea
obiectelor create de stramosii nostri au dubla menire — una fiind cea functionala (motivul principal
pentru care au fost realizate) si menirea decorativa (fapt constatat datorita formelor complexe ale
obiectelor si minutiozitatea detaliilor pe care le contin) [92]. Este lesne inteleasa aceastd conditie
de coexistentd a celor doud meniri, deoarece majoritatea obiectelor din casa taranului erau afisate

si expuse la vedere oriunde prin odai. In conditiile in care ele erau utilizate frecvent, ldsarea lor la
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indemanad era un lucru firesc, ceea ce ,,obliga” la un aspect estetic desdvarsit. in articolul ,,Casa
mare — functii si decor”, Elena Postolachi abordeaza tangential acest subiect, referindu-se la
conotatia si rolul unor obiecte prezente in Casa mare: ,,Casa mare prezintd o incapere deosebitd,
prin multiplele obiecte decorative, indeosebi textile si mobilier de lemn, ordonate dupa un anumit
cod prin locul ce le este atribuit dupa traditie. Fiecare element este binevenit, purtind o anumita

incarcatura plina de sens si valoare comunicativa.” [93]

Decorul prin incrustare, broderie, si alte tehnici (in dependenta de material) se regaseste la
multe obiecte casnice, dar am vrea sa aducem initial exemplul ustensilelor pentru prelucrarea lanii,
a caror diversitate plastica poate fi explicata prin faptul cd erau confectionate de flacai pentru a fi
daruite fetelor [94]. Putem considera aceastd atitudine o ,,competitic” care scotea la iveala
nenumarate variatii si interpretari ale formei furcilor pentru tors, fuselor, mai-uri pentru spalat
panza, cilcitoare pentru panza si alte obiecte din casd. In colectia muzeului Etnografic al
Transilvaniei exista o colectie ampld de exemplare ce reprezintad evolutia morfologica a furcilor de
tors fiind formata din modele cu batul simplu - rotund, cateva exemplare derivate prin reliefarea
mijlocului - in vederea sustinerii caierului de 1ana, o alta serie derivata din batul cu crengi mediane
incovoiate, iar ca si culminatie — o serie ce contine piese plate, al caror mijloc este dezvoltat

decorativ pana la stadiul unor aripi ample, intens decorate, Figura.2.1.

\ | i
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a. b. l
Fig. 2.1. Furci de tors. a) Muzeul mestesug si Design, Ciutesti; Fig. 2.2. Furci de tors din creanga
b) Muzeul de Etnografie a Transilvaniei bruta si cu talpa

O forma deosebitd este furca scurtd, cu o talpa peste care femeia se aseza pentru a o fixa
de scaun in cursul lucrului, Figura 2.2. Celelalte mai lungi erau fixate prin prinderea intre genunchi,
proptite in grindad, sau prin sprijinirea intr-un orificiu din marginea lavitei. Aceste variatii
constructive explica supunerea formei furcii unui mod de utilizare functional, evoluat in raport cu

factorii ergonomici si practici. Este un merit a unui demers creativ colectiv, care a scos la iveala si
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a transmis mai departe solutii verificate in timp, care si-au dovedit eficacitatea si valoarea lor

estetica si functionald de la o generatie la alta.

Dorim de asemenea sa atragem atentia asupra exponatelor realizate prin pastrarea crengilor
mediane si incovoierea lor. Este un procedeu simplu, efectiv si foarte practic care implica
prelucrare minima a materiei brute (creanga). Metoda pare banala, dar daca e sa privim din punctul
de vedere al utilizarii resurselor si sa tratam produsul din perspectiva filosofiei designului, asta ar
insemna Invatarea de la naturd - crearea de obiecte usor-integrabile in mediu, ecologice, simple
prin forma si ergonomie. Dincolo de toate acestea, forma furcii inclind mult spre minimalism si
asta nu cd ar fi neapdrat un parcurs constient al celui care a confectionat-o, ci deriva, foarte
probabil, dintr-un considerent al simplitatii dictat de structura crengii si al putinelor detalii pe care
le contine. Este un exemplu clar de transpunere a unui element organic, printr-un procedeu
mestesugaresc, 1n rolul unui obiect utilitar, pastrandu-i In acelasi timp un inalt grad de naturalete.
In acest context facem o asociere cu ideea designerului Xavier Lust, autorul unui cuier pentru haine
inspirat de copacul baobab, care isi explica in felul urmator creatia: ,,Ce poate fi mai natural decat
crengile — primele cuiere care au putut sa existe”. In cazul proiectului ,,Baobab” calea parcursa
spre realizarea produsului este una industriala, bazata pe tehnologie, dar miezul conceptiei este

similar celui pe care 1l observam in cazul furcii cu crengi mediane.

Utilizarea simplista a detaliilor si tendinta de a exprima maxim prin mijloace minime este
o directie ce presupune mult rationament in creatia de design. De aceea, in raport cu Invatarea de
la natura, parcursul rational in creatie trebuie sa se manifeste si prin tendinta de a o depasi pe
aceasta — lucru similar cu perfectiunea (care, conform zicalei - nu existd). Referitor la aceasta
atitudine in creatie, Paul Klee scria in conceptiile sale: ,,Se vrea sd se spuna mai mult decét natura
si se savarseste incalificabila greseala de a voi s se spuna cu mai multe mijloace decat o face ea,
in loc sa se reduca” [73]. Aceasta ,,reducere” tine de simplificare, stilizare si optimizare — procedee

ce trebuie sd stea la baza procesului de aparitie a unui produs in design.

Din seria prezentata in Figura 2.2. atragem din nou atentia asupra furcilor cu talpa, care
datorita elementului atasat la tija, au un grad mai liber de utilizare. Aceasta talpd este realizata
dintr-o bucata de lemn lata si subtire pe care se asezau femeile cand torceau. Este un detaliu care
mentinea furca vertical, fard a mai fi sprijinita sub brat sau de margine de lavita. Acest element
suplimentar realizat pentru marirea confortului in timpul torsului era in majoritatea cazurilor
incrustat, fiind prin urmare accentul decorativ al obiectului. De multe ori abundenta de ornamente
si incrustatii, Figura A1.34., in afard de faptul ca atribuiau finete obiectelor, aveau si un impact

mai putin favorabil asupra nivelului de practicitate a lor. Maruntirea suprafetelor si a detaliilor
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influentau modul de percepere a pieselor ca fiind firave si fragile, iar la nivel psihologic, dupa
parerea noastrd, acest fapt limita partial gradul de libertate in utilizarea lor, Figura 2.3. Cu toate
acestea, multitudinea mostrelor rdmase ca mostenire si expuse, relateaza despre o atitudine a
mesterilor alimentatd vadit de latura lor spirituala, imbinand utilul cu placutul intr-o maniera
demna de admirat, Figura A1.34. Aceasta este maniera interpretativa care merita a fi actualizata
de fiecare datd atunci cand rationalul tinde exagerat sd inhibe toate celelalte calitdti umane In

procesul de creatie.

1

Fig. 2.3. Detalii ale furcilor de tors

Chiar daca realizarea unei furci de tors 1n zilele noastre ar fi un anacronism, readaptarea
tehnicilor folosite si preluarea filosofiei acestor obiecte (devenite de cult), pot crea noi perspective

de gandire si creatie pentru contemporaneitatea domeniului.

Din seria instrumentelor folosite in industria casnicd a textilelor e necesar sa fie analizate
mai multe exemplare, dar in continuarea studiului vom lua ca reper fusele de tors, Figura 2.4.,
evolutia morfologica a carora a capatat o mare diversitate. La fel ca si furcile de tors, fusele erau
obiecte des daruite de catre flacai fetelor si avand aceasta posturd de dar, li se acorda o atentie
sporitd atat prin calitatea executarii si atribuirea diverselor forme, cat si a materialelor secundare
utilizate pentru decoratiuni. Pornind de la constructia sa, dictatd de miscarea rotativa pe care o
indeplineste, fusul aminteste, prin ,,comportamentul” sdu, de titirez. Partea inferioard mai
dezvoltata, ce supune inertiei intreaga forma alungita a sa, este criteriul care a dictat plastica tuturor
variatiilor acestui instrument. Chiar daca in muzeele de etnografie pot fi gasite o multime de
exemplare executate divers, tectonica lor ramane unicd, fiind supusd anumitor legitati fizice ale
miscarii axiale. Functia fusului este de a se roti, timp in care pe forma sa alungita se infasoara firul
de 1and. Aceastd miscare este generata prin invartirea fusului in mana, iar forma sa specifica are
rolul de a intretine rotatia asemenea unui volant — o caracteristicd a formei supusd unui

fenomenelor fizic care a dictat dezvoltarea morfologica a fuselor valabila tuturor exponatelor
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studiate la atat la muzeele din R. Moldova cat si la Muzeul de Etnografie a Transilvaniei. Cu toate
acestea dorim sa atragem atentia asupra unor nuantari ale formei ce au contribuit la diversificarea
acestor obiecte de la o regiune la alta. Este vorba de activizarea si decorarea lor — atribute si

mijloace artistice care au dus la cresterea valorii estetice, dar si a spirituale a fuselor de tors.

Referindu-ne la materialele secundare utilizate pentru decorarea fuselor dincolo de forma
lor generala, este necesar de a accentua ca sunt des Intalnite fusele cu intarsii, la decorarea carora
erau folosite diferite metale si fragmente de rocd (cazuri mai rare), Figura 2.4.b. Exemplarele
studiate la Muzeul de Etnografie a Transilvaniei demonstreaza diversitatea de forme atribuite
fusului ca element functional si in acelasi timp decorativ in viata de zi cu zi in casele din spatiul

romanesc.

Fig. 2.4. Fuse de tors

Existd mai multe produse — rezultat al industriei contemporane, in descrierea carora se
foloseste termenul de ,,fusiform”- un corp de rotatie alungit avand capetele ascutite, iar centrul mai
bombat. E foarte probabil ca aceastd etichetare sd fie influentatd de silueta fuselor de tors. Ne
referim la o siluetd a carei sectiuni longitudinale prezinta in cele mai dese cazuri un profil
aerodinamic intalnit de obicei la aparatele de zbor, automobilele americane din perioada
areostilului (supranumitd Era Spatiald, anii 1960) si alte obiecte de uz general create in acea
perioada. Asocierea este una radicald, dar daca e sa analizam plastica formei si sa facem abstractie
de domeniul de utilizare a obiectelor, exemplele demonstreaza o abordare constienta atat in creatia
mestesugareasca cat si cea industriala, o abordare creativa bazata pe aplicarea legilor fizice din
naturd si a proprietatii materialelor - factori esentiali in definitivarea laturii functionale a unui

produs.

Din aceeasi categorie ,,dinamica” vrem sd mentionam suveica — o piesa indispensabila in
mestesugul tesutului, cu un caracter al formei ce-i exprima perfect functia. Un contur de elipsa

alungita, cu capetele cioplite acut si un mijloc gol care ii confera suplete si o volumetrie aeriana,
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dinamica si o fluiditate a formei care o fac sa ,,plonjeze” printre firele de atd (zabrele). Evolutia
morfologicd a acestei unelte a atins prin contributia colectivda a mesterilor o cotd estetica-
functionald valoroasa, cizeland caracterul plastic al suveicii pana la rang suprem prin simplitatea

si esenta formei.

Si in cazul dat facem asociere in forma acestor obiecte de mestesug cu o serie de creatii
industriale, care, la fel ca si in cazul suveicii necesitau un caracter dinamic prin functia pe care o
indeplineau. Prima dintre ele ar fi masinile de curse din anii 1930 — sagetile argintii — un model de
evolutie a aerodinamicii ce au o siluetd foarte apropiatd de cea a suveicii. La fel putem mentiona
aici forma salupei — un exemplu elocvent pentru hidrodinamica. In toate aceste cazuri constatim
in mod evident influenta aspectului functional asupra formei. Si indiferent de mediul de utilizare
a obiectului, atunci cand vorbim despre dinamica, forma sa porneste aproximativ de la aceiasi
geometrie. Am intalnit mai multe nuantari de forma pentru suveica, unele mai rudimentare, Figura
2.5.a, la Muzeul Mestesug si Design din Ciutesti Nisporeni si altele mai evoluate, Figura 2.5.b, as
Muzeul de Etnografie a Transilvaniei, dar toate au la baza aceeasi silueta. Proportionarea formei,
cizelarea suprafetei sau ornamentarea ei, tin de acuratetea sau gustul estetic al mesterilor, iar in
multe cazuri si de rostul pentru care a fost facuta suveica (uz personal, sau pentru a fi daruita). Cert
este ca majoritatea obiectelor de artizanat au constituit un puternic mijloc de manifestare artistica

a oamenilor, dincolo de interesul de a crea unelte utile in viata lor de zi cu zi.

Fig. 2.5. Modele de suveica

O buna parte din mestesugurile populatiei tineau de prelucrarea textilelor, lemnaritul,
olaritul si pielaritul, acestea fiind comune si practicate pe larg inclusiv in conditii casnice,
individual. Spre deosebire de acestea, prelucrarea metalelor era o nisa mai complexa practicata de
un numar mai mic de mesteri din motiv ca aceastd meserie impunea niste conditii de ateliere dotate.
Chiar daca erau mai putine, aceste ateliere reuseau sa furnizeze populatiei instrumente de prelucrat
pamantul si alte instrumente de uz casnic; elemente arhitecturale comune (garduri, piloni,
balustrade, scari) si ecleziastice (cruci, policandre, clopote); produceau si reparau bijuterii, ceasuri
si alte obiecte fine din metale nobile. Conform recensamantului din 1897 in Basarabia au fost

inregistrati in jur de 1855 de mestesugari care prelucrau metale in mediul urban si alte 5000 de
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mestesugari in mediul rural [95 p. 113]. Conectarea mesterilor in diverse ateliere si bresle a facut
ca acest mestesug sa incline mai mult spre un parcurs industrial, exceptie facand prelucrarea
metalelor nobile care si-a pastrat o abordare mai autentica datorita specificului sau artistic. Dintre
toate mestesugurile, prelucrarea metalelor ilustreaza cel mai putin demersul colectiv al artei
populare, el fiind totodata primul care a migrat spre zona industriald si care, din cauza tehnicilor
mai putin accesibile a preluat mai putin din simbolistica si valorile artei populare. Acest mestesug
a fost marcat in primul rand de necesitatile practice ale populatiei, raspunzand cu obiecte strict
functionale, Figura A1.30., exceptie facand prelucrarea metalelor nobile, prelucrarea artistica, care
erau accesibile doar unui numar mic al populatiei. Arta si prelucrarea metalelor in Basarabia a fost
pe larg cercetata de Liliana Condraticova, care face o analiza profunda la toate categoriile acestui

mestesug (orfevrarie, feronerie), tratand inclusiv prolema istoriografica a domeniului [10].

Dintre obiectele de uz casnic studiate in arealul Basarabean si cel de peste Prut, am vrea
totusi sd atragem atentia asupra catorva, in care mesterii au depdsit limita pur functionald a
obiectului, reusind sd-i dea plus valoare datoritd asocierii prin forma acestuia cu elemente
zoomorfe si o plastica ludica. Este vorba de o serie de ,,caluti de vatra”, Figura 2.6, de la Muzeul

de Etnografie a Transilvaniei, meniti sa sustina butucii care ardeau in vatra.

Fig. 2.6. Caluti de vatri. Sf. sec XIX

Din cate observam componenta functionala a obiectelor la care ne referim, este foarte bine
rezolvata prin stabilizarea lor in cate trei puncte; prin curbarea terminatiilor — ceea ce face ca
obiectele sa ricoseze pe vatrd mai usor atunci cand e cazul; sd poata fi usor apucate cu ajutorul
unui cleste sau carlig. Dincolo de aceste aspecte care fac obiectele foarte practice, am dori sa
atragem atentia asupra proportiilor si tectonicii acestora — mijloace artistice bine aplicate care le
dau valoare si expresie. Denumirea de caluti de vatra este foarte probabil mai mult o descriere a
formei decat a functiei, dar care exprima foarte bine esenta obiectelor. Este de remarcat tehnica de

rasucire a barei metalice la un capat si aplatizare la celalalt — un procedeu practicat de fierari la
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prelucrarea artistici a metalelor, in special la confectionarea de garduri si alte elemente

arhitecturale, mai putin la obiectele simple din viata de zi cu zi.

In contextul analizei ficute pe cele cateva dimensiuni ale mestesugului, tinem si
concluzionam ca Arta Populara este un exemplu al desavarsirii si perfectionarii obiectelor uzuale,
care printr-un merit colectiv cizeleaza atat forma cat si continutul produselor. Este vorba despre o
creatie colectivd care face ca obiectele, instrumentele de zi cu zi din gospodariile oamenilor sa
evolueze pani la o maturitate testati de timp. In designul contemporan existi necesitatea de a
~imprumuta” din creatia populara atitudini creative, care sd dezvolte latura umand in procesul
creatiei industriale, iar acest lucru este posibil doar studiind minutios filosofia si evolutia

morfologica a obiectelor pe care le-au creat si folosit predecesorii nostri.
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2.2. Caracteristici estetice, tehnice si functionale ale obiectelor produse pe cale

industriala pe teritoriul Republici Moldova in cea de-a doua jumitate a secolului xx

E dificil sa vorbim despre design ca un domeniu clar exprimat pe teritoriul Moldovei de
astazi In perioada ce a precedat incheiere celui de-al doilea rdzboi mondial. Totusi, pornind de la
faptul ca tara a inceput atunci un intens proces de industrializare, o sd insistaim asupra mai multor
aspecte care au definit parcursul estetic al obiectelor de larg consum produse in fabricile si uzinele
din R.S.S. Moldoveneasca. In acest sens, o primi atestare a impregnirii designului in industria
Basarabiei o putem constata prin implicarea exponentilor artelor plastice decorative aplicate in
proiectarea si prototipizare obiectelor de larg consum produse mai apoi in serie de unele fabrici
locale. Este vorba in special de industria tapiseriei si a ceramicii, care s-au dovedit a fi pe atunci
cele mai apropiate prin specificul lor de artele decorative [9]. Necesitatea colaborarii artistilor cu
industria a fost pusa ca prioritate la congresul Uniunii Artistilor Plastici din 1956, vazandu-se prin
aceasta colaborare o cale indispensabila de dezvoltare a ambelor parti [8 p. 64]. Pe de o parte se
considera ca dotarea tehnica a artistilor ar contribui la dezvoltarea creatiei lor, iar pe de alta parte
- implicarea artistilor in industrie ar duce la ameliorarea esteticii produselor fabricate in serie.
»-.. Lot ce este mai bine realizat in urma unui experiment si s-a constituit intr-o opera valoroasa de
arta decorativa trebuie pus in practica in industrie si produs in serii mari, sau mici, astfel incat
aceste produse sa intre in viata noastra, fiind accesibile tuturor...” [8 p. 79]. Adeptii Artelor
decorative aplicate au simtit o noud oportunitate de afirmare, inclusiv una tehnologica prin care si-
ar fi putut exprima viziunile mult mai complex si sustinut, chiar daca acest proces era unul cu
multe constrangeri din punct de vedere al creatiei. ,,Ei aveau sarcina s participe la elaborarea
esteticd a unor produse de larg consum care sd corespundd cerintelor consumatorilor si,
concomitent, sd contribuie la formarea si educarea unui gust estetic in societate, proces in care o

parte din plasticieni s-au implicat cu mult zel.” [8]

Printre primii artisti care au colaborat cu sectorul industrial si a caror lucrari au intrat in
productie, mentionam autorii mai multor covoare de mici si mari dimensiuni precum Serghei
Ciokolov si David Goberman. Privind aceiasi perioada, la dezvoltarea artei covorului au contribuit
Nelly Serova, Maria Saka-Racila, Valentina Tufescu-Poleacova, Elena Rotaru. Aportul acestora
in arta tapiseriei ca gen al artelor decorative aplicate, a dus la evolutia covorului traditional
basarabean spre 0 noua etapa, spre noi interpretari si noi viziuni de compozitie, cromatica si
plastica. Implicarea artistilor in procesul industrial a influentat si a diversificat tehnica de creare a
covoarelor, dar si a abordarii simbolurilor la creatia lor, initiind astfel un parcurs de delimitare clar

intre covorul traditional si cel artistic/industrial.
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Implicarea artelor decorative in industria ceramicii a stimulat experimentele cu forme
complexe, variatii de dimensiuni si glazuri. Aceasta actiune a oferit artistilor suport tehnologic in
procesul lor creativ, iar industriei i s-a pus la dispozitie expertiza ceramistilor. Printre primii
ceramisti care si-au adus contributia creativa in productia de serie au fost F. Nutovici si N.
Costriba, care au colaborat cu fabrica din Ungheni, V. Neceaeva, Nelly Sajin, iar mai tarziu si altii.
La inceputul anilor 60, mai multi artisti tind sd creeze obiecte de ceramica utilitard menite
productiei de serie, iar aceasta practica a necesitat implicarea constanta a autorilor la diverse etape
ale procesului industrial. ,,Productia industriala de masa a bunurilor de larg consum,.. ., presupunea
o implicare directd a creatorilor in procesul de elaborare a prototipului. Intr-o anumitd masura
plasticienii erau implicati atat in procesul tehnologic de productie, in calitate de supervizori
artistici, cat si in activitatea de expertizare a rezultatelor, inclusiv in verificarea corespunderii

artistice a produsului fabricat in serie cu prototipul.” [8 p. 129].

Conectarea artelor decorative aplicate cu industria basarabeana a avut un curs firesc, asa cum
s-a intdmplat si in cazul altor tari, mai devreme, la inceputul secolului al XX-lea. Evolutia acestei
colaborari pe teritoriul Moldovei mai intai in industria tapiseriei si a ceramicii, apoi a continuat in
cea a sticlei si treptat s-a extins in productia de mobilier si a altor bunuri de larg consum. Dupa
anii 1970 artele decorative aplicate devin o componenta importanta in completarea arhitecturii,
servind complex decorarea spatiilor interioare a cladirilor publice prin compozitii murale din
ceramica si instalatii decorative din sticla. Printre exponentii de baza al acestui gen au fost Filip si

Alexandru Nutovici, Nely Sajin, V. Novikov, iar mai tarziu si altii [8].

Necesitatea dotarii locuintelor cu obiecte utilitare atat functionale cat si estetice a
conditionat, pe langa specialisti cu formare inginereasca, implicarea in industrie si a specialistilor
cu educatie plastica. Astfel la sfarsitul anilor 1970, in tara apare tot mai frecvent titulatura de artist
proiectat, sau proiectare artistica, titluri si functii ocupate de tineri care au studiat la Leningrad,
Moscova, Tallinn, Harkov domenii precum design interior, grafica industriala, design industrial.
Putem cataloga aceasta etapa ca una definitorie pentru identitatea designului ca domeniu clar
conturat si aplicat in limbajul profesionist din Moldova. Integrarea artelor in industrie este un
fenomen comun desfasurat paralel in mai multe tari din spatiul sovietic, iar odatd cu aceasta
practica au fost elaborate mai multe articole cu referire la impactul si necesitatea acestei fuziuni.
Totodata, ca urmare a acestei practici s-a pus si problematica identitatii produselor mestesugaresti
in raport cu cele create industrial si definirea obiectelor create de mana omului si a celor ,,create
de masini”, inclusiv influenta inevitabila a tehnologiilor asupra procesului de creatie [96 p. 45].

Conectarea Artelor decorative aplicate cu industria a pus problema proiectarii produselor nu doar
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prin prisma tehnica a functiei, ci si prin abordarea plastica a formei obiectului raportata la legitatile
creatiei artistice volumetrice precum ritm, proportie, dinamica si evident cromatica, factura si
textura [97]. Altfel spus, estetica obiectelor utilitare a devenit o premisa importanta promovata tot
mai intens in cultura sovietica [98 p. 44]. Acest proces a insemnat o adaptare bilaterala pe plan
relational uman si profesional, necesitand implicare atat din partea artistilor care aveau misiunea
sa creeze conectati la constrangerile ingineresti, ct si conlucrarea domeniului ingineresc pentru a
depisi anumite clisee tehnice. In tot acest parcurs un rol important I-a avut capacitatea psihologica
a artistilor in a conlucra si totodata in a-si pastra din identitatea creatoare, iar a inginerilor in a
raspunde noilor abordari si provocari in procesele industriale [99 p. 38]. Astfel convietuirea artei
cu tehnica este vazuta deja ca o norma si o conditie de baza in dezvoltarea productiei industriale,
lar pentru acest lucru s-a pus problema formarii profesionistilor de formatie artistica, cu un anumit
nivel de cunostinte ingineresti. In acest sens s-a luat in consideratic pregitirea programelor
universitare, asa incat sa formeze specialisti care ajunsi in uzine, in mediul industrial, sa aiba
capacitatea creativa inclusiv prin prisma proceselor tehnologice, industriale. O astfel de serie de
reforme au fost propuse universitatilor de profil din URSS fiind considerate ca masura necesara

pentru dezvoltarea sectorului (ex: JIBXITY umenu B. Y. Myxunoit) [100 p. 15].

In Moldova studierea designului a intrat oficial in curriculum universitar abia spre sfarsitul
anilor 90 prin infiintarea in cadrul Universitatii Tehnice a catedrei ,, Bazele Designului si Creatiei
Tehnice” in 1995 la Facultatea de Industrie Usoara; catedra ,, Design Industrial ” formata in 1998
in baza catedrei Proiectarea si Fabricarea Magsini Agricole la Facultatea Inginerie si Management
in Constructia de Masini; Catedra ,, Design Interior ” oficializata la Facultatea de Urbanism si
Arhitecturd in 2006 avand in spate experienta bogata a specialitatilor acestei facultatii trecutd in

registrul Universitatii Tehnice a Moldovei (Institutul Politehnic pe atunci) la inceputul anilor 70.

Chiar daca domeniul nu a fost studiat timpuriu la nivel local, oportunitétile (limitate totusi)
oferite de universitdtile din spatiul sovietic au determinat formarea profesionistilor pe diferite
branse. Astfel in R.S.S. Moldoveneasca mai multi artisti si deja designeri de diferite formatii au
inceput sa completeze birourile marilor uzine si fabrici din tara precum: Uzina de Tractoare, Uzina
Agromagina, Electromasina, Fabrica de frigidere, Uzina, Alfa si mai multe fabrici de mobila.
Concentrandu-ne pe activitatea de design si proiectare vom face in continuare o analizd a
produselor de larg consum create si introduse pe piatd de catre cele mai importante unitati
industriale din tard in cea de a doua jumatate a secolului XX, facand referintd la estetica,

ergonomia, functionalitatea obiectelor si caracterul inovativ al obiectelor.
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2.2.1. Industria grea

Uzina de tractoare
Avantul industriei de la inceputul anilor 1960 pe teritoriul R.S.S. Moldovenesti s-a

manifestat prin dezvoltarea unor ramuri mari de producere a bunurilor de larg consum. Intrucat
acest teritoriu era orientat preponderent pe domeniul agriculturii, unii din primii pasi ai
dezvoltarilor s-au intreprins in industria constructoare de masini, iar cel mai relevant exemplu este
cel al uzinei de tractoare. Aceastd ramurd a industriei a dat nastere unei serii relevante de utilaj
agricol, iar in articolul dat, se urmareste determinarea si evidentierea unor principii estetice in
creatia de forma. Concomitent se examineazad aspecte de ergonomie implementate In proiectarea

si producerea tractoarelor la Uzina de Tractoare din Chisindu.

Repere istorice ale uzinei de tractoare din Chisindu

Desi originile acestei uzine dateaza inca din 1945 ca fiind un atelier mestesugdresc destinat
reparatiel motoarelor, iar din 1948 - reparatie automobilelor si mai apoi in 1958 - specializat in
productia de piese de schimb pentru automobile, abia in anul 1961 capatd statutul de Uzind
Producatoare de Tractoare [101]. Proiectul de renovare al uzinei a fost elaborat de catre Institutul
[ uopompaxmopcenvmaw” din Harkov, Ucraina. Astfel in 1961, in baza Uzinei ,, Aémodemans
a fost creatd Uzina de Asamblare a tractoarelor, iar pe 22 septembrie 1962 a fost produs primul
model de tractor T-50V. Unitatea era destinata lucrarilor agricole in viticultura si era inzestrata cu
un motor de 50 cai putere. Este primul model construit la Uzina de Tractoare din Chisinau si

reprezintd baza seriilor care au aparut in anii ce au urmat [102].

Fig. 2.7. a, b, Tractor T-50V, anii de producere 1962-1967

Caracteristici plastice, ergonomice si tehnice ale modelelor de tractoare produse la
uzina de tractoare din Chisindau

Modelul T-50V, Figura 2.7., are o constructic masiva cu o platforma impundtoare a
motorului ce domind proportional forma generala a tractorului. Cabina este deplasatd mult in
spatele centrului de greutate lasand loc motorului ce apasa practic pe toatd suprafata senilelor.

Aceastd proportionare este relevantd caracterului modelului T-50V deoarece vizual, exprima
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putere si stabilitate. Senzatia de stabilitate, atat din punct de vedere vizual cét si din punct de vedere
fizic este accentuata si de faptul cd blocul masiv, greu, al tractorului este amplasat la un nivel jos
intre senile, fiind astfel posibila reducerea din Tnéltime a unitatii. Grila destinata circulatiei aerului
spre radiator este laconic realizatd formand prize mari aranjate intr-un ritm de tact simplu,

culminand cu o fésie in partea de sus pe care este inseratd emblema uzinei de tractoare.

Conform nomenclatorului, numit T-50V, dupa dimensiuni si dotari acest model a fost adaptat
pentru lucrari in vii, de aici si litera ,,V” in denumirea tractorului. Modelele care au urmat au fost
categorisite in baza operatiilor agricole pentru executarea carora au fost construite, iar specificul

lor a fost mentionat prin ,,S”- in cazul lucrarilor pe campurile de sfecld de zahar (e valabil si pentru

IR

Cativa ani mai tarziu, in 1967 a inceput producerea unui nou model, T-54V, Figura 2.8., care
vizual avea o cu totul alta siluetd decat predecesorul sdu. Era un model mai inalt, a cdrui capota

avansa mult in fata senilelor si avea o cabina mai mare in raport cu intreg corpul tractorului.

Fig. 2.8. Tractor T-54V, 1967-1972 Fig. 2.9. Tractor T-54L, 1968-1972

T-54V si T-54S sunt modele lansate in baza a doua prototipuri realizate de Uzina de Tractoare
din Minsk a caror denumire originala este MTZ-54V si MTZ-54S, iar productia lor de serie a
inceput in baza tractoarelor MTZ-50 si T-50V. Un pic mai tarziu a inceput si producerea T-54L
care se deosebea de celelalte T-54 prin faptul ca avea o structura de protectie a caroseriei, specifica
si necesara in procesul lucrdrilor forestiere. Aceste instalatii de protectie vizau zona cabinei si 0
protejau de eventuale deformatii mecanice in cazul caderii unor crengi sau a altor obiecte grele.
Aceastd ,,armurd” ii conferea tractorului un aspect de fortd si un plus de sigurantd, fiindu-i

acoperite astfel toate detaliile importante functionale ce erau supuse unui risc sporit de deformare.

Grila din fata la T-54V, Figura 2.8. era una omogena fiindu-i subliniatad doar zona de centru
cu trei linii in aceeasi tonalitate ca si suprafata generala. In cazul modelului T-54L, Figura 2.9.,

aceasta grila era acoperita de un detaliu al sistemului de protectie care il faicea mai impozant si cu
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un caracter agresiv. Era o variatie tonald in doua gradatii a intregii caroserii, iar acest lucru il facea
mai expresiv. In afard de geamurile de bazi, cabina avea o deschidere din sticla, iar partea de jos
era menita sa ofere o vizibilitate sporitd asupra senilei - fapt important pentru dirijarea tractorului

in procesul de lucru.

Toate cele trei modele T-54 ofereau accesul in cabina pe ambele parti facilitdnd urcarea atat
pentru mecanic cat si pentru asistent. Acestor unitati li se puteau atasa diverse sisteme mecanizate

de prelucrare a solului, intretinere a livezilor, viilor si a spatiului forestier.

N
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Fig. 2.10. Tractor T-70S, 1975 Fig. 2.11. Tractor T-70V, 1975

Sistemul de senile cu care erau dotate tractoarele permitea efectuarea lucrarilor agricole chiar
si in conditiile de umiditate sporita a solului, neafectand calitatea si pastrand stratul exterior afanat.
Acest lucru se explica prin repartizarea uniforma a greutatii tractorului pe suprafata mare de

contact cu solul - un avantaj valabil de fapt pentru toate unitatile dotate cu senile.

In 1975, in baza modelelor MTZ-80 si T-54S, la Uzina de Tractare din Chisinau a fost lansat
in producerea de serie tractorul T-70S, Figura 2.10., iar cu mici modificari ale acestuia au fost
lansate si modelele T-70A — pentru lucrari in livezi si T-70V, Figura 2.11., cu dotari pentru lucrari
agricole in vii. Acestea aveau un motor ce dezvolta 70 cai putere, iar datoritd performantelor de
atunci, la expozitia Unionala din 1975, modelul T-70S a cucerit medalia de aur. Daca de la
inceputurile sale pana in 1972 uzina avea la activ un numar de 50.000 de unitati produse, in anul
1978 erau lansate deja 100.000 de tractoare, fiind exportate in Austria, Algeria, R.D. Germana,

Afganistan, Mozambic, Cipru si Franta.

Caracteristici vizual plastice ale tractorului T-70, model de referinta produs la uzina de
tractoare din Chisindau

Seria tractoarelor T-70 a fost una de succes deoarece aceste modele erau foarte practice si usor

adaptabile mai multor necesitati. In dependenti de destinatie, senilele tractorului puteau fi
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modificate. Pentru lucrarile de recoltare a sfeclei si a altor culturi de acest gen erau folosite senile

cu o latime de 200mm, iar pentru uz general puteau fi montate senile cu latimea 300mm.

Cabina realizata din metal oferea o vizibilitate inalta avand geamuri mari, extinse pana la
podea, iar spatiu interior era destul de larg. Scaunul, Figura 2.12., putea fi reglat conform inaltimii
si greutdtil mecanizatorului, iar in afard de aceasta, cabina mai era dotatd cu inca un scaun pentru
un eventual asistent. T-70S, Figura 2.13., era un model la care s-a atras mai mare atentie asupra
factorului ergonomic, astfel incat dotarile sale au marit considerabil confortul muncitorului.
Cabina mai era dotata cu sistem de aerisire si incalzire, oglinzi retrovizoare si sistem de stergere a
geamurilor. Pentru zilele insorite se foloseau copertinele care se aflau pe acoperis si tineau umbra,
iar 1n interior era termos pentru apa potabild. Toate aceste detalii devenite obisnuintd in zilele
noastre erau importante la acel moment prin faptul ca erau primele incercéri de a atribui unui
produs de acest gen nu doar o proprietate strict functionald, dar si una ergonomica, de imbunatatire
a conditiilor de lucru pentru utilizatori [103]. Acestea sunt de fapt imbunatatiri ce tin de alta etapa

in producere — cea de perfectionare, cea care depaseste conceptia de ,,minim necesar”.

Modelele T-70 vizual par mai compacte si dezvoltate pe verticald, iar in raportul cu masa
vizuala cabina este dominanta. Atat cabina cat si motorul sunt mai ridicate fata de nivelul maxim
al senilelor, ceea ce aparent creeazd senzatia de instabilitate, dar conform caracteristicilor tehnice
este specificat ca T-70V poate efectua lucrari si in zone mai accidentate inclusiv pante de 10 grade.
Concluzionam ca in cazul dat concentrarea blocurilor functionale si grele la baza tractorului,
rezolva practic stabilitatea fizica a unitatii, chiar daca acest lucru se percepe mai greu din punct de

vedere vizual.

Fig. 2.12. Scaunul mecanizatorului, tractor T-70 Fig. 2.13. Masa vizuali, Tractor T-70

In linii generale, silueta tractorului poate fi perceputa grupat in trei blocuri mari, care contin

detalii caracteristice fiecarei dintre ele, Figura 2.13. Raportand aceste blocuri ca si volum, cabina
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este dominanta, dar si foarte ajurd - datorita parbrizului si a ferestrelor laterale mari. Conform
desenelor grafice se observa o segmentare a cabinei supusa clar unui principiu de proportionare,
astfel incat dreptunghiurile inserate in cadrul general sunt reciproc raportate. Ca si lungime,
segmentele orizontale a fiecarui dreptunghi sunt in scadere unul fata de altul cu un raport de 1:2,
iar acest lucru se observa analizand proportia ferestrei laterale fatd de usa si In continuare, a
ferestrelor din cadrul usii. La randul ei, usa este supusa unei corelatii, proportionari fata de cabina
conform sirului numeric a lui Fibonacci [104] avand un raport de aproximativ 0,6:1. Din punct de
vedere ergonomic modul de deschidere a portierei (avand balamalele fixate pe extrema din spate
a cabinei) faciliteaza accesul in interior, oferind un cadru larg pe centru, cu deschidere dinspre fata

tractorului.

Capota, sub care se afla motorul si marea parte a sistemelor mecanice reprezinta cel de-al
doilea grup de detalii. El formeaza un ansamblu cu un volum mai mic, dar foarte consistent si greu
din punct de vedere a masei fizice. Datorita diferentierii cromatice si tonale dintre capota si blocul
mecanic pe care il acoperd, se creeazd la nivel de perceptie o detasare care stirbeste din
omogenitatea vizuald a acestui grup. Capota este realizata din suprafete simple pornind de la forma
unei prisme cu un raport lungime - inaltime de aproximativ 1:0,6, fara a se apela la stantare ca

metoda de rigidizare a suprafetelor mari.

Grupate intr-un ansamblu vizual comun, piesele (senila, rotile dintate de tractiune, role) ce
interactioneaza mecanic si pun in miscare tractorul, formeaza, privite din profil, un cadru inchis
de forma nuantata a unei elipse alungite. Este in cele din urma un bloc functional, care intruneste
din punct de vedere plastic atat ritmul de tact simplu, simetria (cu mici devieri), dar si
proportionarea. Vorbind despre ritm, atunci acest principiu este subinteles chiar si din simplu fapt
ca miscarea de circuit Inchis (cazul senilei) implica de la sine prezenta unor elemente similare si
care se repeta la distante egale. Prin urmare senila tractorului este un ansamblu modular din piese
identice ce se repeta ritmic, articuleaza si se completeaza reciproc, formand un lant pus in miscare
de catre rotile dintate, Figura 2.14. Repetarea metrica se observa si in interior datorita celor cinci
role identice pozitionate intr-un ritm de tact simplu, care au menirea de a mentine senila dreapta

pe suprafata solului, fiind foarte utile si in cazul deformarilor de relief.

82



Fig. 2.14. Principiu modular implementat la constructia senilelor

Rotile de pe extreme dicteaza practic raportul lungime - inaltime a cadrului format de senile,
iar constructiile lor sunt diferite, explicandu-se acest lucru datorita functiilor diferite pe care le au.
Rotile din spate sunt pentru tractiune, avand pe toatd lungimea arcului de cerc dintii care contribuie
la transmiterea miscarii de rotatie pe senile. Atat roata din spate cat si cea din fata sunt realizate

conform simetriei radiale si au o distantd de 1895 mm intre axe.

Un model caruia i se mai spunea in acele timpuri ,,masina zilei de maine” a fost tractorul T-
90S, Figura 2.15., destinat pentru colectarea sfeclei de zahar, a cartofilor si altor culturi cultivabile.
Era considerat un tractor universal la care puteau fi cuplate in jur de 84 utilaje agricole. Ca sila T-
70, cabina avea mai multe dotari ce ofereau comoditate mecanizatorului fiind preluate si
modificarile parbrizului format unitar dintr-o singura sticla. S-a renuntat la bara structurala
metalica de pe centru reusindu-se in acest fel un grad inalt de vizibilitate cu 0 deschidere

panoramica din interiorul cabinei.

Fig. 2.15. Tractor T-90S

Unul din ultimele tractoare produse de uzina din Chisinau a fost modelul destinat unor lucrari
universale de cultivare, T-120, care a fost dezvoltat in anul 2000, iar din acel moment activitatea
uzinei a fost sistata punandu-se capat unei etape lungi de succes in productia de tractoare in

Republica Moldova. In toatd perioada sa de activitate (1962-2008), Uzina de Tractoare din
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Chisinau a produs 257.635 de unitati, iar sub aspect calitativ, modelele au evoluat in timp atat din

punct de vedere estetic, cat si ergonomic.

Productia de Tractoare in RSS Moldoveneasca s-a manifestat in primul rand ca o solutie
ce a contribuit semnificativ la dezvoltarea sectorului agricol, dand nastere initial unor modele cu
un caracter strict utilitar. Creatia de forma, schemele ergonomice si explorarea materialelor au fost
stabilite ca prioritati mai tarziu, reusindu-se astfel stabilirea unui parcurs efectiv in dezvoltarea

acestui domeniu si realizarea de produse mai complexe, tratate nu doar din perspectiva functionala.

2.2.2. Industria de electrocasnice

Uzina ALFA
Dezvoltarea productiei industriale pe teritoriul Moldovei din secolul trecut a fost marcata

de o evolutie ce a stat sub amprenta strictului necesar al populatiei. Chiar si asa, ¢ greu de afirmat
ca oferta raspundea in totalitate cererii, iar disponibilitatea unor produse (altele decat cele de prima
necesitate), erau deficitare pentru publicul larg. Am vrea sa ne referim la gama produselor de
divertisment, sau alt fel spus ,,entertainment” - un termen adaptat care defineste foarte bine aceasta
categorie de obiecte in zilele noastre. Cele mai raspandite, sau chiar unicele au fost aparatele de
radio si televizoarele, iar cele din urma abia dupa 1970 au inceput sa apara tot mai des prin casele
oamenilor. Erau modele produse in tarile URSS cum ar fi Ucraina si Bielorusia, care transmiteau

imaginea in alb-negru.

Printr-o hotarare luata de Ministerului Industriei al URSS, care urma sa raspunda unei
cereri mai mari a productiei de televizoare, in 1976 a demarat construirea Uzinei de televizoare
color din Chisinau. Conform fondului de date cu referire la Uzina de Televizoare, pastrat la Arhiva
Nationala, in anul 1977 fiind inca in proces de constructie, Uzina de Televizoare color din Chisinau
era sub jurisdictia asociatiei de producere ,,Electron” din Lvov. A urmat o perioada in care au avut
loc miscari ce tin de administrarea uzinei, directiile de organizare, denumirea ei, ca abia Tn 1984
sa capete un statut clar sub denumirea de Uzina de Televizoare Alfa din Chisinau. Producerea
propriu zisd la aceastd uzina a luat avant dupa 1983 printr-0 serie de televizoare color cu
denumirile: Ansda 11-280, Anbsda 11-380, Ansdpa 61TL-310, Ansda S1TL-312, Ansda 61TII-
312, Anbda S1TII-485, Anbda 61TL[-485, Ansda S1TL-4301. Printre departamentele Inregistrate
la aceastd uzina a fost creat si cel de ,,Estetica Industriala” format dintr-o echipa Figura A2.1.,
meniti si lucreze la proiectarea si imbunatitirea gamei de produse. In conditiile in care
televizoarele cu redarea imaginii in alb-negru erau raspandite deja spre anii 80, standardul pus de
Uzina Alfa a fost unul de a crea gama de televizoare cu imagine color, iar unul dintre primele

modele, Ansda 11-280, Figura A2.2.a., a fost lansat in 1986 si a fost un model cunoscut in mai
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multe tar1i membre ale fostei URSS. Tinand cont de faptul cd dimensiunile sale de gabarit erau
495x748x550mm cu o diagonald a ecranului de 61cm, era un model destul de voluminos pentru o
perioada in care predominau televizoarele cu diagonala de 5lcm. Din punct de vedere al
proportionarii si a imaginii de ansamblu, acest produs nu se deosebea foarte mult de predecesorii
clasei de la alte uzine producatoare de televizoare, dar analizdndu-l in detalii se pot observa
abordari specifice atat estetice, cat si tehnologice. Corpul, sau altfel spus carcasa externa a
modelului Anbsga 11-280 este finisata cu pelicula decorativa sau poliuretan vopsit intr-o maniera
ce imita unele specii pretioase de lemn. Este o modalitate de a integra stilistic produsul in interiorul
caselor devenind parte a mobilierului fabricat integral din lemn sau finisat cu diferite imitatii ale
acestui material. Panoul de control si de operare este pozitionat in dreapta ecranului, fiind format
din cateva grupuri de butoane proportionate reciproc conform unui criteriu determinat de frecventa
de utilizare a lor. Aceasta organizare de ansamblu a tuturor componentelor intr-un cadru unic este
tipica producerii de televizoare din acea perioada si ne referim anume la pozitionarea asimetrica a
ecranului si a panoului de control fata de carcasi. In conditiile in care schimbarea postului TV sau
reglarea sunetului, sau setarea parametrilor imaginii presupune un contact direct al omului cu
aparatul, pozitionarea butoanelor este un element esential, ergonomic care dicteaza practic logica
de construire a produsului. Este un proces de proiectare si o abordare fireasca, iar ca sa ne dam
seama de acest lucru, e suficient s ne imaginam ca toate butoanele ar fi amplasate in stanga. Astfel
s-ar simti un disconfort prin faptul ca, folosind in cele mai dese cazuri mana dreapta (exceptand
cazul stangacilor) pentru efectuarea operatiilor de control, ar fi incomod sa nu avem 1in vizor
ecranul in timp ce operam cu butoanele. E doar un mic exemplu de interactiune dintre om si produs
care determind comoditatea 1n utilizare, or aceasta este esential pentru orice obiect uzual. Pe de
alta parte organizarea asimetricd este dictatd aici si de unele rigori tehnologice, care impun
concentrarea unor detalii functionale in ansambluri bine determinate, procedee care la nivel
industrial maresc eficienta si optimizeazd procesul si pretul de producere. Tot in partea dreapta
este amplasat si difuzorul care ocupa toata suprafata de sub butoane fiind camuflat de o grila din

plastic formata de o retea de linii drepte intr-un ritm de tact simplu. Figura A2.2.b.

Indiferent de modalitatea de finisare a corpului televizorului Ansda 11-280, carcasa
modelului, ca si la alte modele din acea perioada, este realizata din placaj, fapt ce i atribuie o
rezistenta sporita si ii protejeaza ecranul si restul componentelor interne. Toate acestea insa sporesc
greutatea produsului, aceasta fiind de 32Kg, iar daca e sa facem o comparatie cu televizoarele din
prezent constatam cat de mult au avut de spus tehnologiile si noile materiale la dezvoltarea

produselor, schimband nu doar dimensiunile lor, dar si greutatea, nemaivorbind de aspect.
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Spre sfarsitul anului 1987 Uzina Alfa era deja gata sa puna in productia de serie un alt
model 11-380, Figura A2.5., care conform descrierilor revistei de specialitate ,,Radio” din acea
vreme, nu se deosebea prea mult de predecesorul sau. Principalele diferente erau ca noul model
propus avea o diagonala de 51 cm si o carcasa mai micd, in rest din punct de vedere estetic, era
practic o copie a modelului Ansda I1-280, reprezentand o alternativa buna din punct de vedere

financiar, intrucat avea si un pret mai mic.

Activitatea industriala la Uzina Alfa s-au manifestat printr-un ritm rapid cu o perfectionare
permanentda a modelelor produse, pastrand caracterul stilistic tipic al primului televizor si
atribuindu-1 modelelor care au urmat. Un salt stilistic in crearea unui nou caracter pentru
televizoarele Alfa a avut loc incepand cu anul 1990, cand a fost lansatd o noud serie cu un
nomenclator variat bazat pe parametri tehnici. Ansda S1TII-312, Figura A2.6., este primul model
a carui structura este total modificata din punct de vedere al cartografierii butoanelor si al panoului
de control. Este o apropiere estetica a televizoarelor Alfa de conceptul televizorului modern, in
special datorita schimbarilor radicale care au avut loc din punct de vedere al masei vizuale, al
materialelor, dar si prin elaborarea unui nou mod de interactiune ,,om-masind . Cadrul general
sau carcasa de forma dreptunghiulara, cu un raport al laturilor de 3:2 folosit la modelele anterioare,
a fost Inlocuit cu un cadru patrat, in care a fost integrat ecranul cu proportiile standard 4:3. Panoul
de control este pozitionat in partea de jos a ecranului fiind lasate la vedere doar butoanele destinate
comutdrii posturilor TV, care pot fi programate in numar de 8- cate unul pentru fiecare buton. Un
element de cartografiere util este utilizarea semnalului luminos care evidentiaza butonul postului
TV activat. Acesta este un principiu aparent banal, dar foarte util din punct de vedere al feedback-
ului in timpul programarii si comutarii canalelor. Plasticul este folosit frecvent la acest model, iar
aceasta a permis realizarea omogena a unor componente, oferind intregului produs un aspect
laconic. O parte din butoane — cele ce tin de programare sunt camuflate, astfel restrictionandu-se
accesul catre ele, Figura A2.6.c. Altele — cele cu utilizare frecventa, sunt lasate la vedere si sunt
evidentiate prin diferenta de material, iar o alta categorie este evidentiata printr-un procedeu grafic
(asa cum e cazul butonului pentru volumul sonor). Carcasa exterioara ramane a fi realizatd dupa
acelasi principiu ca la modelele anterioare, doar ca in acest caz plasticul domind, mai ales prin
capacul voluminos de la spate. Desi au fost lansate noi modele la distante scurte de timp, noua
generatie de televizoare a ramas practic intactd din punct de vedere vizual. Este si cazul modelului
51TILI-485 lansat in 1990 ce are dimensiunile 498x486x471 mm si o greutate de 23Kg. Atat pentru

aceasta serie cat si pentru altele care au urmat, au existat modele cu diagonala de 51cm, dar si de
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61cm. S-a atras atentia in special asupra sistemului electronic si & imbunatatirii starii tehnice a

produselor, iar la scurt timp modelele au fost dotate cu sisteme de comanda de la distanta.

Mentionam mai sus ca generatia de televizoare produse de Alfa in anii 90 ai secolului trecut
se integra vizual in conceptul televizorului modern deoarece ca si maniera compozitionala si
structurare a detaliilor in forma generald, acelasi principiu a durat multi ani la rand ca abordare in
industria producatoare de televizoare din toatd lumea. Este vorba despre principiul simetriei in
cazul formelor mari si cu mici abateri la nivel de detalii. Tehnologiile s-au schimbat mult timp de
3 decenii, iar noile televizoare mai pastreaza aceasta structurd de baza - simetrica, ba mai mult,
chiar au evoluat spre o simetrie totala si laconica datorita sistemului de telecomanda care a permis
eliminarea butoanelor de pe panoul din fata a aparatelor si plasarea lor lateral. Chiar si asa rolul
acestor butoane este unul secundar, ca alternativa in lipsa telecomenzii. lata de ce plasarea lor nu
mai corespunde normelor ergonomice strict adoptate de generatiile vechi de televizoare. Avand la
indemana tehnologiile, tendinta este spre a elimina in cele din urma totul in afara de suprafata pe
care se deruleaza imaginea, contactul intre om si televizor avand totusi loc, dar de la distanta. In
cazul dat putem descrie aceasta evolutie ca un transfer al panoului de control de pe suprafata

aparatului TV pe un suport independent si mobil — telecomanda.

Uzina Alfa s-a adaptat in timp noilor tehnologii, doar ca acest lucru a avut loc sub amprenta
unor transformari radicale ce au avut loc la nivel de organizare in perioada anilor 1990-1993, asta
dupa ce in noiembrie 1989, conform deciziei administratiei si a consiliului muncitoresc al uzinei
si a Consiliului de ministri ai RSS Moldovenesti a fost fondata la Chisinau Asociatia de Producere
Alfa cu statut de producere, proiectare si deservire a tehnicii TV si a articolelor si mijloacelor de
comunicare. Din 1993 Asociatia de Producere a trecut in gestiunea Ministerului Industriei
Republicii Moldova punand la dispozitie spatii pentru arenda in care au inceput sa isi exercite
functia intreprinderi mici. In continuare, producerea de televizoare are loc la nivel de mici
departamente si este caracterizata prin asamblarea pieselor de import sub aceeasi marca ALFA,
fiind puse la dispozitie populatiei si in prezent, dar din pacate, in conditiile date nu putem vorbi
despre aceste televizoare ca despre un produs autohton macar si partial. Tendintele estetice si
tehnologiile actuale raspandite in lumea intreaga se regasesc si la crearea acestor produse, fard a
purta o amprenta de design sau amprenta tehnologica pe care sa 0 putem atribui drept merit al

asociatiei de producere Alfa.

Uzina Electromasina

In Moldova nu a existat pana spre sfarsitul anilor 1950 o industrie evoluati si apta si

raspunda necesitatilor din ce in ce mai mari a populatiei vis-a-vis de aparatele electrice. Procesul
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de dezvoltare a industriei pana la nivelul corespunzator unor cerinte de acest gen a adus cu sine 0
reorganizare totald a structurilor de tip atelier si cartel care activau in acea vreme. Primii pasi in
acest sens au fost facuti in urma decretului Consiliului Ministrilor RSS Moldovenesti si al
Ministerului Industriei locale din august 1956, cand pe bazele cartelului ,,Metalist” a fost infiintata
Uzina Republicana Metalist. Cativa ani mai tarziu, in scopul dezvoltarii industriei constructoare
de aparate electrice, la initiativa Departamentului Industriei Constructoare de Masini si
Electrotehnica al RSSM, in 1959 are loc reorganizarea si redenumirea fostei Uzine Metalist in
Electromasina. Noul profil al uzinei este producerea de masini de spalat si centrifugi, iar in 1960

s-au inregistrat primele modele de masini de spalat ,,Nistru” scoase in serie [105].

Conform informatiilor Serviciului National de Arhiva, cativa ani la rand din momentul

’

infiintarii uzina ,, Electromagsina”, in afara de masini de spalat a produs si frigidere cu denumirea
,»Nistru”, Figura A2.8. si Figura A2.9., iar in baza acestei linii de producere a fost infiintatd mai
tarziu Uzina de Frigidere din Chisinau. Producerea masinilor de spélat, ca profil de baza a uzinei
a evoluat rapid atingand cote inalte in 1970, iar printre modelele lansate au fost: Nistru, Figura
A2.10., ,,Aurica”, Figura A2.13.a., ,,Zoluska”, Figura A2.13.b., ,,Chisinau-2”, Figura A2.14.,
,yAurica 787, ,,Aurica 80”, Figura A2.19. Dincolo de faptul ca aceste produse au intrat in uzul unui
mare numar de populatie din Moldova, o parte din ele erau destinate exportului in diverse tari,

ajungand pana si in Cuba.

Uzina Electromagina a reorganizat o mare parte din halele de productie ale uzinei Metalist
specializata in producerea articolelor pentru gospodarie si a veselei emailate, Figura A2.11.,
veselei din fonta si aluminiu, adaptand aceste sectii si reutilandu-le conform noilor cerinte in
producerea detaliilor pentru masinile de spalat. Proiectele, atat din punct de vedere estetic cat si
constructiv au fost realizate in birourile de proiectare ale uzinei de catre echipe de ingineri
proiectanti si tehnologi, Figura A2.16. si Figura A2.20., iar evolutia produselor sub aspect vizual
in cele aproape trei decenii de activitate o putem caracteriza ca una lenta, dar cu transformari
esentiale la o anumita serie de produse. Desi au fost mai multe modele lansate de-a lungul anilor,
forma generald a masinilor de spalat produse de Electromasina au pastrat aceeasi structura,
exceptand modelele ,,Chisinau 27, Figura A2.14. Dacd e sa ne referim la general, toate
componentele, compartimentul pentru spalat si cel pentru scurgere — centrifuga, au fost integrate

intr-un volum de forma unei prisme cu un raport al laturilor de aproximativ 1:1:0,5.

Primele modele produse, ,,Nistru” au o carcasa din metal de configuratie geometrica
simpla, laconica chiar, tratata intr-o culoare unica repartizata pe toata suprafata, iar platforma, ce

constituie baza (temelia) produsului este de o tonalitate mai inchisa. Desi raportul dimensional
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indltime — latime este 1:1, baza subliniata prin tonul diferentiat distruge vizual aceste proportii, iar
perceperea fatetei ca pe un pdtrat nu mai este valabila. Acest procedeu, ii ofera produsului din
punct de vedere vizual, stabilitate si in acelasi timp un aspect tectonic. Accesul in compartimentul
pentru spalare si pentru cel de scurgere are loc din partea superioara - acesta ramanand un criteriu
permanent de structurare pentru toate masinile de spalat produse de Electromasina de-a lungul
anilor. La realizarea formei mari s-a recurs la linii stricte, ce definesc proportii clare in fractii de
1:1s1 1:2, iar asta se observa datorita raportului egal dintre cele doud compartimente care formeaza
produsul. Panoul de control este pozitionat frontal, iar pentru reglarea operatiunilor pe care trebuie
sa le execute magina de spalat sunt amplasate doua comutatoare conform unui principiu de
cartografiere naturala explicat in studiile sale psihologice despre design de Donald Norman [2].
Observam totusi o inconvenienta in acest caz. Pe 1anga faptul, ca sunt instalate frontal la o inaltime
incomoda, mai au si o inclinatie de cateva grade in jos, or pentru o vizibilitate si actionare mai

buna a comutatoarelor s-ar indica ca panta sa fie orientata invers.

Din céate am observat in urma analizarii diferitor produse, aceste comutatoare au trecut
printr-o serie de modificari de la un model la altul nu doar prin forma, dar si pozitionare, iar aceasta
a dus la o evolutie atat din punct de vedere estetic, cit si ergonomic. Primele modele ,,Nistru”, dar
si o parte din cele ,,Aurica”, Figura 2.16.a., nu au manere laterale, fapt care face dificila
transportarea sau mutarea masinii de spalat. Un moment de confuzie starneste si capacul masiv
din metal, care din lipsa unui reper sau indicator vizual, creeaza un disconfort in momentul cand
vrei sa-1 deschizi, nestiind practic de unde trebuie apucat ca sa fie ridicat. Aceste inconveniente
aparent minore nu se mai regasesc la modelele care au urmat ,,Chisinau”, ,,Zolusca” si ,,Aurica
807, Figura 2.16.b., aparute spre sfarsitul anilor 70, rezultatul fiind semnificativ in primul rand din

perspectiva factorului ergonomic.

Fig. 2.16. a) Masina de spalat Aurica 70; b) Masina de spilat Aurica 80

Sfarsitul anilor 70 a adus cu sine imbunatatiri semnificative dar si diversitate din punct de
vedere al schemei constructive si functionale. Imbunatatirile aduse modelelor Aurica, dar si

lansarea modelului ,,Zolusca” a reprezentat o crestere a calititii produsului la nivel de detalii. In

89



afara de dotarea cu manere, noilor masini de spalat 1i s-au montat capace separate pentru fiecare
compartiment, deschizandu-se prin articulare. La modelul ,,Zolusca”, Figura 2.17., panoul de
control a fost montat pe suprafata superioara a masinii, migcare care in opinia noastra a contribuit
la o mai buna vizibilitate a butoanelor si un acces mai facil in timpul setarii operatiunilor.
Necesitatea unei vizibilitati sporite a devenit cu atit mai importanta cu cat pe panoul de control a
fost introdusa o serie suplimentara de butoane si elemente grafice ce implicd un grad mai inalt de

vizibilitate, spre deosebire de panourile precedente care aveau doar doua elemente (comutatoare).

Fig. 2.17. Masina de spilat Zolusca Fig. 2.18. Masina de spalat Chisiniu 2

Aceastd pozitionare a sistemului de butoane a fost folosit si la modelul ,,Chisinau 27, Figura
2.18., 0 masind de spalat semiautomatd realizatd dupa o schema constructiva, care a permis
combinarea celor doua compartimente in unul singur. Bacul pentru produsele textile predestinate
spalarii este fixat pe o axa orizontald, iar accesul are loc prin partea superioara datorita unei
portiuni detasabile ale bacului care se inchide dupa ce au fost incarcate hainele. Acesta este un
principiu folosit si in prezent de marii producatori de talie internationala cum ar fi Miele, AEG,
etc. fiind considerata una dintre cele mai eficiente scheme constructive a masinilor de spalat. Noua
structurd a masinii a impus o alta forma, creata dupa alte proportii si gabarite, permitand realizarea
unui produs mai compact cu un grad de utilitate sporit. Capacul este rigid cu elemente de cauciuc
intrucat trebuie sa asigure o izolare buna, deschizandu-se cu ajutorul unui maner pozitionat comod
pe extrema. Acesta este o componenta realizata minutios la modelul ,,Chisinau 2”, fapt argumentat
in primul rand de rolul semnificativ pe care il are capacul la masinile de spalat ce au la baza o
astfel de schema constructiva. Atragem atentia asupra acestui detaliu pentru a marca anumite
diferente fatd de modelele precedente care determind si de principiul functional al produsului.
,Functia dicteaza forma” (Louis Sullivan) este practicd mai mult sau mai putin impartasita, dar in

cazul electrocasnicelor acest lucru se manifesta cel mai evident si cel mai frecvent.
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In 1987, in scopul dezvoltarii industriei producitoare, aprofundirii specializarilor si a
diversificarii produselor, in baza uzinei Electromagina si a Fabricii de Frigidere din Chisindu este
infiintatd Asociatia de Producere Chisinau-Electromas, menitd sa produca tehnica grea de uz
casnic. Dupa ce in 1990 Uzina de Frigidere a iesit din aceasta asociatie, conform hotararii unei
adundri ordinare din 1993, Uzina Electromasina este redenumitd In Societatea pe Actiuni de
Productie Elcas iar sub aceastd marca au fost produse si comercializate masini de spalat cativa ani
la rand pastrand specificul vechilor modele ale fostei uzine. Din punct de vedere estetic, raportate
la acea perioadd, masinile de spalat Elcas par a fi usor in stagnare, motiv din care au pierdut din
competitivitate. Unicele modificari care li s-au aplicat fata de modelele precedente a fost separarea
compartimentelor. Au fost puse in producere modele ce aveau doar compartimentul de spalat sau
doar centrifuga. Aceasta solutie a servit o alternativa pentru perioada anilor 90 cu o stare financiara
scazuta a populatiei. Chiar si asa produsele nu s-au bucurat de succes, astfel ca in 2001, prin
hotararea Judecatoriei Economice a R. Moldova, Societatea pe Actiuni de Productie Elcas a fost

declarata in stare de insolvabilitate si derulata procedura de faliment.

Fabrica de Frigidere
Procesul de dezvoltare a industriei electro-tehnice in Moldova a insemnat un sir de reforme

st restructurdri la nivel de tard care au dus la aparitia unor fabrici si uzine cu profil bine determinat,
avand ca scop aprovizionarea sectoarelor economice aferente domeniului de productie in
electrotehnica. Aceasta tendinta a luat un avant pronuntat incepand cu anul 1959, cand consiliul
de Ministri si Ministerul Gospodariei Populare a RSSM a luat decizia redenumirii sectorului
industrial de prelucrare a metalului si a lemnului, in Sectorul Industrial al Constructiei de Masini
si Electro-tehnica. Uzina Electromasina este unul dintre primele exemple ale acestor reorganizari
si un model care a servit reper altor uzine cu profil electrotehnic. Mentionam anterior ca in halele
de productie ale acestei uzine au fost puse pe rol primele modele de frigidere produse si asamblate
in RSSM. Aceasta bransa a mers 1n paralel cu linia de producere a masinilor de spalat o perioada,
dupa care, pe bazele sectiei producatoare de frigidere de la Uzina Electromasina, in 1964 a fost

infiintata Uzina Electrofrigider din Chisinau [106].

Linia de producere a frigiderelor la Electromagina a avut un parcurs scurt, reusind totusi
intr-un termen de 2-3 ani sa scoata in serie modelul ,Nistru”. Imediat dupa infiintarea Uzinei
Electrofrigider din Chisindu a demarat un proces de organizare si perfectionare a procesului de
producere care a favorizat lansarea unor noi modele de frigidere destinate utilizatorilor casnici. Pe
parcursul a mai mult de 25 de ani au fost produse in serii mari diferite versiuni a modelelor cu

denumirea ,,Jarna”, ,,larna 2”, ,larna 3”, ,,larna 4”, ,,Codru” si seria de congelatoare ,,Ghiocel”.
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In 1968, Uzina este redenumita in Uzina de Frigidere din Chisinu si isi pastreaza profilul
de producere a frigiderelor si a pieselor de schimb pentru acestea. Conform documentelor de arhiva
pentru acea perioada, procesul de activitate a uzinei este unul fructuos si cu un randament inalt al
productiei, punandu-se accent pe implementarea noilor descoperiri in tehnica si stiintd. Aceste
lucruri au dus la dezvoltarea sectorului de productie, acoperirea necesitatilor populatiei la un nivel
calitativ folosind resurse materiale si energetice in mod rezonabil, astfel incat in 1973, uzina

inregistreaza la activ un total de un milion de unitati produse, Figura A2.25.

Conform constructiei lor, dar si din punct de vedere vizual, modelele ,,larna”, Figura A2.21.
si modelul ,,Codru” Figura A2.23., se supun unei scheme similare de organizare a compartimentelor
pentru depozitare si pastrare a produselor alimentare. In linii mari delimitim doua compartimente
generale ale frigiderului, iar ele sunt: congelatorul si camera de pastrare a produselor de consum
curent, fructe legume, semipreparate si alte produse alimentare. Camera de congelare careia i se
rezerva un volum redus, este amplasata in partea superioara a frigiderului si ofera acces frontal prin
intermediul usii interioare. Accesul in acest compartiment are loc implicit doar dupa deschiderea usii
de bazd a frigiderului, iar aceastd schema constructiva atrage dupd sine o serie de avantaje si
dezavantaje. Integrarea camerei de congelare In camera frigorifica si dotarea ei cu usa individuala
porneste de la necesitatea conservarii cat mai eficiente a temperaturii in acest compartiment. Dintr-
un alt punct de vedere, aceastd schema se impune datoritd micii dimensiuni a congelatorului si a
necesitdtii de optimizarea a elementelor constructive, fapt care a dus la marirea numarului de
operatiuni pentru a avea acces la el. Astfel accesul in cele doua compartimente are loc initial prin
intermediul usii principale, iar apoi prin cea secundara spre congelator, altfel decat se intampla in
cazul frigiderelor cu capacitate mare de depozitare la care fiecare compartiment are usa individuala.
Pe de alta parte aceasta dublare a actiunilor pentru accesarea produselor din congelator este in
detrimentul coeficientului ergonomic si duce la pierderea unei cantitati de energie din camera
generala in timp ce se opereaza cu produsele din congelator. Dincolo de atentia acordata ergonomiei,
aceasta schema constructiva se bazeaza pe factorii matematici din procesul de proiectare in care s-a
mizat pe mijloace si solutii simple de design adaptate unor criterii economice si tehnologice optime

procesului de producere in serii mari.

Din punct de vedere a aspectului, al formei exterioare modelele produse la Uzina de
Frigidere din Chisinau erau similare cu cele din alte tari ale Uniunii Sovietice si in special cele
produse in Bielorusia si Ucraina. Aveau o forma prismatica, un raport al inaltimii fata de latime-
adancime variabil in dependenta de volumul frigiderului, cu mici modificari ale formei manerelor

de la o serie la alta. In linii mari astea sunt reperele referitoare la forma exterioara, iar cronologic
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nu putem descrie un parcurs al esteticii fie intr-un mod ascendent sau descendent, decat axandu-
ne asupra unor mici detalii $i materiale. Daca e sd facem o privire de ansamblu asupra productiei
de frigidere la nivel mondial, configuratia exterioara, in linii mari este comund pentru multi
producatori si este un lucru firesc tindnd cont de faptul ca frigiderul trebuie sa se integreze
volumetric intr-un interior, adaptat fiind si unor standarde dimensionale, care i-ar permite sd devina
chiar si parte integra a mobilierului. Ideea este ca un asemenea produs necesitd o abordare mult
mai meticuloasa 1n interior, iar la acest capitol, atat modelele Nistru, larna, cat si Codru, dispun de

0 organizare bine detaliata, estetica si in primul rand practica.

Modelul ,larna 27, Figura A2.21., este dotat cu doua polite sub forma de grila metalica
destinate depozitarii si pastrarii semipreparatelor, iar contractia ajurd a acestora ofera o vizibilitate
bund in interior la toate nivelele - caracteristica fiind valabila si pentru modelul Codru. Daca e sa
ne referim 1n continuare la vizibilitate, in cazul modelului larna, containerele pentru pastrarea
fructelor si legumelor sunt realizate din plastic transparent, fapt care faciliteazd semnificativ
accesul vizual asupra produselor. In cazul altor modele aceste containere sunt realizate din plastic
alb avand imprimate elemente grafice care sugereaza destinatia lor, totusi, prin comparatie cu cele
transparente, acestea minimizeaza vizibilitatea, ingreunand aprecierea instantanee a continutului

din punct de vedere vizual.

Partea interioara a usii la modelul ,,Codru” este dotatda cu mai multe sectiuni ce oferd spatii
pentru o gama specificd de produse, iar felul in care sunt construite aceste spatii sugereaza tipul
produsului pentru care sunt destinate. Nivelul inferior, datorita spatiului ingust, restrictioneaza si
dicteaza practic depozitarea prioritara a sticlelor si a altor recipiente cu diametrul mic. Acest mod de
proiectare a lucrurilor este definit ca o constrangere fizica — procedeu in designul industrial pe care
il explica pe larg Donald Norman in lucrarile sale [2]. Principiul este frecvent aplicat la proiectarea
aparatelor de uz casnic si il constatam inclusiv la productia de frigidere Codru pus rational in practica
la toate modelele de frigidere asa incat sa fie usor sau chiar intuitiv interpretat de catre utilizatori.
Celelalte nivele se supun acelorasi principii, exceptie facand nivelul superior, care are practic cea
mai evidenta constrangere fizica. Este vorba despre suprafata integra, organica am putea spune chiar,
destinata pastrarii oudlor, care prin forma sa isi etaleazd clar destinatia, oferd stabilitate si fixare
(foarte necesar) produsului, mai ales cd usa este supusa unor misciri frecvente. In cazul dat solutia

aplicata are un rost in primul rind functional bine solutionat estetic, dar si informativ.

Sistemul de iluminare in interior este controlat datoritd unui principiu clasic, folosit la
majoritatea frigiderelor, lumina conectandu-se in momentul deschiderii usii, iar butonul ce

controleaza nivelul temperaturii este pozitionat imediat sub congelator — o pozitie nu foarte comoda,
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dar tindnd cont ca e un buton accesat rar, nu puteam considera aceasta o problema de ordin
ergonomic. Referitor la manerul usii, acesta variaza nesemnificativ de la un model la altul. Totusi
este de mentionat ca o parte din modelele ,,Codru” au manerul pe verticald, iar la o alta parte din
modele, manerul este plasat pe orizontala. Si intr-un caz, dar si in altul acestea semnaleaza clar
actiunea care trebuie indeplinita, datorita pozitionarii lor si a dimensiunii pe care o au. Mentionam
acest lucru deoarece felul in care este construit si pozitionat méanerul dicteaza felul in care este inteles
modul de deschidere a usii, fie gliseaza, se impinge, se trage, etc. Un studiu important referitor la usi
in general, tipurile manerelor si modul in care acestea influenteaza actiunile utilizatorilor, a fost facut
de catre Donald Norman, in care profesorul face referire la constrangerile logice, fizice, semantice
si la aplicarea lor in proiectarea obiectelor de zi cu zi [2]. In cazul frigidelor produse la Uzina din
Chisinadu aceste mici detalii vin sa puncteze pozitiv asupra catorva norme de proiectare, care au fost
aplicate si insistam asupra lor, deoarece sunt un exemplu clar a unor principii ergonomice de design.
Manerul vertical prezentat in cateva variante in anexe pentru modelele ,,Codru”, Figura A2.23., se
percepe ca o piesd detasabild, clar proeminenti si evazata fatd de cadrul general al usii. in cazul
manerului orizontal, acesta este integrat in suprafata usii in partea superioara, formand un tot intreg
ca si constructie, dar in acelasi timp activizat prin diferenta de material si ton. Tinand cont de
indltimea mica a frigiderului, pozitionarea orizontald este oportuna pentru pozitia comoda a mainii,
iar dincolo de functionalitate, privind in ansamblu, acest frigider prezinta o abordare mai omogenica
a formei din punct de vedere estetic. Manerul pozitionat orizontal este comun si pentru
congelatoarele ,,Ghiocel”, Figura 2.19., la care acesta se integreaza pe o fasie evidentiata tonal in
partea frontal-superioara, unde se regasesc si o serie de elemente grafice si butoane destinate
controlului temperaturii din interior. Un principiu folosit de catre mai multi producatori de frigidere
si congelatoare este abordarea unei scheme cu posibilitate dubla de deschidere a usii, fie cu balamaua
pe dreapta sau stanga. Acesta este valabil si pentru usa congelatoarele ,,Ghiocel”, a carui constructie
permite montarea manerului atat pe stanga, cat si pe dreapta. Aceasta optiune, dincolo de avantaje,
creeaza si confuzii, deoarece aduce cu sine elemente constructive similare plasate simetric deasupra
usii. Este cazul unei serii de congelatoare ,,Ghiocel”, Figura 2.19.a., care au integrate pe panoul
superior toate butoanele, au pozitionat manerul fie pe stanga, fie pe dreapta, iar simetric - un element
identic care camufleaza posibilitatea de interschimbare a manerului. In linii generale, aceasta nu e 0
problema majora, intrucat exista indicii fizici despre méanerul adevarat, totusi lipsa unei diferente
clare prin accent sau activizare, diminueaza calitatea perceperii vizuale a procedeului de deschidere
a usii. Putem observa ponderea acestui aspect facand comparatie cu o altd serie a congelatorului
,Ghiocel”, Figura 2.19.b., la care problemele detaliilor enuntate mai sus au fost revizuite si abordate

astfel incat manerul sa iasa in evidentd, rezolvand pe aceasta cale micile inconveniente de percepere.
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Fig. 2.19. (a, b) Congelator Ghiocel

Dimensiunile mici ale congelatorului limiteaza volumul la aproximativ 150 litri repartizat
in trei sertare din plastic, supraetajate, dotate cu maner integrat si marcate prin simboluri grafice

specifice produselor si conditiilor de pastrare a acestora.

Materialele utilizate la producerea frigiderelor nu reprezinta o gama vasta, folosindu-se in
special metalul pentru corpul exterior si plasticul pentru interior. Sunt prezente si alte materiale
precum sticla si cauciucul, dar in proportii mai mici. Exista totusi o serie de modele la care corpul
exterior este realizat din plastic si este vorba despre primele frigidere Nistru, lansate inca la
inceputul anilor 1960 in sectia de producere a frigiderelor de la Electromasina. Linia de producere
cu aceasta caracteristica nu a fost extinsa nici ca perioada si nici ca volum al productiei, trecandu-

se la confectionarea corpului din metal definitiv pentru modelele Codru, Iarna si Ghiocel.

in 1992 Uzina de Frigidere din Chisinau se alaturd concernului Remex, 0 companie cu
capital strain si local din care mai fac parte si firma Traist din Estonia si Biroul ingineresc de
proiectare si producere Binus. Scopul acestei societati este asigurarea unei stabilitati financiare
pentru fiecare dintre cei trei asociati prin prestarea unor servicii de producere de echipament si
aparate electrotehnice necesare populatiei din Moldova. Directiile de dezvoltare au fost orientate
spre proiectarea, producerea si comercializarea tehnicii medicale, aparatajelor si dispozitivelor
electrice, produse de larg consum si in special aparatajului frigorific pentru pastrarea produselor
agricole. O alta directie este proiectarea si producerea sistemelor informationale computerizate de
toate tipurile, sisteme de telecomunicatii, receptie, emisie si procesarea informatiei. De asemenea
se orienteaza spre producerea diverselor tipuri de materiale, materie prima, semifabricate, articole
de schimb pentru domeniul constructie de masini, a utilajului industrial si altele. In afard de
directiile enumerate, concernul este orientat si spre proiectare, producere si comercializare in
domeniul industriei usoare. Din motive de neindeplinire a sarcinilor stabilite, In decembrie 1994,
in urma adunarii membrilor asociati, Concernul este desfiintat. Activitatea Uzinei de Frigidere din
Chisindu totusi nu este intrerupta decat in 1998 cand ea devine Societate pe Actiuni si este derulata

procedura de lichidare.
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2.2.3. Industria mobilierului

Industria mobilei in Moldova, ca si celelalte ramuri ale industriei producatoare a prins
contur spre sfarsitul anilor 1950 cand au inceput sa apara tot mai multe fabrici cu specific bine
determinat menite sa acopere necesitatile utilizatorilor casnici si a domeniului public cu piese de
mobilier de toate tipurile. In vederea organizarii si imbunatatirii gestionarii acestor intreprinderi,
in 1962 a fost infiintatd Directia Industriei Mobilei si a Prelucrarii Lemnului. Cu istorii separate,
fabricile care intrau in componenta acestei directii aveau fiecare domeniul sdu de producere
executand comenzi de stat. Aparute in perioade diferite, acoperind geografic mai multe orase ale
tarii, aceste intreprinderi au servit drept platforma de implementare a unui numar mare de proiecte
in productia de mobila. Principalele fabrici care au activat de-a lungul in a doua jumatate a
secolului XX, enumeram: Fabrica de Mobila Nr.1, Nr.2 si Nr.6 din Chisinau, Fabrica de Mobila
Nr.3 din Balti, Fabrica de Mobila Nr.4 si Nr.5 din Tiraspol, Fabrica de Mobila Nr.7 din Bender,
Combinatul experimental Fanerodetal’ din Bender, Fabrica Nr.8 din Orhei, Fabrica Nr. 9 de
mobilier scolar experimental din Drochia, Fabrica de Mobila ,,Codru” din Chisinau, Fabrica

experimentalda de mobild din Chisinau Moldavproiectmebel’ [11].
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Fig. 2.20. Identitatea Fabricii de Mobila Nr.1

Printre primele intreprinderi de mobila infiintate in RSSM sunt Fabricile de Mobild Nr.1
si Nr.2 din Chisinau. Fabrica de Mobila Nr.1, Figura 2.20., a inceput activitatea in 1945 avand ca
scop producerea mobilei capitonate si a marfurilor de larg consum. Mai exact, in gama de produse
ale acestei intreprinderi se regasesc seturi de mobila pentru odihna, (fotolii, scaune mese), Figura
A2.84., seturi de mobila pentru copii, Figura A2.85, taburete si dulapuri. Dupa 1965 fabrica este
orientata tot mai mult spre productia de mobilier tapitat, devenind dominanta la aceasta categorie
in industria locald. Unul din exemplele de mobilier de acest tip la care am vrea sa atragem atentia
in continuare este mobilierul pentru odihna ,,Primavara”, Figura A2.86., realizat in 1977, care
reprezintd o abordare moderna cu implementarea tehnologiilor performante de prelucrare a
lemnului, utilizarea intr-un mod pragmatic, dar in acelasi timp estetic a sticlei si a textilelor.
Demersul creativ in cazul acestui proiect consta in ,,jonglarea” cu linii fluide si interactiunea dintre
acestea in scopul producerii unor piese utilitare cu un aspect modern, valabil de fapt si tendintelor
designului contemporan. in conditiile in care materialul de bazi folosit este lemnul, acest set de
mobild exprimad incredere prin rezistentd si valoare prin ondulatia formelor realizate tehnologic la

nivel inalt. Privite in ansamblu, atat fotoliile, masa cat si scaunul-puf, creeaza un complex cu
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elemente stilistice comune ficandu-le si armonizeze si si domine spatiul in care sunt integrate. in
raport cu un alt set de mobild pentru odihnd, realizat in 1967 de catre aceeasi Fabrica de Mobila
Nr.1, in cazul setului ,,Primdvara” se resimte o evolutie majora in ceea ce tine de prelucrarea
materialului dar in special a esteticii, a elementelor de inovatie si a provocarilor in design. Or daca
¢ sa punem in contrapunct, modelul din 1967, Figura A2.84.a., este dominat de linii mai rigide,
proportii radicale ce pun in evidentd componentele moi ale mobilei capitonate cu textile.
Elementele portante, ca rezultat al grosimii mici a lemnului din care sunt realizate, se percep ca
fiind dominate de elementele purtate, iar din aceasta cauza par si un pic fragile. Acest dezechilibru
vizual (carcasa de lemn versus speteaza plus sezut), pune in conflict senzatia de sigurantd si

aspectul estetic al setului.

In 1988 Fabrica de Mobili Nr.1 a trecut la o noud forma de organizare si administrare,
capatand statutul juridic de Intreprinderea Populard ICAM, iar din 1993 - Societate pe actiuni.
Odata cu aceste transformari a avut loc reechiparea tehnologica a fabricii si revizuirea gamei de
produse, care pe parcursul anilor s-a diversificat, constituind pana in prezent un portofoliu format
din mobilier tapitat (paturi, canapele, fotolii), mobilier pentru birou, sisteme de depozitare,
mobilier pentru copii, pentru bucatarii si mobilier de alte tipuri creat la comanda. Materialele de
baza folosite in noua sa formula de gestiune au fost si sunt in continuare: pal-melaminat, textil,
poliuretan, metal. Stilistic, analizand 1n special gama de mobilier tapitat din productia fabricii,
constatdm o abordare a formelor masive, grele, dominate de facturile si culorile materialelor textile

care ascund in totalitate elementele constructive ale mobilierului.

Aproximativ in aceeasi perioada, 1944 incepe activitatea si Fabrica de Mobila Nr.2 (M. V.
Frunze) din Chisindu, orientata spre producerea mobilei de birou si pentru apartamente. La aceasta
fabrica sunt realizate dulapuri pentru haine, bufete, dulapuri-biblioteci, etc. Remarcabil este faptul
ca printre lucrarile acestei intreprinderi sunt si piese executate pentru export, iar drept exemplu
poate fi invocat setul de mobilier pentru copii, format din masuta, scaunel si scaun-leagan, Figura
A2.64., realizat la comanda Statelor Unite ale Americii in 1986. Ansamblul de obiecte are un
aspect ludic si este o realizare supusa unor reguli de antropometrie si ergonomie specifica varstei
primare a copiilor. Senzatia de copilaresc inspirata de aceste produse apare datoritd pieselor masive
si a generalizirii formelor la care s-a recurs in procesul de creare a lor. In cazul dat, detalii de
dimensiuni mici lipsesc, mizandu-se pe cat mai putine componente, dar masive ce preiau mai multe
functii. Este vorba despre lateralele scaunelor care sunt de fapt forme unitare avand si rolul
elementelor portante ce sustin sezutul si speteaza. Omogenizarea formei este primordiald in

crearea obiectelor pentru copii cu varste mici, deoarece, dupa cum mentionam in articolul ,,Jucaria
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— tandemul intre artd si tehnica”, nivelul la care copilul percepe si asimileaza mediul in care se
dezvoltd, se rezuma la formele simple geometrice primare si culorile de bazi ale spectrului. in
continuare, vorbind despre creatia de forma si masa vizuala a produsului, fiecare obiect din set
provoaca in mod particular senzatia de greutate, ceea ce pune in dificultate miscarea lor de cétre
copii. Aceasta este de fapt o problema dependenta nu doar de masivitatea formelor, dar in egala
masurd si de tipul materialului folosit. In cazul dat este vorba de placaj, iar daci la scaun
dimensiunile pe care le are permit o mobilitate usoara, atunci in cazul leaganului si a mesei este
mai dificil de perceput acest lucru. Pentru a dinamiza un pic forma si a reduce din masa vizuala a
lateralelor tuturor obiectelor, s-a recurs la un procedeu simplu de decupare din suprafata a catorva
cercuri, reusindu-Se astfel crearea unui ritm si a unei suprafete ajurate. Dincolo de aspectele
vizuale, referindu-ne la acest set de mobila pentru copii, ar mai fi de atras atentia asupra catorva
detalii de ergonomie. Atat in cazul scaunului, dar in special a leaganului, speteaza este formata
dintr-o suprafata ingusta si daca pentru scaunel acest lucru nu este foarte principial, atunci in cel
de-al doilea caz functia spetezei este mult mai importanta. Iar asta impune de fapt utilizarea unei
suprafete mai late pentru a asigura un bun coeficient de confort. Tot pentru leagan, intrucat este
un obiect mai dinamic si presupune interactiune activa a copilului cu el, ar fi utile niste detalii (fie
gauri in suprafetele laterale, fie continuitatea formei sub aspect de manere) de care copilul ar putea
sd se tina cu mainile in timp ce se leagand. Asta ar imbunatati stabilitatea si senzatia de siguranta

a celui care foloseste leaganul.

Inceputul anilor 90 au adus transformari majore in activitatea fabricii Nr. 2 - privatizati in
1995 si redenumita in Fabrica Stejaur. Purtand aceasta noua titulatura fabrica a fost reutilata si si-
a schimbat sediul in 2007, fiind activa si in prezent cu o gama larga de mobilier fabricat din lemn,
pal-melaminat, MDF, PVC si tapiterie. Dupa mai multi ani de productie de serie, fabrica este
orientata tot mai mult pe realizarea mobilierului la comanda avand in portofoliu mobilier pentru
oficii, mobilier pentru casa si spatii publice, bucatarii, mobilier pentru copii si altele. Utilizarea
lemnului masiv in productia fabricii 1i defineste oarecum designul obiectelor de mobilier din
perioada actuala, imprimandu-i o notd clasicd, mai ales in cazul bucatariilor. Stilistic putem totusi
observa si alte variatii de interpretare a formelor in creatia de mobilier precum mese, comode,
dulapuri, 1a productia carora sunt folosite si alte materiale. Astfel are loc o diversificare a tipologiei

obiectelor, a esteticii si functionalitatii acestora, raportata la cerintele directe ale pietei.
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Fig. 2.21. Identitatea Fabricii de Mobili Nr.6

Conform Hotararii Consiliului Ministrilor RSSM din 1956, toate cooperativele comerciale
si mestesugaresti au fost trecute in subordinea Ministerului industriei locale a RSSM. Este si cazul
cooperativei de producere Prelucrarea lemnului (Jepesoo6oenounux) in baza caruia in luna iulie
a aceluiasi an, la hotararea Ministerului Industriei Locale a fost infiintata Fabrica de Mobila Nr.6
din Chisinau, Figura 2.21. Directia de baza a fabricii este axatd pe producerea de scaune si a
articolelor de mobilier de dimensiuni mici (scaunele, leagane, etajere, suporturi pentru flori,

suvenire, scrancioburi, etc.).

Modelele de scaune produse la aceastd fabrica au acoperit o mare parte din necesitétile
utilizatorilor casnici si a celor din sectorul public, iar unele exemplare mai pot fi vazute in casele
oamenilor si 1n zilele de astazi. Unul dintre cele mai populare modele care a fost realizat multi ani
la rand este scaunul din lemn ondulat, Figura 2.23., a carui producere a inceput in 1966. Structura
sa portanta este realizata din lemn ondulat, iar suprafetele ce formeaza sezutul si speteaza sunt din
placaj. Este un exemplar clasic ce ofera un bun grad de comoditate, iar suprafata prelucratd pana
la luciu este tratata cu lac de un ton castaniu. Referindu-ne la acest produs, este esential sa facem
o0 trimitere la celebrul scaun Nr.14, supranumit ,,Scaunul vienez pentru cafenea”, Figura 2.22.,
realizat de catre Michael Thonet in 1859. Acest scaun face parte dintr-o mare colectie inceputa in
1850 de cétre Thonet folosind o tehnologie revolutionara pentru jumatatea secolului XIX si anume
cea de ondulare a lemnului prin tratare termica cu aburi. Acest procedeu brevetat de catre autor, i-
a permis sa obtina o plastica desavarsita a liniilor, rezultand o serie de scaune elegante, devenite
celebre si considerate cele mai de succes din istoria productiei de scaune. Thonet a pus bazele
productiei la scara industriald a mobilierului curbat, iar scaunul Nr. 14 a fost reprodus si vandut in

mai mult de 50 milioane de exemplare intre anii 1859 — 1930.

Exemplarele produse la Fabrica de Mobila Nr.6 din Chisinau la distanta de un secol de la
lansarea modelului vienez, imprumuta din aspectele de baza ale tehnologiei de producere a
mobilierului curbat specifice lui Thonet, avand evident elemente particulare si nuante constructive

care le deosebesc. Producerea acestor scaune in Moldova a adus cu sine o doza de rafinament si o

ege e,
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proprietatilor fizice ale lemnului, lucruri care s-au resimtit in timp prin elaborarea mai multor piese

de mobilier din lemn curbat sau prin tehnica placajului, Figura A2.68. si Figura A2.69.

Fig. 2.22. Scaunul Nr. 14, Michael Thonet Fig. 2.23. Scaun, Fabrica Nr. 6 Chisinau.

Din aceeasi generatie a anilor 1966 fac parte si modelele de scaune cu structura portanta
semirigida din placaj. Aceste exemplare au un aspect mai industrial, mai robust anume datorita
elementelor realizate cu ajutorul tehnologiei de mulare a lemnului stratificat. in cazul modelului cu
elemente portante din lemn, Figura 2.23., sunt folosite arcuri ondulate pentru a conferi rigiditate si
pentru a fixa temeinic picioarele fata de restul componentelor, iar in cazul scaunului din placaj, detalii
similare care sa preia aceastd functie lipsesc, Figura A2.68.c.d. Aceastd reducere a detaliilor
constructive este posibila datorita rezistentei pe care o ofera placajul si datorita zonei de fixare a
piciorului care, in cazul dat, este mai dezvoltatd. Modelele din urma ofera cateva alternative vis-a-vis
de sezut, acesta fiind 1n versiune simpla din placaj si o altd versiune — captusit cu textil. Chiar si asa,
aspectul lor este unul strict si zgarcit, avand muchii foarte pronuntate, ceea ce prin comparatie cu
primul model ce are un aspect mladios, linii moi si muchii sterse, il face mai rece si mai putin casnic.
Pe de alta parte aceste modele aduc cu sine o deschidere larga spre tehnologizarea procesului de

producere si orientare pe produse de serii mari necesare aprovizionarii populatiei din intreaga tara.

O buna parte din obiectele de larg consum produse la Fabrica de Mobila Nr.6 sunt de
dimensiuni mici, Figura A2.69., iar la confectionarea lor sunt utilizate resturi de materiale si
rebuturi, reusindu-se astfel utilizarea cat mai eficienti a resurselor si a materiei prime. In afara de
aceste masuri de eficientizare, prezenta unui atelier sau chiar a unei sectii de confectionare a

suvenirelor devine un element comun pentru majoritatea fabricilor de mobila din tara.
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Fig. 2.24. Identitatea Combinatului de Mobili Codru

100



In anul 1957, in baza uzinei de prelucrare a lemnului si a producerii de ambalaje din
Chisinau (Visterniceni) si a Uzinei de Ambalaj din Chisinau a fost infiintat Combinatul de ambalaj
din Chisinau. Acest combinat a activat cativa ani la rand in domeniul producerii ambalajului, iar
dupa infiintarea Directiei Industriei Mobilei si de Prelucrare a Lemnului, a fost integrat in planul
de masuri de dezvoltare a sectorului de producere a mobilierului pentru mai multe destinatii. Astfel
in 1964, in baza Combinatului de Ambalaj din Chisinau, in fuziune cu Combinatul de Mobila si
prelucrare a lemnului aflat in proces de constructie la statia Revaca, a fost infiintat Combinatul de

Mobila si prelucrare a lemnului Codru din Chisinau, Figura 2.24.

Piesele de mobila produse de Combinatul de Mobila ,, Codru” au ocupat un segment aparte
pe piata din Moldova intrucat prioritatile fabricii au tinut de crearea obiectelor de mobilier de
dimensiuni mari cum ar fi mobila de perete si seturi intregi pentru apartamente si birouri. Printre
exemplarele produse putem enumera: setul de mobila pentru camera de zi ,,Codru 90”, Figura
A2.65.3, setul de mobila pentru birou ,,Argument”, Figura A2.65.b., set de mobild conceptuala
,Codru 927, Figura A2.66., etc. La sfarsitul anilor 1980 si inceputul anilor 1990 producerea acestui
tip de mobilier a luat amploare raspunzand unei cereri intense din partea populatiei. Gabaritele
mari si masivitatea din punct de vedere vizual nu au fost un impediment ca aceste produse sa umple
la propriu spatiile interioare ale apartamentelor sau caselor din tara. Ocupand in cele mai dese
cazuri cate un perete intreg, mobila ,,Codru 90” ofera spatii generoase de depozitare atat pentru
articole de uz casnic, veseld, vestimentatie, cat si piese de decor. Alternanta dintre blocurile masive
(usi, sertare din pal melaminat), cadre si usi de sticld, nise si spatii deschise, diminueaza partial
din greutatea vizuala a intregului set, facand ca acesta sa imprumute atat culoare cat si diversitate

tonald de la obiectele pe care le depoziteaza si sunt vizibile.

In afara de mobila de perete pentru camera de zi, Combinatul Codru a realizat si seturi de mobila
pentru birouri, iar unul dintre exemple este complexul ,,Argument”, Figura A2.65.b. Acesta reprezinta o
serie de obiecte menite sa completeze spatiul unui birou de lucru, avand in componentd dulap, masa-
birou, biblioteca, tumba, iar integrate in acestea sunt si alte sectii cu diverse destinatii de depozitare.
Dulapul, ca piesa care domina dimensional acest set de mobila, intruneste mai multe spatii specifice dupa
destinatie si mod de acces. Se are in vedere utilizarea politelor, sertarelor, dar si a spatiilor voluminoase
cu acces prin intermediul usilor. Materialul de baza folosit este pal laminatul cu un finisaj ce imita textura

naturald a lemnului, iar in cazul bibliotecii, pentru fatade este folosita in proportii mari sticla.

Incepand cu 1993 Combinatul Codru capita statutul de Asociatie de prelucrarea a lemnului i
productie a mobilierului ,, Codru” S.A. Are loc reorganizarea institutiei pornind un proces de dispersare

a activitatilor si inchiriere a spatiilor, ceea ce a dus incet la disparitia ei din sectorul industrial.
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Fig. 2.25. Identitatea Asociatiei experimentale Moldavproektmebel’

Sfarsitul anilor 1970 - inceputul 1980 au scos in evidenta un parcurs progresist a creatiei de
mobilier in Moldova. Ne vom referi in special la proiectele si implementdrile ce poarta amprenta
asociatiei experimentale de Mobila din Chisindu Moldavproektmebel’, Figura 2.25. si a unor designeri
care au stat in spatele ei. Aceasta institutie a avut un impact puternic asupra perfectionarii segmentului
de mobilier de prima clasa si a stat la baza dezvoltarii acestei nise inca de la sfarsitul anilor 1960, atunci
cand a fost infiintata. Din start menirea asociatieir Moldavproektmebel’ a fost de a crea o platforma
favorabilda experimentdrii in creatia de mobilier, aplicarea tehnologiilor avansate si explorarea
materialelor, in special a celor naturale [107]. In vederea realizirii acestui scop, au fost invitati spre
angajare tineri absolventi ai Unor importante institutii de arta din fosta URSS oferindu-li-se oportunitati
pentru a se manifesta creativ si de a elabora proiecte autentice si inovatoare. In afar de aceste lucruri una
din sarcinile asociatiei Moldavproektmebel’ era proiectarea si realizarea pentru cele mai importante
fabrici de mobila din tard, a unor echipamente necesare confectionarii pieselor si detaliilor de configuratie
geometrica complexa. Erau realizate matrice si diverse sisteme, cu ajutorul carora Se puteau obtine piese
curbate din lemn sau elemente din plastic, poliuretan sau alte materiale, la scard industriala. Un
departament important al asociatiei era cel de metrologie si testare a conformitatii produselor. Este vorba
despre un departament unic iIn Moldova la care treceau testul de rezistentd produsele noi de mobilier,
inainte ca acestea sa fie puse pe rol de implementare la scara industriala si comercializare. De cele mai
dese ori inovatiile si proiectele indriznete realizate de Institutul Moldavproektmebel’ isi gaseau
implementare la scara industriala cu participarea a citorva fabrici importante din tara. In dependenta de
specificul proiectelor erau previzute colaboriri cu Intreprinderea Fanerodetali’, pentru executarea
detaliilor curbate sau plate din placaj. Pentru realizarea elementelor moi turnate, de configuratie
geometrica complicata si pentru producerea elementelor decorative si cu imitatie a lemnului masiv, se
colabora cu Asociatia de prelucrare a lemnului ,, Codru”, iar executarea componentelor de mobila din
poliuretan armat avea loc la Intreprinderea Razd. Pana in 1993, in departamentul de mobila
experimentald al Asociatiei au fost realizate mai multe proiecte de mobila de tip adaptate mai multor serii

de apartamente [108]. Dintre acestea:
e 114 proiecte de mobila pentru camera de zi.
e 45 proiecte de mobild pentru odihna.

e 15 proiecte de mobila pentru bucétarie.
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e 20 proiecte de mobila pentru dormitor.
e 35 proiecte de mobild pentru antreu.
e 70 proiecte de obiecte unitare de mobilier.

Departamentul executa de asemenea si proiecte individuale de mobila, adaptate unor interioare
specifice, fie in spatii private sau publice. Vom atrage atentia asupra catorva dintre acestea pe parcurs,
facand referinte si catre autorii care le-au creat. Asociatia Moldavproektmebel’ s-a manifestat intens pe
parcursul a mai mult de 25 de ani de existenta, realizand si proiecte pentru interioarele institutiilor publice
si industriale, unul dintre ultimele, cele mai importante fiind proiectul de amenajare a salii de sedinte a

Parlamentului Republicii Moldova, in 1989.

Am vrea sa atragem atentia asupra citorva nume de referinta in designul de mobila din Moldova,
care s-au manifestat in cadrul acestei institutii. Printre acestia sunt designerii lurii VVostokov, Vasili
Burlakov, Vladimir Sascov, lurii Titarev, Pavel Negodnikov, Olga Blagovidova, Svetlana Fomin
(Saraeva), Manevski Alexandr, Victor Suman, Leonid Tanase, Victor Ursu, (Leonid Pancenko) si altii.
In 1977, performantele membrilor Asociatiei ,,Moldova-Proiect-Mobild” au fost recunoscute si apreciate
cu medalia de aur la cea de-a 33-a editie a Expozitiei Internationale petrecutd in Plovdiv, Bulgaria, la
care grupul din Moldova a expus setul de mobila ,,Aurica” 3-76 (produsa la Fabrica de Mobild Nr. 2).
Au fost si alte expozitii Unionale la care mobila produsa in RSS Moldoveneasca s-a remarcat prin calitate
sl estetica, iar datoritd acestor evenimente — recunoscutd si solicitatd in tarile Uniunii Sovietice, dar si

cele din afara ei.

Atragem atentia asupra unor proiecte care au marcat perioada anilor 80 datoritd prospetimii si
performantei pe care 0 exprimau. Sunt in mare parte obiecte de interior la producerea carora s-a excelat
prin tehnologie si creativitate. Iar daca e sa deschidem parantezele vis-a-vis de aceste doua aspecte, am
vrea sa punctam initial lucrarile designerului Iurii Titarev a carui demers creativ a fost Insotit de cercetari
in domeniul mobilierului tapitat si a tehnologiei mobilierului curbat. Mai mult decat atat, rezultatele
cercetarilor sale au fost marcate si prin sustinerea tezei de Doctorat in Design, in 1980 la Moscova,
Academia de Design si Arte Aplicate Stroganov. In 1983 este onorat cu Premiul de Stat in domeniul
Stiintei si Tehnicii pentru realizarile sale in domeniul mobilierului curbat, iar in 1985 obtine medalia de
aur la Expozitia de Mobild de la Moscova. [109] Intre 1980 si 1990, perioada in care a fost designer
principal la Asociatia Moldavproektmebel’, lurii Titarev a creat o serie de produse predominant folosind
tehnicile de ondulare a lemnului si a placajului. Printre cele mai relevante am dori sa mentionam setul de
mobild pentru odihna ,,Arbalet”, Figura 2.26.a., cu o denumire reprezentativa, argumentata fiind de

senzatia de Incordare si tensiune pe care 0 insufla produsele date.
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Fig. 2.26. a) Set de mobila ,,Arbaleta”, autor lurii Titatrev. b) Detaliu modular, fotoliu. c) Detaliu modular, masa

Setul este format din cateva piese: fotoliu, masa pentru reviste si scaun-leagan. Constructia
portanta a fiecarui obiect de mobilier din acest set este constituita din mai multe detalii din lemn
ondulat, asamblate si finisate cu lac. Scaunul si scaunul-leagan sunt piesele cu cea mai ,,incordata”
constructie din acest ansamblu, ia acest fapt deriva din utilizarea mai multor detalii cu forma
arcuitd asamblate prin insurubare. Utilizarea textilelor in cazul de fatd completeazd constructia
scheletica, formand in cele din urma suprafata pentru sezut si speteaza, dar in acelasi timp jucand
rolul de centuri care mentin incordata intreaga constructie. Masa pentru reviste este realizatd din
patru elemente modulare din lemn, care constructiv sustin discret doud suprafete din sticla,
proportionate reciproc cu un raport de 3:2. Transparenta sticlei pune in valoare efectul de tensiune
a lemnului curbat si creeaza aceiasi senzatia de incordare si tendintd a materialului de a-si restabili
geometria initiala (linie dreapta). Baza, la fel este realizata din lemn, descriind forma unui cerc,
iar ca si pondere a masei vizuale si interpretare din punct de vedere tectonic, se integreaza armonios

in structura modelului, imbunatatind coeficientul de rigiditate si de stabilitate a constructiei.

Este de remarcat aspectul modularitatii aplicat la realizarea obiectelor de mobilier din setul
,ZArbaletd”. Sunt folosite elemente constructive similare atat la structura mesei, Figura 2.26.c., cat
si la cea a fotoliilor, Figura 2.26.b, iar acest fapt atribuie pieselor din ansamblu caractere vizuale
comune. In plus, din punct de vedere tehnologic, folosirea modularititii este o optimizare a
procesului de producere, minimizand numarul operatiilor de fabricatie. Ceea ce face diferenta intre
obiectele din set, tinand cont ca sunt realizate din piese similare, este maniera de interactiune a
detaliilor, principul de asamblare si coagulare sub aspect plastic al lor, in scopul obtinerii unei

forme generale, omogene a produsului.

Autorul a creat si proiecte din categoria mobilierului pentru camera de zi, cele mai
cunoscute fiind ,,Spikaci”, ,,Mini”, ,,Alisa”, ,,Combi”, mobild pentru dormitor ,,Luceafar”, scaune
si alte obiecte unitare. Dacd e sa revenim la Seria de mobilier din lemn curbat semnate de lurii

Titarev, ar mai fi de mentionat si alte lucrari, cum ar fi ,,Elegie”, Figura A2.75.a., ,,Vita”, Figura
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Pentru Moldova din anii 80, aceste realizari, impreuna cu ale altor autori despre care se va vorbi
pe parcurs, au insemnat un indicator de progres in domeniul mobilierului atat pe plan atat creativ,
cat si pe plan tehnologic. Mobilier din lemn curbat a fost realizat in RSSM 1inca in anii 60 la
fabricile de mobila Nr.6 din Chisindau, Numarul 4 din Tiraspol, Combinatul experimental
Fanerodetali’ din Bender, unde putem spune ca au fost puse bazele primelor realizari de acest tip
la scara industriala in Moldova. Este vorba despre obiecte de dimensiuni mici si modele de scaune

mentionate anterior in acest subcapitol.

Incepand cu anii 1930 mobilierul din suprafete ondulate a luat amploare pe plan mondial
prin creatiile unor designeri consacrati precum danezul Arne Jacobsen, finlandezul Alvar Aalto,
americanii Charles si Ray Eames, Eero Saarien si altii. Mobila si alte obiecte create de acestia,
exprima relevant impactul pozitiv pe care 1-a avut placajul in creatia de design a secolului XX. in
istoria designului, placajul este considerat unul dintre cele mai importante materiale moderne,
folosite de catre designeri in secolul precedent, care a permis flexibilitate si libertate in modelarea

formelor la scari industriala.

Un alt nume important in industria designului de mobila in Moldova anilor 80 este
Vladimir Sagkov, care a aderat la departamentul de design al Asociatiei Moldavproektmebel’ dupa
efectuarea studiilor de arhitecturd la Universitatea Tehnica a Moldovei. Este autorul proiectelor
implementate ,,Tandem”, Figura A2.73.a., ,,Flamingo” (set de mobild pentru odihna), Figura
A2.76.b., ,,Clavecin”, ,,Medici”, ,,Casa Mare”, ,,Rosu si Negru”, ,,RA” (toate fiind seturi de mobila
pentru camera de zi), ,,Medeea” (dormitor), masa pentru reviste ,, Tiras” si alte obiecte care au fost
produse in serii mari, completand de-a lungul anilor locuintele cetétenilor. Printre cele enumerate
sunt proiecte cum ar fi mobilda de perete, birouri, mobild pentru odihna, interpretate in diverse

maniere.

Am vrea s ne oprim in cele din urma la un set de mobila cu denumirea ,,Flamingo”, Figura
2.27., care este o aparitie neordinara in contextul local al industriei mobilierului din acea perioada.
Este un set de mobila tapitata integral, format din masa si trei fotolii. Principiul de realizare este
bazat pe turnarea sub presiune a poliuretanului in matrice, iar in interior are o structurd metalica,
menitd sa dea forma, rigiditate si stabilitate constructiei. Tehnologia utilizata este una inovatoare,
iar principiul cheie care confera rezistenta fotoliilor este armarea elementelor moi. Acest set de
mobila creeaza senzatia de aerian, iar aspectul dat se datoreaza formei portante usoare din punct
de vedere perceptual, care atinge suprafata podelei discret, contactand doar pe niste picioruse

metalice fine cu 0 pondere nesemnificativa a masei vizuale. Este in cele din urma un aspect plastic
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si semantic ce vine in sprijinul asocierii acestui set de mobila cu pasarea flamingo, de la care a si
fost inspirat titlul. Aplicarea unei singure culori pe intreaga suprafata a mobilierului dat, creeaza 0
imagine de ansamblu omogena, iar activizarea de contur prin linii contrastante tonal, pune in
evidentd geometria fiecarui produs, subliniind plastica si constructia acestora. Setul de mobila
,Flamingo” a fost produs in doud versiuni cromatice - prima adoptind paleta fireasca si

caracteristica pasarii flamingo (alb — roz), iar a doua — un contrast puternic dintre negru si roz.

Fig. 2.27.Fig. Set de mobili pentru odihni ,,Flamingo”, autor Vladimir Saskov

Pe parcursul activitatii sale Vladimir Sascov a fost parte a unei echipe preocupat si de o
platforma neexploratd in creatia de mobild pana atunci in tara noastra. Este vorba despre incercarile
de a realiza mobila din carton gofrat, Figura 2.29. Aceste practici de folosire a cartonului au fost
studiate si aplicate incd in anii 1960 in sfera mobilierului de unica folosinta (din fr. ,,Mobilier
jetable”) de designeri internationali precum Verner Panton, Joe Colombo, Giancarlo Piretti, Peter
Murdoch, promotori ai post-modernismului. Caracteristica generala a obiectelor din carton facute
de acestia era ciclul de viata scurt si posibilitatea reciclarii. Rezistenta insa era solutionata bine
datorita unor tehnici de rigidizare a suprafetelor cartonului cum ar fi plierea conform unor linii
ghidate, imbinarea in sectiuni si alte mijloace tehnice care Intareau structura obiectelor, facindu-

le robuste si practice.

Tot aici aducem un alt exemplu de explorare a cartonului ca material esential in design, dar
de aceasta data prin tehnica de stratificare a lui. Este vorba de un obiect iconic realizat prin aceasta
tehnica — scaunul ,,Wiglle Side Chair”, Figura 2.28 creat de arhitectul Franck Gehry in 1972. Un

volum obtinut prin lipirea mai multor straturi identice care in final formeaza un monolit.
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Fig. 2.28. ,,Wiglle Side Chair”, Fig. 2.29. Carton gofrat, structuri celulare
Franck Gehry.

Revenind la activitatea echipei de designeri si tehnologi de la Moldavproektmebel’, viem
sd mentiondm experienta pe care au avut-o in lucru cu cartonul. Maniera in care acestia au
valorificat proprietatile cartonului presupunea lui pe post de structuri de rezistenta (Structuri
celulare), nervuri menite sa dea rigiditate suprafetelor mari, permitandu-le in acelasi timp sa
ramani foarte usoare. Intr-o discutie referitoare la aceste cercetiri, designerul Vladimir Sascov,
mentiona cd experimentele realizate in baza cartonului au facut posibild proiectarea, iar mai apoi
producerea unor modele experimentale de birouri cu un aspect masiv si impunator, dar care aveau
0 masa fizica nefiresc de micd in raport cu cea vizuala. Paralela adusa intre proiectele si realizarile
din domeniul mobilierului experimental din Moldova si practica internationald din acelasi
domeniu, vine sa puna in vizor calitatile creative si inovatoare ale designerilor de mobilier din tara
in anii 1980. Promovarea de catre echipa de designeri de la Moldavproektmebel’ a tehnicilor si a
materialelor de referinta din istoria designului international contemporan lor, este un exemplu de

profesionalism si de conectare la valorile si la evolutia domeniului pe plan global.

Unul din proiectele designerului Sascov devenit piesa de Stricta necesitate si foarte utild in
apartamentele mici din Moldova a fost Masa plianta (masa de tip carte). Nu este un proiect pionier
intrucat constructia acestui tip de masa are o istorie mai veche, dar interventia adusa de catre autor
a Imbunatatit esential coeficientul de utilitate si de confort al mesei, obtinand pentru aceasta
certificat de proprietate intelectuald. Este un obiect produs in serie extinsa ce oferd o solutie
perfecta spatiilor limitate, avand posibilitatea plierii Intr-un mod ce 11 micsoreazd esential
gabaritele si posibilitatea unei extinderi generoase in caz de necesitate. Acest produs se regaseste
si acum printre piesele de mobilier utilizate In Moldova, mai mult chiar, unii producatori de mobila

in prezent continua sa reproduca aceasta piesa aplicand unele mici modificari constructive.

Din aceeasi generatie marcanta a designului de mobila din Moldova, este si Iurii Vostokov,
autor al unei serii importante de proiecte de mobila pentru dormitor, mobild de odihna, scaune,

fotolii, etc. Extrase dintr-un album de generalizare a realizarilor Institutului Moldavproektmebel’,
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am vrea sa enumeram cateva dintre cele semnate de acest autor: Seturile de mobila pentru dormitor
,»Serenada”, ,,Salvie”, seturile de mobila pentru odihna ,,Accord M”, Figura A2.79., ,,Icar”. Figura
A2.80. si mai multe scaune si fotolii ale caror denumiri nu le putem trece aici decat facand trimiteri
la numerele de serie ale proiectelor care au stat la baza acestora. lurii Vostokov a devenit parte a
echipei de designeri ai institutului avand in spate studiile de design la Universitatea de Stat de
Design si Arte Aplicate Stroganov, acolo unde si-au urmat studiile si alti membri colegi de echipa

printre care si Vasilii Burlacov.

Vasilii Burlakov se distinge printr-o serie de lucrari rafinate cum ar fi seturile de mobila
pentru dormitor ,,Ludmila”, Figura A2.70.a,. ,,Garofita” si Seturile de mobila de pentru odihna
,,Olimpiada”, Figura A2.75.b si ,,Bujor”, Figura 2.30.a., despre ultimul dintre acestea urmand sa

facem o referire 1n continuare.

el g aas

Fig. 2.30. a. Set de mobila pentru odihna ,,Bujor”, Vasilii Burlakov. b. Leagén din setul ,,Bujor”

Setul de mobila ,,Bujor” este format din patru piese: masa, doua fotolii si leagan, Figura
2.30.b., a caror constructie exploreaza la maxim tehnologia de curbare a lemnului aplicata pe larg
la Asociatia Stiintifico-Experimentala Moldavproektmebel’. Spre deosebire de masa, care este
tratatd laconic, conectand armonios elementele din lemn cu cele de sticla, fotoliile au o alura mai
complexa si aglomeratd. Acest aspect este rezultatul imbinarii prin insurubare a mai multor detalii
ondulate din lemn, de diferite configuratii geometrice, care desi formeaza o imagine de ansamblu
fluentd, lasd senzatia unei constructii aglomerate. Un element la care am vrea sa atragem atentia
sunt cotierele realizate din textil. Acestea permit un grad controlat de flexibilitate a constructiei,
ceea ce face ca speteazd sa-si modifice putin unghiul fata de sezut si sa amortizeze. Atat pentru
fotolii, cat si pentru leagan, acest aspect constructiv si estetic, de ce nu, este un plus de confort. De
altfel, observdm o astfel de interpretare a cotierelor si la proiectul ,,Arbaletd” semnat de Titarev,
despre care am mentionat anterior in acest capitol. Sezutul si speteaza la setul de mobila ,,Bujor”

sunt realizate din poliuretan, armat si captusit cu textil, iar fixarea lor de Intreaga carcasa, 0 putem

observa prin elementele subtile de pe extremitati.
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Un aport major la activitatea Asociatiei 1-au adus de asemenea Pavel Negodnikov, autor a
mai multor proiecte, printre care setul de mobild pentru dormitor ,,Olguta”, Figura A2.71.,
designerul Ursu Victor, Orihovskaia Olga, Manevski Alexandr, totii avand drept ca baza studiile
academiei I. Mukhina din Sankt Petersburg, actuala A. L. Stiglit (A. JI. Iturmui).

Impactul pe care l-au avut cercetarile si creatia designerilor in cadrul asociatiei
experimentale Moldavproektmebel’ asupra industriei mobilierului din Moldova a fost major prin
elementul de know-how transmis fabricilor de profil din tara. Experimentele tehnologice si de
incercare a noilor materialelor de catre designerii institutiei au servit drept reper pentru productia
de masa difuzand catre mai multe fabrici solutii dar si echipament specific necesar indeplinirii
operatiilor complexe. Moldavproektmebel’ a jucat un rol major in perioada sa activa la cresterea
calitatilor estetice, ergonomice si functionale a mobilierului produs in Moldova la scara industriala
de catre fabricile locale, care au acoperit o mare parte din necesitatile societatii din acea vreme

pentru mobilierul casnic.

Starsitul anilor 80, inceputul anilor 90, odatad cu schimbadrile politice si economice din tara,
au insemnat si un declin al industriei mobilierului. O parte din fabricile sus mentionate au intrat in
stagnare, ulterior desfiintate, altele au fost privatizate, iar spatiile transformate in ateliere cu
diferite destinatii si foarte putine si-au continuat activitatea conform profilului, suportand procese
de reorganizare. Sfarsitul anilor 90 a insemnat aparitia Unor noi entitati si companii private care
preiau misiunea de a crea mobilier pentru populatie, dar in cazul acestora nu mai putem vorbi ca
despre o productia de serie si diversitate a tipologiei mobilierului. Aceste companii au venit din
start cu 0 gama redusa a obiectelor din punct de vedere functionala cat si al diversitatii tehnicilor
si materialelor folosite. Apare conceptul de mobilier la comandd dominat puternic de materiale
ieftine si procese tehnologice rudimentare de productie. Calitatea mobilierului era net inferioara
celui din deceniile precedente atat din punct de vedere estetic cat si constructiv, motivul fiind
dotarea slaba cu materiale, echipament si personal necalificat. Capacitatea redusa de productie a a
putinilor fabrici de mobila care au reusit totusi sa continue activitatea si dupa 1990, a determinat
aparitia unor companii noi si a multor ateliere mici, bransa fiind astfel imbratisata inclusiv de multi
»,meseriasi” fara o pregatire estetica si tehnologica calitativa. Acest fenomen a contribuit pe de o
parte la suplinirea lipsurilor de mobilier din tara, dar totodata a dus si la dezvoltarea kitschului, a
plagiatului si la antrenarea unui nivel scazut de cultura estetica in randurile populatiei,
nemaivorbind despre valul de mobilier de proasta calitate care a intrat masiv in casele oamenilor

in acea perioada.
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2.2.4. Industria de utilaj agricol

Uzina Agromasina

Asociatia de producere Agromagsina are in spate istoria complexa a industriei de utilaj
agricol de pe teritoriul Moldovei in secolul trecut, care mai continud si astdzi, fiind una dintre
putinele uzine care si-a pastrat activitatea, chiar daca acest lucru nu se mai intampla la scara si
amploarea anilor 1980. Agromasina este formata 1n baza asociatieci de producere
., [Lnoocenvxosmaw” — asociatie de producere infiintata in 1981 cu scopul de a crea masini agricole
pentru lucrari mecanizate in livezi, vii si plantatii de pomusoare. La momentul fondarii asociatiel
., [Inoocenvxosmaw”, in componenta sa intra Uzina de Masini Agricole din Chisindu si Biroul
principal de proiectari al complexelor de masini, (['onoBHOE cHeuMaNU3UPOBAHHOE
KOHCTPYKTOpPCKOE 010po 1Mo KoMIulekcam MaiuH,) fondate in 1959. Fiind membra a organizatiei
internationale Agromas, in componenta careia intrau intreprinderi din URSS, Bulgaria, Ungaria,
Cehoslovacia, Germania si Polonia, asociatia ,, /Z1o0cervxosmaw” a contribuit la procesul de
inovare si perfectionare a utilajului agricol pentru recoltarea strugurilor, fructelor si pomusoarelor,
realizand combine sa raspunda atat necesitatilor interne ale tarii cat si in afara ei, in spatiul
Sovietic. Modelele produse in Moldova au fost expuse la evenimente de specialitate din Ungaria

Cehoslovacia si la expozitii interne.

O buna parte din masinile agricole produse la asociatia ,, [lnoocervxozmaw”, aveau ca
reper modelele executate la uzinele din tarile partenere suportand mici modificari, insa a existat o
serie de tehnicd mecanizatd care a fost conceputa si produsa integral in cadrul uzinei. Ne vom
referi la una din principalele masini realizate de ,, [Tro0cenvxozmaw ” si anume combina de recoltat
struguri CBK-3M pentru recoltarea strugurilor si CBK-3M pentru recoltarea macesului. Sarcinile
de proiectare erau distribuite n cadrul Asociatiei Internationale Agromas pe tari, iar segmentul
care acoperea domeniul vitei de vie revenea Bulgariei. Cu toate acestea, conform unei decizii
guvernamentale, s-a decis ca aceasta sarcina sa fie distribuita si Uzinei din Chisinau pentru a crea

0 combind care sa raspunda unor cerinte concrete:

o Constructie portantd inalta

o Tractiune integrala cu transmisii hidraulice

e Sistem de stabilizare orizontala pe pante de pdna la 14 grade

e Organ de lucru pentru desprinderea pomusoarelor de pe tufis prin vibratii.

o Captator de tip paleta pentru a aduna si prinde pomusoarele.

Strategia de lucru pentru indeplinirea acestor sarcini a fost elaborata de catre o echipa vasta

de muncitori ai uzinei, incluzand un colectiv multidisciplinar si am vrea sd mentionam cateva
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nume cheie care au stat la baza acestui proiect: Ciumacenco V. C. directorul general si cel care a
avut un mare rol la fondarea uzinei ,, ITroocenvxosmaws”, Covalev A. C. adjunct al biroului de
proiectari a tehnicii pentru prelucrarea vitei de vie, Grinenco I. P. seful departamentul de
constructie si Podborschi V. V. designer in cadrul aceluiasi departament. Ne vom concentra in
continuare pe aspectele ce tin de designul combinei CBK — 3M, din Figura 2.31. si la subtilitatile

cu impact vizual care le are aceasta masina in peisajul industrial din Moldova anilor 1980 [110].

i

Fig. 2.31. Combina de recoltat struguri CBK-3M. a) schita, b) model final

Pe parcursul procesului de proiectare au fost realizate mai multe schite, una din ele fiind
reprezentata in Figura 2.31.a. Este un concept realizat de catre designerul Podborschi Valeriu, care
a atras dupa sine o multime de variatii. Toate detaliile si componentele combinei au fost gandite
astfel incat sa corespunda cerintelor functionale stabilite in caietul de sarcini. Atat in varianta
schitata cat si in cazul produsului final, observam aceleasi raporturi de mase vizuale si proportii.
Cu toate acestea modelul final a suferit mai multe modificari din punct de vedere plastic la etapa
de producere, avand ca motiv principal optimizarea procesului tehnologic, reducerea costurilor de
implementare si dominanta unor priorititi ce tin de aspectul constructiv-functional. In aceeasi
perioada, la expozitiile internationale producatorii francezi au prezentat un model cu denumirea
BRO-1014, care a fost preluat pentru a executa anumite teste in raport cu modelul CBK-3M. in
urma acestor operatii, Centrul de Constructie de masini, a sugerat preluarea anumitor principii de
lucru si adaptarea lor pe platforma combinei produse de ,,/1roocervxosmaw”. Acest fapt a
contribuit la imbunatatirea parametrilor functionali ai masinii, iar in anii care au urmat, 1986-1989,
au fost produse 1n jur de 100 de exemplare distribuite atat in tard cit si in afara ei. Tinem sa
mentionam, ca din punct de vedere practic, Combina CBK-3M a atins o performanta de recoltare

care echivala cu munca a 50 de persoane si avea un randament de 95% la recoltarea roadelor.

Din punct de vedere estetic, aceastd masina are un caracter expresiv si am putea sa o

percepem prin prisma unei abordari influentate de bionica. Aceasta se datoreazd in primul rand
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constructiei simetrice privita frontal, Figura 2.32. incarcate de mai multe blocuri functionale,
articulatii si piese care amintesc de parti zoomorfe ale unor insecte. Cabina, raportata la volumetria
generald a combinei, se asociaza cu capul unei insecte, mai ales ca si amplasarea farurilor (strategic
si functional pozitionate) intensifica aceasta percepere. Am vrea sa atragem mai mult atentia
asupra cabinei - componentda esentiald in ansamblu intregului sistem. Din punct de vedere
ergonomic, amplasarea la indltime si producerea ei in mare parte din sticld, permite o vizualizare
panoramicd a zonei de lucru, dar si a tuturor mecanismelor si modulelor functionale. Are 0

constructie cu o bund izolare ermetica si ofera un inalt grad de confort mecanizatorului.

Constructie podants
Sistem hdraulic
.‘

\»

* Bloc inctional
Recoltare strugun

Fig. 2.32. Vederi ortogonale, combina CBK-3M Fig. 2.33. Asocieri bionice

Cilindrele hidraulice, figura 2.33., care fac parte din constructia portanta a combinei pot fi
asociate cu membrele unei insecte mai ales ca acestea au o lungime variabild, individuald pentru
fiecare roata, ceea ce permite operarea acestei masini agricole pe terenuri in panta de pana la 14
grade, astfel incat, modulul de lucru sa mentina permanent pozitia orizontala. O astfel de mobilitate
ii confera utilajului un caracter organic ,,viu”, care dincolo de aspectul functional are impact si la
nivel de perceptie vizuald si asociativa. Sistemul de palete, Figura 2.33., pentru scuturarea
bobitelor, privit frontal, are o puternicd asemanare cu tentaculele unei albini, iar aceasta asociere
este dubla. In afara de similitudinile plastice, acest sistem are si afinitati functionale, cel de
recoltare (recoltarea nectarului de catre albind). Din punct de vedere functional, la capitolul
asocieri mai putem adauga containerele pentru depozitarea bobitelor, care sunt pozitionate lateral-
spate si care au o capacitate de 1800 litri si absolut toate componentele care intrd in contact direct

cu produsul recoltat sunt realizate din metal inoxidabil [111].

Combina CBK-3M a fost unul dintre cele mai relevante produse ale asociatiei
, Ilnoocenvxosmaw” i acest lucru se argumenteaza prin cateva repere importante: a fost un utilaj
care a reusit sd intruneasca un sir larg de functionalitati, a atins performante practice apreciate, iar

cel mai important, spre deosebire de alte utilaje care se produceau pe platformele deja existente,
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in baza unor modele ale asociatiilor partenere, aceastd combina este produsul intelectual integru al

colectivului uzinei din Chisindu, un produs patentat si certificat prin drepturi de autor.

Concentrandu-ne si pe aspectele istoriografice, dincolo de cele care vizeaza designul din
cadrul uzinei, am vrea sa mai mentionam cativa membri ai Biroului de proiectari care alaturi de
personalul principal mentionat anterior, Figura A2.60., au contribuit la dezvoltarea produselor
uzinei. Acestia au fost: Sadkovskaia Elena, designer-grafic si autoarea logotipului uzinei
Plodsel’hozmash, Akuratowa Lena, Kotenko Elena, Belokoni lurii, Gluzberg, Podborschi Valeriu,
designeri industriali, Vasilenko Vladimir, pictor si decorator. Aceastd echipd a fost responsabila
de-a lungul anilor de solutiile estetice care au fost aplicate la construirea utilajului agricol produs
la uzina ,, ITroocervxosmaw” ulterior Agromasina. Din catalogul uzinei, in afard de masinile

complexe despre care am vorbit mai faceau parte utilaje agricole precum:

e utilaj pentru recoltarea coacdazei negre

e utilaj pentru instalarea stdlpilor

e masind universald pentru curdtarea pomilor roditori
e caroserie preschimbabila de tip remorca

e combina pentru recoltarea fructelor si a nuciferelor
e combina pentru recoltarea macesului

e combina pentru recoltarea zmeurei

e combina pentru rasadirea butasilor

o utilaj pentru efectuarea gaurilor pentru stdlpi.

O bund parte din acest utilaj poate fi vizualizat in figura A2.49-A2.61, alaturi de
specificatiile tehnice si referintele bibliografice, de asemenea imagini din procesul de lucru a

colectivului asupra proiectelor derulate la asociatia ,, [1ro0cenvxozmaus”.

La inceputul anilor 1990, odata cu restructurarile la nivel national, au intervenit schimbari
si in cadrul uzinei, ea fiind redenumita in Asociatia Agromasina, care continua sa producd in
prezent utilaj destinat lucrarilor agricole si care isi mentine activitatea la nivel national fiind
prezentd si la majoritatea expozitiilor specializate, cele mai importante fiind ,,Moldagrotech” si
,.JFabricat in Moldova”. In prezent uzina dispune de ateliere de prelucrare a metalelor si tehnologii

de acoperire, iar din productia actuala de stoc putem enumera urmatoarele utilaje:

e Pluguri pentru toate clasele de tractare
o Cultivatoare pentru livezi, vii §i teren arabil

e Remorci §i semiremorci pentru transportarea roadelor
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e Masini de stropit pentru plantatii de vita de vie si livezi
e Masini pentru strdangerea crengilor

e Grape cu discuri

O mare parte din utilajul mentionat mai sus este conceput prin forma si constructie dintr-0
perspectiva strict functionald, implicand mai putin aspectul estetic. Totusi tinem sd mentiondm ca
la proiectarea si producerea unor tipuri de masini, care au constructii complexe (cazul remorcilor),
este clar vizibild o rezolvare plastica ce tine de proportionare, masa vizuala, culoare si accent. Dat
fiind faptul ca acest utilaj circula prin orase, sate si contactand cu diverse medii si cu un numar
mai mare de oameni, este vitald si responsabild abordarea lor si din perspectiva estetica,
ergonomica, dincolo de aspectul utilitar si cel tehnic. in acelasi timp, asta nu inseamna ca in cazul
obiectelor destinate unor branse mici de utilizatori sau a produselor care contacteaza cu un numar
extrem de mic al populatiei este de ignorat aspectul estetic. Din pacate, observam acest fapt in
cazul utilajului folosit la prelucrarea solului (cultivatoare, pluguri). Cu riscul de a avea o nota
critica, consideram ca la acest capitol Agromasina, ar trebui sd revizuiasca anumite prioritati in
procesul de proiectare si producere a utilajului precum sunt plugurile, cultivatoarele si alte
agregate. Dincolo de utilitatea lor, acestea trebuie sa inspire securitate, confort vizual prin

simplitate de forme si ergonomie.

In conditiile unei industrii locale, dezvoltate dupi modelul sovietic de dispersare si
distribuire a sarcinilor de producere a obiectului finit intre diferite uzine unionale, dorim sa
mentiondm aportul specific al uzinei Agromasina la valorificarea potentialului intelectual local in
design prin elaborarea completa a unor produse pe teritoriul tarii in cea de-a doua jumadtate a
secolului al XX-lea. Desi conditionata de limitele tehnologice, echipa de proiectare a uzinei a reusit
sa realizeze un concept bine structurat, cu aplicarea clard a unor principii artistice de creare a
formei, oferind solutii estetice si in primul rand functionale pentru modelul combinei CBK-3M —
model devenit simbol pentru Agromasina. In cazul acestui produs, aspectele estetice sunt in stransa
corelare cu cele functionale, caracteristici care in cazul altor produse au prezentat o valoare
inferioara. In plus am dori si atragem atentia asupra coeficientului de ergonomie care la multe din
produsele actuale ale uzinei este unul mic. In acest sens, insistim pe ideea ci ergonomia, aspectul
estetic si nivelul de sigurantd sunt definitorii in stabilirea calitatii produselor si respectiv aceste
atribute trebuie sa fie prioritare pentru orice domeniu de producere (electrocasnice, masini, utilaj
industrial, etc). Este o conditie necesard pentru asigurarea confortului psithologic al tuturor celor
care folosesc un produs, chiar daca acesta se adreseaza unui utilizator specific, unui domeniu

profesional de aplicare restrans.
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Concluzii la Capitolul 2: Mediul industrial din R.S.S. Moldoveneasca, in cea de-a doua
jumatate a secolului XX a fost dezvoltat in maniera in care sa acopere cererea populatiei cu o gama
de produse casnice de prima necesitate. Este vorba despre o industrie producitoare de bunuri
orientati pe aspectele utilitare ale produselor si mai putin pe varietatea esteticd a acestora. in
contextul unei societati omogenizate, lipseste notiunea de diversitate, mai ales pe segmentul
obiectelor de serie. Din contra - observam uniformitatea produselor si tipizarea lor. Se refera in
primul rand la produsele electrocasnice si partial la mobilier (exceptie facand segmentul
experimentald al nisei). In pofida universalizarii produselor, remarcam aportul echipelor de
proiectare prin calitatea componentei ergonomice si cea a creatiei de forma a obiectelor studiate.
Aceste aspecte sunt rezultatul clar al integrarii artelor in mediul industrial, unde treptat si-au
conturat rolul in desavarsirea aspectului vizual si a componentei ergonomice a obiectelor.
Integrarea artelor decorative aplicate si ulterior a designului in industrie au adus o schimbare
majora pe segmentul productie de mobilier - domeniu care a asimilat mai usor inovatiile gratie
proceselor industriale relativ mai simple decat cele din industria grea. Industria producatoare de
masini a fost mai rigida in raport cu asimilarea mijloacelor estetice in productia sa, ea fiind
concentrata pe rezolvarea problemelor primare ale domeniului, oferind solutii pur tehnice pentru
solutionarea lor. Am remarcat totusi pe acest segment si 0 Serie de obiecte (ex: produselor
Electromasina si Agromagsina) atent echilibrate din punct de vedere ergonomic si al argumentarii
formei in raport cu functia, fapt ce ilustreaza buna integrare a esteticii industriale in mediul acestor
Institutii.

Capitolul oferd o perspectiva cuprinzatoare asupra dezvoltarii designului industrial in
Moldova sovietica, evidentiind atdt realizarile remarcabile din industrie, cat si provocarile
intampinate de domeniu in perioada respectiva. Studiul subliniaza necesitatea unei abordari
interdisciplinare 1n analiza designului industrial, integrand perspective din domeniile istoriei,
sociologiei, tehnologiei si artei. Principalele observatii realizate pe parcursul cercetarii sunt:
¢ Industria RSS Moldovenesti in perioada sovieticd a evoluat de la o productie bazata, initial, pe
pura functionalitate, la 0 integrare, ulterior, mai sofisticata si complexa a principiilor de design;

e Sectorul mobilierului a cunoscut cele mai importante inovatii in design, beneficiind de o mai
mare flexibilitate in procesele de productie si o colaborare stransa cu artistii si designerii;

e Asociatia Moldavproektmebel' a jucat un rol esential in dezvoltarea productiei de mobila in
RSSM, servind ca centru de inovatie pentru sector si facilitand transferul de know-how catre

industrie;
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e Designul industrial moldovenesc a atins un nivel de maturitate in anii 1980, contribuind la

crearea de produse competitive la scara unionald, in special in sectoarele mobilierului si utilajului

agricol;

e Tranzitia economica de la sfarsitul anilor 1980 si inceputul anilor 1990 a avut un impact major

asupra industriei tarii, ducand la declinul multor fabrici si la restructurarea sectorului;

e Evolutia designului industrial in Moldova reflectd schimbarile sociale, economice si

tehnologice ale perioadei, adaptdndu-se la nivelul de modernizare si industrializare a tarii.
Cercetarea s-a bazat pe:

e Analiza detaliata a produselor reprezentative din sectoarele industriale cheie;

e Studiul documentelor de arhiva si a cataloagelor de produse industriale;

e Interviuri cu designeri, ingineri si manageri implicati la producerea obiectelor analizate;

e Examinare comparativa a produselor locale cu cele internationale din perioada respectiva;

e Analiza impactului schimbarilor social-economice asupra evolutiei designului industrial local.
Cercetarea realizata de catre autor la subiectul capitolului 2 a rezultat cu:

o Realizarea unei analize comparative complexe a unei serii de obiecte mestesugaresti si o

colectie mai larga de obiecte industriale, evidentiind continuitdti si rupturi in evolutia designului

moldovenesc;

e Evidentierea unor produse industriale moldovenesti cunoscute sau studiate putin pana in

prezent, contribuind astfel la documentarea unei parti importante din patrimoniul industrial local;

e Demarcarea unor perioade de tranzitie in RSSM, de la mestesugarit la industrie;

¢ ldentificarea unor caracteristici specifice ale designului local prin prisma obiectelor fabricate

in RSSM raportat la contextul larg al productiei industriale sovietice;

¢ Analiza modului 1n care constrangerile, aspectele sociale si economice au influentat practica

designului in Moldova socialista
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3. EXPLORAREA MIJLOACELOR ARTISTICE, TEHNICE SI
TEHNOLOGICE CONTEMPORANE IN CREATIA DE DESIGN SI
DISEMINAREA REZULTATELOR iN PRACTICA

3.1. Solutii teoretice si practice aplicate in procesele de conceptualizare si design

Explorarea creatiei industriale 1n acest subcapitol tin de evidentieze caracterului artistic al
designului, ilustrandu-| prin practici si solutii aplicate in procesul de concepere si proiectare a unui
produs. Dincolo de prezentarea acestor practici, se urmareste structurarea unor etape din procesul
de creatie si prezentarea unor mijloace ce tin de stilizarea, proportionarea, imitarea si inserarea

simbolurilor la nivel de concept in designul de obiect [112].

In general valorificarea unei idei, a unui concept in designul de obiect este determinati de
un sir de factori care mentin echilibrul intre estetic si functiona si stabilesc vectorii si directia de
dezvoltare a proiectului. Acesti factori constituie premisele care delimiteaza sarcinile designerului
sl a intregii echipe de proiectare, stabilindu-se astfel prioritatile in vederea obtinerii rezultatului
scontat. Din punct de vedere analitic, fiecare concept nou de produs trebuie sa se supund anumitor
cerinte, constrangeri. In design derularea procesului de proiectare incepe de la necesitatea realizarii
unui produs ce ar putea acoperi, raspunde unui sir de necesitati. Pornind de la aceste necesitati se
stabilesc priorititile care creeaza tactic un nucleu in jurul ciruia are loc procesul de proiectare. in
Figura 3.1 sunt reprezentati patru factori de importantd care formeaza nucleul prioritatilor si

stabilesc strategiile si tactica de lucru a echipei de proiectare.

e Sarcina de proiectare: Este punctul de plecare

prin care se indica tipul obiectului necesar de a fi

. creat, functia sa si rolul pe care trebuie sa 1l aiba
o
,/ in utilizare. In cazul existentei unor analogii, se
l Costurile . L . .
\ urmadreste stabilirea unor noi performante prin
\\ eficientizare, iar in caz de pionierat, produsului i
) Mediul in care se se atribuie o importantd sporitd prin
vuzma produsul ) i B .
~ — implementarea resurselor si tehnologiilor noi in

Fia. 3.1. Factori ce determina procesul de creatie scopul obtinerii unui produs inovator.
e Destinatia, sau cui ii este adresat — Acest criteriu std la baza unor parametri antropometrici
si determina aspectul si ergonomia produsului tinandu-se cont de contingentul cui i se
adreseaza. Este vorba despre proiectarea ce implica ajustarea parametrilor dupa criteriul de

varsta, gen, culturd, zonad geografica si alte caracteristici specifice potentialului utilizator.
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e Mediul in care se utilizeaza produsul — Implicd adaptarea obiectului conform cerintelor
mediului in care va fi exploatat (interior, exterior, aer, apa, domeniul privat, public, etc),
iar aceasta determina tipul materialelor utilizate in procesul de producere, gradul de uzura,
dimensiunile, culoarea etc. Dincolo de parametrii tehnici impusi de conditiile mediului de
exploatare, acest criteriu este unul primordial pentru latura estetica a produsului si tine de
adaptarea vizual-plastica si integrarea stilistica a acestuia in spatiu.

e Costurile — Este unul dintre factorii care restrictioneaza si stabileste rigori pe parcursul
procesului de proiectare prin fixarea unor indici financiari ai produsului final. Implica
optimizari si de multe ori duce la simplificarea si adaptarea proiectelor conform
largd pe plan mondial, avind mai putin impact totusi asupra obiectelor de lux si cu o

conotatie artistica nalta.

Odata analizati, acesti factori faciliteaza crearea unui cadru in care se deruleaza procesul
de proiectare, iar cel mai important este faptul ca datoritd acestora are loc trierea solutiilor si
concentrarea asupra parametrilor ce determina clar produsul de design. Functia obiectului
stabileste in linii mari forma acestuia. Totusi regula datd nu trebuie privita in mod radical pornind
de la faptul ca in multe cazuri se face abstractie de aceasta, mizandu-se pe abordari mai libere ce
favorizeaza expresia plastica. Avand ca reper functia si mediul in care produsul urmeaza a fi
utilizat se determina specificul materialelor, iar din aceasta rezulta rezistenta produsului, factura,
culoarea si inevitabil — impactul asupra formei. Concentrarea solutiilor in procesul de proiectare
are loc concomitent abordand si specificul potentialului utilizator, iar prin asta se are in vedere
respectarea anumitor cerinte definitorii inaintate bunurilor predestinate pentru copii, maturi,
bunurilor clasate dupa genul persoanelor, cultura, mediul profesional, etc. Invocarea acestor
criterii faciliteaza stabilirea parametrilor dimensionali si ergonomici ai produsului, proportiile sale,

rezistenta, indicii de marketing si altele.

Designul presupune generarea ideii si dezvoltarea ei prin sinteza tuturor acestor cerinte si
edificarea lor intr-un concept care pretinde a deveni produs, iar valoarea estetica a acestuia depinde
incontestabil de inspiratie, documentare si profesionalism. Invocand procesul de dezvoltare
continud prin obtinerea de noi performante, renumitul inginer si designer James Dyson vine cu o
afirmatie pe cat de simplé, pe atat de importanta: ,,Un design reusit inseamna a face ceva mai bine

decat ceea ce a fost facut pana in prezent” [63].
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Ponderea sursei de inspiratie si valorificarea ei

Sarcina realizarii unei lucrari de
design, din punctul nostru de vedere,
presupune implicit o serie de cerinte
impuse de autor sie insusi sau de un client,
lar unul dintre elementele cheie este
factorul care impulsioneazd crearea. Este

vorba despre inspiratie ca fenomen

abstract, nematematic, ce inglobeaza solutii

primare si oferd posibilitatea realizarii
sarcinilor propuse. Fig. 3.2. ,,Le gardien des souvenirs” Autor: Mihai Stamati

Sursele de inspiratie sunt practic nelimitate si pot lua forma oricarui fenomen, obiect,
mediu sau emotie, asa cum a fost in cazul proiectului ,,Le gardien des souvenirs”, Figura 3.2.
Proiectul a fost conceput in cadrul unei rezidente de creatie oferite de Institutul Cultural Roméan
de la Paris si reprezintd o banca destinata spatiilor publice, iar rolul inspirational pe care 1-a avut
orasul de rezidentd a fost esential in stabilirea mijloacelor artistice si vizual-plastice ale
conceptului. Este vorba si despre faima Parisului ca oras al indragostitilor si de mediul artistic,
cultural favorabil Eu-lui creator. In cazul dat, dorinta asocierii acestui proiect cu atmosfera
romantica a impulsionat utilizarea catorva simboluri esentiale intersectate sugestiv si valorificate
prin tehnologii moderne de modelare 3D. Intercalarea celor doua simboluri: pe de o parte - inima
(piesa care formeaza speteaza), activizatd printr-un rosu profund si pe de altd parte - simbolul
infinitului (piesa care formeaza suprafata pentru asezare) - in alb cristalin, sta la baza mesajului de
invesnicire a sentimentelor — mesaj amplificat si prin utilizarea structurii din inox care unifica si
fortifica imbinarea dintre cele doud piese, Figura 3.3. In dezvoltarea conceptului s-a urmarit
obtinerea clard a unui melanj dintre caracteristicile functional-ingineresti si cele artistic-semantice
a componentelor care formeaza banca, acordand astfel fiecarui detaliu atat un rol functional, cat si

unul de mesaj cu conotatie lirica, poetica.

In creatia industriala foarte des se practici ,invitarea de la naturd” — un procedeu, care
impreuna cu imaginatia, pune baza creatiilor realizate de om. Indiferent care ar fi domeniul de
aplicare a gandirii creatoare, este nevoie de acest proces cognitiv, care presupune o prelucrare,
combinare si transformare a datelor din experientele anterioare. Un domeniu important care

sprijind creatia In general este ,,Bionica” - acea sursa de cercetare si inspiratie care alimenteaza
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imaginatia, crednd premise si oferind solutii stiintifice ,,invatate” de la naturd pentru noi abordari

si interpretari In domeniile de aplicare.

Fig. 3.3. Vederi ortogonale. ”Le gardien des souvenirs”

Prin metoda ,,invéatarii de la naturda” ar putea fi invocate cateva proiecte care si-au insusit
caracteristici ale sursei de inspiratie atat prin forma, caracter, cat si functionalititi. in Figura 3.4
este reprezentat un concept de automobil care a luat nastere in urma studierii locomotiei,
comportamentului si a siluetei general plastice a unei pisici. Tratat in suprafete fluide, conceptul

inspira un design organic ce creeaza senzatia unei constructii vii, naturale si flexibile.

Modul de parcare este prioritatea conceptului, iar pornind de la acest lucru, anumite forme
ale masinii (aripi, faruri) au fost adaptate functional imitand atat caracterul plastic al pisicii, cat si
atitudinea ludica a ei de a se ,,catara”. Conceptul scoate n prim plan principiile bionice adaptate
si materializate simbolic, dar in acelasi timp functional, prin promovarea unor solutii de

economisire a spatiului de parcare.

Fig. 3.4. Design-concept automobil. Autor: Mihai Stamati

O filierd a designului cu un Inalt potential de aplicare a creatiei In baza bionicii este
segmentul dedicat copiilor si anume creatia de jucarii. Exemplul adus in acest caz este tratat si din
perspectiva literara intrucat reprezinta o transpunere in designul de obiect a unor personaje literare

din fabula ,,Greierul si Furnica” de Alecu Donici. Lucrarea reprezinta un set de jucarii mecanice
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din lemn inspirate atat de tipologia si caracterul personajelor descrise in opera, cat si de specificul
lor plastic natural, Figura 3.5.a. In afara de abordarea morfologica, in aceasta lucrare este prezent

si fenomenul metaforei personificate, care genereaza solutii de proportionare si stilizare a

detaliilor.

Fig. 3.5.. ,,Greierul si Furnica”
Autor: Mihai Stamati

Conform fabulei, greierului ii este caracteristicaA muzica, iar furnica se manifesta prin
munca fizica. Dezvoltarea, din perspectiva creatiei de forma a acestor personaje, a parcurs in
primul rand un proces de stilizare si proportionare. Pentru amplificarea mesajului purtat de fiecare
personaj, au fost identificate elementele si simbolurile care le definesc, urmarind mai apoi

transformarea acestora in mijloace plastice care sa determine procesul de proiectare.

Mecanica greierului jucdrie este una complexa si se manifesta prin miscari in tact regulat
a tentaculelor si a picioarelor, iar pentru a da semnificatie acestor miscari si pentru a crea o asociere
cu muzica, ele au fost reprezentate simbolic in forma de note muzicale, Figura 3.5.b si activizate
cromatic, Figura 3.5.d. Abordand sintagma ,,a fi pe roate”, care semnifica o activitate fizica intensa
(harnicie), s-a recurs la aplicarea unei imagini metaforice furnicii inzestrand-o cu roti in loc de
picioare, Figura 3.5.c. Procedeul dat exprima, sugereaza dinamica si mobilitate — comportament

specific furnicii si 11 Tn acelasi timp ii atribuie un caracter mai robotizat, lucrativ si functional.

In opinia noastra, designul nu este lipsit de paradoxuri si asta chiar daci la baza creatiei
unui produs stau factorii clar determinati. Paradoxalul este de fapt ceea ce confera acestui domeniu
gradul de artistism, fiind in acelasi timp si un rezultat al libertati de expresie. Normele teoretice

general recunoscute in design inlesnesc procesul de proiectare, dar pentru obtinerea unor valori
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(opere), este nevoie de mai mult: implicare spirituald, invocarea imaginatiei si a sursei de
inspiratie, de aplicarea mijloacelor artistice si tehnice aflate in permanenta evolutie si desavarsire.
Intr-un final suma tuturor acestor factori este elementul esential care determini caracterul

designului contemporan.

Aplicarea si ajustarea tehnologilor in procesul de implementare a designului

Pentru a ne expune amplu la subiectul aplicarii tehnologiilor in procesul de realizare a unor
lucrari de design si mai ales in contextul balansarii aspectelor artistice cu cele tehnice, vom
prezenta drept exemplu experienta obtinuta in cadrul lucrarilor de implementare a proiectului ,,Le
gardien des souvenirs” - un proiect ce a presupus producerea unei serii de banci pentru Parcul
Dendrologic - Muzeu al tehnicii in Aer Liber, al UTM, dezvoltat in colaborare cu Centrul de
Cercetare si Implementare a Tehnologiilor Avansate ,,Etalon”, UTM. Proiectul a luat nastere in
noiembrie 2009, in cadrul rezidentei de creatie pe care a petrecut-o autorul (Mihai Stamati) la
Institutul Cultural Roman de la Paris. In 2010, proiectul obtine inregistrare internationala oferita
de Organizatia Mondiala de Proprietate Intelectuala WIPO, Figura A 3.1 de la Haga, iar in martie
2011 a avut loc lansarea modelului In marime naturala in cadrul Expozitiei Nationale de Arta

»Salonul de Primdvara” de la Galeria ,,Constantin Brancusi” din Chisinau.

In 2012, s-a decis demararea lucrérilor de implementare a acestui proiect, fiind si ca o
platforma experimentala de cercetare si antrenare practica a unui grup de studenti din cadrul UTM.
Din punct de vedere al designului, aceastd etapd a fost una esentiald pentru intelegerea si
observarea fenomenului de adaptare a unei tehnologii importante la un proiect conceput relativ
independent de cunoasterea procesului tehnologic. Este un exemplu de interferentd intre latura
artistica si cea tehnica la o etapa avansata si reprezintd un model de supunere a domeniului tehnic

celui artistic, asa cum se intampla si invers, de fapt, de multe ori in mediul industrial.

Geometria si plastica complexa a formelor obiectului a determinat studierea unui sir de
tehnologii care sa permiti transpunerea sa in realitatea. Intrucat a fost pusa sarcina producerii unei
serii de astfel de scaune, una dintre conditiile definitorii a fost posibilitatea executarii lor printr-un
proces repetitiv, minimizarea abaterilor de la plastica si forma initial conceputa si asigurarea ca
toate produsele finite vor fi identice. Pentru a intruni aceste criterii, impreuna cu echipa de
tehnologi, s-a decis producerea acestor obiecte din materiale compozite si anume fibra de sticla
care asigurd o rezistentad sporita la actiuni mecanice, rezista in timp la actiunile mediului extern si
cel mai important — permite obtinerea unor suprafete de inalta complexitate. Utilizarea materialelor
compozite la producerea acestei serii de banci a presupus realizarea unei matrice formata din 9

componente cu ajutorul cdrora s-au obtinut semifabricate si portiuni ale obiectului propriu zis.
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Etapa primara, insd, a insemnat realizarea unui model in scard de 1:1 folosind desfasurate generate
cu ajutorul programului de modelare 3D SolidWorks si debitarea lor cu ajutorul CNC-ului, iar
finalizarea si confectionarea volumetrica a modelului s-a desfasurat prin metoda traditionald,
manuala, controland si ajustand astfel mici detalii chiar in procesul de executie. Acest control
manual al procesului de fabricatie este important mai ales datorita faptului ca transpunerea unui
model din mediul virtual in cel real poate suporta imbundtatiri de detaliu la nivel de ergonomie si
simt al suprafetei, intrucat exista interactiune directd intre produs si om, incluzand aici si factorii

antropometrici, Figura 3.6.

-

Fig. 3.6. Producere modelului bincii ,,L.e gardien des souvenirs”

Modelul este o componenta esentiald in lantul operatiilor desfasurate, iar de calitatea
executiei suprafetelor depinde direct si calitatea produsului finit. In baza acestui model a fost
executatd 0 matrita din fibrd de sticla, Figura 3.7., menita sd reziste la un numar relativ mic de
utilizari, pornind de la necesitatea unei serii limitate de obiecte, dar si a reducerii costurilor de
productie a ei. Chiar si in conditiile de optimizare a costurilor, grosimea stratului de fibra si reteaua
de nervuri a matritei, a depasit scopul propus, reusindu-se producerea lotului de banci si pastrarea
ei ca produs functional pentru a putea fi utilizata ca mostra in cadrul procesului didactic si practic
la disciplinele de design si tehnologie a materialelor. Este importanta intelegerea functionarii unei
matrite ca instrument de modelare a unei suprafete, a unei componente dintr-un ansamblu, iar
constientizarea acestui lucru are impact puternic asupra procesului de proiectare si chiar de
conceptie a produsului. Din motive de necunoastere a tuturor subtilitatilor procesului de fabricare
a matritei si ulterior al semifabricatelor, in timpul proiectarii acestor banci nu s-au luat in calcul
toate aspectele tehnologice, ceea ce a dus, in faza de implementare, la aplicarea unor procedee
complexe si dificile pentru a putea duce la finalitate banca conform configuratiei stabilite initial.
A nu se lua acest fenomen drept negativ, intrucat este o practica intalnita relativ des la producerea
obiectelor de serie mica si este o practica care ,,impune” la cautarea de solutii tehnice mai

complexe, in scopul pastrarii intacte a solutiilor artistice propuse. Este un fenomen intalnit de fapt
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si in cazul unor companii care produc Serii mari si a caror filozofie pune accent pe inovatie si
design. Pe de alta parte, daca e sa vorbim insa despre adaptarea unui obiect la producerea in serie
mare si reducerea costurilor de implementare, este evidentd necesitatea compromisurilor atat din

punct de vedere estetic cat si tehnologic.

Procedura de obtinere a formei bancilor a presupus mularea mai multor straturi de fibra de
sticla in amestec cu rasind sintetica pe suprafetele matricei, pana la obtinerea unei mase solide cu
grosimea de 3-4mm si modelarea unor nervuri pe interior, care sa asigure gradul de rigiditate pe
suprafete mari, ceea ce este esential pentru o rezistenta sporita a produsului la incovoieri si rupere.
Fiind formata din 9 componente, matricea a permis executarea simultand, pe parti separate, a
semifabricatelor si ulterior lipirea lor prin asamblarea matricei, asa incat dupa desfacerea ei
produsul sa fie un tot intreg, pregatit pentru etapa de finisaj, corectie a defectelor de conexiune si

montarea structurilor din metal inoxidabil.

Fig. 3.7. Matrice din fibri de sticla pentru banca ,,Le gardien des souvenirs”

Fibra de sticld a cunoscut o utilizare larga inca din secolul trecut, fiind un material inovativ
care a adus solutii noi in industria aviatica, iar mai apoi si in cea a automobilelor. Este un material
care a revolutionat si domeniul designului de mobilier in anii 1950, iar printre primii designeri
care au explorat pe larg proprietatile acestui material au fot Charles si Ray Eames — autorii unei
colectii de scaune executate prin mularea fibrei de sticla pe suprafata unei matrite, Figura 3.8.
Utilizarea acestei tehnologii a permis autorilor sa rezolve cateva probleme la acel moment, una -
fiind reducerea costurilor de producere, datoritd automatizarii procesului prin folosirea unei
matrice si alta - realizarea unor suprafete complexe, care au adus un suflu nou in lumea designului
dominat pana in acel moment de materialele traditionale cum ar fi lemnul, placajul si metalul.
Fibra de sticla a permis elaborarea unor suprafete fine, usoare si in acelasi timp foarte rezistente la
solicitari si uzura In timp. Rasinile si lacurile folosite acopereau o gama largd de culori,

diversificand colectia si din punct de vedere cromatic.
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In anii 1980, fibra de sticld a fost
folosita in procesul de creatie si la Asociatia
experimentala ~ Moldavproiectmebel”  din
Chisinau, acolo unde designerul Vladimir
Sascov si altii colegi de-ai sdi modelau
suprafete complexe pentru piese de mobilier,

experimental folosind fibra de sticla. Aceasta

Fig. 3.8. Proces de creatie a scaunului din fibra de practicd a fost una restransd § nu s-a exting
sticld, Charles si Ray Eames asupra productiei de serie in RSS
Moldoveneascd, ramanand doar la nivel de

experimente si cercetari in elaborarea de noi forme in domeniul mobilierului.

Spre deosebire de scaunul lui Charles si Ray Eames, care era dintr-o bucata, produs cu
ajutorul unei matrite printr-o singur operatie, in cazul bancii ,,Le gardien des souvenirs”, din cauza
complexitatii volumetrice, pentru obtinerea produsului finit a fost necesara producerea pe parti si
ulterior imbinarea lor. Acest procedeu a adus cu sine un sir de procese tehnice suplimentare, iar
cel mai semnificativ - demarcarea liniilor de imbinare a tuturor elementelor si camuflarea lor cu
acuratete, Figura 3.9. n final s-a obtinut un obiect volumetric cu toate suprafetele prelucrate si cu
nervuri de rigiditate in interior. Cizelarea canturilor a presupus un finisaj riguros si acoperirea

intregii suprafete cu vopsele si lacuri dure, rezistente la actiuni mecanice (zgariere).

Montarea structurilor metalice a avut un rol esential la marirea rezistentei produsului, iar
in cazul ,,evantaiului” de bare din inox, Figura 3.10. de la piciorul din dreapta, acest lucru practic
a rezolvat problema stabilitatii si a facut ca sd obtinem o constructie robusta capabila sa reziste la
solicitdri inalte. Celelalte componente din metal si-au indeplinit rolul si conotatia simbolica
atribuita inca in faza de concept a acestui produs, asa incat elementul plastic si cel functional sa

coreleze si sa coexiste in armonie ,,cooperand” la transmiterea mesajului artistic.

Fig. 3.9. a) Demulare semifabricat; b) finisaj si corectie canturi Fig.3. 10. Structura metal
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Aplicarea tehnologiei materialelor compozite in cadrul acestui proiect a insemnat o solutie
mai mult decat tehnica pentru obtinerea formelor complexe, dar si o tehnologie cu materiale ce au
permis omiterea problemelor de supraincilzire a produsului vara si supraricire iarna. Intrucat
vorbim despre o bancd - un produs care implica contact direct cu corpul uman, proprietatea
termoizolantd a materialului este una importanta pentru asigurarea confortului utilizatorului pe
perioada cat sta asezat. Dincolo de aspectele tehnice, culoarea alb-cristalin aplicata pe suprafata
de asezare, la fel joaca un rol important in mentinerea unui echilibru termic. Din punct de vedere
al Tnsusirilor vizuale, produsul final - banca ,,LLe gardien des souvenirs” a insumat pe deplin ideea
si conceptia proiectului fara ca sa stirbeasca din esenta plasticd a obiectului, respectand maxim

fluiditatea liniilor, geometria formei, proportiile si aspectul, asa cum au fost gandite initial.

Este important de mentionat impactul pe care |-a avut aceasta experienta asupra autorului
si a Intregii echipe de lucru, care a inviatat momentele cheie din procesele tehnologice cu ajutorul
tehnologilor care au asistat lucrarile pe tot parcursul desfasurarii lor. Cu un bagaj semnificativ de
cunostinte insusite intr-un proces cap-coada de implementare a proiectului ,,Le gardien des
souvenirs”, consideram aceastd experientd ca una de impact in cunoasterea proceselor tehnice si
tehnologice in design si cu sigurantd va avea un rol important prin aplicarea constientd a lor ca
mijloace tehnice in proiecte ulterioare de design industriala autorului. Prin urmare, dincolo de
factorii emotionali, criteriile artistice de creare a formei, procesul de proiectare vor include
inevitabil si factori ce tin cont de indici si procedee tehnice de realizare a formelor prin utilizarea
matricelor, atunci cand vorbim de abordarea materialelor compozite. Aceasta interferenta intre
procesul de creatie si cel tehnologic este cu atat mai necesara, cu cat tehnologiile contemporane
permit si chiar oferd n unele cazuri solutii creative, iar asigurarea tandemului intre aceste domenii
poate duce la rezultate cu caracter inovativ atat pentru un domeniu cat si pentru celalalt. Impactul
practic al deruldrii acestui proiect la Centrul de Cercetare si Implementare a Tehnologiilor
Avansate ,,Etalon”, al UTM a fost unul major si pentru o echipd de studenti implicati la toate
etapele desfasurarii lucrarilor, invatand din mers procesul tehnologic si acumuland o experienta
importanta de lucru in echipd, cunoastere si indemanare la aplicarea unei tehnologii inca putin

utilizate in Republica Moldova.

In concluzie, am vrea si atragem atentia ci desfisurarea unor astfel de proiecte, care si
implice neaparat colective multidisciplinare, contribuie semnificativ la dezvoltarea solutiilor
creative atat pentru segmentul tehnologic de utilizare a materialelor cat si pentru compartimentul
de proiectare, creatie si conceptie. Este evidentd necesitatea intersectarii acestor domenii la diferite

etape din derularea proiectului, pentru ca experienta impartasita de specialistii din ambele tabere
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nu poate decat sa aduca un plus de valoare produsului final si sa optimizeze mersul lucrarilor prin
aplicarea celor mai eficiente solutii. O conditie esentiala, insa, pentru asigurarea unui demers
inovativ si valoros atat din punct de vedere tehnic, cat si artistic, este atitudinea experimentala care
permanenta tehnologiile existente sau de a le inventa, daca acestea nu existd. Nu este vorba
neaparat de compromisuri, ci de o atitudine responsabila, o atitudine care sa raspunda cu entuziasm

provocdrilor pe care arta le paseaza ingineriei si invers.

3.2. Interferente artistice, materiale si tehnologice explorate prin prisma designului

de obiecte pentru copii. Studii de caz.

Jucaria mecanica — Tandemul dintre inginerie si arta

Jucdria este pentru copii un mijloc de conexiune cu lumea inconjuratoare adaptatd la o
scara mai micd. Din acest punct de vedere sunt tratate mai multe teorii ce tin de aspectul psihologic
si artistic al acestor obiecte care au menirea de a educa copilul si a diversifica activitatile sale. Ca
si destinatie jucdriile se impart in mai multe categorii cum ar fi cele strategice, jucarii de tip
problema, jocuri pentru asamblare, jocuri pentru sport si aer liber, jocurile electronice si evident —
jucdriile mecanice. Cele din urma au o istorie foarte bogatd si o abordare diversd. Multe dintre
jucariile mecanice sunt chiar reprezentarea artistica a unor legitati din natura, principii cinematice
si legi fizice descoperite de mari savanti si ingineri. Mai mult sau mai putin, fiecare jucarie,
indiferent de tipul sau ar trebui sa aiba un caracter educativ si antrenant pentru familiarizarea

copilului cu mediul in care creste si se dezvolta.

O conditie foarte importantd care face o jucdrie mai atractivd este caracterul ei dinamic,
intersanjabilitate si reactia de raspuns la un impuls venit din partea copilului sau oricarui utilizator.
Acesta este unul din aspectele care au pus in avantaj jucariile mecanice in raport cu celelalte.
Executate manual, aceste piese au stat la baza nasterii unei intregi industrii destinate copiilor si
uneori maturilor, iar ca material au fost utilizate mai multe tipuri, lemnul ramanand totusi cel mai
potrivit pentru acest tip de jucarii [113]. Mesterii populari sunt cei care au pus bazele acestor
obiecte, dar istoric vorbind acest domeniu a fost explorat si de artisti plastici, in special sculptori,
iar ca exemplu ar putea servi Alexander Calder, inventatorul sculpturii mobile - niste structuri
cinetice, perfect echilibrate si puse in miscare de curentii de aer, stil si abordare care I-au consacrat.
Sculptorul a ,,inginerit” si in domeniul jucariilor, astfel incat la sfarsitul anilor 1920 a realizat o
serie de jucarii mecanice produse mai tarziu in serie de catre Gould Manufacturing Company, iar

originalul lor se pastreaza si astazi in muzeul Bercshire [114].
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Industria jucariilor a devenit o nisa specifica si foarte complexa in ultimii 50 de ani, iar
diversitatea acestui domeniu a crescut in raport cu multitudinea de materiale si tehnologii aparute.
Un curs cronologic foarte bine prezentat in acest sens am putut observa in cadrul vizitei de
cercetare la Childhod Museum din Londra. Jucaria a evoluta de la obiect de artizanat, primitiv, la
un obiect de design elaborat foarte bine gandit si analizat. Vorbind despre aceasta evolutie in
producerea de jucarii, este clar simtita implicarea studiilor psihologice, schemelor ergonomice,
studiul materialelor si evident creatia plasticd, care duc jucaria contemporana spre un nalt nivel
de calitate. Electronica si tehnologiile computerizate au ramificat industria jucariilor si i-au dat un
suflu de mare diversitatea, apropiind tot mai mult lumea copiilor de cea a maturilor prin imitarea
in productia jucariilor a formelor si functiilor obiectelor din viata cotidiand, imitarea ocupatiilor
zilnice, meseriilor si transformarea acestora in subiect de joaca. Este de remarcat totusi ca
momentul de joacd nu depinde de gradul de complexitate al jucariei, si nici de tehnologizarea ei,
ci de capacitatea jucariei de a-i trezi copilului asocieri si inspira pentru anumite actiuni: de a-si
inventa jocul dupa propria imaginatie, de a se regasi ca actor principal in procesul de joaca. in
acest sens, raman la fel de valoroase si in prezent unele jucarii inventate cu secole in urma, jucarii
iconice care nu neapdrat exceleaza la capitolul tehnologie, dar au la baza functionarii niste principii

cinetice si legitati ale naturii care le fac atractive si interesante oricarei generatii.

Printre cele mai celebre jucarii mecanice raman acele care isi au originile tocmai in
antichitate si evul mediu. Dintre acestea am putea enumera titirezul, piatra celtica, bumerangul,
yo-yo si altele bazate in principal pe niste legitati fizice si care au cdpatat rolul de jucarii datorita
reprezentarii intr-o maniera artistica a fenomenelor fizice, a principii mecanice si cinematice. De-
a lungul timpului, aceste jucarii au evoluat luand diverse forme si complexitati, rezumandu-se nu
doar la efectul lor tehnic primar, dar si la intensificarea limbajului estetic, apropiindu-le in acest

fel tot mai mult de perceptia copiilor.

Sub aspect evolutiv am putea clasa titirezul, Figura 3.11., ca o jucarie cu o istorie bogata
gasindu-se exemplare si in perioada neoliticului timpuriu, Figura 3.11.a., cele mai diverse forme
capatandu-le totusi in epoca moderna, Figura 3.11.b.c.d., cand sub aspect decorativ a fost cel mai
explorat. Avand la baza forta centrifuga acest obiect creeaza deliciul celui care il admira prin
rotatie in jurul propriei sale axe descriind uneori traiectorii din cele mai diverse. Efectul sau este
Ccu atat mai puternic cu cat suprafata sa este diversificata. Cat de multe interpretari nu ar exista,
toate se supun unei singuri legi si anume cea de a pastra centrul de greutate a titirezului pe axa lui
centrald care este si axa de rotatie. Creativitatea Insd, a permis o abordare mult mai vastd a acestei

jucirii, imbinand mai multe efecte, atit vizuale cat si sonore. incepand de la cele mai mici
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dimensiuni, de cativa centimetri si continuand cu cele de zeci de centimetri in diametru, titirezul
poate fi intalnit sub diferite raporturi de proportionare, fapt care ii determina stabilitatea si evident
aspectul. Un diametru mai mare al discului si un centru de greutate cat mai coborat 1i ofera jucariei
un echilibru sporit si o duratd de rotatie mai mare, asta datorandu-se si greutatii corpului care are
si un efect de volant asupra osiei de rotatie a titirezului. Efectul produs de aceasta jucarie n timpul
rotatiei ar fi mai putin perceput daca suprafata sa ar rdimane neactivizatd, din acest motiv si din alte
considerente stilistice, sunt aplicate elemente grafice, luminoase Figura 3.13.c., care in timpul
rotatiei centrifuge formeaza iluzii optice, descriu linii circulare, creeaza efecte cromatice si

amplifica in final rolul de jucarie al titirezului.

Fig. 3.11. Titirez. a) argili; b) lemn; c) plastic; d) metal
De la aceste forme simple si care presupun un impuls de miscare rotativa, titirezul a
cunoscut si un alt tip de interpretare, unul mai complex care 1i da un alt aspect atat din punct de
vedere functional, cat si vizual. De aceasta datd jucaria este pusa in miscare datorita unei forte
aplicata liniar (vertical pe osie), Figura 3.11.d. si care este transformata printr-un mecanism intr-0
miscare circulara. Acest fenomen il da caracteristicile unui sistem giroscopic mentinandu-si

echilibrul pe tot timpul rotatiei.
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O alta jucarie cu istorie foarte veche este Yo-yo, Figura

2 e T Hoflich
13;;;,:}?_ 3.12., un mecanism simplu devenit obiect de distractie inca in anii
AT, Feled #2305 500 {en, dar care a cunoscut cu adevarat popularitatea abia in
g . 1920. Denumirea vine din filipineza ceea ce ar insemna “’vino-
( s vino”, sau intoarcere, acesta fiind de fapt efectul jucariei care
' plecd de la cel care o utilizeaza si se intoarce datorita sforii ce se
N\ infasoara pe un ax comun a doua discuri identice, confectionate
'-\'ij'\"/w‘ fie din lemn, metal, sau plastic. Este o jucarie care a evoluat

enorm din punct de vedere constructiv si tehnologic, avand parte
mereu de Tmbunatatiri si noi efecte vizuale. Din 1990 a inceput o

.
_— ‘i p\ , ~ schimbare radicald in industria confectionarii acestor jucdrii fiind
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sf:’""""'l‘:\ eqe . . .. . .
o utilizati si rulmentii la confectionarea lor, fapt care a marit

Fig. 3.12. Primul patent Yo-yo,  considerabil momentul static in imponderabilitate atunci cand se
USA 1866. desfasoara complet ata de pe osie. Aceasta inovatie a adus cu sine
posibilitatea executarii unor trucuri interesante de catre cei care folosesc noul Yo-yo. Un pic mai
tarziu pe discurile jucariei au fost amplasate leduri, Figura 3.13.c. si alte tipuri de surse luminoase,
care se aprind in momentul maxim de rotatie avand un efect puternic mai ales la intuneric. Evident
ca datoritd implementarii tuturor acestor tehnici noi, a fost diversificatd gama din punct de vedere
estetic si al perceptiei, Figura 4.35. Nu au variat foarte mult dimensiunile, deoarece este un obiect
care depinde strict de dimensiunile mainii acesta fiind un raport de la care se porneste, fiind si un

criteriu ergonomic.

Mecanismul si principiul folosit la aceastd jucdrie a derivat si in alte tipuri care au o
asemanare, dar tin mai mult de trucuri si acrobatii complexe ce presupun folosirea ambelor maini,
folosirea unor corpuri masive derivate de la primele forme ale yo-yo si care produc un efect curiost
anume datorita acestui principiu de rotire prin inertie. Aceasta lege a inertiei si a principiului
giroscopului sunt de fapt si secretul intregului sistem. In cazul jucariei Y0-yo, cinetica poarti nu
doar un rol de ingineresc, dar de ea depinde in mod direct aspectul atractiv al produsului. Datorita
fenomenelor fizice, doua discuri simple unite printr-o axa devin obiectul distractiei atat pentru

copii, cat si pentru cei maturi.
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Fig. 3.13. Juciria Yoyo. a) lemn brut; b) plastic; ¢) cu iluminare integrata

Jucariile mecanice reprezinta doar o parte clasificatoare din Intreg arealul jucariilor in sine.
Una din destinatiile lor de baza este dezvoltarea motricitatii copilului, antrenarea sub aspect fizic
a abilitdtilor de a manipula si de a interactiona cu obiectele din mediu, fie partial, sau integral,
folosindu-se de intregul sau corp. Aceste lucruri sunt evidente si deja prestabilite din punct de
vedere psihologic si al specificului perceptiei copiilor in diferite etape de dezvoltare. Factorii mai
sus-enumerati, reprezinta repere esentiale la conceperea unei noi jucarii si o clasifica pe segmente
de varsta, in stricta conformitate cu specificul pe care il poarta. Odata tratat sub aspect psihologic
si pediatric, procesul de proiectare este conturat de cateva reguli esentiale ce iau in calcul
securitatea copilului si capacitatile sale senzoriale si de perceptie asupra formei si complexitatea
jucariei. In primul an de viat, copilul este apt s distinga clar culorile primare ale spectrului, fapt
care determind utilizarea acestora intr-0 masura dominanta, iar culorile integrate, se aplica pe
jucarii la o varsta mai inaintatd. Sub aspect dimensional si al proportiilor, copii de varsta foarte
mica (0-12 luni) nu au capacitatea de a distinge bine detaliile. Din acest considerent, se recurge la
abordarea generalizatd a formelor, mizarea pe corpuri si suprafete mari realizate minimalist si viu
colorate. Acest mod de interpretarea volumetriei unei jucarii, nu doar usureaza procesul de insusire
a ei, dar omite si riscul inhalarii unor componente mici catre copil in timpul jocului. Pentru
intensificarea efectului vizual al obiectelor de joaca, se recurge adesea la o proportionare alegorica
a formelor. Aceasta proportionare duce la imprimare unui aspect denaturat jucariei, deviat de la
realitatea obiectelor care ne inconjoara, dar totodata atragator si curios pentru copii. Vorbim despre
supradimensionarea sau diminuarea intentionata a unor detalii care au un rol esential in estetica
unei jucirii. In cazul reproducerii unor animale, de exemplu, sunt scoase in evidentd caracteristici
care le definesc (trompa - in cazul elefantului, coada - in cazul veveritei, urechile - in cazul
iepurelui, gatul - in cazul girafei etc.). Abordarea aceasta poarta cu sine si un rol educativ,
informativ in dezvoltarea copilului si mai ales este aplicatd ca un procedeu de baza la crearea si

atribuirea caracterului unei jucarii.

Caracter si forma. Principii plastice si tehnice folosite la crearea jucdriilor
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Specificul jucariilor mecanice est deosebit prin faptul ca solicita o interactiune permanenta
intre copil si acestea, lucru de care depinde fenomenul motric al jucdriei. Faptul dat implica
mobilitate si participare, copilul devenind parte integrantd si motor al procesului de joaca. Actiune
— Reactiune - astfel ar putea fi definita interactiunea copilului cu acest tip de jucarii, care dincolo
de faptul cd atrag micutii prin aspect, le retin atentia si prin cinematica diversa. Din acest punct de
vedere, pe parcursul istoriei jucdriile mecanice au luat cele mai diverse infatisari, incepand de la
imitarea gazelor, animalelor de companie, animalelor salbatice si terminand cu reproducerea
raportata la scard mica a obiectelor de care se folosesc maturii (masini, avioane, trenuri, macarale,
mobilier, veseld, etc.). Cert este ca la baza tuturor acestor imitatii au stat si stau in continuare
principii mecanice, sisteme de mecanisme simple si complexe (in dependenta de structura jucériei

sl varsta utilizatorulur).

Dincolo de editarea unor caractere si intruchiparea de personaje, crearea jucariilor implica
procedee de realizare a formelor prin aplicarea legitatilor de baza cum ar fi proportionarea, ritmul,
modularea, transformarea plastici a corpurilor geometrice, nuantarea lor si altele [115]. In
sustinerea ideilor si teoriilor sintetizate pe parcursul studierii acestei branse a designului, vom
prezenta o serie de lucrari elaborate prin aplicarea principiilor enumerate si a tehnicilor moderne
de proiectare si simulare pe calculator. De asemenea vom puncta asupra proceselor tehnice de

implementare si testare a lor [116].

Am dori sa atragem atentia, in prima faza, asupra unui principiu fundamental precum este
proportionarea in creatia de forma, iar un prim exemplu de explorare a acestuia este modelul din
Figura 3.14. Jucaria este realizata din cateva piese cu o configuratie geometrica simpla, raportate
reciproc si conectate intr-un ansamblu ce-i formeaza in cele din urma imaginea. Menirea acestui
proiect este de a obtine dintr-un ansamblu de forme geometrice primare, un obiect care sd aiba
caracter exprimat nu doar de aspectul sau, dar mai ales de relatia elementelor care il formeaza si
de comportamentul dinamic al acestora, stimulandu-i copilului asocieri cu lumea inconjuratoare
in strict dependent de imaginatia sa. Cercul — ca element cheie in compozitie este repetat de mai
multe ori, fie sub forma de corp solid sau gaura si in toate cazurile este raportat conform sectiunii
de aur. Diferenta puternica de dimensiuni dintre cercuri si dreptunghi tinde sa confere jucariei
expresivitate atat prin contrastul maselor vizuale cat si din punct de vedere plastic, geometric (linii
reci — linii calde). Piesa, cu forma nuantatd de dreptunghi este rezultatul aplicarii unui procedeu
de decupare si deplasare a unui detaliu din intreg. Detaliul dislocat este cercul ,,c”, Figura 3.14.,

care in contextul juciriei poate fi asociat cu un fruct, iar spatiul raimas gol, cu un ochi. in procesul
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tehnologic de taiere a detaliilor la CNC, discrepanta dintre diametrele celor doua cercuri ,,b” si

,»C”, se explica luand in calcul diametrul frezei folosite la decuparea elementelor.

Fig. 3.14. Jucirie ,,Rotilici” Proportionare. Fig. 3.15. Juciria ,,Rotilici”. Autor Mihai Stamati

Este un exemplu ce reflectd abordarea simpla a principiului proportionarii, modularii, a
ritmului si a crearii de forme noi prin decupare si deplasare, iar realizarea acestei jucarii dintr-un
numar redus de figuri geometrice si in plus predominant identice, reprezintd un model ce
exploreaza laconic si calculat aceste legitati. Mai mult, utilizarea ca element plastic de esenta a
figurilor geometrice primare, ii confera obiectului un aspect ,,democratic”, fara a pretinde la 0
asociere exacta, dar care formeaza totusi un ansamblu ce se supune unor norme estetice si
functionale. Dincolo de aspectul vizual, jucaria ,Rotilici”, Figura 3.15. isi are esenta prin
comportamentul ludic din timpul miscarii - efect obtinut datorita utilizarii pielii ca element de
legdtura intre toate piesele de lemn. Elasticitatea pielii permite o miscare flexibild, mladioasa,
aproape organica, care inspira la diferite asocieri cu lumea animala si anume acest tip de dinamica
il imprima caracter jucariei.

O alta jucarie care prezintd modalitatea de transformare plasticd a formelor Intr-o maniera
directa este ,,Catelul HOW”, Figura 3.17. Aceasta jucarie este primul studiu dintr-o serie de
explorare a figurilor geometrice primare precum sunt cercul, dreptunghiul si triunghiul in contextul
transformarii acestora. Ideea si premisa care a stat la baza proiectarii acestui model este
transformarea printr-un procedeu simplu a unui dreptunghi, in silueta unui catel printr-o miscare
efectuata de copil, Figura 3.16. Este un exercitiu de percepere si intelegere a transformarii
corpurilor si a interactiunii lor in spatiu. Constructia acestei jucari este complexa, iar forma
generald a ei este alcatuita din diferite piese care actioneaza cinetic intre ele. Conexiunile intre
componente sunt realizate din piele cu scopul de a asigura flexibilitate, iar rotile de configuratie
ovala fac ca miscarea catelului sa fie oscilatorie, imprimandu-i astfel caracter de taxa. Aceste
aspecte de motricitate, dincolo de cele estetice, sunt esentiale pentru amplificarea fenomenului
ludic perceput de copii. Mobilitatea este de cele mai multe ori o calitate care ii atribuie, defineste
caracterul jucariei, iata de ce pe acest segment de design nu sunt binevenite elementele statice. in

cazul de fata, cinetica a avut un rol esentiala din mai multe considerente: cel de stimulare si
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coordonare a miscarilor copil si rolul educativ-plastic. Dincolo de studiul si atentia acordata
mobilitatii acestei jucarii, este de mentionat procedeul de activizare cromatica, care subliniaza si

pune accente, intensificand sub aspect vizual trasaturile caracteristice unui catel.

Fig. 3.16. Citelul HOW. Principiu de transformare  Fig. 3.17. ,,Citelul HOW”, design - Mihai Stamati

Dreptunghiul, care in cazul jucariei de fata este elementul compozitional cheie, are raportul
laturilor de 3:2, iar pe langa aplicarea modelului matematic de stabilire a raporturilor acestei
jucarii, S-a atras atentia si la gabarite, analizandu-se si problematica ambaldrii si transportarii
acestei jucarii. In acest sens, transformarea catelului intr-un dreptunghi si invers este un atu in ceea
ce priveste proiectarea ambalajului conform criteriilor de practicitate. Cateva detalii importante
sub aspect plastic, care aduc un plus de expresivitate, sunt papionul si alura eleganti, zvelti. in
plus, realizarea corpului cételului din doud componente de lemn in combinatie cu piele il fac mai
putin rigid, favorizand o miscare leganata, lina, care contribuie la construirea cat mai evidentd a

caracterului jucdriei.

In procesul de joaca, in afara de juciriile mici care dezvolta simturile tactile si senzoriale,
copii interactioneaza si cu obiecte mai mari care solicita grupuri de muschi ce le dezvolta
activitatea motrica si aparatul locomotor. In cazul proiectirii unor astfel de jucirii, unul din cele
mai importante roluri il au schemele ergonomice intrucat interactiunea copilului cu jucaria este
mai complexi si necesitd un coeficient sporit al confortului. In acest sens, dimensionarea obiectelor
are loc conform categoriilor de varsta si influenteaza direct proportionarea reciproca a elementelor
care 1l formeaza. Dincolo de aceste repere rigide, aplicarea legitdtilor de creatie a formei si
expunerea imaginatiei genereaza jucdrii cu noi caractere si configuratii. Punand accent pe
specificul jucariei, am vrea sa ne referim in continuare la doud proiecte de triciclete care urmaresc
pe de o parte antrenarea muschilor picioarelor la copii, iar pe de alta partea antrenarea echilibrului
[117 p. 84]. Prima este pusa in miscare prin pedalare, generand viteze mici, iar a doua - prin

miscarea picioarelor contactand cu solul si respectiv dezvoltand viteze mai mari. Aceasta diferenta

134



de utilizare si respectiv de miscare, creeaza un contrast dinamic intre cele doud jucarii, iar acest
contrast este exprimat si din punct de vedere vizual. Siluetele acestor doua triciclete contrasteaza
prin plastica pe care o exprimi. In cazul tricicletei din Figura 3.19. predomina liniile orizontale si
verticale, fapt care 1i confera un aspect preponderent static, cu devieri partiale datorita distrugerii
echilibrului prin raportul de forme si culoare. Dezechilibrul produs tradeaza si indica in acelasi

timp directia de miscare a obiectului.

Fig. 3.18. Raport antropometric, Fig. 3.19. Jucirie Tricicleta 1; design, Mihai Stamati

Raportul diametrelor rotilor este 3:2, iar in comparatie cu celelalte piese din ansamblu, ele
au o pondere vizuala mai mare datorita accentului de culoare care vine sa le evidentieze ca
elementele dinamice ale jucariei. Prin acest exemplu, tinem sa mentionam rolul important pe care
il are culoarea ca mijloc plastic de activizare si accent. Ca si in compozitia decorativa
bidimensionala, contrastul tonal si cromatic este esential si in compozitia volumetrica, iar in cazul
acestei jucarii, tonalitatea inchisa a partii de jos 1i imprima tricicletei un caracter tectonic si rezolva

aspecte de echilibru prin contrapunerea maselor vizuale.

Momentul de joacd in folosirea acestei triciclete, in afara de cel de miscare, deplasare si
initiere in segmentul mijloacelor de transport, este impulsionat si de prezenta unei piese detasabile
(cosul), care are optiunea de a fi pozitionat atat in fata ghidonului, cat si in spatele lui. Folosirea
unui astfel de accesoriu in contextul unor jucarii, extinde rolul ludic al tricicletei, favorizand
imaginarea de catre copil a diferitor situatii care sa-1 incurajeze la actiuni prin care sa-si creeze
povesti de joacd, in care sa se simta util (a transporta, a muta anumite obiecte). Acest lucru poate
sta la baza formarii unor deprinderi si poate avea impact educativ, dincolo de plusul de semnificatie

pe care 1l aduce jocului.

Al doilea model de tricicleta are o siluetd dinamica si asta Se datoreaza liniilor inclinate
care-i domina constructia, Figura 3.21. Spre deosebire de exemplul anterior, la realizarea acestui

proiect s-a urmarit aplicarea tuturor principiilor de dinamizarea a formei. Corpul tricicletei format
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dintr-o piesa inclinata si dezvoltata dimensional in partea de sus sugereaza o tensiune ce tinde, Sub
aspect vizual, sa puna in miscare constructia. Este vorba de un dezechilibru puternic ce impune
senzatia de dinamica nu doar sub aspect plastic, dar si psihologic. Nodul constructiv masiv care
formeaza vizual o zona tensionatd a jucariei (aici fiind concentrate mai multe articulatii) este
activizat cromatic punand astfel in evidentd elementele-cheie a obiectului si intensificandu-i
aspectul dinamic. Rotile au aceleasi dimensiuni, dar masa lor vizuala este diferitd si asta datorita
diferentierii tonale dintre acestea. Pentru a duce In extrema dezechilibru, si pentru a maximiza
caracterul dinamic al acestei triciclete, roata din fata a fost accentuatd puternic in raport cu tonul
si culoarea generald. Acest procedeu a dus la crearea senzatiei de instabilitate, fapt care o
diferentiaza mult de Tricicleta 1, Figura 3.21. si care vizual, ii exprima direct menirea pregatind
psihologic copilul pentru felul in care trebuie sa interactioneze cu jucaria (ea fiind destinata

antrenarii echilibrului).
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Fig. 3.20. Tricicleta 2. Raport antropometric Fig. 3.21. Tricicleta 2, design Mihai Stamati

Materialul principal folosit la realizarea acestui prototip este placajul, care, fiind un
material foarte rezistent permite obtinerea unor componente rigide (in cazul dat — rama, rotile,
furca), dar si flexibile, cand e cazul. Referindu-ne la flexibilitate, invocam solutia aplicata la
realizarea scaunului acestei triciclete care functioneaza ca un arc fixat la o extremad, ce oscileaza
sub greutatea copilului, asigurdnd un mic grad de amortizare si atenuare a socurilor in timpul
deplasarii. Aceste diferente de comportament a materialului tin de grosimea si marimea suprafetei
folosite, iar in cazul tricicletei din Figura 3.21. el variaza de la 9mm la 30mm. Proprietatea
materialului este pe larg exploratd in cazul ambelor modele de tricicleta si datoritd structurii
placajului, datorita tehnicii de suprapunere a straturilor alternative la 90 grade unul fata de altul,
este posibila debitarea unor componente fine, indiferent de directia fibrei, fara a implica riscul de

rupere sau fisurare la solicitarile care apar in timpul utilizarii.
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Revenind la caracterele inspirate din naturd a jucariilor, vom expune modelul uneia dintre
primele experimente din colectia ,,Design dedicat copiilor” - o jucarie traditionala pentru mai multe
popoare. Ne referim la o reinterpretare a calutului de lemn cu balansoar si roti (la popoarele
scandinave rolul acestei jucarii este preluat de reni). In acest context am dori initial sa mentionim
ca 0 vasta colectie cu modele din diferite culturi ale acestui tip de jucdrie, am putut analiza la
Polock’s Toy Museum, dar in special la Childhood Museum din Londra. Este de remarcat ca
principiul functional distinctiv comun tuturor modelelor expuse este balansarea sau oscilarea, iar
din punct de vedere al interpretarilor plastice, constatam atat modele realistice, Figura A3.13.,
Figura A3.17. cat si modele puternic stilizate, duse la extrema spre o geometrie total minimalista,
Figura A3.16, Figura A3.20. Si intr-un caz si in altul, elementul ludic este pronuntat astfel incat
jucaria provoaca interesul copiilor de diferite varste. Unul dintre cele mai vechi modele de cal -
balansoar pastrat pana in zilele noastre este un exemplar ce dateaza aproximativ din anii 1610 si
se presupune cd ar fi fost utilizat in scopul ameliorarii unor deficiente locomotorii pe care le-a avut
Charles I in copilarie - cunoscut ca unul din cei mai buni calareti dintre imparatii englezi [118].
Calul este realizat integral din lemn, intr-o maniera sculpturald stilizata ce are la baza doua
semicercuri masive, fapt care-i asigura un grad inalt de stabilitate, Figura 3.22. in timp, anumite
detalii din corpul calului s-au pierdut, dar a ramas functional si reprezintd una din piesele relevante
din colectia Childhood Museum din Londra. Prin comparatie, ca maniera interpretativa a aceluiasi
tip de jucdrie prezentdm un exemplar, Figura 3.23. ce dateazd din anul 1800 tot din Anglia. Este
un cal — balansoar care imbina mai multe materiale si detalii (lemn pentru corp, catifea pentru sa,
metal pentru pinteni, piele pentru héturi si sticla pentru ochi. Realizarea este de o maniera realistica
si reprezintd in mare masura spiritul aristocratic al epocii din care face parte. Ca si in cazul
modelului din 1610, arcurile au raza ce ofera o amplitudine mare in timpul jocului, caracteristica
pe care o intdlnim foarte rar la modelele moderne de cal-balansoar. Presupunem, ca aceasta
diminuare a efectului de balansare la modelele din perioada contemporana este un rezultat
intentionat al tendintelor moderne de crestere a gradul de siguranta pentru copii in timpul jocului

si de reducere a riscurilor de accidentare.
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Fig. 3.22. Cal-balansoar, 1610, Marea Britanie Fig. 3.23. Cal-Balansoar, 1800, Marea Britanie

Studiul efectuat asupra colectiei de caluti- balansoar de la Childhood Museum din Londra
[119], ne-a oferit o viziune ampla asupra acestor produse din cateva perspective. Una din ele fiind
cea geograficd, de provenienta a modelului, iar alta - cea a materialului din care este confectionata
jucaria si finalmente modalitatea de functionare a ei. Am dori sa dezvoltam acest subiect din
perspectiva materialelor si a impactului pe care le au acestea asupra plasticii si a masei vizuale a
produsului. Modelele din lemn domina intreaga colectie, ele fiind reprezentative pentru Marea
Britanie - considerata si tara de origine a modelului de jucarie cal-balansoar. Lemnul dicteaza
forme masive, suprafete plate sau sculpturale, volume inchise si monolitice, iar acest lucru se
observa clar la majoritatea modelelor. Este un material ce permite finisaje diverse prin utilizarea
culorilor atat intr-o maniera grafica, cat si pictural-realistica. Aceste aspecte permit imprimarea
unui caracter ludic obiectului, oferind un camp larg de interpretare a formelor. In raport cu alte
materiale, lemnul este cel mai raspandit pentru acest gen de jucdrii, dar pentru a o analiza

comparativa dorim sa invocam cateva aspecte a unui material alternativ precum este metalul.

Modelele in baza carora au fost facute observatiile sunt parte din colectia de jucarii de la
Musee du Jouet, din Bruxelles. In acest caz vorbim despre linii fluide, structuri aeriene, O
volumetrie imaginara - dictata de linii curbate in spatiu. Din punct de vedere plastic am putea sa
comparam aceste jucarii cu niste contururi, structuri, forme scheletice. O masa vizuala diminuata
fasa de modelele din lemn si o tratare cromaticd minimalistd. Metalul impune prin proprietatile
sale fizice 0 abordare mai laconica, industriala si acest lucru ne face sa percepem obiectele ca fiind
mai reci, mai sobre. in cazul jucdriilor este importanta combinarea cu alte materiale, mai ales
pentru a pune in evidenta anumite detalii ce tin de caracter si elemente de ergonomie. Acest lucru
am putut sa il observam si in cazul modelului furnica-balansoar de la Muzeul de Jucérii din
Bruxelles, a carei structura metalica a fost completatd cu piese din lemn masiv activizat cromatic

pentru a accentua capul, ochii si tentaculele.

138



In ideea exploririi subiectului jucariilor dinamice cu inspiratie zoomorfa si care si
antreneze in timpul jocului grupurile mari de muschi ai copilului ne-am propus realizarea unui
model numit ulterior Cal-Balan, Figura 3.24. - parte din colectia ,,Design dedicat copiilor”. Este
un model ce are ca reper functional cateva analogii contemporane, iar interpretarea plastica tine de
reducerea formelor la linii simple, laconice. Menit sa dezvolte simtul de echilibru si musculatura
picioarelor, dar si atasamentul copilului fatd de un personaj, modelul tinde sa poarte si un caracter
educativ prin dezvoltarea unei atitudini pozitive a omului fata de animale. Jucaria in sine reprezinta
un amalgam de elemente plastice si modalitati traditionale de imbinare a materialului. Este un
proiect care exploreaza mai multe proprietati ale placajului si in special cel de flexibilitate si
rezistenta la incovoieri. Daca tot vorbim despre incovoiere, ne referim la metoda de realizare a
scaunului, care este format din mai multe arcuri sustinute de nervuri comune. Arcurile favorizeaza
un grad mic de flexibilitate — suficient pentru a absorbi socurile sau vibratia din timpul mersului.
Per ansamblu, jucaria este formata din cateva piese cu o plastica laconica si presupune o metoda
relativ simpla de asamblare, cu exceptia fasiilor ondulate pe care copilul se asaza. La stilizarea
caracterului calutului s-a optat pentru eliminarea detaliilor realistice, in schimb s-a recurs la
hiperbolizarea trasaturilor cheie (coama, coada, ochi), folosind linii preponderent drepte
armonizate partial cu linii curbe. Liniile fluide predomina plastica elementelor cinetice, dar si
contribuie la reducerea riscurilor traumatizarii copilului in caz de accidentare. Capul si coada
calutului sunt o piesa unitard, independentd de corpul intregii jucarii, fiind fixate pe o axa care-i
permite oscilarea. Aceastd miscare simuleaza trasaturile firesti ale unui cal viu (misca din cap si
din coadd), ceea ce i atribuie jucariei un plus de caracter. Aici apare un moment de joaca de
interactiune, intrucat cel care provoaca miscarea este copilul tragand de haturi. Tot acest ansamblu
de miscari este insotit si de un sunet rezultat in urma atingeri pieselor de placaj intre ele. Este 0

imitare sonora a galopatului ca feed-back la actiunile pe care le face copilul.
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Fig. 3.24. Cal-Bilan, design Mihai Stamati, 2014
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Optiunea de a utiliza aceasta jucarie atat pe roti, cat si ca balansoar, extinde aria de
aplicabilitate a ei si mareste interesul copilului pentru ea. El se poate deplasa cu calutul impingand
din picioare, sau se poate legana in caz ca se opteaza pentru completarea cu balansoar. Arcurile
pentru balansoar se monteaza simplu, fard a implica sisteme suplimentare de fixare, este folosita
doar proprietatea de flexibilitate a materialului si sincronizarea dintre cele doua axe si canelurile
in care acestea intra. Constructia simpla si simetrica fata-spate a arcurilor permite montarea lor
nerestrictiva, fiind posibila cuplarea lor in orice situatie. Din punct de vedere al designului aceasta
caracteristica elimina confuziile ce pot aparea in momentul montarii si demontérii componentelor
unui obiect. Reducerea complicatiilor la asamblare este esentiala si la nivel psihologic, evitand-se
astfel frustrarile care-1 pot afecta emotional pe copil in timpul jocului. Este un subiect cu referire
la designul si actiunile intuitive abordat pe larg de catre profesorul de stiinte cognitive Donald
Norman in cartea sa ,,Designul lucrurilor de zi cu zi”. In cazul balansoarului s-a recurs la o atare
rezolvare din motiv cd acesta este 0 componenta ce presupune a fi montatd si demontatd de mai
multe ori, iar simplificarea acestui procedeu este mai mult decat important pentru comoditatea
utilizatorului, oferindu-i astfel posibilitatea de a o efectua intr-un timp foarte scurt si fara a implica

vreun instrument suplimentar de montare.

In seria de lucrari prezentate mai sus avem ca elemente definitorii forme simple cu caracter
clar lizibil din profil, realizate din detalii cu suprafete plane care pastreaza esenta plastica in silueta
si liniile lor de contur. In continuare am vrea si ne referim la citeva piese care exploreazi
transformarea suprafetelor plane in suprafete curbe si obtinerea unor obiecte cu geometrie plastica
complexa dezvoltata spatial. Daca tot ne referim la jucarii, inainte de toate tinem sa mentiondm 0
lucrare iconica realizata in prima jumatatea a secolului XX de catre cuplul Charles si Ray Eames,
personalitati care au adus un suflu nou in domeniul designului prin cercetarile si implementarile
facute n baza placajului (considerat materialul secolului XX), dar si a materialelor compozite. Ne
vom referi la jucaria ,,Elefant”, Figura 3.25., care dupa realizarea prototipului nu a ajuns imediat
sa fie un produs de serie din considerente tehnologice si procedee sofisticate de implementare.
,Elefant” este format din doua desfasurate din placaj, ondulate in mai multe planuri, avand o
configuratie tridimensionald complexa. Alaturi de alte obiecte dedicate copiilor, inspirate din
lumea animala, cuplul Eames a produs doar cateva prototipuri in scara naturala, raimanand in stadiu
de concep: obiecte care, pe langa faptul ca erau inovatoare prin abordare s-au dovedit a fi si foarte
rezistente. Ceea ce le-a permis lui Charles si Ray Eames sa transforme suprafata plana a placajului
in suprafete curbe atat de complexe a fost o tehnica pe care au dezvoltat-o impreuna cu Eero

Sarinen si pentru care in 1941 1i s-a acordat premiul Muzeului MOMA ,,Organic Furniture
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Competition” — un premiu venit sa le celebreze lucrarile experimentale din placaj curbat. Esenta
inovatiei consta in faptul ca placajul tinde sa se despice atunci cand unghiul de indoire este foarte
acut, mai ales daca deformatiile au loc in mai mult multe planuri. Pentru a rezolva aceasta
problema, s-a recurs la taierea unor gauri si sectionari in zonele critice. Atat elefantul, cat si alte
piese de mobilier din colectia Eames demonstreaza perfect aceasta tehnicd, servind ca valori si

exemple estetice de referintd a interactiunii artei cu tehnologia.

Fig. 3.25. Elefant din placaj, Charles si Ray Eames

Performanta in acest caz, am mai putea adauga, tine si de simplitate, de capacitatea de a
minimaliza mijloacele materiale si plastice, de reducerea detaliilor, de expresivitate si nu in cele
din urma de surprindere. Prin surprindere, se are in vedere maniera tehnica de adaptare a placajului
pentru confectionarea acestui obiect, un material despre care, la general vorbind, nu-i sunt
caracteristice astfel de forme complexe. Lucrarea a devenit legendara, iar in anul 2007, la 100 de
ani de la nasterea lui Charles Eames, VITRA a reprodus jucaria in editie limitata (2000 de

exemplare) in scara de 1:1 n doua versiuni - artar natural si artar colorat in rosu [120].

3.3. Valorificarea tehnicilor si materialelor folosite in mestesugurile traditionale -

Tendinte si mijloace de exprimare in designul contemporan.

Daca e sa analizam stilul de viatd de acum un secol si felul in care oamenii isi organizau
lucrul, instrumentele si obiectele din mediul in care trdiesc zilnic, vom observa o filosofie pe care
astazi am putea-o caracteriza prin acuratete, eficienta si mult sens, sau folosind un termen actual —
sustenabilitate. Industrializarea, odatd cu dezvoltarea ramurilor sale, a pus accentul altfel decét o
facea mestesugaritul in producerea obiectelor pentru viata de zi cu zi si a omis exact acele aspecte
care creeaza legatura spirituald dintre om si obiect. A omis contactul, relatia dintre utilizator si
procesul de fabricatie, anulandu-se astfel legatura afectiva si ideea de apartenenta a obiectului catre
cel care I-a creat sau pentru cel care a fost creat. Ne referim in primul rand de aspectul moral,
emotional si candoarea manifestatd de mester sau un simplu amator la realizarea unui obiect.

Pornind de la ,,cdutarea” acestor manifestdri metafizice, dar si din perspectiva explorarii
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materialelor si a tehnicilor vechi, am efectuat mai multe cercetari si am interactionat cu mesteri
din diferite branse punand la cale un proiect care sa esentializeze mestesugul cu toate atributele
sale spirituale intr-un context de design contemporan. in acest studiu un rol important l-au avut
consultarile efectuate la Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala a Moldovei cu Doamna
Varvara Buzild, reusind o analiza ampld a mestesugurilor si materialelor traditionale, care ne-au
dus spre mai multe centre de mestesug active 1n tard: Complexul ,,Arta Rustica” din Clisova Noua
care practica si promoveaza prin instruire un areal larg al tehnicilor de lucru cu textilele; Muzeul
de artizanat ,,Casa Parinteasca” din satul Palanca recunoscut pentru tehnicile originale de realizare
a scoartelor; ,,Casa Cristea — un exemplu de transpunere si promovare a costumului traditional in
mediul urban, atat in vechile tehnici, cat si adaptat noilor tehnologii; comunitatile de mesteri olari
din Nisporeni si Calarasi, datoritad concentratiei cdrora a luat nastere si festivalul Balciul olarilor
din satul VVorniceni. Dincolo de aceste centre documentarea ne-a dus si spre mesteri ce activeaza
izolat pe teritoriul tarii si ale caror tehnici ne-au deschis calea spre caldura, autenticitatea si
proprietatile materialelor naturale precum lana, penele, lutul, canepa, stuful, paiul si alte fibre
vegetale punand bazele unei experiente transformate ulterior intr-un proces de conceptualizare a

unei intregi colectii de produse de design.

Vom prezenta in continuare o colectie de obiecte intitulata sugestiv ,,Quintessence” prin
care sintetizdm un demers creativ - rezultat al unei cercetari etnografice, urmare a interactiunii
directe cu patrimoniul imaterial si explorarea tehnicilor si materialelor locale. Este un demers prin
care, de asemenea am Incercat sa atragem atentia asupra esentei procesului de confectionare,
fabricatie si asupra valorii spirituale a lucrurilor de care ne inconjuram 1n viata de zi cu zi. Proiectul
Quintessence, Figura A3.23 si A3.24., tinde sa scoata in prim-plan importanta resurselor locale si
a traditiilor in contextul designului contemporan. Conceptul a fost dezvoltat de catre doi autori
(designerul industrial Mihai Stamati si designerul industrial Maria Bubuioc) si s-a materializat
printr-o colectie de mobilier modern cu un caracter autentic intensificat de naturaletea materialelor.
Expusa in cadrul Bienalei Internationale de Design Saint-Etienne 2017, colectia Quintessence a
fost un mijloc expresiv de a vorbi despre designul contemporan ca instrument de reabilitare a
traditiilor mestesugaresti, integrandu-se impecabil si la tematica bienalei ,,Le mutation de travails”

[121].

Referindu-ne mai exact la aspectele tehnice ale proiectului, este de precizat ca prin prisma
obiectelor din colectie, revitalizam si readucem in uz traditia crosetatului, prelucrarea lemnului,
reabilitarea fibrelor naturale (canepa, inul), stuful si punem accent pe folosirea materiei prime

naturale care se gaseste in gospodaria tardneasca (pene, 1and). Readucem toate aceste lucruri Intr-
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un context de design modern care sa dea nastere unor obiecte de mobilier (balansoar, Figura 3.27.;
puf, Figura 3.26.; masa, lampa, canapea, Figura 3.28. etc.) menite sd dureze in timp prin

autenticitate, calitate si impact pozitiv asupra ecologiei mediului in care traim.

/1

Fig. 3.26. Masa si scaunele de tip Puf  Fig. 3.27. Fotoliu balansoar Fig. 3.28. Canapea din stuf

Observatiile asupra interactiunii oamenilor cu obiectele din colectie in perioada bienalei
ne-au deschis noi puncte de vedere asupra explorarii conceptului acestui proiect. Dincolo de
aprecierea aspectului estetic al produselor, utilizatorii au rdmas marcati de experienta senzoriala
la contactul cu materialele. Textura si factura panzei de canepa, fosnetul si mirosul stufului, difuzia
luminii prin culoarea firului de in, dau colectiei o notd autentica care ne apropie de natura, ne
emotioneaza si Ne excita toate simturile in descoperirea ei. Perceperea obiectele intr-o maniera atat
de complexa aduce cu sine o atitudine profunda in aprecierea fiecarui obiect in parte dincolo de
rostul sdu utilitar. Asocierea cu natura si traditia ca o componenta temporala, lasa senzatia de deja-
vu n sensul 1n care si mirosurile, si sunetul, si culoarea materialelor folosite sunt insusiri pe care
le-am mai simtit anterior intr-un mediu natural. Stimuland astfel de reactii (pe care le-am constatat
la vizitatori), consideram esentiald fuziunea designului contemporan cu valorile mestesugaresti in

demersul crearii unor produse cu premisa unui puternic impact emotional.

Dincolo de aspectele creative ce tin de design, prin ,,Quintessence” se urmareste
incurajarea oamenilor de la tara sa colecteze materia prima precum penele, lana paiele si altele pe
care sd le folosim 1n procesul de producere a obiectelor. Dorim sa stimuldm practicarea tehnicilor
traditionale — tesutul, impletitul si in general prelucrarea manuala a textilelor, deoarece colectia
presupune o explorare intensivd a acestui gen de artizanat si una din conditiile esentiale ale
conceptului este revitalizarea intr-un mod cat mai autentic a procesului manual de fabricare. Prin
toate acestea, proiectul intentioneaza sa sensibilizeze consumatorul, facandu-1 sa aprecieze
unicitatea unui produs creat manual, sa inteleaga si s-a-1 apropie de procesul de manufactura si sa-
1 influenteze in constientizarea originii si rolului materialelor naturale. In acelasi timp ridica si o
problema sociala: ce facem cu bogatia fundalului traditional? Cum ne poate inspira el astdzi sa

cream rational si emotional produse de care avem nevoie intr-o societate contemporana [122].
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Cu aceeasi intrebare retorica si mizd de a ,,imprumuta” din candoarea mestesugului, am
initiat un proiect de explorare a ceramicii traditionale [123]. In Moldova, istoric vorbind, olaritul
a fost practicat in mare parte la nivelul ceramicii utilitare, dezvoltandu-se doar in cateva centre din
tard. Acest mestesug a fost subminat o perioada, ca ulterior sa renasca in ultimele doua decenii sub
amprenta valorificdrii patrimoniului si a unor actiuni nationale de incurajare a practicarii
mestesugaritului. In regiunea de codru a Moldovei sunt cateva sate, recunoscute pentru mesterii
care mai creeaza traditional oale si alte vase din ceramica, existand in acest sens si doua festivaluri
importante - Festivalul de la lurceni, Nisporeni si cel de la Hoginesti, Calarasi. Proiectul pe care
I-am initiat in intentia de a explora acest mestesug vizeaza tehnica de lucru si creatia unei familii
de olari din Cioresti (Zaharia si Adrian Triboi), care sunt recunoscuti pentru ceramica neagra
deosebitd pe care o lucreaza. Apeland la indeménarea lor, ne-am propus sd valorificam aspectul
estetic si utilitar al acestui material, imprimandu-i 0 noud dimensiune valorica ca produs final,
vazut prin prisma designului contemporan. Consideram ca potentialul mesterilor, trebuie tradus
intr-o altd dimensiune, astfel incat obiectele pe care le produc, sa capete o diversitate functional-
decorativd nu doar la nivelul schimbarii geometriei vaselor invartite la roata, dar si prin combinarea

materialelor, fapt care extinde gradul de practicitate si nivelul estetic al obiectelor.

In contextul celor precizate mai sus, au fost puse bazele proiectului ,,Negru” - un set pentru
ceai din ceramica neagra, prin care s-a dorit valorificarea performantelor estetice si functionale ale
ceramicii. Este vorba de un ceainic si 6 cani cu forme laconice ce imbina armonios doud materiale
— ceramica si lemnul, Figura 3.29. Ne-am propus sa valorificam pe de o parte capacitatea ceramicii
de a conserva temperatura pe termen indelungat, iar pe de alta parte - proprietatea termoizolanta a
lemnului si flexibilitatea acestuia pe post de maner usor detasabil, Figura A3.22. Piesele din
ceramica s-au executat prin doua tehnici (turnare si invartire la roata olarului), folosind cateva
sabloane care au asigurat o toleranta rezonabila a configuratiei obiectului. Procedeele tehnice au
fost dictate de conditiile unui proces de producere repetitiv si care presupune asamblarea unor
componente din ceramica cu alte componente din lemn. Prin aceastd conectare a doud materiale s-
a conditionat o0 munca de colaborare prin care indemanarea si deprinderea mesterilor de a face
lucrurile in forma libera fara constrangeri, a fost supusa unor sarcini fixe, cu apel la exactitate.
Elementele din lemn s-au executat cu ajutorul unei matrite, controland astfel o toleranta minima,
care sd permitd o sincronizare bund cu volumul din ceramica. Perfectiunea imbinarii celor doua
componente din materiale diferite (lemn si ceramica), executate de mesteri diferiti, au accentuat
in esenta rolul pe care il are designul in contextul organizarii muncii mestesugaresti la producerea

unor obiecte elaborate, gandite multidimensional, dar executate pastrand spiritul traditional. Acest
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parcurs a presupus adaptarea procesului de proiectare la cel de producere si invers, facand de

fiecare data referintd la proprietatile materialelor si la tehnicile de lucru.

Fig. 3.29. ,,Negru” Set pentru ceai din ceramici neagra, Mihai Stamati, 2017

Imbinarea functionala a volumelor simple din lut cu elemente fine arcuite din lemn au
rezultat un produs ce pune in contrast mase vizuale, texturi si culori, exceland prin natura
materialelor autentice atat de aproape omului si traditiei. Rezultatul si procesul derulat in proiectul
,»INegru” ne-a confirmat inca o data cd designul contemporan are multe de invatat de la mestesug.
E vorba despre candoarea, corectitudinea si sinceritatea cu care arta populara naste obiectele. Pe
de alta parte, mestesugurile au nevoie de design pentru a fi revitalizate si integrate la stilul modern

de viata. Este esential ca acestea sa se sustine reciproc, daca nu chiar sa redevina un intreg [124].

Mentionam anterior despre una dintre tendintele designului contemporan de a se apropia
cat mai mult de natura, asta insemnand folosirea resurselor naturale primare in scop de a crea un
produs aplicand cat mai putine procedee tehnice si tehnologice. Aceasta abordare, prin prisma unor
caracteristici ale ei, aminteste in primul rand de artizanat, dar in esenta face trimiteri catre unele
aspecte ale Designului Organic — o bransa cu mai multe subtilitdti si maniere interpretative.
Obiectele caracteristice acestui stil, fie ca sunt realizate pe cale industriala din diferite materiale,
cu plastica organica si puternic caracter natural, fie se folosesc elemente preluate direct din natura,
adaptate sau transformate, fira prea multe procese tehnice, in obiecte uzuale. In ceea ce priveste
designul pentru copii, transformarea elementelor naturale in obiecte de joaca sau mobilier, poarta
un caracter educational atat de rang estetic cat si ecologic. In cazul cand pe langa aceste functii
primare, mai sunt atinse si aspecte de simbolistica si aspecte din cultura traditionald, produsul

capata o importanta sporita, fiind astfel perceput ca ceva mai mult decat doar un obiect functional.
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In acest context am dori si atragem atentia asupra unei

colectii de scaunele inspirate stilistic si morfologic din traditia

. / - populara si mai exact din cea a mobilierului taranesc.

\ . / Apartenenta acestor scdunele la designul organic este bazatd pe
= faptul ca principala componenta a produsului — buturuga, este
valorificata in forma ei naturala, iar toate artefactele au fost

scoase in evidentd pentru a-i da un plus de expresivitate si

semnificatie. Seria de scaunele este format din cateva buturugi,
Fig. 3.30. Structura scaunului taiate din trunchiul unui copac ce avea o gaura neregulata pe

»Chihlimbar?, sectiune centru. Aceasta gaurd a servit drept impuls la generarea
conceptului colectiei ce a capatat denumirea de ,,Chihlimbar”, Figura 3.31 si are la baza ideea de
a ,,conserva” valorile traditionale. Folosind buturuga in forma ei naturala si facand uz de materiale
precum sunt rasinile sintetice, s-a recurs la umplerea gaurii buturugii cu astfel de solutii. Drept
rezultat, s-a reusit ,,conservarea,, in interiorul gaurii fiecarei buturugi a cate o bucata de textil cu
motive brodate, preluate din simbolistica traditionald. Dupa solidificarea rasinii sintetice, bucatile
de textil au ramas definitiv n interior, devenind o masa comuna cu suprafata scaunului, Figura
3.30. Conceptul este conturat pornind de la principiul formarii chihlimbarului in natura, prin
conservarea diferitor particule organice (insecte, plante) in procesul de solidificare a rasinii
coniferelor. Mentionam anterior rolul educational al acestor scaunele ca produs si revenim la acest
aspect invocand valorificarea motivelor traditionale [125] ca elemente estetice si simbolice in

cadrul acestei colectii. Printre motivele integrate in substanta rasinoasa regasim:

o Vartelnita - Simbolizeaza motorul timpului, energia regeneratoare, succesiunea celor 4
anotimpuri, datorata celor 4 vanturi, care trag ca 4 cai, in directii diferite.

. Hora de fete - Un ritual de demult, hora de fete este legata de luna, seductie si fertilitate.
Hora de fete si baieti este legatd de comunitate, initiere, apartenenta si integrare: odata
intrat in hora, trebuie sa joci, sa respecti ritmul, pasii si regulile in comunitate.

o Luceafarul - Este fiul Soarelui de care se indragostesc fetele

o Soarele - Reprezentat ca o stea, dar cu discul mai mare. Soarelui ii datoram lumina, hrana,
caldura si viata. Soarele fiind eroul principal in fenomenul Universal al miscarii.

o Cocosii - Ei tin ordinea lumii: trezesc Soarele, aduc lumina; cantecul lor cheama Zorile si

destrama spiritele Intunecate ale noptii.

Fiecare simbol integrat in masa rasinoasa a scaunelor vine cu un plus de valoare pentru

conceptul colectiei ,,Chihlimbar” si anume prin impregnarea povestilor si semnificatiilor lor unice
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fiecarui scaunel in care se contin. Prin integrarea acestor motive ne adresam rolului educativ al
produsului, care este de a stimula trairile emotionale, de a cultiva si a sensibiliza utilizatorul in
raport cu arta traditionala si valorile culturale imateriale. Dincolo de substraturile sensibile ale
acestei colectii, dorim sa punctam si asupra aspectelor plastice si relatia dintre suprafata sezutului
si picioarele scaunelelor (brut - procesat). Daca buturuga (sezutul) a fost utilizatd in forma ei
naturald, fara interventie tehnologica (abordare inspirata din mobilierul rustic rudimentar), atunci
cele trei picioare sunt produsul unei prelucrari industriale, fiind realizate dupa o geometrie exacta,
repetitiva. Picioarele au o configuratie fusiforma cu o masa vizuald in crestere spre baza. Tinand
cont ca buturuga are un aspect masiv in raport cu picioarele, dezvoltarea volumetrica a acestora in

partea de jos, atribuie vizual scaunului un plus de stabilitate.

Prin folosirea rasinii sintetice la definirea produsului, aceasta colectie subliniaza o tehnica
mai des abordata in ultimul deceniu pe segmentul de design si anume Tmbinarea contrastanta a
materialelor naturale brute cu cele sintetice sau intens procesate. Cele naturale - folosite intr-0
stare purd, neprelucratd, sunt puse in valoare functionald si estetica prin completarea lor cu
elemente hi-tech. Ne referim aici in general, la sisteme de fixare, imbinare, dar si solutii chimice
de finisaj. De multe ori folosirea materialelor brute la producerea unui obiect, crecaza impresia
unei interpretari mestesugaresti, dar aplicand principiul de combinare contrastanta a materialelor
se face o diferentd dintre maniera mestesugareascd si cea sustinuta de proiectare si producere
tehnologica. Prima este dominata de traditie, deprindere si imitatie, iar cea din urma se bazeaza pe

esentd, concept si inovatie.

Fig. 3.31. Scaunele, Colectia ,,Chihlimbar”.

Forma si proportiile acestor scaunele se inscriu in stilistica limbajului plastic traditional,
rustic, mestesugaresc, amintind de scaunele mici pe care se asezau familiile de tarani in jurul
mesei. Cu toate acestea, colectia ,,Chihlimbar” este mai mult decét o replica a formei acelor
scaunele. Ea tinde sa sensibilizeze, pe de o parte generatiile de varsta a treia - prin stimularea unor

asocieri si amintiri din copilaria lor, iar pe de altd parte sd transmita noilor generatii mesaje cu
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esenta traditionala, amplificate prin mijloace clare de revitalizare a formelor autentice, folosirea

simbolurilor, plus integrarea materialelor contemporane.

Continuam cu sensibilizarea prin design facand referire la o lucrare inspirata de un context
si fenomene ce au dus la formularea unui concept - povestea unui proiect destinat spatiului public.
Este evident rolul pe care il are designul la valorificarea spatiului public, dar pornim totusi de la
intrebarea pe cat de orientat poate fi designul industrial atunci cand vizeaza un loc concret si pe
cat de adaptabil poate fi acesta la povestile comunitatii, fenomenele naturale si alti factori ce dau
identitate locului. Indiferent de catalizatorul procesului de creatie, contextul este cel care ofera
repere documentate la dezvoltarea autenticd a unui proiect si respectiv solutii la conectarea
produsului final cu mediul pentru care a fost creat. Avand aceastd umbrela a contextului, in design

se opereaza mai sensibil, mai constrans, mai asumat dar si mai autentic si mai argumentat [126].

Dupa ninsorile din aprilie 2017, la Chisindu s-au prabusit in jur de 10 mii de arbori in plind
vegetatie - fenomen care a paralizat orasul pentru cateva zile si care a schimbat peisajul urban in
perioada urmadtoare, stirbind din imaginea Chisinaului de oras verde. Printre multii arbori prabusiti,
a fost si un platan in fata Bibliotecii Nationale, despre care am aflat ulterior cd a fost plantat in
1966, odata cu alti trei mii de platani in Chisindu. La doua luni dupa ninsoare copacul inca mai era
in fata bibliotecii, rasturnat si transat, cu radacina inca vie, pe jumatate ingropata in asfalt, parand
de nestramutat si dornic de a ramane in fata bibliotecii. Subiectul pe care 1l dezvoltam in continuare
se referd la felul in care acest fenomen a generat si & impulsionat o interventie in spatiul public
gestionatd prin prisma designului. Ne-am intrebat ce-ar fi daca acest platan ar ramane pe loc,
valorificat si renascut ca mobilier urban?! Astfel am putea rezuma contextul in care a demarat un

proiect de mobilier urban numit ulterior ,,Copacul de la Biblioteca”, Figura 3.32., Figura A3.25.

Fig. 3. 32. ,,Copacul de la Biblioteci”, a) trunchiuri de platan; b) proces de implementare; ¢) banca

Acest proiect a pornit din start cu 0 miza emotionala, cu rolul de a povesti despre toti
copacii prabusiti in Chisindu la sfarsit de aprilie si in acelasi timp sa ofere spatiului public o
alternativdi de mobilier urban realizat din trunchiul unuia din ei. Ne-am propus ca scuarul
Bibliotecii Nationale sa ramana in continuare mediul acelui platan - un mediu in care el ar continua

sa existe sub forma unor obiecte de diferite dimensiuni si configuratii modelate intr-un mod
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influentat de geometria fiecarui trunchi in parte. Se are in vedere prelucrarea in maniera sculpturala
a masivului si imbinarea acestuia cu elemente de metal, astfel incat sa obtinem bénci dotate cu
suporturi pentru carte, laptop si suport pentru biciclete, servind trecatorilor un bun prilej pentru
popas, dar si un spatiu care sa predispuna la comunicare si interactiune. Prin cioplirea si modelarea
trunchiului s-a ajuns la forma unor banci adaptate ergonomic si practic la functionalitatea pe care
0 presupune si trebuie si o ofere mobilierul public. Imbinarea masivului lemnos cu piese de metal
a fost o conditie pe care ne-am fixat-o in scopul extinderii nivelului de functionalitate a
mobilierului. Metalul ca material rece, brutal prin natura sa, contrastant cu caldura lemnului, a
jucat un rol secundar in design, dar care a pus in valoare formele organice, configuratia naturala a
platanului si a extins functionalitatea complexului. Proiectul ,,Copacul de la Biblioteca” este un
mijloc simbolic de a relata despre o calamitate, traducandu-i consecintele nefaste intr-un act
creator; este un proiect care a unit prin complexitatea sa mai multi artisti si ingineri reusindu-se
intr-un final crearea unui produs de design cu impact social important atat din perspectiva utilitara

cat si cea spirituala.

Concluzii la Capitolul 3: Lucrarile prezentate in acest capitol reprezintd o paralela la
studiul efectuat in cadrul tezei de doctorat. In incercarea de a explora diferite mijloace si cii de
exprimare in design am urmarit sd avem un proces din care sa putem extrage concluzii si care ne
serveascd drept oglindd a materialului teoretic studiat. Considerdm aceastd practicd ca pe un
experiment cu aplicarea teoriei si in acelasi timp cu deducerea ei. Un proces mixt de creatie prin
actiune si reactiune cu scop de cercetare, aplicare, diseminare si testare a propriilor viziuni
referitoare la designul contemporan cu toate ,,instrumentele” de rigoare pe care ni le ofera

societatea moderna.

In capitolul 3 se subliniaza importanta contextului local, cultural si istoric in procesele de
design, facand referinta la mijloace prin care inspiratia din traditii, evenimente locale sau materiale
specifice pot duce la crearea unor obiecte cu un puternic sens de autenticitate si relevanta. Fuziunea
dintre traditie si inovatie este evidentiatd si reflectatd de catre autorul tezei prin intermediul
studiilor de caz incluse 1n lucrare, ilustrand modul in care tehnicile si materialele traditionale pot
fi reinterpretate si combinate cu tehnologii si abordari moderne de limbaj plastic. Autorul de
asemenea insista asupra rolului contextului traditional, a mijloacele artistice, tehnice si tehnologice
contemporane in creatia de design, punand accent pe aplicabilitatea practicd a conceptelor teoretice
si diseminarea rezultatelor in sfera reald a designului. In acest context cercetarea s-a axat pe
urmatoarele directii principale:

Explorarea proceselor de design prin imbinarea metodelor traditionale de lucru cu cele digitale;
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Analiza interferentelor dintre arta, traditie, tehnica si tehnologie in creatia contemporand de design;
Studiul aplicabilitatii tehnologiilor de prototipizare rapida si producere in design;
Investigarea potentialului de valorificare a tehnicilor si filosofiei mestesugaresti si a materialelor
traditionale 1n contextul designului contemporan.
Principalele constatari ale cercetarii:
Procesul de design contemporan este caracterizat de o abordare interdisciplinara, care imbina
creativitatea artistica, cultura si fenomenele sociale cu inovatia tehnologici;
Tehnologiile digitale, in special CAD si CAM, au revolutionat atat procesul de conceptualizare,
prototipizare rapida cat si cel de productie industriala in design;
Materialele si tehnicile traditionale pot fi reinterpretate si valorificate in contextul designului
contemporan, oferind solutii sustenabile si relevante din punct de vedere artistic si cultural;
Designul pentru copii reprezinta un domeniu fertil pentru explorarea principiilor de baza in creatia
de forma si ergonomie si pentru aplicarea aspectelor psihologice in modelarea jocului.
Contributia personala in cadrul acestui capitol consta in:
Implementarea unor proiecte care ilustreaza aplicarea practica a conceptelor teoretice:
Prin colectia ,,Design dedicat copiilor” se exploreaza principiile creatiei de forma si ergonomie
adaptate copiilor. Proiectul ,,Quintessence” releva un model de valorificare a tehnicilor traditionale
si a materialelor naturale in contextul designului de mobilier contemporan. Demersul in cadrul
proiectului ,,Le Gardien des Souvenirs” ilustreaza aplicarea tehnologiilor de fabricatie bazate pe
materiale compozite si organizarea procesului de productie ca mijloc de studiu;
Propunerea unei metodologii de lucru care imbina cercetarea teoretica cu experimentarea practica,
facilitand transferul de cunostinte intre mediul academic si industrie;
Elaborarea unor strategii de integrare a elementelor culturale traditionale in designul contemporan,
contribuind la dezvoltarea unei identitati distinctive a designului autohton;
Explorarea si documentarea potentialului tehnologiilor de prototipizare rapida in contextul specific
al Republicii Moldova, cu accent pe accesibilitate si aplicabilitate in productia de serie;
Initierea unor proiecte educationale care implicd studentii in procese reale de design si productie,

contribuind astfel la formarea unor noi generatii de designeri.

Avand o abordare teoreticd si aplicativa, cercetare demonstreaza potentialul de inovare in
designul local prin imbinarea traditiilor cu tehnologiile moderne. Rezultatele stiintifice ale
cercetdrii la tema tezei de doctorat si elabordrile practice intreprinse de autorul studiului, ofera un
model de abordare a procesului de creatie care ar putea servi atat practicii profesionale cat si
educatiei in design, cu perspectiva de a contribui la dezvoltarea unei scoli de design distincte in

Republica Moldova.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Teza de doctorat a avut ca obiectiv investigarea interferentelor artistice si tehnice in
designul industrial international in ce-a dea doua jumadtate a secolului XX spre contemporaneitate
cu o atentie deosebita la contextul industrial al Republicii Moldova (in trecut RSSM). Studiul ofera
o perspectivd comprehensiva asupra evolutiei designului Tn Moldova, ingloband atat traditii
reprezentative mestesugdresti, prin prisma elucidarii aspectelor legate de functie si forma a
obiectelor artizanale, dar si a bunurilor de larg consum produse de industrie dupa 1950. Cercetarea
a fundamentat formularea unor repere stiintifice diseminate de catre autor In practica si relevate ca
studii de caz.

Contributii personale si rezultate obtinute:

e Elaborarea unei analize istorice si critice a designului in Republica Moldova: Cercetarea vine
sa umple un gol semnificativ in literatura de specialitate, oferind prima analizd a evolutiei
designului industrial in Republica Moldova. Prin studierea atentd a arhivelor, a colectiilor muzeale
si prin realizarea de interviuri cu designeri si mestesugari, autorul a reusit sd contureze o imagine
detaliata a tranzitiei de la mestesugurile traditionale la productia industriald. Aceastd analiza nu
doar documenteaza istoria designului local, ci si oferd o baza solida pentru intelegerea subtilitatilor
acestui domeniu in contextului actual si pentru planificarea strategica a viitorului acestuia;

e Propunerea unui model de integrare a elementelor culturale traditionale in designul
contemporan: Prin proiecte precum colectia ,,Quintessence”, setul de ceai ,,Negru” s-a
experimentat si explorat practic cum pot fi valorificate tehnicile si materialele traditionale in
contextul designului modern. Acest model nu doar péstreaza si promoveaza patrimoniul cultural,
ci si oferd o directie distinctd pentru dezvoltarea unei identitati unice a designului local in era
globalizarii. Abordarea reconciliazd aparenta contradictie dintre traditie si inovatie, propunand o
sinteza care Tmbogateste ambele aspecte;

e Dezvoltarea unei metodologii de lucru care imbina cercetarea teoretica cu experimentarea
practica: Prin proiectele ilustrate in tezd ,,Le Gardien des Souvenirs”, colectia ,,Design Dedicat
Copiilor”, ,,Copacul de la Biblioteca”, colectia ,,Quintessence” si ,,Negru” autorul ilustreaza o
abordare integrata a designului, care combina rigoarea cercetarii academice cu creativitatea si
experimentarea practicd. Aceastd metodologie nu doar imbunatateste calitatea rezultatelor, ci si
faciliteaza transferul de cunostinte intre mediul academic si industrie, contribuind la formarea unei
noi generatii de designeri practicieni capabili sd exploreze complexitatea domeniului

contemporan;
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e Explorarea potentialului tehnologiilor de prototipizare rapida in contextul actual al Republicii
Moldova: Prin cercetari, experimente practice si studii de caz, au fost identificate oportunitatile si
provocdrile implementarii acestor tehnologii, oferind astfel o baza de cunostinte valoroasa pentru
viitoarele aplicatii in industrie si educatie. Aceastd contributie este deosebit de importantd in
contextul eforturilor de modernizare si digitalizare a industriei moldovenesti;

¢ Initierea unor activititi educationale inovatoare: Prin implicarea studentilor in procese reale de
design si productie, autorul tezei a contribuit la dezvoltarea unei noi abordari in educatia de design
din Moldova. Aceste actiuni au stimulat inovatia si gandirea critica a studentilor, pregatindu-i
pentru latura empiricd a domeniului, cea care vine cu provocarile atat teoretice, cat si practice;

e Structurarea unei arhive fotografice a produselor industriale din RSS Moldoveneasca:
Documentarea si catalogarea produselor industriale din perioada sovietica reprezintd o contributie
semnificativa la cunoasterea patrimoniului industrial al Moldovei. Aceastd arhiva este o resursa
importantd pentru cercetdri viitoare si un bun instrument pentru intelegerea evolutiei estetice si
functionale a designului din Republica Moldova;

e Explorarea conceptului de design emotional: Aceastd abordare pune accentul pe crearea unor
produse care nu doar indeplinesc functii practice, ci au la baza repere prin care stabilesc conexiuni
emotionale profunde cu utilizatorii, contribuind astfel la imbunatatirea calitatii vietii si la
dezvoltarea unei culturi materiale bazata pe valori spirituale, calitati artistice si apartenenta.

In urma cercetrilor la tema tezei si ulterior a desfisuririi in practici a proceselor de creatie
in design, autorul tezei a formulat o serie de observatii din care a extras mai multe concluzii
referitoare la tendintele si conceptele, mijloacele artistice si tehnice pe care se bazeaza creatia in
designul contemporan. Aceste observatii si concluzii se referd la aspecte precum: importanta si
rolul contextului; fuziunea intre traditie, cultura si inovatie; rolul si impactul materialelor; design
centrat pe utilizator; sustenabilitate si constientizare ecologicd; interdisciplinaritate; experimentare
si prototipizare; educatie prin design; reactia la evenimente sociale.

In contextul istoriografic al dezvoltirii domeniului, incepand cu cea de-a doua jumitate a
secolului al XX-lea in RSS Moldoveneascd, concluzionam ca designul industrial s-a pliat la
transformarile sociale, economice si tehnologice ale perioadei. Acest domeniu s-a dezvoltat in
maniera in care sd acopere necesitdtile populatiei cu o gama de produse casnice de prima
necesitate. Vorbim despre o industrie producatoare orientatd pe aspectele practice, utilitare ale
produselor si mai putin pe varietatea estetica a acestora. Se constatd ca in contextul unei societati
omogenizate, lipseste notiunea de diversitate, mai ales pe segmentul produselor industriale. Din

contra - observam uniformitatea produselor de serie si tipizarea lor. Observatia se referd in primul
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rand la produsele electrocasnice si partial la mobilier (exceptie facand segmentul experimentala al
nisei). In pofida universalizirii produselor, remarcim aportul echipelor de proiectanti in sfera
industriald prin calitatea componentei ergonomice si cea a creatiei de formd, raportata la functie,
a obiectelor studiate. Aceste aspecte sunt rezultatul clar al integrarii artelor in mediul industrial,
unde treptat si-au conturat rolul in desavarsirea aspectului plastic si a calitatii ergonomice a
produselor de larg consum.

Integrarea artelor decorative aplicate si ulterior a designului in industrie, au adus o
schimbare majora pe segmentul productie de mobilier - domeniu care a asimilat mai usor inovatiile
gratie proceselor industriale relativ mai simple decét cele din industria grea. Industria producatoare
de masini a fost mai rigida in raport cu asimilarea si integrarea mijloacelor estetice in creatia de
forma, ea fiind concentratd pe rezolvarea pur tehnicd a problemelor sectorului agricol, oferind
solutii constructive ingineresti, orientate majoritar pe aspectele functionale ale utilajelor. Am
remarcat, totusi, pe acest segment al industriei si o serie de produse (ex: produselor Agromasina)
bine echilibrate din punct de vedere ergonomic si al creatiei de forma in raport cu functia acestora,
fapt ce ilustreaza buna integrare a principiilor esteticii industriale Tn mediul acestor institutii.

Probleme si directii de cercetare viitoare:

e Dezvoltarea unui cadru teoretic pentru designul post-sovietic: Existd o nevoie continua de a
elabora un cadru teoretic robust pentru analiza si intelegerea designului in contextele post-
sovietice. Acest cadru ar trebui sa tina cont de specificul tranzitiei de la economia planificata la
cea de piatd si de impactul acestei tranzitii asupra practicilor si perceptiilor in design;

¢ Integrarea tehnologiilor digitale avansate: Cercetarea de fata a abordat partial modalitatile de
integrare a tehnologiilor digitale de ultima generatie in procesele de design, dar mai rdman
neacoperite cele mai recente tehnologii precum inteligenta artificiala, realitatea augmentatd sau
internetul obiectelor. Explorarea potentialului acestor tehnologii in contextul Republicii Moldova,
ar fi utila si reprezinta subiecte de cercetare valoroase pentru lucrari ulterioare;

e Strategii de revitalizare a industriei de design: Desi au fost prezentate directii si abordari
inovatoare in creatia de design, rdimane valabild nevoia dezvoltarii unor strategii comprehensive si
pe termen lung pentru revitalizarea si sustinerea industriei de design In Moldova. Acestea ar trebui
sa abordeze aspecte precum finantarea, educatia, politicile publice si colaborarea internationala;

e Studii comparative regionale: Pentru o vizualizare mai nuantatd a pozitiei designului din
Republica Moldova in context regional, sunt necesare studii comparative ample privind aspectele

designului din alte tari post-sovietice si est-europene. Aceste studii ar putea evidentia tendinte
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comune, oportunitdti de colaborare si strategii de dezvoltare a domeniului aplicabile in Republica
Moldova.

Recomandiri. Cercetarea a scos in evidenta anumite probleme care tin de dezvoltarea
designului industrial, solutionarea cdrora ar putea contribui la constientizarea si integrarea acestui
domeniu ca instrument real in economie, pe plan cultural si stiintific. Aceste recomandari sunt:

e Dezvoltarea unor programe educationale integrate, care sa imbine teoria cu practica si sa
incurajeze colaborarea interdisciplinard (diverse genuri ale artelor si stiintelor ingineresti);

e Crearea unor platforme de colaborare intre designeri, mestesugari si industrie pentru a facilita
schimbul de cunostinte si a facilita inovatia;

e Investitii In infrastructura de cercetare si dezvoltare in design, inclusiv laboratoare de
prototipizare si centre de inovatie;

e Elaborarea unor politici publice menite sa sprijine si stimuleze domeniile de design, inclusiv
prin granturi, incubatoare de afaceri si programe de promovare internationala;

e Dezvoltarea unor parteneriate internationale pentru schimb de experienta si acces la resurse si
tehnologii avansate.

Aceasta cercetare oferd o baza consistenta pentru studiul ulterior si dezvoltarea designului
industrial in Republica Moldova, propunand solutii si modele de valorificare si integrare a
traditiilor megstesugaresti cu tehnologiile moderne. Contributiile aduse prin lucrarea de fata deschid
noi perspective pentru practica si teoria designului in contextul actual al tarii, oferind totodata
instrumente concrete pentru promovarea educatiei, culturii si a unor tendinte in creatia de design.
Cu toate acestea, complexitatea domeniului si rapiditatea schimbarilor tehnologice si sociale,
subliniaza necesitatea unei cercetari continue, flexibile si colaborative, care sd contribuie la
conturarea identitatii, dezvoltarea si consolidarea designului industrial atat pe plan local cat si

regional.
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Anexa 1. Obiecte de mestesug din colectiile Muzeului de Etnografie a
Transilvaniei, Muzeului e Etnografie si Istorie Naturala din Chisinau, Muzeul

»Mestesug si Design” din Ciutesti, Nisporeni

Obiecte si instrumente utilizate in apiculturd, cules din naturd, vandtoare si pescuit
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Al.l. Cosuri impletite din nuiele pentru pastrat pegfii capturati. Secolele XVIII-XX

Al.2. Ostii (unelte de pescuit) de diferite tipuri, utilizate pentru capturarea pestilor mari
prin intepare. Secolele XVII1-XX
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Al.4. Varzoabe inciltate de vanitori iarna pentru a nu se cufunda in zapada.
Perioada interbelica

(DEX:Virzob - Talpa foarte latd (care e un cerc cu plasa groasd) de umblat pe zdpada fara sa te
cufunzi prea mult)
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Al.5. Recipiente pentru pastrarea prafului de pusca executate din corn de cerb, sau corn
de vita. Secolele XVI11-XI1X
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Obiecte si instrumente. Cresterea animalelor

LN

! ol s
Al.5. Clopote pentru pastrarea coeziunii cirezii
Buzar pentru separarea viteilor de mame.
Sustar ( 0 masura pentru lichide) si donitd pentru muls.
A doua jumatate a secolului al XIX
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Al.7. Géleti de muls cu cardmbul pentru mésurarea laptelui si cu ribojul pentru evidenta.
caramb, -uri, s.n. — 1. Drug de lemn, de obicei de tei, gros de 3 cm si lung de 40-50 cm, cioplit in
atatea fete cate laptarii (3-6) S-au asociat ca sa formeze stana (Georgeoni 1936: 58). 2. Raboj;
bucatd de lemn pe care se incrusta cantitatea de lapte mulsa la Masuris.
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Al1.8. Cauce individuale pentru ﬁut apa.
Realizate de pastori la sfarsitul secolului XIX, inceputul sec. XX.

Al.9. Linguri pacuraresti (a pastorilor de oi) individuale. Secolul XIX-XX
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Al1.10. Tipare pentru cas.

In vremuri imemoriale, ciobanii coborau, toamna, de pe munte, in transhumanta si aduceau
fetelor de maritat papusi din cag”. Era o diversitate de tipare, pentru ca era o concurenta intre
flacai: care aduce papusa cea mai frumoasa. Inainte de crestinarea romanilor, papusarele au fost,
probabil, obiecte de cult. Ca sa nu le piarda, omul le-a schimbat destinatia, atribuindu-le valoare
pastorala si crestina.

Pe rotocoalele de cas se imprimd semne a caror semnificatie dateazd din epoca paleocrestina.
Cornul de berbec simbolizeaza fertilitatea, funia impletita sugereaza continuitatea, soarele e
Dumnezeu, dintii de lup de pe marginea casului amintesc de trdinicia frunzelor de brad. Toate
aceste simboluri sunt “sculptate” in forma de cas. Papusarele de cas servesc si ca elemente
decorative, fiind agatate, uneori, de mesteri la grinda casei. Metoda de preparare este
asemanatoare celei de producere a casului afumat si a papusilor de cas.
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Obiecte si instrumente utilizate in agricultura

Al.11. Cos din nuiele utilizat pentru depozitarea cerealelor (stiuleti de porumb, oviz).
Secolul XIX.
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« # f .4 l A
Al.12. Cos pentru desprinderea boabelor de pe stiuleti prin batere. Inc. Sec. XX

a. - P b.
Al1.13. a)Cos din nuiele pentru pastrat semintele. b) Moari pentru cereale
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Al.14. Plug de lemn
Sf. sec XIX

Al.15. Sape pentru gradindrit si prasit. Rizuse pelitru a inlitura noroiul de pe
instrumente. Sf. sec. XIX
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Al.16. Teasc de lemn pentru presat struguri zdrobiti. Sf. sec XIX

ﬁk =y .-’.u‘;‘

A1.17. Tiuc in care se purta, in apa, cutea péntru ascutit coasa. Se prindea la brau de
curea. Sf. sec.XIX
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Al1.19. Cﬁrli;gul de tras cercurl

Al1.18. Cbmpas mltifuhctional‘.
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Al1.20. Dinatoarea cu care se netezea partea
interioara a vaselor din lemn.

Al.21. Misura pentru doagele vaselor din
lemn. Sec. XIX-XX
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Al1.22. Cleste pentru spart alune. Sec. XIX-XX
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Al.24. Mezdrele expuse in rastel. Cu ajutorul lor se curdta pielea de carne. Sec. XIX-XX

173



AL.25. Scaun de mezdrit
Mezdri (mezdrésc, mezdrit), vb. — 1. (Trans.) A curata pielea de carne. — 2. A razui. — 3. (Despre
animale) A roade iarba si frunzele, a coji ramurile.
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Al1.26. Sfredel (detaliu)
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Metale si prelucrarea lor

Al.27. Caluti de vatra necesari sustinerii butucilor care ardeau in vatra libera. Sf. sec. X1X
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A1.29. Fuse cu intarsii.

INTARSIE, intarsii, s. f. Tehnica folositd la ornamentarea mobilierului, care consta din
incrustarea in lemn a unor placute si fasii din os, fildes, sidef etc. sau din lemn de alta culoare. —
Din it. intarsio.
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Al.31. Rasnita pentru minereu.
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Prelucrarea casnica a textilelor

Al.32. Furci de brau, utilizabile si in cursul mersului, grupate dupa criteriu morfologic
O serie derivata din batul simplu, rotund prin reliefarea mijlocului, in vederea sustinerii
caierului, o alta serie derivata din batul cu crengi mediane crutate, Incovoiate, ultima serie

continand piese plate, al caror mijloc este dezvoltat decorativ pana la stadiul unor aripi ample,
bogat decorate. Sec. XIX-XX.
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A1.33. Furci de tors cu diferite evolutii morfologice.
O forma deosebita este furca scurtd, cu o talpa peste care femeia se aseza, pentru a o fixa de

scaun in cursul torsului. Celelalte, mai lungi erau fixate prin prinderea intre genunchi, proptire in
grinda, sau prin introducerea intr-un orificiu din marginea lavite
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Al.34.Furca de tors. Detalii.
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Al1.35. Intrument de produs si prelucrat firul de lana.
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Al1.36. Fuse cu decogii diruite fetelor de Al1.37. Suveica pentru condus firul.
catre flacai.

Al1.38. Fusar cu ajutorul ciruia se derula firul de pe fuse pe rﬁgchitoaré.
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A1.39. Hecelele pentru separat fibrele de A1.40. Piepteni pentru curg fuiorul si
resturile lemnoase. scos parul din lana.

Al.41. Melita pentru zdrobirea tulpinilor de cﬁrieﬁ.
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A1.43. Tindeici pentru mtms panza in tlmpul tesutului.
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Alimentatie

Al.44. Pirostrie pentru vatra. Sf. sec. XIX

Al1.45. Instrumente pentru gitit. Cutit pentru aluat, lopata pentru fiinﬁ, lingura.
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Obiecte diverse.

Al.46. Jucarii confectionate de copii, sau maturi pentru a-i deprinde pe cei mici cu
viitoarele diviziuni ale muncii pe sexe in gospodéria tiaraneasca.
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Al.47. Leaﬁn cu talpi.
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Al.48. Zvaldor interbelic prins in grinda si podeaua casei in care copilul se rotea si
deprinde mersul.
(Premergator) Scaun special cu functie similara zvarlogului.
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A1.49. Calciatoare de lemn pentru panza
Sec: XIX.

Daruri facute de catre flacai fetelor pe care le curtau. Bogat ornamentate prin crestare, maiurile
pentru spdlat haine, calcatoarele de lemn pentru panza, furcile de tors cu talpa si scaunelele erau
cadourile traditionale in zona maghiara a Calatei.
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A1.52. Detaliu de furca bogat ornamentata. A1.53. Mai pentru spalat haine

Al1.54. Scaunel cu sertar secret.

189



A1.55. Scaunel pentru copii. Exponat din prima jumatate a sec. XX (dreapta) si replica 2020
(stanga). Muzeul ,,Mestesug si Design”, Ciutesti, Nisporeni.
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Anexa 2. Obiecte produse industrial pe teritoriul actualei Republici Moldova

in cea de-a doua jumatate a secolului XX

Uzina ALFA din Chisindu

Seria de televizoare produse de Uzina ALFA
in periada 1976-2005.

Annda 11-280,
Anbda 11-380,
Annda 61TII-310,
Anbda S1TI-312,
Annda 61TLI-312,
Anbda 51TILI-485,
Annda 61TLI-485,
Anbda 51TI-4301,
Como 51TII-312,
Teobac 31Th-414,
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Fig. A2.1. Produs: Televizor color ALFA. Model 11-280/11
Producator: Uzina ALFA, Chisiniu, str. Alba Iulia, 75
a, b:Membri echipei de reglare de la uzina Alfa.
c: De la stanga, constructorul principal al uzinei Alfa, Sahno P. si inginerul constructor, Savciuc
A. discutind despre modelul T280 D1, gata de a fi pus in productia de serie.
Fotografie realizatd in 1985, Siuchin.

Alte informatii: Primul televizor al uzinei Alfa de la infiintare (1983)

Sursa foto: Arhiva Nationald, Inventar Nr 1/19510, Index M136
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Fig. A2.2. Produs: Televizor color ALFA. Model 11-280/11

Sursa foto: a)Revista Radio, 1986 (myradio-tech.ru/000/tw/alfa_c280.html). b)Arhiva Nationala: Inndex M136
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Fig. A2.3. Produs: Televizor color ALFA.
Foto: 1982, Zenin.

Sursa foto: Arhiva Nationald: Inv. 1/1505, Inndex M136

Fig. A2.4. Televizor ALFA (61TILI-310)

Produs: Televizor color ALFA

Producator: Uzina ALFA, Chisinéu, str. Alba Iulia, 75

Anul: 1987.

Date tehnice: Televizor color, diagonala 51 cm.

Alte informatii: Este al treilea model produs la Uzina Alfa de la infiintare (1983)
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Fig. A2.5. Televizor ALFA (" Aabga I1-38011".)

Produs: Televizor color ALFA

Producator: Uzina ALFA, Chisinau, str. Alba Iulia, 75

Anul: 1987.

Date tehnice: Televizor color, diagonala 51 cm. Pret 645 ruble

Alte informatii: Este al doielea model produs la Unzina Alfa de la infiintare (1983)

Sursa foto: http://rw6ase.narod.ru
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Fig. A2.6.a.b.c. Televizor ALFA (Aabda S1TI-485/IUB )

Produs: Televizor color ALFA

Producator: Uzina ALFA, Chisinéu, str. Alba Iulia, 75

Anul de productie: 1990.

Date tehnice: Televizor color, diagonala 51 cm. Dimensiuni 498x496x471.Greutatea 23Kg

Alte informatii: face parte din a patra generatie de televizoare produse de Unzina ALFA de la
infiintare (1983). Receptioneaza imaginea in sistemul PAL si SECAM si pot fi programate si
stocate Tn memorie 8 canale de televiziune.

Sursa foto: http://rw6ase.narod.ru
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Fig.A2.7. Casetofon Electronica RM-201

Produs: Casetofon si Radio Electronica
Producator: Uzina Mezon, Chisiniu,
Anul de productie: 1991.

Date tehnice:

Alte informatii: Este un model fabricat dupa datele si caracteristicile magnetofoanelor
»Electronica 302” produse sa Uzina din Moscova ,,TouMam” in perioada 1984-1989.

Analogii:
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Uzina Electromasina din Chisindu

Obiecte si aparate electrocasnice produse de Uzina Electromasina
incepind cu anii 1960

Fig. A2.8. Produs: Frigider Nistru

Producator: Uzina Electromasina, Chisinau

Anul de productie: 1961.

In imagine: De la stanga, constructorul uzinei Electromasina, Medov L. si Mascovici A.,
analizind modelul frigiderului Nistru.

Fotografie realizata in 1961, Spiveac.

Sursa foto: Arhiva Nationala, Inventar Nr. 20444, Index M160
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b.

Fig. A2.9. Produs: Frigider Nistru

Producitor: Uzina Electromasina, Chisindu

Anul de productie: 1963.

a: Testarea noilor modele de frigidere Nistru, ale uzinei Electromasina. Foto 1963, Pantus
b: Frigiderele Nistru realizate din plastic pe conveerul de asamblare al uzinei.

Sursa foto: a) Arhiva Nationala, Inventar Nr. 1-1520, Index M160; b) Nr.1-1677, Index M160
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b.

Fig. A2.10. Produs: Masina de spalat Nistru

Producétor: Uzina Electromasina, Chisiniu

a: Conveierul de asamblare pentru Masinile spalat Nistru, ale uzinei Electromasina 1962. Foto
1962, Semenov

b: Coveierul de asamblare, 1963. Foto 1963, Pantus.

Sursa foto: a)Arhiva Nationald, Inventar Nr. 41532, Index M160; b) Nr.1-1626, Index M160
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Fig. A2.11 Produs: Vesela emailata

Producator: Uzina Electromasina, Chisinau

a: Conveerul electric de uscare a veselei emailate, 1962.
b: Verificarea produselor finite.

Fotografie realizatd in 1962, Sevciuc. 1959, 2.

Sursa foto: a) Arhiva Nationald, Inventar Nr. 52908, Index M160; b) Nr 30449, Index M160
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Fig. A2.12. Produs: Masina de spalat Nistru (1965)
Conveerul de testare a masinilor de spalat Nistru, 1965.
Fotografie realizatd in 1965, Pantus

Sursa foto: Arhiva Nationala, Inv. Nr. 1-2185, Index M160

b2

Fig. A2.13. Masini de spalat: a) Aurica (1966); b)Zolusca (1970)
Producator: Uzina Electromasina, Chisindu

a: Conducitorul biroului de proiectari de la Electromasina, Selamov, la dreapta.
b: Masina de spalat Zolusca.

Fotografie realizata in 1956, Maiorov. 1970, lovu.

Sursa foto: a) Arhiva Nationald, Inv. Nr. 1-2865, Index M160; b) Inv. Nr. 3/3989, M160.
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Fig. A2.14. Masina de spalat, Chisiniu 2

Producator: Uzina Electromasina, Chisiniau

a: Masina de spalat: Chisinau 2. Foto 1970, Iovu.

b: Angajata a Uzinei Electromasina, Cirlig V. demonstrind Masina automata Chisindu 2.
Foto 1973, Ciaicovschi.

Sursa foto: Arhiva Nationala: b)Inv. Nr. 57004, Index M160
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Fig. A2.15. Masini de spilat, productia finita a uzinei
Producator: Uzina Electromasina, Chisiniau

a: Foto 1970, Maiorov.

b: Foto 1971, Draisper.

c: Foto 1979, Cainin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 50691, Index M160. b) Inv. Nr. 55785, Index M160. c) Inv. Nr. 3844, M160
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Fig. A2.16. Uzina Electromasina, Chisiniu

a : Departamentul constructorului principal de la uzina Electromasina. Foto 1970, lovu.

b: Inginerul Jeltov analizind un nou proiect de masina de spalat. Foto 1973, ?.

c: La dreapta inginerul constructor Buravilin M. si tehnicianul constructor Petrenco. Foto 1975,
Semechin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1/12519, Index M160. b) Inv. Nr. 5412, Index M160. c¢) Inv. Nr. 1-11326, M160
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Fig. A2.17. Uzina Electromasina, Chisiniu
a : Echipa de muncitori in muzeul uzinei Electromasina. Foto 1983, Draisner.
b : Productia uzinei Electromasina la expozitia republicana. Foto 1980, Licov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1/30983, Index M160. b) Inv. Nr. 1/10965, Index M160.
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Fig. A2.18. Masina de spilat si stoarcerea rufelor ,,Aurica-70”
Producator: Uzina Electromasina, Chisinau,
Anul de productie: 1973.

Fig. A2.19. Masini de ,,Aurica-80”
Uzina Electromasina, Chisindu. Foto 1980, lovu
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Fig. A2.20. Uzina Electromasina, Chisinau

Grupul de constructori a uzinei Electromasina din Chisinau. In centru, seful biroului de proiectar,
Cvosniuc V. si ingineri constructori analizand un nou proiect.

Foto 1986, Savcenco

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 1/25268, Index M160.
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Uzina de Frigidere din Chisindu

Modele de frigidere produse la Uzina de Frigidere din Chisinau,
incepind cu anii 1969
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A2.21. Frigider ,,Iarna 2”

Uzina Electrofrigider, Chisiniu

In imagine: Inginerul principal al uzinei Electrofrigider, Parhunova N. si lacatusul Livsin S. ,
analizind frigiderul ,,larna 2

Fotografie realizata in 1969, Subbotchina

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 1-6030, Index M160.
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Fig. A2.22. Conveierul principal de asamblare a frigiderelor

Uzina de frigidere, Chisinau

a: Coveierul principal pentru asamblare a frigiderelor de la Uzina ,,Electrofrigider”

Foto 1970, Deaisner.

b: Procesul de asamblare a frigiderelor ,,larna” la Uzina de frigidere. Foto 1973, Capnin.
c¢: Connveierul de asamblare a frigiderelor ,,Codru”. Foto 1970, Galiperin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1-6906, Index M160. b) Inv. 1-9019, Index M160. c) Inv. 1-1260, Index M160
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Fig. A2.23. Produs: Frigider ,,Codru”

Uzina Electrofrigider, Chisinau

a: Foto 1982, Volicov.

b: Foto 1982, Volicov.

c: Conveierul de asamblare a frigiderului Codru. Foto 1982, ?

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-3973, Index M160. b) Inv. Nr. 3-3974, Index M160. ¢) Inv. Nr: ?, Index M160
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Fig. A2.24. Demonstrarea a trei congelatoare noi produse de uzina de frigidere
Foto 1982, Valicov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: )Inv. Nr. 3-3972, Index M160

Fig. A2.25. Uzina de frigidere din Chisinau
Directorul Uzinei de frigidere, Cepurnoi inmmineaza diploma muncitorilor cu ocazia producerii
frigiderului cu numarul 1.000.000. Foto 1973, Capchin

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 56652, Index M160
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Fig. A2.26. Uzina de Frigidere din Chisinau
Constructorii proiectanti ai uzinei de frigidere din Chisindu lucrand la crearea a noi modele de

frigidere. De la stinga, al doilea Duhovnii M. si Vasiliev A.
Foto 1986, Safulic

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 1/20949, Index M160
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Uzina de Tractoare din Chisindu

Modele de tractoare produse si asamblate la Uzina de Tractoare din Chisinau ,
incepind cu anii 1960

- orr o8 . >
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Fig. A2.27. Uzina de asamblare a tractoarelor din Chisinau
a: Cladirea uzinei de reparatie a motoarelor din Chisindu. Foto 1957, ?.
b: Colectivul uzinei de asamblare a tractoarelor din Chisinau. Foto 1961, Bogorov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 29786, Index M156. b) Inv. 39808, Index M156.
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Fig. A2.28. Uzina de asamblare a tractoarelor din Chisinau
Primul tractor produs in serie T-50V, iesind din hala de asamblare
Foto 1962, Maiarov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 1-1256, Index M156.
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Fig. A2.29. Tractor T-50V_1962-1967

Produs: Tractor pe sinile destinat lucrarilor agricole in viticultura
Producitor: Uzina de Asamblare a Tractoarelor din Chisinau,
Anul de productie: 1962-1967.

a: Foto 1962, Galiperin.

b: Foto 1962, Maiorov.

c: Foto 1963 ?

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 40214 Index M156. b) Inv. 1-2525, Index M156. c) catalog, Uzina de Tractoare
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b. .
Fig. A2.30. Tractor pe sinile T-50 V
Uzina de asamblare a tractoarelor din Chisinau

a: Tractoare gata pentru a fi expediate in diferite colturi ale tarii pentru efectuarea lucrarilor
agrigole in viticultura. Foto 1961, Homisenco.

b: Modelul T-50 V, cu aripi de protectie. Foto 1963, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1-7796, Index M156. b) Inv. 42294, Index M156.

217



K

s

Fig. A2.31. Tractor pe senile T-54S, pentr lucriri de recoltare a sfeclei de zahar si a altor
culturi similare.

Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau.
Foto 1965, ?.

Remarcia: Modelul a fost reinterpretat in 1972 sub un alt aspect.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 36472, Index M156.

218



o
\

o

.-

".\ \\ L \ !
- 5

—

C.
Fig. A2.32. Tractor T-54V, 1967-1972

Produs: Tractor pe sinile destinat lucrarilor agricole in viticultura
Producator: Uzina de Tractoare, Chisiniu,

Anul de productie: 1967-1972.

a: Foto 1965, ?.

b: Modelul T54-V pe conveerul de asamblare a uzinei de tractoare din Chiginau.
Foto 1968, Achimov.

c: Foto 1967, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3648, Index M156. b) Inv. 1-5264, Index M156. ¢) Catalog Uzina de Tractoare
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Fig. A2.33. Tractor T-54L, 1968-1972

Produs: Tractor pe sinile destinat lucririlor agricole in livezi si paduri
a: Foto 1968, Popov .

b: Model experimental a tractoarului T-54 L. Foto 1965, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 2-250, Index M156. b) Inv. 1-3673, Index M156.
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Fig. A2.34. Tractor T-54S, 1972-1975
Produs: Tractor pe senile pentr lucriri de recoltare a sfeclei de zahar si a altor culturi
similare.

Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau.

Anul de productie: 1972-1975.

a: Model T-54S pe suprafata de depozitare a uzinei. Foto 1977, Semehin.

b: Foto 1965, ?.

i

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 66935, Index M156. b) Catalogul Uzinei de Tractoare
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Fig. A2.35. Tractor pe senile T-54V, pentru lucrari agricole in viticultura si Tractorul T-548,
pentru recoltare a sfeclei de zahar si a altor culturi similare. (de la stdnga la dreapta)

Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau.
Foto 1972, Omelico.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 1-6822, Index M156.

222



Fig. A2.36. Tractor pe senile T-54 A, pentr prelucrarea vitei de vie.
Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau.

Anul de productie: 1968

Foto 1968, Popov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 2-249, Index M156.
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Fig. A2. 37. Tractor T-70C, 1975

Produs: Tractor pe senile pentr lucrari de recoltare a sfeclei de zahar si a altor culturi
similare.

Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau.

a: Vedere generala a halei de asamblare a Asociatiei de producere Uzina de Tractoare din
Chisinau. Foto 1978, ?.

b: Foto 1975, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 33005, Index M156. b) Catalogul Uzinei de Tractoare
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Fig. A2.38. Tractor T-70V, 1975
Produs: Tractor pe senile T-70 V, pentru lucrari de recoltare a culturilor prasitoare
Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau.

a: Model pentru testari. Foto 1990, Botnari.

b: Model final
Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1/31748, Index M156. b) Catalogul Uzinei de Tractoare
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Fig. A2. 39 Tractor T-90S

Tractorul T-90S era destinat pentru colectarea sfeclei de zahar, a cartofilor si altor culturi
cultivabile

Producator: Uzina de Tractoare, Chisiniau

Sursa foto: Nedeterminat
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Fig. A2.40. Sasiuri cu propulsie autonoma in faza de testare. Model ,,S2”

Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau,

a, b: Modelul $2, inzestrat cu doua sasiuri autonome ce au motoare separete pentru cele doua
sinile. Foto 1965, ?

Sursa foto: Arhiva Nationala: a)Inv. Nr. 1-3660, Index M156. b) Inv. 1-3657, Index M156.
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Fig. A2.41. Sasiuri cu propulsie autonoma in faza de testare. Model ,,S2”
Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau,
a: Foto 1964, .

b: Foto 1965, ?
Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1-42397, Index M156. b) Inv. 1-42659, Index M156.
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Fig. A2.42. Modelul tractorului T-54A

Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau,

Modelul T-54A, inzestrat cu doua sasiuri autonome ce au motoare separete pentru cele doua
sinile, destinat prelucrarii vitei de vie. Foto 1968, Popov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 2-249, Index M156.
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Fig. A2.43. Modelul tractorului T-54A
Producator: Uzina de Tractoare, Chisinau,

Modelul T-54A, destinat lucrarilor in livezi. Foto 1974, Omelico
Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 1-7353, Index M156.
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Fig. A2.44. Tractor experimental pentru lucru in
livezi

Producitor: Uzina de Tractoare, Chisinau.

a, b, ¢, d: Racursiuri. Foto 1965, ?

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1-3686, Index M156. b) Inv.
Nr. 1-3684, Index M156. c) Inv. Nr. 1-3683, Index M156. d) Inv. Nr. 1-
3685, Index M156.
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Fig. A2.45. Uzina de Tractoare, Chisiniu,
a: Ingineri constructori lucrind la proiectul modelului de tracor T-54V.

Foto 1966, Simanovschii.

b,c: Biroul de desene tehnice a constructorului principal al Uzinei de tractoare. Foto. 1967, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 42685, Index M156. b) Inv. Nr. 1-3703, Index M156. ¢) Inv. Nr. 1-3702, Index M156
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Fig. A2.46. Uzina de Tractoare, Chisiniu,

Inginerii biroului de proiectari ai Uzinei de Tractoare din Chisindu.De la stinga la dreapta,
Racotova G., Radcenco lu., Artemiuc S.
Foto 1973, Mecinic.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 56533, Index M156.
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Fig. A2.47. Uzina de Tractoare, Chisiniu,
a: Inginerii constructori (de la stinga la dreapt), E. Sadcenco, V. Rudov, Gorilei, lucrind la
definitivarea unui proiect. Foto 1977, Simanovschii.

b: Proiectantii departamentului ,,CKB”(de la stnga la dreapta), V. Serov, M. Mihailov - seful
departamentului si [u. Vaisman, proiectind un nou model de tractor pentru sfecla.

Foto 1972, Ciaicovschii.

c: Membrii biroului de proiectari (de la stinga la dreapta), constructorul principal Iu. Kanes, D.
Timus, analizand proiecte in desfasurare. Foto 1977, Simanovschii.

C.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1-12162, Index M156. b) Inv. Nr. 50372, Index M156. ¢) Inv. Nr. 67022, Index M156
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Fig. A2.48. Uzina de Tractoare, Chisiniu,
a: Proiectantii (de la stinga la dreapt), I. Trofimnec, A Lenschii, E.Bondarenco, si V. Utchin, in
procesul de lucru. Foto 1979, Kaikin.

b: Conducatorul departamentului de inginerie avansata, V. Timosenko (n centru), discutind cu
colegii despre construirea unuor noi meodele de tractoare. Foto 1983, Zenin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3854, Index M156. b) Inv. Nr. 1-13980, Index M156.
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Uzina Agromasina din Chisindu

Masini si utilaj agricol realizate de Uzina Agromasina
incepind cu anul 1975

Fig. A2.49. Combini universala pentru recoltarea
strugurilor ,,SIR-3M”

Produs: Combini universali pentru recoltarea strugurilor
Producitor: Uzina ,,Agromasina”, Chisinau,

Anul de productie: 1975.

Date tehnice: Greutatea 7500 kg

Dimensiuni:
5640(lungime)x3200(1atime)x4000(inéltime)

Alte informatii: Combina este conceputa pentru recoltarea
mecanica a strugurilor din clasele tehnice situate la 20 cm
deasupra suprafetei solului. Poate fi utilizata pe terenuri cu
o inclinatie de pina la 14 Grade.

b.

Sursa foto: a,b) Catalogul uzinei Agromasina, 1975.
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Fig. A2.50. Combinai pentru recoltarea coacizei negre PIF-1A
Produs: Combini pentru recoltarea coacizei negre

Producator: Uzina ,,Agromasina”, Chisinau,

Anul de productie: 1975.

Date tehnice: Greutatea 4450 kg

Dimensiuni: 6400(lungime)x3480(1atime)x3500(inaltime)

Alte informatii: Combina indeplineste un ciclu complet de lucrari de la recoltarea pomusoarelor
pind la depozitarea (impachetarea) lor in sazi. Poate fi utilizatd pe terenuri cu o inclinatie de pina
la 5 Grade. Unitarea este prevazuta de a fi dirijata de un mecanizator si doi asistenti.

Sursa foto: a,b) Catalogul uzinei Agromasina, 1975. ¢) Arhiva Nationala, Inv.. Nr. 1-19516, Index M156, foto: Siuchin, 1985
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Fig. A2.51. Utilaj pentru instalaraea stilpilor CII-2

Produs: Utilaj pentru instalarea stilpilor de spaler

Producator: Uzina ,,Agromasina”, Chisinau,

Anul de productie: 1975.

Date tehnice: Greutatea 1090 kg

Dimensiuni in regim de functionare: in dependenta de tractor(lungime) x 3130-
4390(1atime) x 3245-4045(iniltime)

Alte informatii: Utilajul indeplineste funcsia de a instala piloni pentru vta de vie, livezi si alte
culturi pomicole. Poate fi utilizata pe terenuri cu o inclinatie de pind la 5 Grade.

Sursa foto: Catalogul uzinei Agromasina, 1975.
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Fig. A2.52. Masina universala pentru curita pomilor roditori

Produs: Combini pentru frezarea Iniard a pomilor roditori

Producator: Uzina ,,Agromasina”, Chisinau,

Anul de productie: 1975.

Date tehnice: Greutatea 1800 kg

Dimensiuni in regim de lucru:

in cazul tiierii virfrilor 6700(lungime)x2000-4000(1atime)x3900-5500(indltime)

Alte informatii: masina poate fi montata la tractoarele MTZ-80 si MTZ-82 si ete destinatd
curatarii coroanelor pomilor fructiferi prin limitarea inaltimii lor si a extindeii laterale.. Poate fi
utilizatd pe terenuri cu o inclinatie de pina la 5 Grade.

Sursa foto: Catalogul uzinei Agromasina, 1975.
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Fig. A2.53. Caroserie preschimbabila KCII-6

Produs: Caroserie preschimbabili de tip remorci, destinati depozitirii si transportarii strugurilor,
pomusoarelor, legumelor si a altor culturi agricole

Producator: Uzina ,,Agromasina”, Chisiniu,

Anul de productie: 1975.

Date tehnice: Greutatea 2980 kg

Dimensiuni: 7350(lungime)x2500(1atime)x1880(inaltime)

Alte informatii: Caroseria are o capacitate de transportate de 6 tone. Este construita din otel
inoxidabil si prevazutd pentru evitarea scurgerii sucului, sau mustului culturilor transportate.
Sistemul de descarcare permite o inclinare de pina la 50 Grade. Poate fi utilizatd pe terenuri cu o
inclinatie de pina la 14 Grade.

Sursa foto: Catalogul uzinei Agromasina, 1975.
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Fig. A2.54. Combina pentru recoltarea fructelor VUM-15A

a,b: Masina pentru recoltarea mecanici a fructelor semincioase si a nuciferelor.
Producator: Uzina ,,Agromasina”, Chisinau,

Anul de productie: 1975.

Date tehnice: Greutatea 3500 kg

Dimensiuni: 7600(lungime)x5900(1dtime)x2100(inaltime)

c: Macheta, Uzina Agromasina

Alte informatii: Masina opereaza pe o suprafatd nu mai mica de 6x3m. Este efectiva pentru
pomii ce au coroana de aproximativ Sm diematru si 230bb diemetrul tulpinii. Combina
indeplineste functiile de scuturare, adunare fructelor, curatarea lor de impuritati prin jet de aer
depozitarea(impachetarea) lor in containere. Poate fi utilizata pe terenuri cu o inclinatie de pina
la 8 Grade. Deservirea unitdtii este realizata de 3 persoane: un mecanizator si doi asistenti.

Sursa foto: a, b) Catalogul uzinei Agromasina, 1975; c¢) Arhiva personala Mihai Stamati
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Fig. A2.55. Combini pentru recoltarea maciesului
Produs: Combini destinati pentru recoltarea mecanizati a maciesului si a coaciizei negre.
Producator: Uzina ,,Agromasina”, Chisinau,

Anul de productie: 1975.

Date tehnice: Greutatea 7500 kg

Dimensiuni: 5100(lungime)x3170(l:itime)x3800(inaltime)

Alte informatii: Combina indeplineste functiile de scuturare, adunare a pomusoarelor, curatarea
lor de impuritati prin jet de aer si depozitarea (impachetarea) lor in container, sau in unitatea de

transport aflatd in imediata apropiere. Poate fi utilizata pe terenuri cu o inclinatie de pina la 14
Grade.

Sursa foto: a) Catalog de produse a uzinei Agromagina, 1975. b) Arhiva Nationald, Inv. Nr. A74-3, Index 156
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Fig. A2.56. Combina universala de recoltat struguri

Producator: Uzina Agromasina, Chisinau
a: Foto 1980,7.

b: Foto 1980, Draisner.

c: Foto 1973, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inventar Nr. A74-2, Index M156. b) Inv. Nr. 3-8773, Index 156. c) Inv. A73-2, Index M156
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Flg A2.57. Combma pentru recoltarea zmeurei. Uzina Agromasma Chisindu
Foto 1980, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: 1)Inv. A74-5, Index M156.

g - Pl S e o

Fig. A2. 58. Testarea unei noi combme destinata rasadirii butasilor realizata la Asociatia
stiintifico-pracice Agromasina

Foto 1986, Russu.

Sursa foto: Arhiva Nationald: Inv. Nr. 1/2631, Index 156.
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Fig. A2.59.

Foto 1980, ?
Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. A74-25, Index M 156.
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c. '
Fig. A2.60. Uzina Agromasina, Chisiniu
a: Grup de constructori ai uzinei Agromasina , lucrind la reazarea desenelor pentru combine de
colectat zmeura si fragi. De la stinga, Cebotari P. Posmesiuc V. si Podica. Foto 1981, Zenin.

b: Grupul de constructori si membrii centrului stiintifico-practic a uzinei Agromasina discutind
despre elabordrile uzinei. De la stinga Volvaci V. Vonstantinova L. seful biroului de proiectari
Covaleov A., constructorii Gonigberg, Belousova G. si Grinenco I. Foto 1980, din reportaj.

c¢: Milacinic E., Bicicov V. Davidenco D., in biroul de proiectari a uzinei Agromasina.
Foto 1980, Draisner.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1/33238, Index M156. b) Inv. Nr. 3/4411, Index 156. c¢) Inv. 3/93, Index 156.
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Fig. A2.61. Uzina Agromasina, Chisiniu

a: Membrii echipei de creatie a biroului principal de constructie analizind problemele si
procedeele de producere. Foto 1986, Safulin.

b: Membrii biroului de constructie si asamblare a asociatiei stiintifico-practice Agromasina. De
la stanga spre dreapta: Bicicov V. Vasilieva L., Molcianova S. Foto 1979, Licov.

c: Macheta combinei de recoltata roada PSM 55. Foto 1980, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1/20943, Index M156. b) Inv. Nr. 1/827, Index 156. ¢) Inv. A 73-8, Index 156.
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Utilaj si instrumente de uz casnic

Fig. A2.62. Masina pentru farimitarea strugurilor
Produs: Masini pentru firimitarea strugurilor.
Producator: Uzina ,,Electromas”, Tiraspol,

Anul de productie:
Date tehnice: Greutatea 19 kg
Dimensiuni: 600(lungime)x600(latime)x349(inaltime)

Sursa foto: Catalog de produse a uzinei Electromas
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Fig. A2.63. Teasc pentru struguri PV-1, PV-2
Produs: Teasc cu surub helicoidal pentru struguri.
Producator: Uzina ,,Electromas”, Tiraspol,
Anul de productie:

Date tehnice: Greutatea 19/55 kg

Volumul : 15/55 litri

Alte informatii: Corpul teascului e construit din baghete de lemn, iar componentele mecanice,
din fier.

Sursa foto: Catalog de produse a uzinei Electromasg
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Fabricile de mobila din RSS Moldoveneasci

Fabrica de Mobila Nr.1, din Chisinau
Fabrica de Mobila Nr.2, din Chisinau
Fabrica de Mobila Nr.6 din Chisinau,
Fabrica de Mobila Nr.4 din Tiraspol
Fabrica de Mobila Nr.5 din Tiraspol,

Fabrica de Mobila Nr.7 din Bender,
Combinatul experimental ,, Fanerodetali” din Bender,
Fabrica Nr.8 din Orhei,

Fabrica Nr. 9 de mobilier scolar experimental din Drochia,
Fabrica de Mobila ,,Codru” din Chisinadu,
Fabrica experimentala de mobila din Chisinau ,, Moldova-Proiect-Mobila”.
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Fig. A2.64. Set de mobili pentru copii

Lucratori ai fabricii de mobild Nr.2 din Chisindu analizind modelele experimentale ale unui set
de mobilier pentru copii realizat la comanda Statelor Unite ale Americii.

Fotografie realizata in 1986, Safulin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 1-20953, Index M180.
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Fig. A2.65. Mobilier produs la Combinatul de mobila si prelucrare a lemnului Din
Chisinau ,,Codru”

a) Set de mobila pentru camera de zi ,,Codru 90”. Foto 1988, ?.

b) Set de mobila pentru birou ,,Argument”. Foto 1988, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-11716, Index M180. b) Inv. 3-11710, Index M180.
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Fig. A2.66. Set de mobila avansata ,,Codru 92”.

Combinatul de mobila si prelucrare a lemnului Din Chisinau ,,Codru”
Foto 1989, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 3-11726, Index M180.

: V- ad -
Fig. A2.67. In biroul de proiectiri, inginerul — tehnolog, S. Goloborodico.

Combinatul de mobila si prelucrare a lemnului Din Chisinau ,,Codru”
Foto 1975, Semehin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 63119, Index M180.
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c. d.==
Fig. A2.68. Modele de scaune alte obiecte mici produse la
Fabrica de mobila Nr. 6 din Chisinau

a: Scaun din piese de tamplarie ondulate. Foto 1967, ?.

b: etajera executata din resturi de materiale. Foto 1967, ?.

¢, d: Scaun din placaj ondulat, cu si fara tapiterie. Foto 1967, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. A 67-62, Index M180. b) Inv. A67-65, Index M180. ¢) Inv. A 67-63, Index M180. d)
Inv. A 67-61, Index M180.
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Fig. A2.69. Obiecte de dimensiuni mici produse la Fabrica de mobila Nr. 6 din Chisinau
a: Scaun prezentat la expozitia de marfuri de larg consum. Foto 1983, ?.

b: Scranciob pentru copii prezentat sa expozitia de marfuri de larg consum. Foto 1983, ?.

c: Set de obiecte executate din resturi de materiale. Foto 1967, ?.

d: Zubriliv Stanislav, artist al sectiei de suvenire al fabricii de mobila din Tiraspol. Foto 1968,
Subotkin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1-34663, Index M180. b) Inv. 3-11646, Index M180. ¢) Inv. A 67-64, Index M180. d)
Inv. 1-7326, Index M180.
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b.

Fig. A2.70. Mobilier pentru dormitor creat la Fabrica experimentalia de mobila din
Chisinau ,,Moldova-Proiect-Mobila”

a: Set de mobila pentru dormitor ,,Ludmila”, autorul proiectului, V. Burlacov. Foto 1980, ?.
b: Fragment din setul de mobisa pentru dormitor ,,Olguta”, autor Neugodnicov. Foto 1980, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a)Inv. Nr. 3-11330, Index M180. b) Inv. 3-11592, Index M180.
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Fig. A2.71.Mobila moale creata la Fabrica experimentali de mobila din Chisiniau
»Moldova-Proiect-Mobila”

Canapeaua-pat in pozitie extinsd, din setul de mobila pentru dormitor ,,0lguta”,
Autorul proiectului Neugodnicov. Foto 1980, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: 1)Inv. Nr. 3-11598, Index M180

Fig. A2.72. Designerii asociatiei ,,Moldova-Proiect-Mobila” din Chisinéu, (de la stinga la
dreapta) V. Sanikov, P. Orihovskaia, inginerul principal L. Pancenko. Foto 1979, Simanovschii.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 1-617, Index M180.
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b. 2l c.

Fig. A2.72. Mobilier pentru copii, Fabrica de mobili Nr.8 din Orhei

a: Pat pentru coopii. Foto 1988, 2.

b: Dulap pentru carti. Foto 1967, ?.

c: Mobila pentru echiparea gradinitelor de copii. Cuier pentru stergare. Foto 1967, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-11720, Index M180. b) Inv. Nr. A 67-81, Index M180. c) Inv. Nr. A 67-80, Index
M180

257



b.

Fig. A2.73. Mobilier pentru odihni creat la Fabrica experimentala de mobila din Chisiniu
,»Moldova-Proiect-Mobila”

a: Set de mobila pentru odihna ,,Tandem” cu pat demontabil, autor V. Sascov. Foto 1980, ?.

b: Set de mobila pentru odihna ,,Arbalet”, autor [u. Titarev. Foto 1981, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11326, Index M180. b) Inv. Nr. 3-11368, Index M180.
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b. b
Fig. A2.74. Mobilier pentru odihna creat la Fabrica experimentali de mobila din Chisinau
»Moldova-Proiect-Mobila”

a: Set de mobila ,,Junona”, autor Iu. Titarev. Foto 1984, ?.

b: Set de mobila pentru odihna ,,Sparta”, autor Iu. Titarev. Foto 1984, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11472, Index M180. b) Inv. Nr. 3-11471, Index M180.
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Fig. A2.75. Mobilier pentru odihni creat la Fabrica experimentali de mobila din Chisiniu
»Moldova-Proiect-Mobila”

a: Set de mobila de odihna ,,Elegie”, autor Iu. Titarev. Foto 1984, ?.

b: Set de mobila pentru odihna ,,Olimpiada”, autor V. Burlacov. Foto 1983, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11470, Index M180. b) Inv. Nr. Index M180.
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Fig. A2.76. Mobilier pentru odihna creat la Fabrica experimentalid de mobila din Chisinau
»Moldova-Proiect-Mobila”

a: Set de mobila ,,Bujor”, autor V. Burlacov. Foto 1983, ?.

b: Set de mobila ,,Clavecin 1” impreuna cu setul de mobild pentru odihna ,,Flamingo”, autor V.
Sascov. Foto 1983, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11432, Index M180. b) Inv. Nr. 3-11429, Index M180.
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Fig. A2.77. Fig. A2.76. Mobilier pentru odihna creat la Fabrica experimentali de mobila
din Chisinau ,,Moldova-Proiect-Mobila”
a, b: Set de mobilad moale ,,Vita 17, autor Iu. Titarev. Foto 1983, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11423, Index M180. b) Inv. Nr. 3-11424, Index M180.
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Fabrica experimentala de mobila din Chisinau ,,Moldova-Proiect-Mobila”. Foto 1983, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 3-11422, Index M180.

Fig. A2.79. Set de mobili pentru odihna ,,Accord”, autor Iu. Vostocov.
Fabrica experimentala de mobila din Chisinau ,,Moldova-Proiect-Mobila”. Foto 1982, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 3-11406, Index M180.
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Fig. A2.80. Set de mobila pentru odihna ,,Icar”, autor Iu. Vostocov.
Fabrica experimentala de mobila din Chisinau ,,Moldova-Proiect-Mobila”. Foto 1982, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 3-11407, Index M180.
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Fig. A2.81. Proiectantii fabricii de mobili Nr.7 din Bender, de la stinga la dreapta, V.
Mamaev, N. Filiuk, A. Kapteneli, analizdnd noul set de mobila ,,Relief 84”.
Foto 1983, Zenin

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 1-21176, Index M180.
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Fig. A2.82. Asamblarea béncilor scolare la Fabrca Nr.9 din Drochia
(in imagine lacatusul N. Prisdcari).
Foto 1966, Pantus.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 38649, Index M180.
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Fig. A2.83. Fabrica experimentala de mobilier
scoalar, din Drochia

a: Proces de lucru la Fabrica experimentala de
mobilier scoalar, din Drochia. Foto 1975, Semehin
b: Inginerul proiectant al fabricii experimentale de
mobilier scoalar din Drochia, A. Semsceva si
proiectantul principal N. Cuznetov. 1975, Semehin.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 63158, Index M180. b) Inv. Nr.
63157, Index M180
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Fig. A2.84. Mobila pentru odihna.
Fabrica de Mobili Nr. 1 din Chisiniu

a) Set de mobila pentru odihna produs in
1967. Foto 1967, 2.

b) Fotoliu din polistiren expandat. Foto
1967, 2.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. A-67-2, Index M180. b) Inv. Nr. A-67-4, Index M180
b.
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b. C.

Fig. A2.85. Mobilier pentru copii produs la Fabrica de mobili Nr. 1 din Chisiniau
a: Scaun din setul de mobila pentru copii, ,,Andries”. Foto 1977, ?.

b: Scaun din setul de mobila pentru copii, ,,Andries”. Foto 1977, ?.

C: Scaun pentru copii prezentat la expozitia de marfuri de larg consum. Foto 1983, ?

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11564, Index M180. b) Inv. Nr. 3-11563, Index M180. ¢) Inv. Nr. 11645, Index M180
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Fig. A2.86. Set de mobila moale produs la Fabrica
de mobila Nr. 1 din Chisiniu

a: Set de mobila moale, pentru odihna ,,Primavara”.
Foto 1977, 7.

b: Carcasa fotoliului din setul de mobila moale,
pentru odihna ,,Primavara”. Foto 1978, ?.

c: Carcasa scaunul Puf din setul de mobila moale,
pentru odihna ,,Primavara”. Foto 1978, ?.

d: Masa pentru reviste, din placaj curbat din setul de
mobila pentru odihna ,,Primédvard”. Foto 1978, ?

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11565, Index M180. b) Inv. Nr.
3-11568, Index M180. c) Inv. Nr. 11569, Index M180. d) Inv. Nr. 3-
11570, Index M180.

d.
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Fig. A2.87. Fabrica de mobila Nr. 1 din Chisinau

Artistul-decorator, Victor Cravcenco, demonstrand proiectul de Interior realizat pentru holul
fabricii de Mobild Nr. 1 din Chisindu. Foto 1980, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. 3-11587, Index M180.
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Fig. A2.88. Mobilier produs la Fabrica de mobila Nr. 4 din Tiraspol
a: Masa cu patru locuri, cu inaltime ajustabila, destinata copiilor. Foto 1988, ?.
b, c: Scaun din lemn cu elemente lucrate la strung. Foto 1985, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. 3-11715, Index M180. b) Inv. Nr. 3-11674, Index M180. c) Inv. Nr. 11673,
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Fig. A2.89. Scaune produse la Fabrica de mobild Nr. 4 din Tiraspol
a, b: Scaun din lemn cu elemente lucrate la strung. Foto 1985, ?.

¢: Scaun pentru copii produs in 1966. Foto 1967, ?.

d: Scaun din placaj. 1967, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-11675 Index M180. b) Inv. Nr. 3-11676, Index M180. c) Inv. Nr. A67-43, Index
M180.
d) Inv. Nr. A67-42, Index M180.
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b.

Fig. A2.90. Articole produse la Fabrica de mobila Nr. 4 din Tiraspol

a: Fotolii pentru sali de spectacole, fabricate in 1963. Foto 1967, ?.

b: Tabureta pentru maturi. Foto 1967, ?.

c: Suvenire realizate la Fabrica de Mobila Nr.4 din resturi de materiale. Foto 1970, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. A67-46, Index M180. b) Inv. Nr. A67-45, Index M180. c) Inv. Nr. 1-6868, Index
M180.
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b.

Fig. A2.91. Mobila pentru bucitirie, Fabrica de mobili Nr. 5 din Tiraspol
a: Set mobia pentru luat masa. Foto 1990, ?.
b: Set de mobila pentru bucatarie ,,Modul”(in imagine set mare). Foto 1990, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-11744, Index M180. b) Inv. Nr. 3-11749, Index M180.
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Fig. A2.91. Mobila pentru bucitirie, Fabrica de mobili Nr. 5 din Tiraspol

a: Set de mobiad in colt, pentru luat masa. Foto 1985, ?.

b: Set de mobila pentru bucitarie ,,Romanita”, demonstratd de inginerul tehnolog. Foto 1981,
Licov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-11683, Index M180. b) Inv. Nr. 3-2106, Index M180.
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C.

Fig. A2.92. Articole produse de Fabrica de mobila Nr. 5 din Tiraspol

a: Masa universala. Foto 1967, ?.

b: Taburet. Foto 1967, ?.

c: Dulap si banca din setul de mobild pentru gradinitile de copii, ,,Poveste”. Foto 1985, ?.
d: Scaun, partea constructiva, fara pernele moi. Foto 1992, ?

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. A67-54, M180. b) Inv. Nr. A67-55, Index M180. c) Inv. Nr. 3-11662, Index M180.
d) Inv. Nr. 1-34672, Index M180.
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C.

Fig, A2.93. Mobilier si alte articole produse la Fabrica de mobila Nr. 5 din Tiraspol

a: Set de mobila pentru bucatarie ,,Romanita — maxi - 2”. Foto 1985, ?.

b: Set de mobila pentru bucatarie ,,Romanita”. Foto 1982, Potirniche.

c: Artist-experimentator al fabricii Nr. 5 din Tiraspol lucrnd la realizarea suvenirelor.

Foto 1968, Subotkina.

d: V. Trifenova, responsabila pentru lucrarile de finisaj a suvenirelor. Pregatirea exponatelor
pentru expozitia din Montreal. Foto 1967, Draisner.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-11677, Index M180. b) Inv. Nr. 3-3121, Index M180. ¢) Inv. Nr. 1-5489, Index

M180.
d) Inv. Nr. 52342, Index M180.
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c. d. !
Fig. A2.94. Articole din lemn produse de Combinatul experimental din Bender,
,Fanerodetali”

a: Cuier si umerar. Foto 1987, ?.

b: Suport pentru flori. Foto 1987, 2.

c: Scaun pentru copii. Foto 1987, ?.

d: Suport din piese modulare. Foto 1987, 2.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 3-11695, Index M182. b) Inv. Nr. 3-11698, Index M182. ¢) Inv. Nr. 3-11696, Index
M182. d) Inv. Nr. 3-11697, Index M182.
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Fig. A2.95. Fotliu cu elemente curbate si ciptuseala din textil.
Combinatul experimental din Bender, ,,Fanerodetali”. Foto 1984, ?.

Sursa foto: Arhiva Nationala: 1) Inv. Nr. 3-11483, Index M182

Fig. A2.96. Proces de lucru in sectia de confectionare a detaliilor curbate din placaj.
Combinatul experimental din Bender, ,,Fanerodetali”. Foto 1965, Maiorov.

Sursa foto: Arhiva Nationala: Inv. Nr. 34235, Index M182.
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- Fig. A2.97. Combinatul
experimental din Bender,
,Fanerodetali”

a: Pictorita sectiei de suvenire

S. Antosic in proces de lucru.

Foto 1969, Draisner.

b: Tehnologul A. Besmertnaia,
demonstrind produsele intreprinderii.
Foto 1986, Muliava.

Sursa foto: Arhiva Nationala: a) Inv. Nr. 1-5982,
Index M182. b) Inv. Nr. 3-4675, Index M182.

b.
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Anexa 3. Mijloace artistice, tehnice si tehnologice in creatia contemporana

de design. Contributii personale

WIPO Z HAGUE

/ The International Design System
WOHRLD INTELLECTUAL PROPERTY ORGANIZATION
Mome P Sarvices Hague System for the [ntarnationsl Registration of Industrial Desgne

(DM/73399) 1. Bench / 1. Banc

Enregistrements intemationaux/
International Registrations /
Registos intornacionales

(11) Registration number

DM/I073399

(15) Date of the international registration

23.03.2010

(18) Expected expiralion date of tha registration/irenawal
23032015

(22) Filing date

23032010

(73) Name of holder

STAMATI MIHAIL, Studentilor, 3/1 street, off. 311, Chisinau (MD)

(86) Contracting Party of which the holder is a national, where there are several holders, the order of the Contracting Parties listed
comres ponds %0 the order of the holders given under (73), ™ <" indicating the absence of such a Contracting Party with respect (o a
ghven holder

(87) Contracting Party in the territory of which the holder has a domicile; where there are several holders, the order of the
Contracling Partes listed corresponds o the order of he hoiders given under (73), *- " indicating the abseance of such a
Contracting Party with respect to a given holder

MD
(85) Contracting Party 1o the 1998 Act in the territory of which the holder has a habitual residence: whera there are several holders,

the order of the Contracting Parties liated comresponds 1o the order of the holders glven under (73), * -* Indicating the absence of
such a Contracting Party with respect to a glven holder

MD

B9

MD

(72) Name and address of creator of designs

Stamati Mhail, Studentilor, 3/1 street, off. 311, Chisinau
(28) Number of designs included in the intemational registration
1

(51) Ciass and subciass of the Locamo Classification
Ci. 06-01

(54) indication of products

1.Banch /1. Banc

(57) Description

(55) Description

Public bench comprising two olements that are inspired of two universal symbols: the heart and the symbol of infinite; the heart has
tha role of the back of the bench and amalgamates with the second element strangthening the construction; these elements are
tied with stringe |/ Banc public se composant de deux éléments Inspirés de deux symboies universels: le coeur et le symbole de
finfini; le coeur forme fe dossier du banc et s'entrelace avec Je deuxiéme élément, renforgant alnsl fa construction; ces deux
dléments sont reliés par des cordages fins

(81) Designated Contracting Parties

. EM, MD

(23) International @xhibition; name and place of the exibition, and date on which the designs were firat exhibitad there, all
preceded by the numbers of the designs concemed where the declaration does not relate to all designs

27.01.2010, MOLD-EXPO, Chisinau

(45) Date of publication of the registered industial design by printing or similar process, or making it available % the public by any

other means
30.00.2010

A3.1. Certificat de proprietate intelectuala oferit de catre Organizatia Mondiala de
Proprietate Intelectuala din Haga, pentru proiectul ,,Le gardien des souvenirs”
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Procesul de producere a bancilor ,,Le gardien des souvenirs”

In 2012, cu sustinerea Universitatii Tehnice a Moldovei IMPLEMENTARE
au demarat lucrarile de implementare a proiectului ,Le
gardlen des souvenirs”. Este vorba de producerea unei editii
limitate de binci pentru Instalarea lor in Parcul it
Dendrologic - Muzeu al tehnicii in aer liber, al UTM, din
campusul Riscani, str. Studentilor.

Pozitionarea bancilor in parc

|
ny -
Dimensluni: 185x110x70 cm
Materlale: Metal, fibrd de sticla,
vopsea acril,
|

Simulare de amplasare a bdncilor In Parcul Dendrologic - Muzeu al Tehnicii in aer liber, UTM

A3.2. Simulare de aranjament a bancilor in Parcul UTM
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Pentru producerea acestor banchete s-au ales materiale I MPLEMENTARE

compozite - fibra de sticla si metal precum elemente de rigiditate sl
conexiune din Inox, lar toate lucrarile au avut loc la Centrul de
Implementare a Tehnologlilor Contemporane al UTM, ,Etalon” si in
laboratorul de tehnologii moderne al Universitatii Tehnice. Pe toata
perioada lucrdrilor, in acest proces au fost implicati studentl
remunerati din fondul de burse si au fost utilizate echipamente,
materiale si asistenta centrului,

Lucrarile au demarat cu producerea unor carcase din metal
pentru a asigura scheletul modelulul, lar mal apol aceste carcase
au sfost folosite pentru reallzarea verslunil alternative a bancii,
din metal, instalate in preajma tramvaiului din parc.

A.3.3. Modelarea structurilor metalice
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A.3.4. Crearea modelului in scara 1:1

285

[IMPLEMENTARE

Procesul tehnologic a presupus
crearea unul model in scard reald,
in baza caruia s-a reallzat matricea,
Toate aceste operatiuni au fost
executate manual.



IMPLEMENTARE

Urmatoarea etapa a presupus
fabricarea matricel, care este
formata din 9 componente §i
care are o puternicd structura
de rigiditate,

A.3.5. Realizarea matricei
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IMPLEMENTARE

Etapa a treia a presupus realizarea
componentelor din fibra de sticla cu ajutorul
matricel sl asamblarea lor In vederea
obtinerii produsului semifabricat. Aceasta
procedurad se aplica pentru toate scaunele si

reprezinta una din actiunile de baza in cadrul
acestuij proiect.

A.3.6. Modelarea componentelor scaunului cu ajutorul matricei
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IMPLEMENTARE

A.3.7. Cizelarea semifabricatului
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IMPLEMENTARE

A.3.8. Operatii de finisaj
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A.3.9. Bancile ,,Le gardien des souvenirs” in Parcul UTM
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Colectia Design dedicat copiilor

A.3.10. Catelul How. Autor: Mihai Stamati
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A.3.11. Tricicleta cu pedale 1. Autor: Mihai Stamati
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Analogii studiate. Tipuri de Caluti

A.3.14. Cal Balansoar, Anglia, 1885. Colectia Museum of Childhood, Londra
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A.3.15. Cal Balansoar, Anglia, 1944. Colectia Museum of Childhood, Londra

A.3.16. Cal Balansoar, Anglia, 1950. Colectia Museum of Childhood, Londra
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A.3.18. Cal Balansoar, Franta, 1870. Colectia Museum of Childhood, Londra
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A.3.19. Cal Balansoar, Germania, 1920. Colectia Museum of Childhood, Londra

A.3.20. Cal Balansoar, New York, 1959. Colectia Museum of Childhood, Londra
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A.3.21. Cal Balansoar, Anglia, 1884. Relko Tocking Horses. Museum of Childhood, Londra
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A. 3.22. Jucarie, Cal din metal, 1978, Belgia, VanLoo
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A.3. 22. Cal Bilan (cal cu roti si cu balansoar). Autor: Mihai Stamati
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Proiecte realizate in baza cercetdirilor creatiei populare, a materialelor

si a mestesugurilor traditionale

Negru

Serviciu pentru ceai din ceramicd neagrd

Proiectul NEGRU face parte dintr-o serie de initiative sustinute prin concursul ReDesign
Crafis de catre ING Roménia 51 The Institute, manit sa Incurajeze colaborarile creative si de
producere dintre designer si mestesugari

Prin protectul ,Negru® valorificdm impreund cu o dinastie de olari din R
Moldova performantele estetice si functionale ale ceramicil intr-un
context de design modern. Setul este format din ceainic si 6 cani ce
imbind armonios ceramica neagra pe post de vas cu un bun potential de
conservare a temperaturil si lemnul curbat pe post de maner usor
detasabil. Separarea lemnulul de ceramica faciliteaza transportarea si
pastrarea sefului, precum si intrefinerea acestuia prin spalare.

Produs in colaborare cu Alefierul Ceramica Tribol

A.3. 22. ,Negru” Serviciu pentru ceai. Autor: Mihai Stamati
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Colectia Quintessence

Mihai Starmatl, Marnia Bubuico

Starting from the wes of how to
Nake A crocheted pattam more
functonal m the maost direct
e, we s21 out o dosign a
rocking  ohak, The wooden
stfucture 8 conceived to be easlly
assembled and Covered by the
crachered textie, Ad yous siide into

the rocking chalr, you can fee! the
hardnecs and strength of the linen
thread, tramformed n nto a

Necidle mesh

o, brvent trmaed
27w, Mk g

The reeds s rusting, Colle<tad & bunch « 1t
plays, It s Nuflfy, & 5 like a matress, 'We
dressed’ It in a4 homp Lssuw, 30 It could

bresthe. The wooden frames e it the form
o shape that reminds us of Eplece af furniture
prosent in all puasamnt howses - Jlaga"

Maresls
Yohes

bkl

A.3. 23. Colectia Quintessence (lampadar, balansoar, canapea)
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Colectia Quintessence

Mihat Stamatl, Maria Bubuloc

The Iittle round table gathess all family
membars togethes, Around i, they talk, tell
SIS, s, arink and Sing, A pot Miled with hot
food /s placed in the middle of the table and
ovgr lime deforrmes it, making a small impres
son, We have “deformed” the table from the
1AM, to keep nuts there,

taty; ot moott
Dimenutn: &) om Sametes 4040 o

The poultry feathers, which were gathered
and reated with care i tradmonal country
hauses, were wsed to fill cushion, mattress
g% otc, Thiz sustainable matorial forms the
core’ of the Quantessence pouffes collection
The crocheted decorative ornament, which
marks the seam betwesn the two pleces of
hemp textiie, s Inspired by the way craft
texties were attached. & seam Detwaen two
toxties was anocther reason for decoration

Maliyuen Sanp DIAL, Iaathers, woosen gt
Dannosare £0045 vt H30 oM

1l

[——
A.3. 24. Colectia Quintessence (masa pentru cafea, puf — scaun moale)
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Proiecte realizate in spatiul public

COP

inifigtiva

A.3. 25. Copacul de la Biblioteca. Mobilier urban, str. 31 august 1989, Scuarul Bibliotecii
Nationale a R. Moldova, 2018
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=

Design concept - mobilier de exterior pentru ArtCor
Supoiue ) o Peomeiria MIOM, Tadue 1 wOhe LOm pRaTeE LNO! COMINIALD AN metal DDRechls LU ctroepulo Ot
MA5puns M elmammiele moduliie de pe tatoda Coertrubil ARTCOR ¢ fa 0o i poin Tormia ke 80 genelo dene asooes

Resurdam la peroophn Upech de bEno 9f InIrazrim of alenzes” nyle buch) Yo de meldf 3l placay In curtes Academis

EL
-

da Arde Ne teleciams U propoepie tubnoe . clarotsoaul Testetn of inevitabd S e Uga™ un o de egorame ¥ -y

\
prrmstortain Nu e s tder amm pom P lfust de b resienom Se § coae ceen pe e s te Dot & meers \

——@ Fsawn O trwtal Biven

@ Placa) 4Diren

Desafeina Sk 00 el

=

iride the phece

A.3. 26. Colectia de mobilier urban OZN pentru ARTCOR, AMTAP, 2019
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- lof Wudails
- s“ru:!:,‘ gconhm o ewidink!

E P.;:u A g, (b SRl

Betoane catifelate ... .. .. —

(Lclo« iyl

fo wale @»w‘"":'z =
Soue lovan  profa =
b L Tk s — =
ol sige )
o Terbsa el Tumad il
O Shad oy et ok potee Bua’
v vty B wa by fura ,I.j‘\}“" "

Un complex de mobilier urban pe care ar
trebul sd-1 descoperi prin atingere

Conceptia are ca mizd experienta
senzoriald si porneste de la dorinta de a
realiza forme plastice din beton cu
suprafata ideal netedd, obtinute prin
turnarea in matritad izolatd cu polietilen3.
Un efect pe cit de simplu pe att de plin
de surprize si care asigura acea senzatie
de suprafata catifelata.

Procesul a insemnat un lung drum de
manoperd, un drum care dupd etapa de
proiectare a ricosat puternic in zona
sculpturil sl a tehnicilor acestul domeniu.
Betonul serveste ca element plastic
portant al mobilierului, iar suprafata de
sezut este realizata din lemn masiv,

A.3. 27. Mobilier urban, str. Serghei Lazo, Chisinau 2019
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Banca Trapez

Aces! project a prns contur fa inipativa
Asocabel Parcurile Vstorului, care a
venit cu solicitaresa de a crea o sere de
banci pentru scuarul Rareg de la
intersaciia strazlor BP. Hasdeu § P
Rares din Chisindu

S

¢ ¥ i
Modelul are un caracter geomelric, g
lacanic, bazat pe ritm. accent, culoare
Matenalele de bazd sunt placajul sl
inoxul, péstrind maxim posill textura .
furmirudu 3 '\ ~

www mikelesta com

mikelestaggmail.com
Bl Azolier do Design Mhal Stamad|

A.3. 28. Mobilier urban. Banca, str Petru Rares, Chisindau 2015
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Instalatii de joaca pentru copii. Scuarul Consiliului Europei

Praboct: Atolier du De-sign « Mihas Stamats, 230
Partenori: AD Primacs Mey Ly saportul fisanciar al
Arbasares SUA Tn it AL

CONCEPT

Frin ocest project donm 88 oredm un Ioc cu 0 aimoaterd oo joacl ce oferdl mal multe axpenentie senonalke, valooncdnd
potantiakd dilarior matanale pon axplorams textunior naturaie ¢ a factumior. Sxpiorarea sunotelor §i & unor efecto
yizuaie barate pe actiune gi reachune. Maam pe ublizaroa unor forme sevpie, reduss @ o geometne pomard, dar care
N ansambiy s Geuze 0 piasinuciuch ce pamets o muttudine O scensni de joach

MATERIALE $! PROPRIETATI

Arsamblu de cthwecle este realzal pnn Imbinarea a el
matonaie daabile, prelucmle pon mal mube mjioace gi
procese  lehnolcGon 8 parmtt vslonficares propoetdjlor

0r 0 diverss manisre
1. Lemn 1 Piatra gt Beton 3. Mot

Elomentoie de bazd fiosie [a creares  instalapiior sunt bloca  Materiake importane 1a crésrea nstatajior 8 ciroe On metal so reslzase mal mulle  componente ke
an masy Ce sisar. gle clror testurdl este valorficath pon propatay de ssemensa sunl waloohicals  pon ansambulul; Tobogan, scana, rampe, cetall cormsiructve =i
Irstares cu i % coard Acests tlocufl, conform parametdior,  NNISaras OVErsd & SupEGRAN. AV suprateln toate clemeciele de fire o asamdise Metalul ssigurd
BUNt concepute modular, svlngd lmess dilerte 0o 50 piesh ta neteda - lunecoase, catifelate, cil & rugsass, cu Btutcr stigtiior © alurd robustd, eslo Go O POMABCH SoLrE
aity, apthel Inchl leenul 88 ofere O Civerstide O0 sonZalk Ja POl 3 focun de patd spartd. Propnetddie acestor G5 S0 §i © Sare G CoMpersrie acoamuple cramaslio o
aingere: suprafete brute aomazive 3l suomfete lucioase mateniale sunt explorate pnn crearea unor forme rokd g8 8 MBENG slamaniele SInamMIce Ne COMpxial, s3u
Oiwversitatea facturinr esae un element chese al conceptidul organice, fude, n contrast cu Ieslle reci a partiunie care necesitl precautie In el joculil

avand un mi esential lo steiares semuls act COMPerariaiy confaclionaie din amn & metat

4 5

A.3. 29. Instalatii de joaca pentru copii. Proiect. str. Mateevici, Chisinau 2021
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INSTALATII DE JOACA PENTRU COPII

Un prolect prin care ne-am propus si credm un spatiu dinamic cu o atmosferd ludich, un loc care s ofere coplilor experiente

senzociale in procesul lor de joach. Ca mijloc esentisl, valorifichm potentialul diferitor materiale, mizdnd, in special, pe texturile
¢l facturlle naturale, ddm importantd joculul cu sunetul gl ddm rdu liber explordctl unor efecte vizuale g tactile bazate pe
actiune ¢l reactiune, Utilizdm forme simple, reduse la o geometrie primard, dar care In ansamblu creeazd o infrastructurd ce
permite gl favorizeazd o diversitate a scenariflor de Joacd. Spatiul gl instalatiile sunt concepute ca sa incurajeze Incluziunea,
Interactiunes gl inventivitatea, oferind prin designul lor sanse la joach tuturor coplilor. Ansamblu de oblecte este realizat prin
imbinares a trel materisle durablle, prelucrate prin mal multe mijloace gl procese tehnologice. Lemn; Elementele de bazd
folosite la crearea instalatiilor sunt blocur! din masiv de stejar. Aceste blocur! sunt concepute modular, avAnd finisaje diferite,
astfel incht lemnul 8B ofere diverse de senzatll la atingere: suprafete brute, abrazive gl suprafete lucioase, Diversitatea
facturilor reprezinth un element chele al conceptulul, svlind un rol esential la stimularea simiulul tactil, Piatrd/beton; Material
ale chrul proprietdtl de asemenes sunt valorificate prin diverse finisaje, atht netede - lunecoase, catifelate, cit §1 rugosse,
cu porl gl facturd ce iImitd platra spartd. Proprietdtile plastice ale pletrel sunt explorate la creares unor forme organice,
flulde, ce contrasteazd cu formele elementelor din lemn gt metal. Metal: Din metal sunt realizate toate plesele de fixare gl
asamblare. Acest material asigurd tuturor Instalatitor o alurd robustd, avind ¢ o cromatich sobrd, exceptio fdcind doar
unele componente dinamice care au fost accentuate cromatic penteu a sporl atentia in impul joculul

A.3. 30. Instalatii de joaca pentru copii. Implementare. str. Mateevici, Chisinau 2021
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Declaratia privind asumarea raspunderii

Subsemnatul, Stamati Mihail, declar pe raspundere personala ca materialele prezentate in
teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz
contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Numele, prenumele: Stamati Mihail

Semnatura:

Data: 17 aprilie, 2025
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CURICULUM VITAE Stamati Mihail

@ str. Studentilor, 9/18, ap. 26, Chisinau, MD 2045, Republica Moldova
(5 /+373/ 69796917

¥4 mikelesta@gmail.com / mihail.stamati@dip.utm.md

www.mikelesta.com

Sexul: Masculin | Data nasterii: 09/07/1985 | Nationalitatea: MD, RO

EXPERIENTA PROFESIONALA

2020-prezent
2013-2020

2012-prezent
2007-2013

o Lector universitar, Universitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea “Inginerie Mecanica, Industriala si
Transporturi”, departamentul — “Design Industrial si de Produs”

o Lector superior, Universitatea Tehnicad a Moldovei, Facultatea “Inginerie Mecanica, Industriala si
Transporturi”, departamentul — “Design Industrial si de Produs”

o Designer Industrial, Atelier de Design — Mihai Stamati

o Lector asistent, Universitatea Tehnicd a Moldovei, Facultatea de Inginerie Mecanici si Transporturi,
specializarea Design Industrial

EDUCATIE SI FORMARE

2010- 2013
2007- 2008

2003 — 2007

¢ Doctorand 1n cadrul Scolii doctorale UTM, specialitatea: 651.03, “Arte Plastice Decorative”

o Diploma de master profil — design, specializarea — Design Industrial, Universitatea Tehnica a Moldovei,
facultatea de Constructii de Masini.

o Diploma de licenta, profil — design, specializarea — Design Industrial, Universitatea Tehnica a Moldovei,
Facultatea de Constructii de Masini.

INFORMATII SUPLIMENTARE

Proiecte in
spatiul public

Referinte
Citari
Certificari

Afilieri

o Design instalatii de joacd: Complex de joaca pentru copii in scuarul Consiliului Europei,
str. Alexei Mateevici, Chisinau, 2021.

o Coordonator al proiectului ,,Tabara de Design in Sat”, Ciutesti 2019- prezent.

o Design de mobilier urban: ,,0ZN”, proiect pentru Centrul Industriilor Creative ARTCOR, Chisinau 2019

o Design mobilier urban: ,,Copacul de la Biblioteca” un proiect de recuperare platanului cazut din cauza
ninsorilor din aprilie 2017 in scuarul Bibliotecii Nationale si transformarea lui in mobilier urban. 2018,

o Design de obiect: Sanie supradimensionatd: Proiect realizat in colaborare cu Directia Culturd a mun.
Chisindu cu ocazia Zilei Internationale a Culturii, ianuarie 2017

o Design mobilier urban: Bancile ,,Trapez”, Scuarul Petru Rares din Chisinau, 2015

o Design mobilier urban: Bancile ,Le gardien des souvenirs”, proiect realizat in 2009 la ICR Paris si
implementat cu suportul UTM 2012-2015

o Instalatie de design: ,,Bradul cu capul in nori”, instalatie cinetica expusa in fata Muzeului National de Arta
a Moldovei, decembrie

o Certificat de inregistrare a desenului si modelului industrial, cerere DMI 2549. Indicarea produsului
Ceainic. Titular: Mihail Stamati. in curs de inregistrare. Cerere publicata in BOPI 02/2022

o Certificat de Inregistrare a desenului si modelului industrial Nr.1626. Indicarea produsului: Jucarii, Titular:
Mihai Stamati, emis de AGEPI in 28.08.2015. fnregistrare in, BOPI 05/2015

o Certificat de Proprietate Intelectuald, emis de Organizatia Mondiala de Proprietate Intelectuald (WIPO) din
Haga, pentru proiectul de mobilier urban (banci) ,,Le Gardien des “Souvenirs”. Inregistrare Internationala
Nr.DM/073399, Buletin NR. 08.2010, Titular: Mihai Stamati

® Membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din R. Moldova, sectia Arte Decorative
e Membru Asociatiei Industriilor Creative din R. Moldova ARTCOR


mailto:mikelesta@gmail.com

Conferinte

Publicatii

Prezentari
Expozitii

Distinctii

o Propunere pentru dezvoltarea oraselor creative in Moldova: ,,Recomandari din partea sectoarelor culturale
si creative”. Tema prezentatd: ,,Designul ca Inovare Urbana”, eveniment organizat de Programul de
Cultura si Creativitate al UE-Parteneriatul Estic impreund cu Ministerul Culturii al Republicii Moldova,
Chisinau, 15 Noiembrie 2016.

o Premiul I la sectiunea Design, in cadrul Conferintei Internationale ,,Quality And Innovation In Engineering
And Management”, 22-24 noiembrie 2012, Cluj-Napoca, Roménia.

e Mihai Stamati, ,,Jucaria mecanica — tandemul dintre inginerie si artd”, Revista Intellectus, Nr.1, 2024,
pag.157-166, ISSN 1810-7087, https://doi.org/10.56329/1810-7087.24.1.14

o Mihai Stamati, ,,Designul industrial ca mijloc contextual de interventie in spatiul public”. Conferinta Zilele
Academiei de Stiinte Tehnice din Roméania 2019 Editia a XIV-a 17 — 18 octombrie 2019.

o Mihai Stamati, ,,Designul industrial in contextul istoriografic al uzinei Agromasina”. Al IV-lea Simpozion
International Creativitate Tehnologie Marketing. 26-28 octombrie, 2017, UTM, Chisinau.

e Mihai Stamati, ,,Contributiile fabricii experimentale Moldavproektmebel’ la diversificarea designului de
mobilier din Moldova la inceputul anilor 1980”.Al IV-lea Simpozion International Creativitate Tehnologie
Marketing. 26-28 octombrie, 2017, UTM, Chisinau.

e Mihai Stamati ,,Coordonate ale realizdrii plastice a formei in creatia populard autohtona”, Conferinta
Tehnico-stiintificd a Colaboratorilor, Doctoranzilor si Studentilor , UTM, Chisinau, decembrie 2013.

o Mihai Stamati, Aspecte de design - repere de baza in istoria domeniului de producere a tractoarelor in RSS
Moldoveneasca in cea de-a doua jumatate a secolului XX, Meridian Ingineresc, Nr. 3, 2013, pag. 59-62,
ISSN 1683-853X.

e Mihai Stamati, Prezentare de proiecte si implementari in design, revista Igloo, habitat & arhitectura,
Nr.138, pag. 84-85, ISSN 1583-7688.

e Mihai Stamati ,,Inspiration references, solutions and practices in design creation”, 2™ International
Conference on Quality and Innovation in Engineering and Management, 22" — 24" of November, 2012,
Cluj-Napoca, Romania, pag. 529-532. ISSN: 1582-2559.

o Romanian Design Week. Proiectul ,,Negru”- Set pentru ceai. Bucuresti, Romania, aprilie, 2019.

o Expozitia ETNOVEMBER. Colectiei ,,Design dedicat copiilor”. Brasov, Roménia, 2018.

¢ Viena Design Week. Colectia de mobilier ,,Quintessence”, 28 octombrie 2017, Viena, Austria.

¢ Bienala Internationald de Design Saint-Etienne 2017. Colectia de mobilier ,,Quintessence”. 9-29
martie 2017, Saint-Etienne, Franta.

o European Fashion and Design Market, by EUNIC. Colectia ,,Design dedicat copiilor”, Bruxelles,
Belgia, 21-23 Octombrie 2016.

¢ Bicnala Internationala de Artd Decorativa, UAP, Colectia ,,Chihlimbar”. Chigindu Octombrie 2016.

o Expozitia de design ,,Wood&Wool”. Colectia ,,Design dedicat copiilor”, ICR Stockholm, in cadrul
evenimentului Stockholm Design Week, Suedia, Februarie 2014.

o Expozitia Internationala INFOINVENT. Colectia ,,Design dedicat copiilor”, Chisindu, Noiembrie 2013.

o Expozitia ,,Made in RO”. Colectia ,,Design Dedicat copiilor”, in cadrul evenimentului ,,Romanian Design
Week”, Bucuresti, 25-26 mai 2013.

o Bienalei Internationale de Arta Decorativa organizatd UAP. Setul de jucarii ,,Greierul si Furnica”, Galeria,
,,Constantin Brancusi”, Chisindu, 14 octombrie, 2012.

e Expozitia Nationala ”Salonul de primavara”. Prezentarea modelului de banca ”Le gardien des souvenirs”,
Galeria ”Constantin Brancusi”, Chisinau, 2011.

o Eexpozitia ”Fabricat in Moldova”, Proiectul ,,.Le gardien des souvenirs” Mold-Expo, Chisinau, 2010.

o Expozitie personald de Design si Fotografie ,,Le gardien des souvenirs” ICR Paris 27 noiembrie 2009

o Premiul pentru contributie substantiald la promovarea patrimoniului cultural prin intermediul
proiectului ,,Copacul de la Biblioteca”. Concursul ,,Patrimoniul suntem noi” organizat de ”Urban
Lab Chisindu” in cooperare cu Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii, Chisinau, 18 mai, 2018.

e Laureat al concursului ,,ReDesign Crafts by ING” cu proiectul ,Negru”. Concurs de design
organizat de THE INSTITUTE si ING Romania, 10 septembrie 2017

o Premiul special al juriului la Concursul Smart Design Challenge, organizat de Orange Roménia si
platforma Dizainar. 4 septembrie, 2017, Bucuresti

e Medalia de aur AGEPI pentru cel mai bun design industrial, Expozitia internationala
INFOINVENT, Chisinau, 19 Noiembrie, 2015

o Bursa de Excelentd a Guvernului Republicii Moldova pentru doctoranzi, pentru anul 2013. Domeniul Arte
Vizuale (plastice, decorative aplicate)

e Premiul I. Concurs de publicitate sociala in cadrul expozitiei Reclama & Design. organizat de Asociatia
Agentilor de Publicitate din Moldova, MOLDEXPO, 4-6 octombrie 2012.

o Laureat al Premiului National Pentru Tinere 2011 in domeniul artelor, oferit de Ministerul Tineretului si
Sportului, al Republicii Moldova.

o Bursa de Rezidenta de Creatie oferita de Institutul Cultural Roman de la Paris in noiembrie 2009.



COMPETENTE PERSONALE

Limba(i) materna(e)

Alte limbi straine
cunoscute

Rusa

Engleza

Franceza

Competente de
comunicare

Competente informatice

Competenta digitala

Alte competente

Romana
INTELEGERE VORBIRE SCRIERE
Ascultare Citire Par‘umpare. la Discurs oral
conversatie
B2 B2 C1 B2 B1
B1 B1 Bl B1 A2
B2 B2 B1 B1 B1

Niveluri: A1/A2: Utilizator elementar - B1/B2: Utilizator independent - C1/C2: Utilizator
experimentat

Cadrul european comun de referinta pentru limbi strdine

= Abilitati de comunicare dezvoltate ca urmare a activitatii de titular al cursurilor universitare, dar
sl a participarii la conferinte si a interactiunii cu specialisti din diverse domenii de activitate
(academic, media, comunicare, arte, social).

= Cunostinte de baza a sistemului de operare MS Windows.

= Aplicare avansata a pachetelor de operare Adobe, SolidWorks, MS Office

= Buna cunoastere a metodelor si tehnicelor de proiectare grafica asistata de calculator.
= Abilitati avansate In domeniu fotografiei digitale si pe film (procesare si editare)

AUTOEVALUARE
Procesarea . Creare de . Rezolvarea
. - Comunicare . Securitate
informatiei continut de probleme
Utilizator Utilizator Utilizator Utilizator Utilizator
experimentat experimentat experimentat independent independent

= Design
= Fotografie digitala si pe film
= Muzica (percutie, voce)


https://europass.cedefop.europa.eu/ro/resources/european-language-levels-cefr



