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REPERE CONCEPTUALE ALE LUCRARII

Tema tezei de doctorat presupune studierea designului industrial ca gen de creatie si se bazeaza
pe studiul confluentei a doud aspecte determinante ale acestui domeniu: arta si tehnica. Interferenta
dintre aceste doua domenii a stat mereu la baza problematicii estetice si functionale in design, avand un
parcurs marcat de inovatiile tehnologice, miscarile culturale si aspectele teoretice ale artei din intreaga
lume. Prin acest studiu sunt analizate, pe de o parte, parcursul designului in contextul miscarilor artistice
si al scolilor care au revolutionat domeniul pe plan international, iar pe de alta parte, procesele prin care
s-a dezvoltat acest domeniu pe teritoriul RSS Moldovenesti in cea de-a doua jumatate a secolului XX —
inceputul secolului XXI.

Actualitatea si importanta temei. Designul, ca domeniu de activitate, are un impact major
asupra stilului, confortului si calitatii vietii in societatea contemporana, fiind determinant in stabilirea
sta la baza esteticii si functionalitatii habitatului uman, iar pe parcursul ultimului secol se manifesta tot
mai complex si mai divers, atat pe plan international, cat si local, la intersectia dintre arte si tehnologii.

In Republica Moldova constatim 0 deficientd in cercetarea acestui domeniu. Acest fapt
diminueaza din intelegerea importantei si @ impactului designului in viata de zi cu zi, chiar daca acesta
a existat si a fost practicat pe teritoriul actual al tarii inca de la mijlocul secolului trecut. in contextul
celor expuse, consideram necesara realizarea unuli studiu, care sa identifice si sa elucideze aspectele
artistice, tehnice, sociale definitorii ale designului industrial in Republica Moldova si sa le raporteze la
miscdrile care au marcat acest domeniu pe plan international. Studiul este esential pentru a consolida
baza teoretica a domeniului in Republica Moldova, iar ca reper in procesul de cercetare sunt examinate
lucrari experimentale si de serie ale designerilor care au conlucrat cu industria locala si au stat la baza
esteticii, ergonomiei si functionalitatii bunurilor de larg consum produse in RSS Moldoveneasca.
Evolutia si tendintele actuale in creatia de design, interesul tot mai sporit fatd de practicarea si
cunoasterea domeniului, impune o atentie mai mare asupra cercetarii bransei din mai multe puncte de
vedere: istoriografic, plastic, cultural. In acelasi timp, sporesc perspectivele de dezvoltare, ficand ca
subiectul tezei sa fie actual si important pentru constientizarea modului in care a evoluat designul in RSS
Moldoveneasca, ulterior Republica Moldova, precum si modul in care interactiunea dintre arta si tehnica
au influentat creatia in acest domeniu.

Scopul lucrarii consta in identificarea si analizarea conceptelor filosofice si sintaxelor artistice
in raport cu mijloacele tehnologice, pe care se bazeaza creatia in designul contemporan. Prin aceasta
lucrare se urmareste nu doar documentarea istorica a designului local, dar si probarea, vizualizarea unor
tendinte sau mijloace de creatie in design tratate prin prisma confluentei si interactiunii sectorului artei

cu cel al tehnologiilor industriale, al materialelor contemporane sau tehnicile si materialele traditionale.



Autorul isi propune:

e Evidentierea principalelor scoli si miscari artistice, care au influentat dezvoltarea designului la nivel
international, prin analiza conceptiilor si a principiilor pe care le-au promovat acestea;

e Cercetarea creatiei unor designeri consacrati contemporani la nivel mondial, aplicind metode de
analiza interpretativa, analiza formal-stilistica si deductiva;

o Efectuarea unui studiu pentru stabilirea coordonatelor si principiilor de realizare plastica a formei in
creatia populara, traditionald autohtona;

e Realizarea analizei deductive si interpretative a caracteristicilor estetice si tehnice ale obiectelor de
larg consum, electrocasnicelor, mobilierului si utilajului agricol, produs pe teritoriul actual al Republicii
Moldova in cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea;

o Aplicarea tehnologiilor CAD si CAM ca instrumente de proiectare si producere in design si Stabilirea
impactului lor in procesul de creatie si @ modului in care acestea influenteaza evolutia domeniului.

Ipoteza cercetarii. Designul este prin valoarea sa un produs intelectual indispensabil, cu
aplicabilitate in orice societate moderna, care ii asigura omului confort fizic si psihologic, contribuie la
educarea simtului estetic si cresterea nivelului de trai, ajungand in cele din urma sa influenteze stilul de
viata al utilizatorului. Este un domeniu in evolutie continud, a carui dezvoltare se raporteaza la factorii
sociali, culturali si economici ai vremii.

Pornind de la premisa ca designul se afla la intersectia dintre arta si tehnica - doud domenii care
au definit si continud sa defineasca procesul de creatie in design, autorul analizeaza, pe de o parte,
maniera in care tehnologiile au fost impulsionate de concepte artistice de-a lungul timpului si, pe de alta
parte, modul in care arta a explorat tehnologiile diferitor perioade pentru a se exprima.

De asemenea, in teza se stabileste rolul fondului cultural traditional, ca potential stimulator al
procesului creativ contemporan in design. Se face referinta la formele de arta populara ca sursa de studiu
pentru dezvoltarea unei identitati distinctive in design.

Prezenta cercetare porneste de la presupozitia ca evolutia designului tinde sa fie influentata de
interactiunea dinamica dintre traditie, arte si tehnica. Prin studierea si intelegerea acestei interactiuni in
contextul industrial istoric (a doua jumatate a secolului al XX-lea) si contemporan al Republicii
Moldova, pot fi apreciate anumite directii de dezvoltare ale designului actual ca element identitar local,
in contextul designului international.

Aceasta ipoteza se bazeaza pe urmatoarele conditii:

o Existenta unei file istorice de productie industriala in Republica Moldova, care a integrat elemente de
design in proiectarea de mobilier, electrocasnice si utilaj agricol, inca din perioada sovietica;
e Prezenta in muzeele din tara a unui fond cultural traditional material si imaterial, care poate servi ca

sursa de inspiratie pentru creatia in designul contemporan;



e Accesul tot mai liber al designerilor, studentilor si al atelierelor industriale la tehnologii moderne de
proiectare si productie, care permit mai multa libertate in procesul de creatie si implementare;

e Deschiderea tot mai mare a designerilor catre tendintele globale in design, combinata cu dorinta de a
pastra si valorifica identitatea culturala locala.

Validarea acestei ipoteze ar putea oferi o baza solida pentru dezvoltarea unei scoli de design in
Republica Moldova, care sa imbine in mod armonios identitatea locald cu designul international.

Limitele geografice si cronologice ale cercetarii. Din punct de vedere geografic, studiul
elaborat la tema tezei se refera la domeniul designului in contextul international, punand accent cu
precadere pe evolutia domeniului in perioada sovietica si post-sovietica pe teritoriul actual al Republicii
Moldova. Perioada supusa studiului cuprinde cea de-a doua jumatate a secolului al XX-lea - inceputul
secolului al XXI-lea.

Suportul metodologic al cercetarii stiintifice. Metodologia de cercetare se bazeaza pe: analiza
comparativa, Observatii si analiza deductiva, analiza interpretativa, analiza formal-stilistica, metoda
istoric-comparativa, generalizarea si analogia, metoda interviului cu exponenti din domeniul de
cercetare. Aceste metode sunt aplicate pentru a formula opinii argumentate si viziuni cu referire la
evolutia designului in diferite perioade istorice si arealuri geografice.

Problema stiintificd solutionata. Initierea studiului de fatd a fost determinata de lipsa unei
cercetdri anterioare asupra designului in Republica Moldova si necesitatea de a coagula o baza teoretica
si istoriografica a acestui domeniu in contextul productiei industriale autohtone. Prin aceasta teza,
autorul isi aduce aportul la studierea designului industrial local, facand o analiza a aspectelor plastice,
ergonomice si functionale a bunurilor de larg consum din RSS Moldoveneasca, prin care elucideaza si
demarcheaza etape importante ale dezvoltarii domeniului in cea de-a doua jumatate a secolului XX.

Noutatea stiintifica si originalitatea cercetarii. Teza reprezintd o primd investigatie la
subiectul designului industrial in Republica Moldova si scoate in primplan urmatoarele aspecte:

e Analizarea aspectelor plastice, stilistice si conceptuale in raport cu mijloacele materiale si tehnologice
industriale contemporane in creatia de design;

e Aplicarea rezultatelor cercetarii in practica prin mijloace experimentale si ilustrarea prin modele
elaborate de autorul tezei a modului in care interactiunea dintre artd si tehnica definesc si determina
actiuni In procesul de creatie;

e Evidentierea rolului pe care 1l au traditiile si arta populara in contextul evolutiei creatiei contemporane
si a autenticitatii in design;

e Realizarea unui studiu de analizd morfologica si functionald a productiei industriale din RSS
Moldoveneasca si ulterior din Republica Moldova in cea de-a doua jumatate a secolului XX;

e Structurarea unui fond de fotografii, bazat pe materiale de arhiva, acumulate din diverse surse cu
bunuri produse de industria din RSS Moldoveneasca.



Semnificatia teoretici este relevata de studiul efectuat de autor, prin care se ofera:

e Analize si interpretari asupra creatiei industriale si evolutiei designului la nivel global, prin prisma
lucrarilor din portofoliile unor designeri de referinta in istoria domeniului pe plan international si pe plan
local - invocand proiecte experimentale, dar si de serie ale designerilor din RSS Moldoveneasca;

e Contributii la cercetarea designului in RSS Moldoveneasca si evolutia domeniului dupa independenta
Republicii Moldova, utilizand materiale de arhiva - fotografii, cataloage etc;

e Definirea unor mijloace artistice si tehnice care determina procesul de creatie, proiectare si
implementare in designul contemporan;

e Studiu factologic ce ofera o baza importanta pentru dezvoltarea ulterioara a studiilor si a cercetarii
domeniului in Republica Moldova.

Valoarea aplicativa. Demersul stiintific al autorului a dus la obtinerea unor rezultate care pot:
e Servi ca baza stiintificd documentata cu 0 arhiva complexa de materiale (fotografii, articole), extrem
de valoroase pentru efectuarea de studii extinse in domeniul designului in Republica Moldova;

e Oferi analize asupra unor instrumente, tehnologii si materiale traditionale, dar si moderne si exemple

de aplicare a mijloacelor artistice si tehnice, in procesul de creatie in design;

e Contribui la extinderea materialului teoretic pentru studenti, profesori de specialitate si istorie a

designului, cercetatori si doctoranzi, precum si pentru designeri in procesul lor de creatie;

o Servi drept analogie ca model de diseminare a rezultatelor cercetarii prin lucrarile practice.
Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost implementate prin:

e Publicarea a 17 articole stiintifice;

e Expuneri in plen la 7 conferinte stiintifice;

e Realizarea de lucrari practice prezentate la 26 de expozitii si festivaluri de design;

e Obtinerea a 4 certificate de proprietate intelectuala, unul acordat de WIPO si trei de AGEPI;

e Realizarea mai multor proiecte cu impact social, incluzand instalarea in spatii publice (Moldova,

Franta, Romania) a unor piese de mobilier urban, spatii de joaca si instalatii artistice;

e Integrarea materialului stiintific in programul orelor de curs si Atelier-Design la Departamentul

Design Industrial si de Produs de la Universitatea Tehnica a Moldovei.

Prin cercetarea comprehensiva si implementarile 1n practica care au rezultat de pe urma studiului,
teza contribuie la documentarea, fundamentarea si demarcarea profilului designului in Republica
Moldova, oferind o perspectiva a evolutiei istorice a domeniului, dar si a unor scenarii sau tendinte de
dezvoltare a acestuia in perioada actuala.

Structura tezei: Introducere, 3 capitole formate din 146 pagini de text de baza, 125 de figuri,
concluzii generale, bibliografie din 126 titluri si 3 anexe ce cumuleaza 150 pagini.

Cuvinte cheie: arta, tehnica, design, creatie, proiectare, industrie, tehnologie, mestesug,

traditie, tendinte, sustenabilitate, dezvoltare.



CONTINUTUL TEZEI

In Introducere se prezinta structurat continutul lucririi si se argumenteazi actualitatea
cercetarii, gradul de studiere a temei, noutatea stiintificd si sumarul compartimentelor tezei. De
asemenea, sunt determinate scopul, obiectivele, limitarile geografice si cronologice, in raport cu
subiectul si arealul domeniului cercetat, delimitdind metodologia, ipoteza si problema stiintifica
solutionata.

In Capitolul 1 ,,Analiza principalelor scoli si conceptii artistice din domeniul designului”
este realizatd o analiza detaliatd a evolutiei designului industrial pe plan international, avand ca reper
principalele scoli, conceptii artistice si curente stilistice, care au marcat domeniul de cercetare de la
inceputul secolului XX pana la inceputul secolului XXI [1]. Autorul analizeaza contextul istoric,
identifica definitiile designului si releva impactul diferitelor miscari artistice, al unor personalitati de
referinta in istoria designului, rolul tehnologiilor si al materialelor in transformarile si dezvoltarea
domeniului [2].

in paragraful 1.1. ,,Designul — probleme de determinare terminologici” autorul face o analizi
a originilor si evolutiei semantice a termenului ,,design” si prezinta definitiile primare, oferite de diverse
dictionare si organizatii specializate, demarcand aspecte ale tranzitiei termenului de la sensul de
proiectarea de obiecte industriale catre o formula mai larga, care inglobeaza aspecte legate de estetica,
functionalitate, context cultural, social etc. Definitiile din Petit Larousse [3] si Petit Robert [4], ilustreaza
evolutia conceptului de design de la simpla ,,armonizare a mediului” la o disciplind complexa, care
imbina functionalitatea, estetica si adaptarea creatiei la productia industriald. Este citatd si definitia
oferitd de Thomas Maldonado pentru ICSID in 1969, care subliniaza rolul designului in determinarea
calitatilor formale ale obiectelor produse industrial [5]. In contextul originilor terminologice se face
referinta la prima utilizare a termenului design, asociata cu Henry Cole in 1849, si importanta Expozitiei
Universale din Londra din 1851, ca moment esential in istoria acestui domeniu ce a vizat si a pus direct
fata in fata artele plastice, stiinta si tehnica, facandu-le sa conlucreze [6].

Acest paragraf este o analiza asupra contextului social si economic, care a favorizat aparitia
designului ca disciplina distincta. Se subliniaza impactul pe care la avut revolutia industriala in procesele
de fabricatie a obiectelor de larg consum si schimbarile survenite in domeniile de creatie, odata cu
evoluarea tehnologiilor. Dincolo de aparitia unor noi forme de exprimare artistica pe fondalul revolutiei
industriale, in teza se examineaza relatia de inceput si continuitate intre artd si industrie, $si maniera in
care designul a evoluat ca o punte intre aceste doud domentii.

In Paragraful 1.2. ,,Scoli, conceptii plastice si curente stilistice in evolutia designului” este
examinat demersul unor scoli de referinta in dezvoltarea domeniul pe plan international. Autorul acorda
0 atentie deosebita scolii Bauhaus, fondata de Walter Gropius in 1919 [7], facand referire la principiile
centrale ale scolii, precum unitatea dintre arta si tehnicd, si contributiile unor figuri marcante, exponenti

ai scolii precum: Johannes Itten, Paul Klee, Wassily Kandinsky si Marcel Breuer [8]. Se analizeaza



impactul scolii Bauhaus asupra industriei [9], invocand creatii de avangarda precum fotoliul ,,Wassily”
al lui Marcel Breuer si fotoliul D42 al lui Mies van der Rohe — modele de referinta in aplicarea tehnicilor
si materialelor inovatoare ale vremii - cum ar fi tuburile de otel in productia de mobilier, fapt ce a
revolutionat designul epocii [10]. Studiul reflectd o incursiune a curriculumului Bauhaus si, mai ales, al
cursului preliminar (Vorkurs) dezvoltat de Johannes Itten, care a influentat fundamental educatia
teoretica in design [11]. Drept continuitate a dezvoltarii principiilor Bauhaus este evidentiata Scoala de
la Ulm (HfG Ulm), subliniindu-se contributia lui Max Bill si Tomas Maldonado, precum si introducerea
unor discipline noi in curriculum ca psihologia, sociologia si ergonomia [9]. S-a remarcat o colaborarea
activa a scolii cu producatori precum Braun, rezultand o serie de produse de larg consum: aparatele de
radio si calculatoarele de buzunar create de Hans Gugelot si Dieter Rams [10]. Aceste exemple scot in
evidenta impactul scolii de la Ulm asupra designului industrial german si abordarea sa stiintifica si
metodologica care a influentat practica designului in deceniile urmatoare si pe plan mondial [1]. Dincolo
de influenta scolii germane, designul international a fost modelat si de alte miscari, cum ar fi Vkhutemas
(Bovicuue xyododcecmeenno-mexunudeckue macmepckue), scoala de arta si tehnologie fondata in 1920 la
Moscova, care a contribuit la integrarea artelor in industrie si a promovat ideea de colaborare intre artisti
si ingineri [12], [13]. La fel ca Bauhaus, Vkhutemas a fost un centru al miscarilor avangardiste precum
constructivismul si suprematismul, care au explorat geometria si spatiul intr-un mod revolutionar.

Prin prisma teoriilor promovate de scoli si miscari artistice, designul, influentat si de contextul
regional, a prins conotatii diverse de la o perioadi la alta. In paragraful 1.2 autorul analizeaza mai multe
curente in designul international, relevand caracteristicile acestora:

e Post-modernismul - reactie impotriva functionalismului strict al modernismului [14]. Se analizeaza
lucrari precum fotoliul ,,Sacco” si diverse modele de mobilier gonflabil, care ilustreaza noi perceperi
asupra confortului, formei si materialului in design. Post-modernismul a reintrodus ornamentul si
referintele istorice in design, contestand principiul modernist ,,forma urmeaza functia”. Designerii
acestei miscari au introdus in circuit mobilier gonflabil, precum fotoliul ,,Blow”, creat de Jonathan De
Pas, si obiecte de unica folosinta, precum scaunul ,,Spotty”, realizat din carton de catre Peter Murdoch;
e Pop Art - referire la opere ale lui Robert Rauschenberg si Andy Warhol si mijloace prin care Pop Art
a influentat estetica obiectelor si atitudinea fata de cultura de masa si consum [15]. Stilul este definit de
linii ondulate, forme si siluete organice, fluide, folosind diverse tipuri de plastic, spume si paste, care
ofereau posibilitatea de modelare mult mai libera a formelor;

e Anti-Design - criticd productiei de masa si exploatarii industriale a designului [16]. Se analizeaza
contributiile lui Joe Colombo si ale grupului Memphis, fondat de Ettore Sottsass, care au contestat
normele modernismului si au promovat o estetica ludica, ironica si plind de culoare [17];

e Designul Radical — referire la creatiile grupurilor Archigram, Archizoom si Superstudio, evidentiind

abordarile lor experimentale si vizionare [18]. Sunt examinate proiectele conceptuale ale acestor grupuri



reflectand asupra impactului pe care l-au avut acestea la incurajarea gandirii alternative in design si in
arhitectura si la favorizarea noilor materiale sintetice aparute in industrie.

In desfasurarea subiectului paragrafului 1.2., autorul analizeazi principiile, mijloacele si
procesele de creatie ale unor autori de referinta in istoria designului international, prin prisma lucrarilor
acestora, oferind o sinteza asupra interferentelor artistice si tehnice in demersul lor creativ:

e Dieter Rams - in contextul colaborarii sale indelungate cu Braun [10], sunt subliniate practicile sale
de design si influenta acestora asupra designului contemporan. Se analizeaza cele ,,10 principii pentru
un design bun” formulate de autor si actualitatea lor in contextul industrial international,

e Verner Panton — designer inovator in domeniul mobilierului, autor al scaunului ,,Panton” care este
primul scaun realizat din plastic pe cale industriala dintr-o singura piesa [19]. Se analizeaza abordarea
sa revolutionara in utilizarea culorii si a formelor organice in designul de obiect;

e Achille si Pier Giacomo Castiglioni si contributiile acestora in designul de iluminat, relevand creatii
precum lampadarul ,,Arco” [20]. Este invocata abordarea inovatoare a acestora in reutilizarea obiectelor
,ready-made” si crearea de design functional cu o puternicd componenta estetica;

e Joe Colombo — viziunea sa asupra habitatului flexibil [16]. Sunt analizate explorarile sale in domeniul
materialelor si formelor, dominate de conceptele sale futuriste;

e Alvar Aalto — referinta in designul nordic si in utilizarea inovatoare a lemnului si a derivatelor acestui
material [21]. Este invocata contributia sa la dezvoltarea unei estetici organice in arhitectura si design,
care imbina functionalismul cu sensibilitatea fatd de natura si materialele naturale;

e Poul Henningsen — exponent al evolutiei tehnicilor de creatie in design (ex: lampa ,,PH Artichoke”)
[19] [22]. Este analizat procesul de proiectare si productie al obiectelor sale, subliniind inovatiile tehnice
si abordarile conceptuale, pe care le-a adus acesta in arealul creatiei industriale internationale.

In paragraful 1.3. ,,Particularitiiti artistice si tehnice ale designului de la sfirsitul secolului
XX, inceputul secolului al XXI-lea” autorul face un studiu axat pe tendintele actuale in designul
international, abordeaza si examineaza creatiile si conceptiile unor designeri contemporani de referinta,
delimitand aspecte conceptuale, artistice si tehnice care le defineste demersul creativ. Printre cele mai
importante aspecte ale designului relevate in studiul de fata sunt:

e Designul emotional, teoretizat in mai multe randuri de Donald Norman, este o abordare care pune
accentul pe experienta utilizatorului si pe reactiile emotionale provocate de obiecte [23]. Se analizeaza
modul 1n care aceastd teorie a influentat practica designului, ducadnd la o mai mare atentie acordata
aspectelor psihologice si emotionale ale interactiunii om-obiect [24];

e Abordarile ecologice si sustenabile in design sunt prezentate ca rdspuns la preocuparile contemporane
legate de mediu si resurse [25]. Sunt analizate concepte precum ,,cradle to cradle” si economia circulara
si modul in care acestea influenteaza gandirea in procesul de design;

e Impactul tehnologiilor digitale si al fabricatiei aditive (imprimare 3D) este un subiect important al
paragrafului, iar drept referinta sunt proiecte, precum cele ale lui Ron Arad [26], [27] si initiative, ca cea
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lansata de Nokia, privind personalizarea carcaselor de telefon [28]. Se analizeaza mijloacele prin care
personalizare a productiei, conform cererii consumatorului.

Autorul efectueaza un studiu amplu asupra unor lucrari de design contemporan intr-o cheie de
analiza deductiva, comparativa si studiu de inginerie inversa. Studiul cuprinde proiectele mai multor
designeri din perioada recentd, demersurile carora contrasteaza prin abordare creativa, limbaj artistic
pronuntat, aplicari tehnologice inovative si adaptari la contextul social. Cercetarea scoate in evidenta
caracterul tehnologic constructiv al creatiilor lui James Dyson [29], [30]; designul organic, sculptural
generat de Zaha Hadid [31]; influentele bionice si impactul naturii in creatia lui Ross Lovegrove [32] si
a lui Xavier Lust; plastica complexa si designul parametric a lucrarilor lui Mattias Plessnig [33], [34];
designul emotional generat de Philip Starck [35]; dinamica si cromatica pronuntatd a obiectelor create
de Karim Rashid [36]; reinterpretare tehnologiilor cu materiale moderne de catre autorii Studioului Bram
Greenen [37] si alte referinte importante in radiografierea domeniului pe plan international. Diversitatea
creatiei acestor autori sprijind, in mod relevant, conceptia de globalizare, universalizare si de liberalism
al designului contemporan.

In Paragraful 1.4. ,,Designul in contextul tehnologiilor si a materialelor contemporane” se
acordd o atentie deosebita studiului tehnologiei de imprimare 3D si a impactului acesteia asupra
procesului de creatie in design, prototipizare si productie. In ultimele decenii, tehnologiile emergente au
avut un impact profund asupra modului in care designerii creeaza si dezvolta produse. In acest context
introducerea sistemelor CAD (Computer-Aided Design) si CAM (Computer-Aided Manufacturing) a
revolutionat industria designului, oferind profesionistilor din domeniu posibilitatea de a crea modele
complexe, de a le testa si produce cu o precizie mare. Aceasta integrare intre designul computerizat si
fabricarea asistata a permis o accelerare semnificativa a ciclului de dezvoltare a produselor, de la concept
pana la productie. Tehnologia de imprimare 3D, care a evoluat din anii 80" ai secolului XX si a devenit
accesibila publicului larg in ultimii ani, permite crearea de obiecte tridimensionale, prin suprapunerea
succesiva de straturi de material [38]. In special tehnologia stereolitografiei (SLA), care foloseste un
fascicul de laser pentru a intari straturile de rasina fotopolimerica, a devenit extrem de populara pentru
producerea rapida si precisa a prototipurilor. Aceasta capacitate de a crea rapid prototipuri a schimbat
fundamental modul in care designerii isi structureazd procesul de creatie, oferindu-le flexibilitate si
posibilitatea de a explora si testa forme si structuri complexe. Drept exemple de aplicare a acestor
tehnologii in design sunt ochelarii imprimati 3D ai lui Ron Arad [27] si proiectul Nokia pentru carcasele
de telefon adaptabile conform cerintelor fiecarui utilizator [28]. Prin aceste exemple subliniem
potentialul tehnologiilor de imprimare 3D in a revolutiona relatia dintre designer, producator si
consumator. Pe de o parte, este vorba despre implicatiile acestei tehnologii in productia de masa,
promovand conceptul de personalizare a produsului, precum si despre potentialul pe care il are aceasta
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in democratizarea designului si a fabricatiei, dar si despre riscurile pe care le deschide tehnologia de
imprimare 3D la exaltarea kitschului.

Studiul vizeaza si rolul designerului in continud schimbare in noua era digitald si exploreaza
concepte precum designul participativ si co-creatia. Se analizeaza modul in care platformele online si
tehnologiile digitale permit o colaborare mai stransd, interactiva intre designeri si utilizatori, ducand la
noi modele de inovatie, adaptare si dezvoltare de produs.

in contextul cercetarii inovatiilor la subiectul tezei, autorul face o analiza a noilor materiale,
punand accent pe cele care tind sd aiba un impact minim asupra mediului 1n care traim [25]. Materialele
folosite In designul contemporan s-au diversificat, incluzand acum o gama larga de polimeri, metale
usoare, materiale compozite si fibre sintetice. Dincolo de cele enumerate, domeniul se focuseaza tot mai
mult pe utilizarea materialelor biodegradabile, acest demers devenind o prioritate pe masura ce designerii
cauta solutii mai sustenabile si prietenoase cu mediul. In acest sens, autorul atrage atentia asupra unor
initiative colaborative intre designeri si biologi precum ,,Possible Tomorrows”, prezentate in cadrul
,Viena Design Week 2016 si care au explorat mijloace si exemple prin care biologia sintetica si
materialele inovatoare pot deveni parte integranta din viitorul designului industrial [39]. Aceste inovatii
vin ca o solutie la una dintre cele mai mari provocari contemporane: transformarea societatii de consum
intr-o societate sustenabila, care utilizeaza resursele in mod responsabil.

Paragraful mai pune in valoare si ilustreaza studiul asupra altor proiecte inovatoare precum ,,The
Growing Lab - Mycelia” al lui Maurizio Montalti [40], care utilizeaza miceliul pentru a crea obiecte
biodegradabile, si ,,Oscillatoria Sutured” al lui Simon F. Park si Victoria Geaney [41], care presupune
utilizarea bacteriilor in productia de textile. Sunt analizate implicatiile acestor experimente pentru
viitorul designului si al fabricatiei industriale, relataind despre potentialul noilor materiale bio ca
alternative sustenabile la materialele traditionale, sintetice folosite de multi ani [42], [43].

Concluzii la capitolul 1: Evolutia designului este rezultatul interactiunii dintre inovatiile
tehnologice, schimbarile sociale si dezvoltarea unor noi curente estetice. De la fuziunea dintre arta si
industrie, promovata de Bauhaus, la estetica ludica si critica a postmodernismului si pana la tendintele
contemporane de Sustenabilitate si design emotional, designul continua sa joace un rol esential in viata
de zi cu zi, fiind un domeniu in continua transformare.

Capitolul deschide perspective pentru viitorul designului si sugereaza ca domeniile emergente,
precum biotehnologia, materialele inteligente si fabricatia digitala vor continua sa redefineasca limitele
acestor noi provocdri si oportunitati. Concluzionam cu o reflectie asupra rolului designului in societatea
contemporana, argumentand cd designul are potentialul de a fi o fortad transformatoare, capabild sa
modeleze nu doar obiectele si mediile noastre, ci si comportamentele si valorile societétii.

Acest capitol oferd o imagine comprehensiva a istoriei si dezvoltarii designului, evidentiind

conexiunile dintre trecut si prezent si, prin acestea, deschide perspective asupra viitorului domeniului.
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Prin analiza detaliata a scolilor, curentelor si personalitatilor care au definit designul, precum si a
tendintelor contemporane care il marcheaza, capitolul furnizeazd o baza factologica solidd pentru
intelegerea rolului complex al acestui domeniu in societatea moderna si a potentialului sdu de a modela
viitorul.

Studiul efectuar in acest capitol a relevat cdteva aspecte esentiale:
e Rolul fundamental al scolilor, precum Bauhaus si Vkhutemas, in stabilirea bazelor teoretice si practice
ale designului modern, prin promovarea unitatii dintre arta, mestesug si industrie;

e Rolul miscarilor artistice in cristalizarea limbajului plastic adaptat productiei industriale;

Impactul tehnologiilor emergente asupra esteticii si functionalitatii obiectelor;

Fuziunea proceselor de proiectare facilitata de tehnologii precum imprimarea 3D;
e Aparitia unor noi directii orientate spre sustenabilitate si ecologie, care reevalueaza relatia dintre
design, natura si societate.

Aceasta abordare integrata permite o intelegere mai nuantata a designului ca disciplina aflata la
intersectia dintre artd, stiinta si industrie, oferind totodata un cadru conceptual pentru analiza productiei
contemporane de design din Republica Moldova, privita in contextul tendintelor globale.

in Capitolul 2. ,,Caracteristici estetice, tehnice si functionale ale obiectelor de larg consum
produse pe teritoriul Republici Moldova in cea de-a doua jumitate a secolului XX - inceputul
secolului XXI” sunt examinate douad dimensiuni ale creatiei de obiecte, care s-au succedat in timp.
Studiul incepe cu o analiza a functiei si esteticii obiectelor din arta populara ca premisa care a precedat
creatia industriala locald si continua cu o analiza a obiectelor de larg consum produse de industria RSS
Moldovenesti in cea de-a a doua jumatate a secolului XX.

In paragraful 2.1. ,,Particularitiiti plastice si functionale ale formei obiectelor de uz casnic in
creatia populara autohtona de pana la tranzitia spre creatia industriald” se efectueaza o analiza
detaliata a particularitatilor plastice si functionale ale obiectelor de uz casnic in creatia populara
autohtona inainte de tranzitia spre creatia industriala. Acest paragraf evidentiaza importanta studierii
artei populare ca sursd de inspiratie si documentare pentru designul contemporan, subliniind relatia
stransa dintre functionalitate si estetica in morfologia obiectelor traditionale de mestesug [44].

Facand referire la contextul cultural local, in teza este prezentata 0 analiza selectiva a mai multor
obiecte din creatia populara efectuatd in baza fondului etnografic din diverse muzee si centre de
mestesuguri din Republica Moldova si Romania. Se ofera o perspectiva analitica asupra obiectelor
artizanale de uz casnic, prin cercetarea lor din punct de vedere plastic, functional si cultural, subiecte de
studiu fiind atat unelte simple, uzuale, cat si obiecte cu inalta valoare artistica, demarcate de cele mai
multe ori prin dubla lor menire: functionala si decorativa [45]. Aceasta dualitate de roluri este explicata
prin nevoia omului de a se inconjura de obiectele care sa fie nu doar utile, ci si armonioase din punct de
vedere plastic, vizual, ele fiind parte din peisajul esential al caselor. In acest sens, studiul reflecta subiecte
legate de decor, traditie, spiritualitate, bazdndu-se si facand totodata referinte la materiale teoretice

13



importante din domeniul etnografic precum cele ale Elenei Postolachi [46], Varvarei Buzila, Vitalie
Malcoci si alte lucrari de cercetare ale patrimoniului muzeal.

Studiul demareaza cu analiza unor obiecte comune si foarte prezente in casele taranesti, cum ar
fi ustensilele pentru prelucrarea lanii si producerea textilelor. Furca de tors, fusul, suveica sunt doar o
parte din obiectele examinate in detaliu, evidentiind tipologia, evolutia morfologica si diversitatea
plastica a formelor si a decoratiunilor acestora. Subliniem ca multe dintre aceste obiecte erau create de
flacai pentru a fi daruite fetelor, fapt ce explica prezenta detaliilor fine, aspectul estetic si decorul elaborat
[47]. In acest context, studiul exploreazi si semnificatia culturald a obiectelor, dincolo de functia lor
practica, facand referinta la simbolism, plastica si decoratiuni, precum si la rolul acestor obiecte in viata
sociala si spirituald a comunitatilor rurale [45].

In paragraful 1.2. mai sunt examinate anumite tehnici de prelucrare a lemnului, metalului si a
altor materiale folosite in creatia populara; sunt analizate mijloacele de realizare si adaptare a formei la
functie, cercetand modul in care acest proces a determinat aspectul estetic al obiectelor. In contextul
acestor observatii se fac mai multe paralele intre tehnicile traditionale si principiile moderne de creatie
in design, cum ar fi esentializarea formei, ergonomia si eficienta in utilizare.

Pe final, autorul abordeaza perioada tranzitiei de la creatia artizanala la productia industriala si
subliniaza importanta pastrarii valorilor traditionale in contextul modernizarii proceselor de creatie. Este
evidentiat potentialul artei populare, ca sursa de inspiratie pentru designul contemporan, in special, n
ceea ce priveste sustenabilitatea si conexiunea emotionald - atitudinea afectiva a omului fatd de obiecte.
Arta populara este o sursa valoroasa de documentare pentru viitorul designului. Prin analiza detaliata a
obiectelor traditionale, autorul subliniaza importanta echilibrului Intre functionalitate si estetica, precum
si rolul major al contextului cultural in procesul de creare a obiectelor autentice.

In paragraful 2.2. ,,Caracteristici estetice, tehnice si functionale ale obiectelor produse pe
cale industriala pe teritoriul Republici Moldova in cea de-a doua jumatate a secolului XX” se ofera
o imagine de ansamblu asupra caracteristicilor estetice, tehnice si functionale ale obiectelor produse pe
cale industriald in RSS Moldoveneasca in cea de-a doua jumatate a secolului XX. Autorul puncteaza
asupra evolutiei domeniului, punand accent pe modul in care artele plastice decorative aplicate s-au
integrat organic in procesele de productie industriald [48], [49]. Incepand cu primele faze de
industrializare si pana la dezvoltarea unor sectoare industriale bine definite, in acest paragraf autorul
ilustreaza rolul designului ca disciplind complexa, esentiald pentru armonizarea aspectelor estetice,
functionale cu inovatiile tehnologice in contextul particular al Republicii Moldova.

Contextul istoric industrial. Perioada de dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial a marcat
inceputul unui proces intens de industrializare a RSS Moldovenesti. Acest context a creat premise
favorabile pentru dezvoltarea designului, chiar daca initial domeniul nu era forte clar definit, nici din
punct de vedere terminologic si nici formal. Implicarea artistilor plastici la proiectarea si prototipizarea

obiectelor de larg consum in departamentele de proiectari din fabrici, a reprezentat primul pas catre ceea
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ce va fi recunoscut mai tarziu ca profil de design industrial — activitate imbratisata si integrata in tot mai
multe sfere ale industriei de dupa 1970.

Un moment important in evolutia designului local a fost Congresul Uniunii Artistilor Plastici din
1956, care a stabilit colaborarea dintre artisti si industrie, ca 0 prioritate pentru evolutia ambelor sectoare
[48]. Aceasta colaborare a fost vazuta ca o cale de dezvoltare reciproca: artistii urmau sa beneficieze de
dotarea tehnicd a industriei, in timp ce industria urma sa beneficieze de expertiza creativa a artistilor,
pentru imbunatatirea calitatii estetice a produselor fabricate in serie.

Integrarea artelor in industrie. Primele manifestari de design industrial (conectarea artelor cu
industria) in RSS Moldoveneasca s-au remarcat in industria tapiseriei si a ceramicii [49]. Aceste sectoare
industriale erau considerate cele mai apropiate de artele decorative prin profilul lor si, prin urmare,
ofereau un teren fertil pentru manifestarea artistilor, dar si potentialul si modalitatea de colaborare dintre
artisti si industrie erau mai clare. Printre primii exponenti ai artelor care au colaborat cu aceste sectoare
ale industriei sunt Serghei Ciokolov si David Goberman, care au creat covoare de dimensiuni mari si
mici. Contributia lor, alaturi de cea a altor artisti precum Nelly Serova, Maria Saka-Racila si Elena
Rotaru, a dus la evolutia covorului traditional basarabean spre noi interpretari si viziuni de compozitie,
cromatica si plastica la scara industriala[48].

In domeniul ceramicii, colaborarea dintre artisti si industrie a stimulat experimentele cu forme
complexe, variatii de dimensiuni si glazuri [50] [51]. Aceasta colaborare a oferit artistilor suport
tehnologic in procesul lor creativ, iar industria a beneficiat de expertiza ceramistilor, ceea ce a rezultat
produse de serie cu inalt grad estetic ce au ajuns foarte rapid in uzul masiv al populatiei. Printre ceramisti
care si-au adus contributia la diversificarea si elaborarea designului veselei produsa in serie in RSS
Moldoveneasca au fost V. Neceaeva, F. Nutovici, N. Costriba si altii [48].

Evolutia designului in diverse sectoare industriale. Pe masura ce procesul de industrializare a
avansat, designul s-a extins si in alte sectoare, inclusiv in productia de mobilier si alte bunuri de larg
consum [52]. Dupa anii 1970, artele decorative aplicate au devenit o componentd importantd si
raspanditd in completarea arhitecturii si a servit la detalierea spatiilor interioare ale cladirilor publice
prin compozitii monumentale din ceramica, iluminat si instalatii decorative din sticla.

Un moment semnificativ pentru recunoasterea importantei designului si evolutia acestui domeniu
in RSSM a fost aparitia in nomenclator, la sfarsitul anilor 1970, a titulaturii de ,,artist proiectant” sau
,proiectare artistica” [53]. Aceste functii deschise ca parte a birourilor de proiectare din intreprinderile
din tara au fost ocupate de tineri specialisti care au studiat design interior, grafica industriala si design
industrial in Leningrad, Moscova, Tallinn si Harkov. Integrarea acestor profesionisti n activitatea
industriei locale poate fi considerata definitorie in conturarea designului ca domeniu clar definit si aplicat
in limbajul industrial si artistic din Moldova.
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Industria grea

Uzina de Tractoare din Chisinau a reprezentat o platforma importanta de manifestare a
designului industrial in RSS Moldoveneasci si o institutie de referintd pentru industria grea. Infiintata
in 1961 [54], uzina a jucat un rol esential in dezvoltarea sectorului agricol al republicii, fiind o veriga
conectatd cu activitatea unui lant de uzine din Belarus si Ucraina, ale caror piese prefabricate le folosea
in productia locala. Primul model de tractor produs la Uzina de Tractoare din Chisinau, T-50V, a fost
lansat in 1962 si a reprezentat baza pentru seriile ulterioare [55]. Modelul T-50V avea o constructie
masiva, cu o platformad impunatoare a motorului, care, din punct de vedere al masei vizuale, domina
proportional forma generala a tractorului, conferindu-i in acest fel o alurd de putere si stabilitate.

Din punct de vedere plastic, designul tractoarelor a evoluat de la un model la altul conditionat
fiind de cerintele functionale, iar cele mai pronuntate aspecte sunt cele legate de proportionarea formei
si ergonomie, fapt pe care il remarcam la modelele T-54V si T-54S, lansate in 1967. Aceste modele
prezentau o silueta diferita fata de cele precedente, fiind mai inalte, cu o capota care avansa mult in fata
senilelor si o cabind mai mare in raport cu intreaga volumetrie a tractorului. Modificarile observate sunt
pe de o parte rezultatul largirii spectrului operational al utilajului, dar totodata reflecta si 0 mai mare
preocupare pentru ergonomie si confortul operatorului [55].

Un salt semnificativ in designul uzinei de tractoare din Chisinau a fost lansarea seriei T-70 in
1975. Aceste modele erau rezultatul unei abordari constructive in care observam o atentie si mai mare
fata de ergonomie, modularitate si functionalitate, n raport cu modelele anterioare. Cabina tractorului
T-70 era dotatd cu un sistem de aerisire si incalzire, oglinzi retrovizoare si sistem de stergere a
geamurilor, toate acestea fiind niste atribute esentiale, care au dus la imbunatatirea conditiilor de lucru
pentru operator, dar si la marirea gradului de eficienta in utilizare. [56].

O alta entitate importanta in industria RSS Moldoveneascd, care a servit ca platforma pentru
manifestarea designului industrial, a fost Uzina Agromasina, specializata pe productia de utilaje agricole
[57]. Un exemplu notabil din portofoliul acestei uzine este combina de recoltat struguri CBK-3M - un
produs care ilustreaza perfect fuziunea dintre inginerie si design [58].

Proiectarea combinei ,,CBK-3M” a implicat o echipa multidisciplinara, formata din ingineri si
designeri. In tezi se face o analizi interpretativa si formal-stilistica a modelului CBK-3M, aceasta fiind
bazata pe fotografii de arhiva, cataloage ale uzinei, dar si a planselor cu grafica industriala cu diverse
interpretari estetice ale modelului, realizate de Valeriu Podborschi (designer Agromasina). Schitele si
proiectul combinei reflecta o abordare a creatiei de forma, bazata pe bionica, cu o constructie simetrica
si blocuri functionale cu aspect zoomorf, care amintesc de corpurile unor insecte. Aceasta abordare a
rezultat intr-un produs ce se caracterizeaza printr-0 inaltd tinutd esteticd si capacitate de a se integra
vizual organic in mediul natural — zona de activitate, cu o bund solutionare stilistica a sistemelor

constructiv-functionale.
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Un aspect remarcabil in designul combinei ,,CBK-3M” tine de configurarea cabinei, care prin
suprafata extinsa a parbrizului si volumul generos, ofera operatorului vizibilitate panoramica si un inalt
grad de confort. Aceste detalii reflecta preocuparea proiectantilor fatd de ergonomie si confort asigurat
operatorului in procesul de lucru - tendinte tot mai vizibile in designul industrial al anilor '80.

Industria de electrocasnice.

Dezvoltarea industriei de electrocasnice in RSS Moldoveneasca a fost marcata de infiintarea unor
uzine precum Electromasina [59] si mai tarziu Uzina de Televizoare Alfa. Aceste entitati au contribuit
semnificativ la modernizarea vietii cotidiene in republica, lansand la inceputurile lor produse orientate
preponderent pe functionalitate, ca sa avanseze ulterior si la capitolul ergonomie si estetica.

Uzina Electromagina, infiintata in 1959, s-a specializat initial in productia de masini de spélat
haine si centrifuge. Primul model de masina de spalat numit ,,Nistru”, a fost lansat in 1960 si avea un
design rudimentar, cu o geometrie simpla, panoul de comanda masiv si logoul proeminent. Pe masura
ce tehnologia a avansat si cerintele consumatorilor au evoluat, designul masinilor de spalat s-a
diversificat. Modelele ulterioare, precum ,,Aurica” si ,,Zoluska”, au pastrat partial forma generala a
predecesoarelor, dar au insusit elemente de design precum panouri de control mai complexe, cu sistem
de afisaj mai intuitiv si o estetica mai rafinata. Aceste schimbari reflecta o evolutie In procesele de
proiectare estetica a masinilor de spalat, simtindu-se o mai mare atentie fatd de compozitie, contrast,
accent, ceea ce a dus la un design mai bun. in cadrul acestei uzine a functionat si o linie de producere a
frigiderelor, primul model fiind frigiderul ,,Nistru”. Ulterior aceasta diviziune a evoluat in Uzina de
Frigidere (1969) care a produs mai multi ani la rind modelele de aparate frigorifice ,,Codru” si ,,larna”,
acoperind la acest capitol o buna parte din necesitatile populatiei tarii [60].

Uzina de Televizoare Alfa, infiintatda in 1976, a reprezentat un salt important in industria
electronica din RSS Moldoveneasca. Productia de televizoare a inceput in 1983, marcand 0 nouad era in
designul de produse, cu o dinamica intensd, lansand mai multe modele de televizoare. Primul model de
televizor color a fost ,,Alfa 11-280” - un model lansat in 1986, care reflectd tendintele de design ale
sectorului din acele vremuri. Cu un corp voluminos si un ecran cu diagonala de 61 cm, acest model avea
o structura si proportionare relativ asemanatoare fata de modelele analog ale altor fabrici, cu pozitionarea
panoului de control in dreapta. Din elemente progresiste distinctive ale vremii, remarcam finisajul
corpului cu peliculd decorativa sau poliuretan, ce imita unele specii pretioase de lemn, fapt ce facea din
acest televizor o piesa usor de integrat in contextul mobilei de interior.

Evolutia designului televizoarelor Alfa a fost de 0 maniera rapida si a dus spre o transformare
mai radicala la sfarsitul anilor 80, puternic vizibila in modelele din seria ,,Alfa 51TI[-312”, lansata in
1990. Aceste modele au marcat o schimbare a modului de functionare a televizoarelor Alfa, dar si o
transformare stilistica prin abordarea unei estetici minimaliste a formei. Trecerea de la un cadru
dreptunghiular din lemn sau placaj, asa cum erau modelele anterioare, la unul patrat, construit cu multe
componente din plastic si integrarea panoului de control electronic in partea inferioara a ecranului,
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reflectd un proces de design bazat pe tehnologii mai avansate, care punea accentul pe utilizarea
produsului in mod intuitiv, mai facila si pliata la tendintele tehnologice ale acelor timpuri.

Industria de mobilier.

Industria mobilei in RSS Moldoveneasca a cunoscut o dezvoltare semnificativa in a doua
jumatate a secolului XX, fapt impulsionat de infiintarea mai multor fabrici specializate, printre care:
Fabrica de Mobila Nr.1, Nr.2 si Nr.6, Combinatul de Mobila Codru din Chisinau, Fabrica de Mobila
Nr.4, Nr.5 din Tiraspol, Fabrica Nr. 7 si Combinatul Experimental Fanerodetal' din Bender, Asociatia
experimentala Moldavproektmebel' si altele [61]. Fiecare din aceste fabrici aveau un profil bine
determinat al productiei bazat pe tipologia obiectelor de mobilier, materialele si tehnologiile utilizate in
procesul de fabricare. Acest fapt a contribuit la diversificarea mijloacelor tehnologice, largirea spectrului
produselor, echilibrarea si optimizarea proceselor industriale si evident la diminuarea limitarilor
departamentelor de design. Astfel, in urma studiului efectuat la subiectul productie de mobilier in RSS
Moldoveneasca remarcdm urmatoarele:

Fabrica de Mobila Nr.1, infiintatd in 1945, s-a specializat initial in productia mobilierului
capitonat si a marfurilor de larg consum din lemn si derivate ale acestui material. Evolutia designului in
produsele acestei fabrici o observam de la seturi de mobila cu o geometrie simpla ce includeau si
elemente grafice de decor in anii '70, la piese mai sofisticate din lemn ondulat spre anii '80. Un exemplu
notabil in acest sens este setul de mobila pentru odihna ,,Primavara”, lansat in 1977, care ilustreaza, prin
plastica sa organica si liniile calde, o abordare moderna in design, cu utilizarea tehnologiilor avansate
de curbare a lemnului, valorificarea proprietatilor de flexibilitate a acestui material si integrarea
complexa a textilelor.

Fabrica de Mobila Nr.2, infiintatd in 1944, a fost orientata spre producerea mobilierului de birou
si pentru apartamente. Gama de produse ale acestei fabrici a reprezentat initial piese functionale simple
pentru depozitare si a evoluat la sfarsitul anilor '80 spre mobilier mai complex, format din seturi de
obiecte cu diferite destinatii. Un exemplu in acest sens este setul de mobilier pentru copii, creat in 1986
pentru export pe piata din SUA. Mobilierul reflecta prin configuratie si detalii o intelegere avansata a
ergonomiei formelor ludice si a nevoilor specifice utilizatorilor de varsta mica.

Asociatia experimentala Moldavproektmebel' infiintata la sfarsitul anilor 1960, a avut un rol
esential in evolutia designului de mobilier din RSS Moldoveneasca [62]. Aceastd institutie a devenit un
centru de inovatie in design, reunind tineri absolventi ai unor importante institutii de arta din fosta URSS.
Moldavproektmebel' a avut drept misiune dezvoltarea de noi concepte in designul de mobilier,
explorarea de noi materiale si tehnologii si crearea unor modele inovatoare, ca referinta pentru fabricile
producatoare de mobilier in serie din tara[63]. Asociatia a colaborat indeaproape cu marile fabrici de
mobild, oferind expertiza nu doar in designul modelelor de mobilier, dar si in proiectarea si realizarea
de echipamente necesare pentru confectionarea pieselor si detaliilor de configuratie geometrica

complexa. Printre designerii de marca care au activat de-a lungul anilor in cadrul Asociatiei si ulterior
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al fabricii experimentale Moldavproektmebel' se numara Iurii Vostokov, Vasili Burlakov, Vladimir
Sascov si lurii Titarev [64]. Lucrarile lor au adus un suflu proaspat si au marcat o noua era in designul
de mobilier din RSSM, prin abordarea unei estetici conceptuale si explorarea materialelor si tehnicilor
de productie inovatoare — actiuni ce au rezultat atat colectii de mobilier experimental, cat si de serie.
Printre exemplele analizate minutios la acest subiect este setul de mobila pentru odihna ,,Arbaleta”, creat
de Turii Titarev. Acest set, caracterizat prin utilizarea lemnului ondulat, reflecta o abordare avangardista
in designul de mobilier, care imbina functionalitatea cu o estetica laconicd, ce exploreaza puternic
proprietatile fizice ale materialelor. Obiectele care formeaza setul (fotolii si masutd de cafea) exprima,
prin configuratie si plastica, efectul de tensiune a arbaletei, ceea ce se pliazd armonios cu titlul lucrarii.
lurii Titarev a fost pionier 1n utilizarea tehnologiilor complexe de ondulare a lemnului in industria locala,
obtinand si recunoastere internationala pentru inovatiile sale [62].

Un alt exemplu remarcabil este setul de mobila ,,Flamingo” creat de Vladimir Saskov. Acest set,
realizat din poliuretan turnat sub presiune, reprezinta o abordare revolutionara in designul local, atat prin
tehnologie, cat si prin finetea plasticii si abordarea simbolica a creatiei de forma. Designul fluid si
organic al setului ,,Flamingo”, intensificat si prin utilizarea subtila a culorilor si texturilor, marcheaza o
evolutie semnificativa in designul de mobilier din Moldova, dincolo de materialele si tehnologiile clasice
recunoscute in acea perioada.

Concluzii la Capitolul 2: Capitolul ofera o perspectiva cuprinzitoare asupra dezvoltarii
designului industrial in Moldova sovietica si evidentiaza atat realizarile remarcabile din industrie, cat si
provocarile intAmpinate de domeniu in perioada respectiva. Studiul subliniaza necesitatea unei abordari
interdisciplinare in analiza designului industrial, integrand perspective din domeniile istoriei,
sociologiei, tehnologiei si artei. Principalele observatii realizate pe parcursul cercetarii sunt:

e Industria RSS Moldovenesti in perioada sovietica a evoluat de la o productie bazata, initial, pe pura
functionalitate, la 0 integrare, ulterior, mai sofisticata si complexa a principiilor de design;

e Sectorul mobilierului a cunoscut cele mai importante inovatii in design, beneficiind de o mai mare
flexibilitate in procesele de productie si de 0 colaborare stransa cu artistii si designerii;

e Asociatia Moldavproektmebel' a jucat un rol esential in dezvoltarea productiei de mobila in RSSM si
a servit ca centru de inovatie pentru sector, prin facilitarea transferului de know-how catre industrie;

e Designul industrial moldovenesc a atins un nivel de maturitate in anii 1980, contribuind la crearea de
produse competitive la scara unionala, in special in sectoarele mobilierului si utilajului agricol;

e Tranzitia economica de la sfarsitul anilor 1980 si inceputul anilor 1990 a avut un impact major asupra
industriei Republicii, ducand la declinul multor fabrici si la restructurarea sectorului;

e Evolutia designului industrial in Republica Moldova reflecta schimbarile sociale, economice si
tehnologice ale perioadei, adaptandu-se la nivelul de modernizare si industrializare a tarii.

Cercetarea s-a bazat pe:

e Analiza detaliata a produselor reprezentative din sectoarele industriale cheie;
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¢ Studiul documentelor de arhiva si al cataloagelor de produse industriale;

e Interviuri cu designeri, ingineri si manageri implicati la producerea obiectelor analizate;

e FExaminare comparativa a produselor locale cu cele internationale din perioada respectiva,

e Analiza impactului schimbarilor sociale si economice asupra evolutiei designului industrial local.

Cercetarea realizata de catre autor la subiectul capitolului 2 a rezultat cu:

e Realizarea unei analize comparative complexe a unei serii de obiecte mestesugaresti si o colectie mai
larga de obiecte industriale, relevand continuitati si rupturi in evolutia designului moldovenesc;

e Evidentierea unor produse industriale moldovenesti cunoscute sau studiate putin pana in prezent,
contribuind astfel la documentarea unei parti importante din patrimoniul industrial local;

e Demarcarea unor perioade de tranzitiec in RSSM, de la mestesugarit la industrie;

e Identificarea unor caracteristici specifice ale designului local, prin prisma obiectelor fabricate in
RSSM, raportat la contextul larg al productiei industriale sovietice;

e Analiza modului in care aspectele sociale si economice au influentat practica designului in Moldova
socialista.

In Capitolul 3. , Explorarea mijloacelor artistice, tehnice si tehnologice contemporane in
creatia de design si diseminarea rezultatelor in practicd” autorul examineaza detaliat diverse
mijloace artistice, tehnice si tehnologice utilizate in designul contemporan si le exploreazd in mod
practic, prezentand o serie de studii de caz pe baza acestora. Aceste exemple sunt un mijloc de
diseminarea a cercetarii si ilustreaza procesul creativ si implementarea principiilor de design in contexte
variate, de la obiecte de uz cotidian la instalatii in spatiul public.

In paragraful 3.1. ,,Solutii teoretice si practice aplicate in procesele de conceptualizare si
design” autorul pune in evidenta si delimiteaza caracterul si trasaturile artistice al designului industrial,
prezentand practici si solutii definitorii in procesul de concepere si proiectare a produselor [65]. Autorul
structureaza etapele procesului de creatie si prezintd mijloacele de stilizare, proportionare, imitare si
inserare a simbolurilor la nivel de concept in designul de obiect.

In urma cercetarii au fost delimitati o serie de factori, care determind procesul de creatie in
design, fiind prezentati in patru categorii principale: sarcina de proiectare, destinatarul produsului,
mediul de utilizare si costurile. Sarcina de proiectare defineste tipul obiectului, functia si rolul sau, fiind
punctul de plecare al oricarui proiect. Destinatia determind parametrii antropometrici §i ergonomici in
functie de utilizatorul tinta, ludnd in considerare aspecte precum varsta, genul, cultura si zona geografica.
Mediul de utilizare influenteaza alegerea materialelor si adaptarea estetica a produsului la habitat, tinand
cont de conditiile in care acesta va fi folosit. Costurile produsului degajeaza sau restrictioneaza si
stabilesc rigori in procesul de proiectare si producere, fiind determinante in special pentru produsele
fabricate in masa.

Autorul subliniaza importanta mentinerii echilibrului intre estetica si functionalitate in procesul

de conceptie in design, evidentiind rolul documentarii, ponderea surselor de inspiratie, apelul la cultura
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generala si intelegerea tehnologiilor de proiectare si producere in toate fazele de creatie si realizare a
unui produs. Aceste aspecte sunt esentiale pentru crearea unor obiecte care nu doar indeplinesc functii,
dar si stimuleaza emotional utilizatorii, rezonand cu povestea produsului.

Ca exemplu menit sa ilustreze aspectele enumerate mai Sus, autorul tezei face referinta la
proiectul ,,.Le gardien des souvenirs”, o banca destinata spatiilor publice, creatd in cadrul unei rezidente
de creatie la Institutul Cultural Roman de la Paris. Acest proiect subliniaza modul in care contextul si
sursa de inspiratie au impulsionat si determinat procesul creativ si designul produsului [65]. Obiectul
imbina prin plastica sa elemente simbolice (inima si semnul infinitului), al caror melanj vine sa transmita
un mesaj artistic. Tratate si prin prisma considerentelor functionale si ergonomice, aceste elemente duc
la formarea volumetriei unui obiect utilitar cu o plasticd calda, asociativa, ce reflectd incarcatura
emotionala a proiectului prin deschiderea catre povestea acestuia.

Autorul tezei descrie in detaliu procesul parcurs la conceptualizarea si implementarea proiectului
,,Le gardien des souvenirs”, atragand atentia asupra modului in care atmosfera romantica a Parisului si
impulsul unei trairi emotionale personale au sugerat si influentat procesul de creatie. Discursul este
continuat de relevarea modului in care a fost adaptat proiectul unor mijloace tehnologice de producere.
Elementele simbolice (inima, infinit) realizate din fibra de sticla sunt combinate prin intercalare cu o
structura din inox, formand astfel o piesa de mobilier urban robusta, sculpturala si intensa din punct de
vedere cromatic, cu o plasticd fluida, ce exploreaza printr-o expresie artisticd functionalitatea si
proprietatile materialelor.

In capitolul 3.1 se examineaza subiectul ,,invatarii de la natura”, ca proces de creatie in design,
facandu-se referire la domeniul bionicii drept sursa de inspiratie si documentare. In acest context este
analizat un concept de automobil inspirat din comportamentul, locomotia si Silueta unei feline, ilustrand
modul in care aspectele bionice legate de plastica si dinamica pot fi adaptate in design atat pentru
interpretarea formelor, a modului de functionare a obiectelor, cat si identificarea de solutii structurale,
inovatoare in productia industriala. Autorul face o paraleld intre bionica, ca reper plastic in creatia de
forma si simboluri, figuri de stil si personaje literare, ilustrand modalitati prin care opereaza cu acestea
in procesul de creatie in design. Drept suport, Se face referinta la lucrarea ,,Greierul si furnica” - un set
de jucarii, prin care sunt transpuse in designul de obiect insusirile personificate ale celor doud personaje
din fabula cu acelasi titlu. Formele greierului si a furnicii sunt rezultatul unui proces de design, tratat
atat prin prisma figurilor de stil, cat si al plasticii bionice, stilizate a celor doua insecte.

In paragraful 3.2. »Interferente artistice, materiale si tehnologice explorate prin prisma
designului de obiecte pentru copii. Studii de caz” autorul tezei face un studiu axat pe designul de
jucarii, dar si obiecte de mobilier, explorand interferentele dintre artd, inginerie si educatie. In acest sens,
acesta analizeaza evolutia jucariilor mecanice, subliniind importanta caracterului dinamic si educativ al
acestora. Sunt studiate cateva exemple istorice si contemporane de jucarii, printre care titirezul, volantul

,,y0-y0”, calul-balansoar, examinand felul in care acestea au evoluat in timp in raport cu materialele si
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tehnologiile. Titirezul reprezinta un reper important in analiza formei prin prisma fenomenului fizic de
dinamica, fiind prezentat in teza ca obiect evoluat de la forme simple neolitice la versiuni actuale cu
efecte optice si sonore complexe. Volantul ,,Y0-yo0”, cu origini antice, a cunoscut o evolutie tehnologica
semnificativa in ultimele decenii, incorporand in modelele moderne rulmenti si LED-uri, fapt ce i-a
sporit dinamica si i-a conferit un aspect mult mai complex. Calul-balansoar este analizat prin prisma
evolutiei sale istorice, de la exemplare timpurii din lemn masiv, precum cel al lui Charles | din 1610,
pana la interpretari contemporane din materiale fine [66].

in vederea disemindrii rezultatelor, autorul lucrarii ilustreaza prin studii de caz 0 serie de proiecte
de jucarii si obiecte pentru copii, materializate pe parcursul anilor de cercetare la subiectul tezei [67].
Prima referinta este jucaria ,Rotilici”, prin intermediul careia sunt evidentiate principiile de
proportionare si modularitate in design. Prin exemplul dat sunt demonstrate modalititi prin care
combinatorica intre forme geometrice simple poate servi la generarea caracterului unei jucarii si ii poate
imprima acesteia 0 alura dinamica si comportament asociativ. Un alt model - ,,Catelul HOW”, este
exemplul, prin care se exploreaza transformarea plastici a formelor primare si descrie procesul de
modificare plastica a unui dreptunghi, aplicand mijloace de dezlocuire a formei. Procedeul a dus la
crearea unei siluete stilizate de catel al carui caracter ludic este intensificat inclusiv datorita dinamicii pe
care au elementele din care este formati juciria. In continuare, pentru a demonstra aplicarea principiilor
ergonomice si estetice in designul obiectelor pentru copii, sunt examinate doud modele de triciclete
elaborate de catre autorul tezei si care fac referinta la diferite segmente de varsta, dar si aspecte de
motricitate [68]. Aceste proiecte ilustreaza principii, prin care atributele functionale ale obiectelor
necesare dezvoltarii fiziologice a copilului (dezvoltarea echilibrului si a muschilor) pot fi tratate prin
prisma designului, cu aplicarea mijloacele artistice si materiale, urmarind in acelasi timp si un scop
educativ.

In tezd autorul prezinti si o reinterpretare moderna a juciriei traditionale ,.calul-balansoar”,
combinand aspecte de functionalitate cu aspecte ludice bazate pe stilizarea pronuntata a siluetei bionice
a calului. Este vorba despre jucaria ,,Cal-Balan”, care, dincolo de exprimarea unui procedeu de analiza
si interpretare a plasticii zoomorfe, reprezintd un exemplu de aplicare a tehnologiilor digitale de
proiectare si producere asistata de echipamente cu control numeric — procese care au facilitat crearea
unui produs complex, format dintr-un ansamblu de detalii care determina gradul inalt de interactivitate
a jucariei (miscarea capului si a cozii, leganarea, comutarea de la roti la arcuri etc).

Proiectele mentionate evidentiaza importanta mijloacelor artistice de creare a formei in designul
de jucarii, a considerentelor ergonomice si a normelor de sigurantd, prin abordarea procesul de
proiectare, inclusiv din perspectiva educativa, utilizand designul ca instrument de cultivare a simtului
estetic la copii. Autorul subliniaza rolul si impactul materialelor si tehnologiilor moderne asupra
procesului de realizare a jucariilor, precum si importanta echilibrului intre functionalitate si estetica.
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In paragraful 3.3. ,,Valorificarea tehnicilor si materialelor folosite in mestesugurile
traditionale - Tendinte si mijloace de exprimare in designul contemporan” autorul analizeaza si
exploreaza modalitati, prin care designul contemporan poate valorifica si reinterpreta tehnici si
materialele traditionale. Sunt diseminate rezultatele cercetarii la tema tezei printr-o serie de proiecte de
autor care imbina elemente studiate ale mestesugurilor si traditiilor (tehnici manuale, materiale, filosofie
populara etc.) cu mijloace moderne de creatic in design (tehnologii si instrumente de proiectare,
prototipizare si productie).

Analiza demareaza cu un studiu de caz pe baza proiectului ,,Quintessence” - o colectie de
mobilier inspirata din tehnici de lucru cu materiale traditionale, compusa din 5 piese: balansoar, puf,
masa, lampa si canapea, la realizarea carora sunt utilizate materiale naturale des intalnite in creatia
populara (canepa, inul, stuful, lemnul, penele si lana). Conceptul care sta la baza colectiei este
revitalizarea tehnicilor traditionale de prelucrare a materialelor din mediul natural apropiat omului si
integrarea lor in designul contemporan. Se acorda o atentie sporita armoniei si plasticii formelor, relatiei
texturilor si a culorilor naturale proprii materialelor si, nu in ultimul rand, ergonomiei si confortului.
Expusa la Bienala Internationald de Design Saint-Etienne 2017, colectia a evidentiat potentialul
designului ca instrument de reabilitare, reinterpretare si valorificare a traditiilor mestesugaresti, fiind
recunoscutd ca un model de integrare a acestora in contextul habitatului contemporan [69]. Autorul
releva rezultatele procesului de documentare si cercetare etnografica de la baza proiectului
,Quintessence”, care a inclus vizite la centre de mestesuguri si colaborari cu mesteri locali, in vederea
asimilarii unor tehnici de lucru si adaptarea lor la noi conditii de aplicare prin design. Proiectul scoate
in evidenta importanta si impactul experientelor senzoriale asupra confortului psihologic al omului la
interactiunea cu obiectele, invocand rolul semnificativ al texturii, mirosului, sunetului si caldurii
materialelor naturale, organice utilizate la producerea acestora [70].

Cercetarile au cuprins si domeniul ceramicii, atragand atentia asupra unor tehnici vechi de olarit,
prin care s-au examinat proprietatile argilei ca material cu inalt potential de utilizare in designul
contemporan. Aceste cercetari au fost valorificate prin dezvoltarea unui proiect - un set pentru ceai din
ceramica neagra intitulat ,,Negru”, produs in colaborare cu dinastia de olari Triboi din satul Cioresti si
un atelier de prelucrare a lemnului din satul Ciutesti, Nisporeni. Setul format din ceainic si sase cani
imbina ceramica neagra traditionala realizata prin arderea fara oxigen, cu elemente din lemn curbat,
explorand proprietatile estetice (textura, culoare) si fizice (termoizolare, flexibilitate) ale ambelor
materiale. Autorul descrie provocdrile intdimpinate in procesul de proiectare si productie, subliniind
importanta colaborarii stranse intre designeri si mestesugari prin completare reciproca, in vederea crearii
unor produse autentice cu utilizarea tehnicilor moderne de simulare si testarea a modelelor prin
proiectarea asistata de computer si ulterior prototipizarea acestora (imprimare 3D etc.) [71].

Studiile de caz relevate in paragraful 3.3., cuprind si un model de abordare a designului inspirat

din tipologia mobilierul tdranesc rudimentar, precum si al ornamentelor prezente pe obiecte taranilor.
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Este vorba de Colectia de scaunele ,,Chihlimbar”, la realizarea careia autorul utilizeaza trunchiuri brute
de copac, transate si stabilizate pe trei picioare. Conceptul de design se bazeaza pe dezlocuirea ,,inimii”
trunchiului cu rasini sintetice si motive ornamentale cusute pe panza. Fiecare scaunel incorporeaza
simboluri traditionale ,,conservate” in rasind, asemenea chihlimbarului, creand o legatura durabila intre
trecut si prezent. Autorul descrie in detaliu simbolistica fiecarui motiv, ornament inserat in miezul
trunchiului scaunelului (vartelnita, hora de fete, luceafarul, soarele, cocosii) [72]. Astfel se releva rolul
educativ si impactul pe care il poate avea designul la dezvoltarea culturald a copilului, dincolo de
valoarea pe care o imprima obiectelor la nivel estetic si functional.

Din aceeasi perspectiva de valorificare a formelor brute naturale, dar si a explorarii urmarilor
unui fenomen natural nefast, autorul tezei realizeaza un studiu de caz in baza proiectului ,,Copacul de la
Biblioteca”, impulsionat ca rezultat al ninsorii din aprilie 2017, care a doborat mai multi copaci in
Chisinau. Proiectul vizeaza transformarea trunchiului unui platan cazut in scuarul Bibliotecii Nationalele
,,Vasile Alecsandri” in mobilier urban, combinand parti ale trunchiului, modelate sculptural, cu
elemente metalice. Scopul urmarit a fost crearea unui ansamblu de banci si masute in spatiul public,
exact acolo unde a crescut si s-a dezvoltat copacul, pana a fi doborat de ninsoare [73]. Autorul descrie
procesul de conceptualizare si implementare in cadrul proiectului si subliniaza importanta fuziunii mai
multor genuri ale artei pentru realizarea unor actiuni complexe in design si face referinta in acest sens la
colaborarea activa dintre artisti si ingineri, arte si industrie - proces din care a rezultat un produs cu
puternic impact emotional la nivel social.

Concluzii la Capitolul 3: In capitolul 3 se subliniazi importanta contextului local, cultural si
istoric in procesele de design, facand referinta la mijloace prin care inspiratia din traditii, evenimente
locale sau materiale specifice pot duce la crearea unor obiecte cu un puternic sens de autenticitate si
relevantd. Fuziunea dintre traditie si inovatie este evidentiata si reflectatd de catre autorul tezei prin
intermediul studiilor de caz incluse in lucrare, ilustrand modul in care tehnicile si materialele traditionale
pot fi reinterpretate si combinate cu tehnologii si abordari moderne de limbaj plastic. Autorul, de
asemenea, insista asupra rolului contextului traditional, al mijloacele artistice, tehnice si tehnologice
contemporane in creatia de design, punand accent pe aplicabilitatea practica a conceptelor teoretice si
diseminarea rezultatelor in sfera reald a designului. In acest context, cercetarea s-a axat pe urmitoarele
directii principale:

e Explorarea proceselor de design, prin imbinarea metodelor traditionale de lucru cu cele digitale;

e Analiza interferentelor dintre artd, traditie, tehnica si tehnologie in creatia contemporana de design;
e Studiul aplicabilitatii tehnologiilor de prototipizare rapida si producere in design;

e Investigarea potentialului de valorificare a tehnicilor si filosofiei mestesugaresti si a materialelor

traditionale in contextul designului contemporan.
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Principalele constatari ale cercetarii:

e Procesul de design contemporan este caracterizat de o abordare interdisciplinara, care imbind
creativitatea, artele, cultura si fenomenele naturale cu inovatia tehnologica;

e Tehnologiile digitale, in special CAD si CAM, au revolutionat atat procesul de conceptualizare,
prototipizare rapida cat si cel de productie industriala in design;

e Materialele si tehnicile traditionale pot fi reinterpretate si valorificate in contextul designului
contemporan, oferind solutii sustenabile si relevante din punct de vedere artistic si cultural,

e Designul pentru copii reprezinta un domeniu fertil pentru explorarea principiilor de baza in creatia de
forma si ergonomie si pentru aplicarea si valorificarea aspectelor psihologice in modelarea jocului.

Contributia personala in cadrul acestui capitol consta in:
¢ Implementarea unor proiecte care ilustreaza aplicarea practica a conceptelor teoretice:

Prin colectia ,,Design dedicat copiilor” se exploreaza principiile creatiei de forma si ergonomie, adaptate
copiilor. Proiectul ,,Quintessence” releva un model de valorificare a tehnicilor traditionale si a
materialelor naturale, in contextul designului de mobilier contemporan. Demersul in cadrul proiectului
,Le Gardien des Souvenirs” ilustreaza aplicarea tehnologiilor de fabricatic bazate pe materiale
compozite si organizarea procesului de productie ca mijloc de studiu;

e Propunerea unei metodologii de lucru care imbind cercetarea teoreticd cu experimentarea practica,
facilitand transferul de cunostinte intre mediul academic si industrie;

e Elaborarea unor strategii de integrare a elementelor culturale traditionale in designul contemporan,
contribuind la dezvoltarea unei identitati distinctive a designului autohton;

e Explorarea si documentarea potentialului tehnologiilor de prototipizare rapida in contextul specific
al Republicii Moldova, cu accent pe accesibilitate si aplicabilitate in productia de serie;

e Initierea unor proiecte educationale care implicd studentii in procese reale de design si productie,
contribuind astfel la formarea unor noi generatii de designeri.

Avand o abordare teoretica si aplicativa, cercetarea demonstreaza potentialul de inovare in
designul local prin imbinarea traditiilor cu tehnologiile moderne. Rezultatele stiintifice ale cercetarii la
tema tezei de doctorat si elaborarile practice intreprinse de autorul studiului, ofera un model de abordare
a procesului de creatie care ar putea servi atat practicii profesionale, cat si educatiei in design, cu
perspectiva de a contribui la dezvoltarea unei scoli de design distincte in Republica Moldova.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Teza de doctorat a avut ca obiectiv investigarea interferentelor artistice si tehnice in designul
industrial international in cea de-a doua jumatate a secolului XX spre contemporaneitate, cu o atentie
deosebita la contextul industrial al Republicii Moldova (in trecut RSSM). Studiul ofera o perspectiva
comprehensiva asupra evolutiei designului in Republica Moldova, ingloband atat traditii reprezentative
mestesugaresti, prin prisma elucidarii aspectelor legate de functie si forma a obiectelor artizanale, dar
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si a bunurilor de larg consum, produse de industrie dupa 1950. Cercetarea a fundamentat formularea
unor repere stiintifice diseminate de catre autor in practica si relevate ca studii de caz.

Contributii personale si rezultate obtinute:
e FElaborarea unei analize istorice si critice a designului in Republica Moldova: Cercetarea vine sa
umple un gol semnificativ in literatura de specialitate, oferind prima analiza a evolutiei designului
industrial in Republica Moldova. Prin studierea atenta a arhivelor, a colectiilor muzeale si prin realizarea
de interviuri cu designeri si mestesugari, autorul a reusit sa contureze o imagine detaliata a tranzitiei de
la mestesugurile traditionale la productia industriala. Aceastd analiza nu doar documenteaza istoria
designului local, ci si ofera o baza solida pentru intelegerea subtilitatilor acestui domeniu in contextului
actual si pentru planificarea strategica a viitorului acestuia;
e Propunerea unui model de integrare a elementelor culturale traditionale in designul contemporan:
Prin proiecte precum colectia ,,Quintessence”, setul de ceai ,,Negru” s-a experimentat si explorat practic
cum pot fi valorificate tehnicile si materialele traditionale, in contextul designului modern. Acest model
nu doar pastreaza si promoveaza patrimoniul cultural, ci si ofera o directie distincta pentru dezvoltarea
unei identitati unice a designului local in era globalizarii. Abordarea reconciliaza aparenta contradictie
dintre traditie si inovatie, propunand o sinteza care imbogateste ambele aspecte;
e Dezvoltarea unei metodologii de lucru care imbina cercetarea teoretica cu experimentarea practica:
Prin proiectele ilustrate in teza ,Le Gardien des Souvenirs”, colectia ,,Design Dedicat Copiilor”,
,,Copacul de la Biblioteca”, colectia ,,Quintessence” si ,,Negru” autorul ilustreaza o abordare integrata a
designului, care combind rigoarea cercetdrii academice cu creativitatea si experimentarea practica.
Aceasta metodologie nu doar imbunatateste calitatea rezultatelor, ci si faciliteaza transferul de cunostinte
intre mediul academic si industrie, contribuind la formarea unei noi generatii de designeri practicieni
capabili sa exploreze complexitatea domeniului contemporan;
e Explorarea potentialului tehnologiilor de prototipizare rapida in contextul actual al Republicii
Moldova: Prin cercetari, experimente practice si studii de caz, au fost identificate oportunitatile si
provocdrile implementdrii acestor tehnologii, oferind astfel o bazd de cunostinte valoroasd pentru
viitoarele aplicatii in industrie si educatie. Aceasta contributie este deosebit de importanta in contextul
eforturilor de modernizare si digitalizare a industriei moldovenesti;
¢ Initierea unor activitdti educationale inovatoare: Prin implicarea studentilor in procese reale de design
si productie, autorul tezei a contribuit la dezvoltarea unei noi abordari in educatia de design din Moldova.
Aceste actiuni au stimulat inovatia si gandirea critica a studentilor, pregatindu-i pentru latura empirica a
domeniului, cea care vine cu provocarile atét teoretice, cat si practice;
e Structurarea unei arhive fotografice a produselor industriale din RSS Moldoveneasca: Documentarea
si catalogarea produselor industriale din perioada sovietica reprezintd o contributie semnificativa la
cunoasterea patrimoniului industrial al Moldovei. Aceasta arhivd este o resursa importantd pentru
cercetari viitoare si un bun instrument pentru intelegerea evolutiei estetice si functionale a designului
din Republica Moldova,;
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e Explorarea conceptului de design emotional: Aceasta abordare pune accentul pe crearea unor produse
care nu doar indeplinesc functii practice, ci au la baza repere prin care stabilesc conexiuni emotionale
profunde cu utilizatorii, contribuind astfel la imbunatatirea calitatii vietii si la dezvoltarea unei culturi
materiale bazata pe valori spirituale, calitati artistice si apartenenta.

In urma cercetarilor la tema tezei si ulterior a desfasurarii in practici a proceselor de creatie in
design, autorul tezei a formulat o serie de observatii, din care a extras mai multe concluzii referitoare la
tendintele si conceptele, mijloacele artistice si tehnice, pe care se bazeaza creatia in designul
contemporan. Aceste observatii si concluzii se refera la aspecte precum: importanta si rolul contextului;
fuziunea intre traditie, culturad si inovatie; rolul si impactul materialelor; design centrat pe utilizator,
sustenabilitate si constientizare ecologica; interdisciplinaritate; experimentare si prototipizare; educatie
prin design; reactia la evenimente sociale.

In contextul istoriografic al dezvoltdrii domeniului, incepand cu cea de-a doud jumitate a
secolului al XX-lea in RSS Moldoveneasca, concluziondam ca designul industrial s-a pliat la
transformarile sociale, economice si tehnologice ale perioadei. Acest domeniu s-a dezvoltat in maniera
in care sd acopere necesitatile populatiei cu o gama de produse casnice de primd necesitate. Vorbim
despre o industrie producdtoare orientatd pe aspectele practice, utilitare ale produselor si mai putin pe
varietatea estetica a acestora. Se constatd cd Tn contextul unei societati omogenizate, lipseste notiunea
de diversitate, mai ales pe segmentul produselor industriale. Din contra - observam uniformitatea
produselor de serie si tipizarea lor. Observatia se referd in primul rand la produsele electrocasnice si
partial la mobilier (exceptiec ficand segmentul experimentald al nisei). in pofida universalizarii
produselor, remarcam aportul echipelor de proiectanti in sfera industriald prin calitatea componentei
ergonomice si cea a creatiei de forma, raportata la functie, a obiectelor studiate. Aceste aspecte sunt
rezultatul clar al integrarii artelor in mediul industrial, unde treptat si-au conturat rolul in desdvarsirea
aspectului plastic si a calitatii ergonomice a produselor de larg consum.

Integrarea artelor decorative aplicate si ulterior a designului in industrie, au adus o schimbare
majora pe segmentul productie de mobilier - domeniu care a asimilat mai usor inovatiile gratie proceselor
industriale relativ mai simple decat cele din industria grea. Industria producatoare de masini a fost mai
rigida in raport cu asimilarea si integrarea mijloacelor estetice in creatia de forma, ea fiind concentrata
pe rezolvarea pur tehnica a problemelor sectorului agricol, oferind solutii constructive ingineresti,
orientate majoritar pe aspectele functionale ale utilajelor. Am remarcat, totusi, pe acest segment al
industriei si o serie de produse (ex: produselor Agromagsina) bine echilibrate din punct de vedere
ergonomic si al creatiei de forma in raport cu functia acestora, fapt ce ilustreazd buna integrare a
principiilor esteticii industriale in mediul acestor institutii.

Probleme si directii de cercetare viitoare:

e Dezvoltarea unui cadru teoretic pentru designul post-sovietic: Exista o nevoie continua de a elabora

un cadru teoretic robust pentru analiza si intelegerea designului in contextele post-sovietice. Acest cadru
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ar trebui sa tind cont de specificul tranzitiei de la economia planificata la cea de piatd si de impactul
acestei tranzitii asupra practicilor si perceptiilor in design;

e Integrarea tehnologiilor digitale avansate: Cercetarea de fatd a abordat partial modalitatile de
integrare a tehnologiilor digitale de ultima generatie in procesele de design, dar mai raman neacoperite
cele mai recente tehnologii precum inteligenta artificiala, realitatea augmentata sau internetul obiectelor.
Explorarea potentialului acestor tehnologii in contextul Republicii Moldova, ar fi utild si reprezinta
subiecte de cercetare valoroase pentru lucrari ulterioare;

e Strategii de revitalizare a industriei de design: Desi au fost prezentate directii si abordari inovatoare
in creatia de design, ramane valabild nevoia dezvoltarii unor strategii comprehensive si pe termen lung
pentru revitalizarea si sustinerea industriei de design in Moldova. Acestea ar trebui sd abordeze aspecte
precum finantarea, educatia, politicile publice si colaborarea internationala;

e Studii comparative regionale: Pentru o vizualizare mai nuantatd a pozitiei designului din Republica
Moldova in context regional, sunt necesare studii comparative ample privind aspectele designului din
alte tari post-sovietice si est-europene. Aceste studii ar putea evidentia tendinte comune, oportunitati de
colaborare si strategii de dezvoltare a domeniului aplicabile in Republica Moldova.

Recomandiri. Cercetarea a scos in evidenta anumite probleme care tin de dezvoltarea designului
industrial, solutionarea carora ar putea contribui la constientizarea si integrarea acestui domeniu ca
instrument real in economie, pe plan cultural si stiintific. Aceste recomandari sunt:

e Dezvoltarea unor programe educationale integrate, care sa imbine teoria cu practica si sa incurajeze
colaborarea interdisciplinara (diverse genuri ale artelor si stiintelor ingineresti);

e Crearea unor platforme de colaborare intre designeri, mestesugari si industrie, pentru a facilita
schimbul de cunostinte si a facilita inovatia;

e Investitii in infrastructura de cercetare si dezvoltare in design, inclusiv laboratoare de prototipizare si
centre de inovatie;

e Elaborarea unor politici publice menite sa sprijine si stimuleze domeniile de design, inclusiv prin
granturi, incubatoare de afaceri si programe de promovare international;

e Dezvoltarea unor parteneriate internationale pentru schimb de experientd si acces la resurse si
tehnologii avansate.

Aceasta cercetare ofera o baza consistenta pentru studiul ulterior si dezvoltarea designului
industrial in Republica Moldova, propunand solutii si modele de valorificare si integrare a traditiilor
mestesugaresti cu tehnologiile moderne. Contributiile aduse prin lucrarea de fata deschid noi perspective
pentru practica si teoria designului in contextul actual al tarii, oferind totodata instrumente concrete
pentru promovarea educatiei, culturii si a unor tendinte in creatia de design. Cu toate acestea,
complexitatea domeniului si rapiditatea schimbarilor tehnologice si sociale, impun necesitatea unei
cercetari continue, flexibile si colaborative, care sa contribuie la conturarea identitatii, dezvoltarea si
consolidarea designului industrial atat pe plan local, cat si regional.
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ADNOTARE
Stamati Mihail, ,,Interferente artistice si tehnice raportate la tendintele actuale in creatia
de design industrial si de produs in Republica Moldova
(mijlocul secolului al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea)”.
Teza de doctor in Studiul Artelor Plastice s1 Decorative, specialitatea 651.03., Chisinau 2025.

Structura tezei: Introducere, 3 capitole formate din 146 pagini de text de baza, 125 de figuri,
concluzii generale, bibliografie din 126 titluri si 3 anexe ce cumuleaza 150 pagini si 17 articole.

Cuvinte cheie: arta, tehnica, design, creatie, industrie, tehnologie, mestesug, traditie.

Scopul lucrarii: identificarea si analiza conceptelor, aspectelor filosofice, a sintaxelor artistice
pe care se bazeaza designul contemporan si valorificarea acestora prin conexiunea cu mijloacele tehnice,
materialele si procesele creative de care dispune societatea moderna.

Obiectivele cercetarii includ: analiza principalelor scoli si miscari care au influentat istoric
designul pe plan mondial. Cercetarea din punct de vedere estetic si functional a produselor de larg
consum realizate in Moldova 1n a doua jumadtate a secolului XX. Examinarea traditiilor de creatie
populara reinterpretarea lor si aplicarea cu ajutorul tehnologiilor moderne in procesul de design.

Noutatea si originalitatea stiintifica: teza aduce o contributie semnificativa prin analiza evolutiei
creatiei industriale mondiale, privitd prin prisma confluentei dintre artd si tehnologie, examinand modul
in care aceste doua dimensiuni au influentat designul de-a lungul timpului. In plus, cercetarea realizeazi
un studiu pionier in Republica Moldova, consolidand o baza teoretica si istoriograficd a designului
industrial autohton din a doua jumatate a secolului XX. Lucrarea sintetizeaza aceste analize si rezultate,
completandu-le cu exemple practice care demonstreaza aplicarea concluziilor cercetarii in contextul real.

Rezultatele cercetarii sunt prezentate in 17 articole stiintifice, 4 certificate de proprietate
intelectuald si implementarea a 24 lucrari de creatie, dintre care 10 instalate in spatiul public cu impact
social in Republica Moldova, Franta si Romania.

Semnificatia teoretica a tezei se reflecta in interpretarile asupra evolutiei designului, bazate pe
surse istorice si contemporane, iar valoarea sa aplicativa este demonstrata prin exemple de utilizare a
mijloacelor artistice si tehnice. Lucrarea reprezintd o resursa utild pentru cercetatori, studenti si
practicieni, oferind un cadru detaliat pentru studiul designului in Moldova.

Implementarea rezultatelor stiintifice a inclus publicari si prezentari la conferinte si expozitii
internationale, aplicarea lor in cursuri universitare de specialitate si obtinerea de certificate de proprietate
intelectuala oferite de WIPO (Haga) si AGEPI (Chisinau), subliniind astfel impactul practic al cercetarii

asupra designului industrial.
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ANNOTATION

Stamati Mihail, ""Artistic and Technical Interferences in Relation to Current Trends in
Industrial and Product Design in the Republic of Moldova
(Mid-20th Century — Early 21st Century)™.
Doctoral Thesis in Visual and Decorative Arts Studies, specialization 651.03., Chisinau, 2025.

Thesis Structure: Introduction, three chapters comprising 146 pages of main text, 125
illustrations, general conclusions, bibliography consisting of 126 titles, and 3 annexes totaling 150 pages
and 17 articles.

Keywords: art, technique, design, creation, industry, technology, craftsmanship, tradition.

Purpose of the Thesis: Identification and analysis of concepts, philosophical aspects, and artistic
syntaxes underpinning contemporary industrial design and their valorization through connections with
technical means, materials, and creative processes available in modern society.

Objectives of the Research include: Analysis of the main schools and movements that
influenced global design and an aesthetic and functional study of mass consumer products manufactured
in Moldova during the second half of the 20th century. Examination of traditional folk creativity, its
reinterpretation, and application using modern technologies in the design process.

Scientific Novelty and Originality: The thesis significantly contributes through the analysis of
the evolution of global industrial creativity viewed through the convergence of art and technology,
examining how these two dimensions have influenced design over time. Additionally, this research
represents a pioneering study in the Republic of Moldova, establishing a theoretical and
historiographical foundation for domestic industrial design from the second half of the 20th century. The
analyses and conclusions are complemented by practical examples demonstrating the application of the
research findings in real contexts.

Research Results are presented in 17 scientific articles, 4 intellectual property certificates, and
the implementation of 24 creative works, of which 10 are installed in public spaces with social impact
in Moldova, France, and Romania.

The theoretical significance of the thesis is reflected in interpretations of design evolution based
on historical and contemporary sources, while its practical value is substantiated through concrete
examples of employing artistic and technical means. The work serves as a valuable resource for
researchers, students, and practitioners, providing a detailed framework for the study of design in
Moldova.

The implementation of scientific results included their presentation at international
conferences and exhibitions, application within university courses, and obtaining intellectual property
certificates certificates issued by AGEPI (Chisinau) and WIPO (Haga), highlighting the practical impact
of the research on industrial design.
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AHHOTAIMS

CramaTtn Ml/lxal/l.]'[, «XyIlO)ReCTBeHHO-TeXl—IH‘leCKI/Ie B3aUMOBJ/IUAHUA B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX
TeHAeHIUIl MPOMBINIJIEHHOT0 U MpeAMeTHOro qu3aiina Pecnyoauxu MoJigoBa
(cepemmna XX Beka — Hayamo XX| Beka)».
Huccepransi Ha COHUCKAaHME YYEHOM CTENEHW JOKTOpa HayK Mo crnenudainbHoctd 651.03 —
N3o0pasurenbHOE U IEKOPATUBHO-TIPUKIIATHOE HCKYCCTBO, Kumunués, 2025.

CTpyKTypa amMccepTanMu: BBEJCHUE, TPU IJIaBbl OCHOBHOTO TEKCTa, BKiIoyaromue 146
cTpanul, 125 wimocTtpanuii, oOume BoIBObI, Oubnuorpadus n3 126 HauMeHOBaHUM U 3 IPUIIOKEHUS
oowvemoMm 150 crpanui u 17 craTeid.

KiroueBble caoBa: uckyccmeo, mexnuka, OusdaiiH, MmMeop4ecmeo, NpPOMbIUIEHHOCHIDb,
MEeXHON02Usl, pemeciio, mpaouyusi.

Ieab padoThl: BBISIBICHNE U aHAJINW3 KOHLIETLIUHN, GUIOCOPCKUX ACTIEKTOB U XY0’KECTBEHHBIX
BBIPA3UTEIIBHBIX CPEACTB, JIEKAIIUX B OCHOBE COBPEMEHHOI'O MPOMBIIIJIEHHOTO AU3aiiHAa, @ TAKXKE UX
OCMBICIICHHE U TNPHUMEHEHHE IOCPEACTBOM CHHTAKCHCAa MAaTE€pUalIOB MU TBOPUYECKUX IPOIECCOB,
JOCTYIHBIX COBPEMEHHOMY U3aliHy.

3agaum MccaeJOBaHUS BKJIIOYAKOT. aHAJIU3 OCHOBHBIX IIKOJI U JABUKEHUH, MOBIUSABIIMX Ha
MHUpPOBOW JHU3aiiH, a TakXKe SCTETHKO-(YHKIMOHAJIHHOE MCCIENIOBAHUE IMPEIMETOB MIMPOKOTO
notpeOieHus, Mponu3BeAEHHBIX B MoJiioBe BO BTOpOW mooBuHe XX Beka. VccienoBanue Tpaaumui
HapOJHOr0 TBOPYECTBA, MX IIEPEOCMBICIIEHHE U BHEAPEHHE B Mpolecc Au3ailHa IpU MOMOILU
COBPEMEHHBIX TEXHOJIOTUH.

Hay4yHast HOBM3HA M OPUTHHAJIBHOCTD HCCJIe0BaHus: /[uccepTanus BHOCUT 3HAUUTENIbHBIN
BKJIQJl B @HAJIU3 3BOJIOLUHA MHUPOBOTO MPOMBIILIEHHOIO TBOPYECTBA YEPE3 U3YUEHUE B3aUMOBIIMSIHUSA
HCKYCCTBa M TEXHOJIOTHH, PacCMAaTPUBAIOUIMXCA KaK JBE COCTABISAIOLIME B HBOJIIOLMM JM3aliHAa Ha
npoTsDKeHUH BpeMeHH. Pabora mpezcraBisier coboil HOBaTOpckoe ucciiefioBaHue st PecryOmuku
MornoBa, oka3blBarollee BIUSHHE Ha (POpPMHUpOBAaHHE TEOpPETHYECKON Oaszbl OTpaciu U HM3y4YeHHE
MOJIIaBCKOTO MPOMBILIUIEHHOTO Ju3aifHa BTOpPOM mMOJOBUHBI XX Beka. AHaJIM3bI W BBIBOJIBI
JUCCEpTallMM  JIONOJHEHbl IMPAKTUYECKMMM IPUMEpPaMH, JAEMOHCTPUPYIOIIMMU IPUMEHEHHE
PE3yNIbTaTOB HCCIEA0BAHUS B PEATIbHBIX YCIOBHSIX.

Pe3yabTaTsl HccienoBaHus Pe3ynbTaTel Hcce0BaHNS PECTABICHbI B 17 HAYYHBIX CTaThsIX,
4 cBHUIETENbCTBAX O PETUCTPALMU OOBEKTOB MHTEIJICKTYalbHOM COOCTBEHHOCTH U 24 BHEIPEHHBIX
TBOpUYECKUX paboT, 10 U3 KOTOPHIX YCTAaHOBIEHBI B OOIIECTBEHHBIX MecTax B Mongose, OpaHiuu u
PyMbIaunu.

Teopernyeckass 3HAYMMOCTb JAMCCEPTALIMM BBIPAYKAETCS B OTPAKEHUHU SBOJIOLMUM JM3aliHA,
OCHOBBIBAsSICh Ha UCTOPUUECKHUX M COBPEMEHHBIX UCTOYHMKAX. [IpHKiIagHas IEeHHOCTh MOATBEPKAAETCS
KOHKPETHBIMU IIPUMEpaMH UCII0JIb30BAHUS aBTOPOM XY/10)KECTBEHHO-TEXHUUECKUX CPEJCTB IU3aiiHa B
COBpPEMEHHOM TBOpuYecTBe. PaboTa mpeacraBisier coOOW TMOJE3HBIH pecypc IS HCCienoBaTeseH,
CTYJEHTOB U MPAKTUKYIOUIMX CIEHUAINCTOB, Mpeyiaras HoIpoOHYI0 OCHOBY JUIsl U3yUeHUs Ju3aiiHa B
Monnose.

Pe3yabTaThl MccienoBaHusi ObUIM TPEJCTaBICHbBl HAa MEXKIYHAPOJIHBIX KOH(EpeHIUsIX U
BBICTAaBKaX, MWCIIOJIb30BAIMCh B YHHUBEPCHUTETCKUX KypcaX M IOATBEPKIEHBI CBUACTEIBCTBAMU O
perucTpanuu MHTEIUIEKTyaabHOM coOcTtBeHHOCTH, BblmaHHble AGEPI (Kwmmués) 1 BOUC (['aara)
MOAYEPKHBAsk MPAKTUYECKOE BIUSHUE UCCIEA0BAHUS HA IPOMBIIUICHHBIN AU3aliH.
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