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ADNOTARE

Sibaev Dmitri. Desenul artistic in cadrul evolutiei artelor plastice in Republica Moldova
(sfarsitul secolului al XIX-lea — secolul al XX-lea). Teza de doctor in istorie. Chisiniu, 2025.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, adnotari in limbile
romand, rusa si engleza, bibliografie din 260 de titluri, 141 de pagini de text de baza si anexa.
Cuvinte-cheie: desen, istoriografie, grafica de sevalet, pastel, creion, tus, schitd, crochiu,
publicatii, catalog, grafica, jurnal, realism socialist, portret, autoportret, materiale grafice,
document.

Domeniul de studiu: 611.07 — Istoria stiintei si tehnicii (Arte vizuale).

Scopul lucrarii: consta in determinarea rolului desenului artistic in cadrul parcursului istoric al
artelor plastice din Republica Moldova de la sfarsitul secolului al XIX-lea pana la sfarsitul
secolului al XX-lea prin examinarea, sistematizarea si analiza surselor bibliografice in care direct
sau tangential a fost abordatd tema desenului artistic din perioada examinatd, raportate la
valorificarea operelor desenate atat publicate, cat si inedite.

Obiectivele propuse:

1. Analiza istoriografiei universale, sovietice si nationale in care sunt reflectate mijloacele de
expresie plastica si particularititile estetice specifice diverselor tehnici ale desenului conform
perioadelor de evolutie ale artelor plastice.

2. Valorificarea textelor scrise de plasticieni pe marginea problemelor ce tin de desen in
contextul creatiei artistice.

3. Investigarea desenelor realizate de creatorii moldoveni.

4. ldentificarea specificului desenului artistic in diferite perioade de evolutie ale artelor plastice
nationale.

5. Elaborarea portretelor de creatie ale unor personalitdti marcante iIn domeniul culturii plastice
nationale in perioada enuntata.

Noutatea si originalitatea stiintifica: constd in prezentarea in premierd a unei sinteze a evolutiei
desenului artistic in cadrul artelor plastice nationale in segmentul temporal al anilor 1891-2000,
fundamentata pe o vastd baza istoriografica. Caracterul novator al lucrérii este determinat de punerea in
circuitul stiintific si artistic a unor opere de referinta.

Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante propunand
familiarizarea cu diverse puncte de vedere asupra problemei abordate, precum si examinarea
operelor de arta ale desenatorilor moldoveni din perspectiva istorica si valorica.

Semnificatia teoretica a lucrarii: este polivalentd sub aspect teoretic, prin valorizarea stiintifica a
desenului artistic in contextul artelor plastice nationale, introducand in circuitul stiintific noi
informatii importante. Teza completeaza ansamblul datelor informative si interpretarilor
teoretice asupra artelor vizuale nationale.

Valoarea aplicativa: Rezultatele cercetarii vor fi utilizate in calitate de suport de curs pentru
disciplinele universitare ,Istoria artei universale” si ,Istoria artei nationale”, servind ca reper
teoretic si metodologic pentru elaborarea unor teze de masterat si doctorat, materiale didactice,
publicatii stiintifice in domeniul studiului artelor s.a.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele investigatiilor au fost prezentate la noua
foruri stiintifice nationale si internationale si publicate in cincisprezece lucrari stiintifice.



AHHOTAIUA
IIubaes IMuTpuii. Xyn0KecTBEHHbIH PUCYHOK B Pa3BUTHH M300pa3uTeIbHOI0 HCKYCCTBA
Pecnyoauxu MounoBa (koHen XIX - XX Bek). Jluccepranus Ha coMcKaHue y4eHO
CTeNneHN KaHANAaTa ucTopuyeckux Hayk. Kumunes, 2025.
CTpyKTypa AuccepTanMu: BBEJICHUE, TPH IJIaBbl, OOIIME BBIBOIABI U PEKOMEHIAINH, aHHOTAITUN
Ha PYMBIHCKOM, PYCCKOM W QHTJIMHCKOM si3bIKax, OmOmuorpadus n3 260 nHammeHoBanuii, 141
CTpaHUIL] OCHOBHOTO TE€KCTa U MPUJIIOKEHHUE.
KiroueBble c10Ba: puCyHOK, HCTOpUOTpadus, CTAaHKOBAs rpaduKa, MmacTelb, KapaHaall, Tylb,
ICKU3, HAOpPOCOK, MYyOJNWKAIllMW, KaTajor, rpaduka, JHEBHHK, COLIMAIMCTUYCCKHHA pealli3M,
MOPTPET, aBTOTIOPTPET, rpadudecKrue MaTepuabl, JOKyMEHT.
Obaactp uccienopanus: 611.07 - Mcropus Hayku u TexHuku (BusyanbHble HCKYCCTBA).
Heab padoThI: ONpPENENUTh POJIb XYJO0KECTBEHHOTO PHUCYHKA B HCTOPUYECKOM Pa3BUTHH
n3o0pasutenbHOTo McKyccTBa PecyOnuku MosmoBa ¢ konna XIX g0 koHma XX Beka mytem
W3YYEHHUs, CHCTEMaTH3allud W aHaiu3a Oubaumorpa@uueckux HCTOYHUKOB, B KOTOPBIX TeMa
XYyJI0’)KECTBEHHOTO PUCYHKA MIPSIMO WJIM KOCBEHHO 3aTParuBajiach B U3y4aeMblil IEPUOJ, B CBSI3U
C BaJiopu3aIiuei Kak ormyoJMKOBAaHHBIX, TAaK U HEOMyOJTMKOBAHHBIX PUCYHKOB.
3anayu quccepranum:
1. IIpoananu3upoBaTh MUPOBYIO, COBETCKYIO U HAIMOHAJBHYIO HCTOPUOrpaduio, B KOTOPOH OTPaXKEHBI
CpeacTBa MJIaCTHYECKOMN BBIPA3UTCIIBHOCTH U cneunqmqecm/le DCTETHYECKHE OCOOEHHOCTH Pa3IMIHBIX
TEXHUK PUCYHKA B 3aBUCUMOCTHU OT IIEPUOAOB PA3BUTUA I/I306pa3I/ITeHI>HOFO HCKYCCTBA.
2. AHanu3 TEKCTOB, HAIMCAHHBIX XYIOKHHKAMU, B KOTOPBIX paccMaTpUBaceTcs mpobiieMa pUCYHKa B
KOHTEKCTC XyT0KECTBEHHOI'O TBOPYECTBA.
3. H3yuyeHue pUCYHKOB, BBIIOJIHEHHBIX MOJIABCKHUMH XYIOKHHUKAMH.
4. BrlisBieHne crenuUKN XyJ0KECTBEHHOTO PHCYHKAa B pa3HbBIC TIEPHUOABI IBONIOIUH HAITMOHAIBHOTO
M300pa3UTEILHOI'0 HCKYCCTBA.
5. Pa3paboTka TBOpUYECKHX O0Opa30B HEKOTOPHIX BBHIAAIOMIMXCS JAeATelIeH B 007acTH HaIMOHATHHON
XyI0XKECTBEHHOW KYJIbTYpbl B YKa3aHHBIN MEPUOL.
HayyHasi HOBHM3HA M OPHMIMHAJIBHOCTb: 3aKJIIOYAeTCs B TOM, 4YTO BIIEPBbIE HAa OCHOBE
o0mupHON ucTopuorpaduUeckoil 0a3pl MpeACTaBiIeH O0O0OOIIAIONIMN aHAIW3 HBOJIOIUN
XYyJI0’)KECTBEHHOTO PUCYHKA B paMKax HallMOHAJIBHOI'O MCKYCCTBA Ha BPEMEHHOM oTpe3ke 1891-
2000 rr. MIHHOBAITMOHHBINA XapakTep paOOThl OMpPENEIsSeTCs TEM, YTO OHA BBOJWT B HAayYHBIH
000pOT 3HAUKUMBbIE rpapruecKrue MPOrU3BeICHUS.
IMosyyeHHble pe3yabTaTbl CIIOCOOCTBYIOT pENICHWIO BAaKHOM HAaydHOW 3amadd, TMpeisiaras
O3HAKOMHUTBCS C PAa3IMYHBIMH TOYKAMH 3PEHHS Ha TOCTaBICHHYIO MPOOJIEeMy, a TakKe pacCMOTpeHHe
XYO0XKECTBEHHBIX HpOI/IBBCILeHI/Iﬁ MOJIIaBCKUX PHUCOBAJIBIIIUKOB B UCTOPUYCCKOM U IEHHOCTHOM paKypce.
Teopernueckasi 3HAYUMOCTb PadOThI SABISICTCA NOJUBAICHTHOM. HaydyHO olleHEH XyI0)KECTBEHHBIN
PUCYHOK B KOHTEKCTC HAIIMOHAJBHOI'O MCKYCCTBA, a TAKXKE BBE€ICHA B HaquBIﬁ O60p0T HOBasi BaXHasAd
nHpopmarus.  Jluccepramus OMONMHSAET KOpIyc WH(GOPMATHUBHBIX JaHHBIX W TEOPETHYECKUX
WHTEPIPETAiil OTHOCUTENHFHO HAIMOHATHFHOTO N300pa3UTETHHOT0 CKYCCTBA.
l'[pmc.nazmoe SHAYCHHE: pE3YJIbTaTbhl HCCICIAOBAHUA 6y,Z[YT HUCIIOJIb30BAHBI B Ka4C€CTBC yqeGHoro
mocooust 1o npeamMeTam «I/ICTOpI/IH MHUPOBOI'O HCKYCCTBa» U «I/ICTOPI/ISI HallMOHAJIBHOT'O HCKYCCTBa»,
MOCIIyXaT TCOPCTUKO-METONOJIOTNYCCKUM OPUCHTHUPOM IIPU IMOATOTOBKE MAruCTCPCKUX U TOKTOPCKUX
TICCEepTaINid, y4eOHBIX TIOCOOMH, HAYYHBIX ITyOIUKAIUi B 00JIACTH NCKYCCTBO3HAHUS U JIP.
BHEHPEHI/IE HAYYHBIX PpPeE3yJbTaTOB: pPE3YJIbTAThI I/ICCJ'Ie,Z[OBaHI/Iﬁ ObLIH NpeaACTaBJICHbI Ha MOCBATHU
HAallMOHAJIbHBIX W MCKAYHAPOAHBIX HAYYHBIX (I)OPYMaX n OHYGHI/IKOBaHH B IATHAAUATH HAYYHBIX
paborax.



ANNOTATION
Shibaev Dmitri. Artistic drawing in the development of fine arts in the Republic of
Moldova (late 19th — 20th century). PhD thesis in History. Chisinau, 2024.

Structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations,
annotations in Romanian, Russian, and English, bibliography from 260 of titles, 141 pages of the
basic text and appendix.

Keywords: drawing, historiography, easel graphics, pastel, pencil, ink, sketch, publications,
catalog, graphic, diary, socialist realism, portrait, self-portrait, graphic materials, document.
Field of study: 611.07 — History of Science and Technology (Visual Arts).

The aim of the paper is to determine the role of artistic drawing in the historical development of
fine arts in the Republic of Moldova from the end of the 19th to the end of the 20th century by
examining, systematizing and analyzing the bibliographical sources in which directly or
indrectly the theme of artistic drawing was under examination in the studied period, regarding
both published and unpublished drawings.

Proposed objectives:

1. Examination of the universal, soviet and national historiography which reflect the means of
plastic expression and the specific aesthetic peculiarities of various drawing techniques
according to the periods of development of fine arts.

2. Text analysis of works written by visual artists about drawing in the context of artistic
creation.

3. Exploration of drawings realized by Moldovan artists.

4. Identifying the specifics of artistic drawing in different periods of evolution of national fine
arts.

5. Elaboration of the creative portraits of some outstanding personalities in the field of national
plastic culture in the mentioned period.

Scientific novelty and originality: it consists in the presentation for the first time of a synthesis
of the evolution of artistic drawing within the national plastic arts in the time segment of 1891-
2000, based on a vast historiographical base. The innovative character of the work is determined
by the scientific and artistic circuit of reference works.

The obtained results contribute to the solution of an important scientific problem by proposing
to familiarize with different points of view on the approached problem, as well as to examine the
works of art of the Moldavian draughtsmen from a historical and value perspective.

Theoretical significance of the work: it is theoretically polyvalent, by scientifically valorizing
artistic drawing in the context of national fine arts, introducing new important information into
the scientific circuit. The thesis completes the set of informative data and theoretical
interpretations on national visual arts.

Practical value: the results of the research will be used as a course support for the *History of
Universal Art> and ’History of National Art’ subjects, serving as a theoretical and
methodological reference for the elaboration of master and doctoral theses, teaching materials,
scientific publications in the field of art studies, etc.

Implementation of scientific results: the results of the investigations were presented at nine
national and international scientific forums and published in fifteen scientific papers.



LISTA ABREVIERILOR

ANA — Agentia Nationald a Arhivelor

BNRM - Biblioteca Nationala a Republicii Moldova

MNAM — Muzeul National de Arta al Moldoveli

MNAR — Muzeul National de Arta al Romaniei

UAP — Uniunea Artistilor Plastici

URSS — Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste

RASSM — Republica Autonoma Sovieticd Socialistda Moldoveneasca
RSSM — Republica Sovietica Socialistda Moldoveneasca

RSFSR — Republica Sovietica Federativa Socialista Rusa

SUA — Statele Unite ale Americii



INTRODUCERE

De-a lungul secolelor, desenul — baza structurald a oricarei reprezentari — a fost un
instrument de lucru al artistilor plastici. Desenul primeaza, ca expresie, in artele grafice si formeaza
temelia tuturor artelor vizuale. Ulterior, acesta s-a cristalizat intr-o forma autonoma de grafica —
desenul artistic, mijloc de exprimare sub forma unor figuri reprezentative sau abstracte. ,,Arta
desenului poseda calitati atat de extraordinare, incat nu numai cad imita operele naturii, dar poate
produce infinit mai mult decat a facut natura insasi” (Leonardo da Vinci, Tratat despre pictura)
[242, p. 7]. Desenul reflecta realitatea sau imaginarul in plan bidimensional, incepand cu
picturile rupestre preistorice, compozitiile etajate in registre ale artei egiptene, impozantele
fresce romane si programele iconografice religioase medievale elaborate conform canoanelor.
Prin desen artistic pot fi redate idei complexe si deschise cele mai intime si subtile fatete ale
personalitatii umane. Cu toate ca linia desenatorului definitd ca punct in miscare nu exista in
lumea reald, fiind doar o conventie de reprezentare, aceasta devine un procedeu ingenios $i
element important de limbaj plastic al desenului, mijloc de materializare a simturilor cu diverse
expresivitati si semnificatii. Desenul artistic poate exprima o poveste, stare, atitudine (desen
narativ) sau reda vreun subiect in pozitia din care este observat (desen dupd naturd). In acelasi
timp, existd o legatura stransa intre desen si picturd, sculpturd si arhitectura — cele mai notorii
personalitati din aceste domenii erau, de asemenea, buni desenatori.

Actualitatea temei. Pe tot parcursul evolutiei stiintei studiul artelor plastice, chiar din
faza constituirii, desenul a reprezentat o preocupare constantd a cercetatorilor. Astazi practic
fiecare spatiu cultural beneficiazd de studii stiintifice despre grafica reprezentativa. insi la
momentul actual nu dispunem de o lucrare din domeniul istoriei stiintei In care sd avem o
imagine integra a evolutiei desenului artistic in cadrul scolii nationale de arte plastice. Fara o
cercetare complexa si multiaspectuala a acestei problematici situata la interferenta istoriei stiintei
si studiului artelor plastice nu putem vorbi despre conturarea unui tablou de ansamblu al
dezvoltarii artelor vizuale nationale. Aceasta lacuna istoriografica a determinat necesitatea unei
noi cercetari dedicate desenului artistic in cadrul evolutiei artelor plastice in Republica Moldova
la sfarsitul secolului al XIX-lea — sfarsitul secolului al XX-lea. Demersul stiintific vizeaza
particularitatile estetice, stilistice si tehnice ale desenului artistic, morfologia transformarilor
culturale petrecute in intervalul temporal vizat, precum si textele semnate de plasticieni care
tindeau sd conceptualizeze procesul de creatie. Din surse bibliografice, materiale de arhiva,
cataloage, pliante, memorii, interviuri §.a. am putut depista informatii pretioase ce {in de viata

expozitionald din spatiul vizat, precum si despre cei mai reputati profesionisti — maestri ai scolii



nationale de arte plastice. Ne-am documentat in privinta temei enuntate din expozitiile
desfasurate la Muzeul National de Arta a Moldovei, Centrul Expozitional ,,C. Brancusi” si alte
galerii din Chisinau, Biblioteca Nationala a Republicii Moldova, Agentia Nationald a Arhivelor
din Republica Moldova si din colectii particulare. Textele critice elaborate de contemporanii
desenatorilor moldoveni ne-au permis sa intelegem modul in care au fost percepute operele lor la
momentul realizarii i expunerii, astfel fiind urmarita retrospectiva perceptiei lucrarilor artistice
in societate.

Limitele cronologice ale cercetarii cuprind perioada intre sfarsitul secolului al XIX-lea
si sfarsitul secolului al XX-lea. Limita de jos coincide cu anul 1891, cand pedagogul si pictorul
Terinte Zubcu (Terenti N. Zubcov) a fondat Scoala de desen la Chisindu, iar cea de sus — Cu
ultimul deceniu al secolului al XX-lea. Acest interval de timp este divizat in trei perioade:

- basarabeand, care cuprinde doud etape, fiecare cu particularitatile sale distincte: prima,
taristd, in cadrul Imperiului Rus (1891-1917), cand sunt puse bazele scolii artei plastice moderne
laice si cea de-a doua, interbelicd, in componenta Romaniei Mari (1918-1940), cand arta plastica
basarabeand se dezvolta in albia fireasca a ambiantei artistice romanesti.

- sovieticd, in componenta URSS (1944-1991), perioadd marcata de contradictii aprige, atat
in planul rezistentei identitare fata de presiunile ideologice, cat si in cel al antagonismului
viziunilor estetice ale unor personalitdti devenite nume de referinta in arta plastica nationala.

- postsovietica, in componenta statului independent Republica Moldova (1991-2000),
orientata, ca fenomen artistic, catre valorile artistice europene.

Limitele geografice ale cercetirii. In perioada taristd si interbelici este examinati
Basarabia — spatiul Moldovei rasaritene cuprins in teritoriul interfluviului Prut-Nistru, intre 1944
si 1991 este cercetat teritoriul RSSM, iar din 1991 pana in 2000 — cel al Republicii Moldova. in
mare parte ne-am axat pe procesele culturale si artistice care au avut loc la Chisindu, cu unele
exceptii, ce vizau creatia artistilor originari din spatiul examinat, dar care isi desfisurau
activitatea in strainatate, ramanand pentru contemporaneitete si posterioritate figuri simbolice ale
patrimoniului national.

Problema stiintificA importanta solutionatd constd examinarea operelor de arta din
perspectiva istorica, fapt ce a contribuit la sistematizarea informatiilor §i crearea unei viziuni
coerente asupra desenului artistic national in vederea stabilirii procesului evolutiv al artelor
vizuale din spatiul investigat, trasdrii traiectoriei devenirii profesionale ale plasticienilor si
introducerii in circuitul stiingific a noi lucrari de valoare.

Scopul prezentei lucrari constd in determinarea rolului desenului artistic in cadrul

parcursului istoric al artelor plastice din Republica Moldova de la sfarsitul secolului al XI1X-lea
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pana la sfarsitul secolului al XX-lea prin examinarea, sistematizarea si analiza surselor
bibliografice in care a fost abordata direct sau tangential tema desenului artistic din perioada
cercetatd, raportate la valorificarea operelor desenate atat publicate, cat si inedite.

Pentru atingerea acestui scop, au fost trasate urmatoarele obiective:

1. Analiza istoriografiei universale, sovietice si nationale in care sunt reflectate mijloacele
de expresie plastica si particularitatile estetice specifice diverselor tehnici ale desenului conform
perioadelor de evolutie ale artelor plastice.

2. Valorificarea textelor scrise de plasticieni pe marginea problemelor ce tin de desen in
contextul creatiei artistice.

3. Investigarea celor mai reprezentative desene artistice realizate de creatorii moldoveni.

4. ldentificarea specificului desenului artistic in diferite perioade de evolutie ale artelor
plastice nationale.

5. Determinarea interferentei desenului cu alte domenii ale artelor plastice.

6. Completarea portretelor de creatie ale unor personalitdti marcante in domeniul culturii
plastice nationale in perioada enuntata.

Ipoteza de lucru. Cercetarea complexa si multiaspectuala a desenului artistic din spatiul
examinat cuprinde o perioada de peste un secol si se desfasoard din perspectivad istorica,
valorificand oportunitarea de elucidare a unor fenomene artistice neinvestigate pana in prezent si
contribuind la ,,descifrarea” gandirii artistice a plasticienilor si la intelegerea perceptiei creatiei
lor in societate.

Metodologia de cercetare. Prezenta lucrare care isi propune examinarea mai multor
tipuri de surse apeleaza la un set de metode de cercetare a acestora. Metoda istoriografica a
oferit variate unghiuri de privire asupra parcursului istoric al artelor plastice nationale. Metoda
documentarii la expozitii (in mare parte la MNAM) si in atelierele artistilor a contribuit la
investigarea lucrdrilor artistice si a materialului publicistic care le vizeaza.

Prin intermediul metodei semiotice a fost interpretata retorica discursului plastic, in
special fiind abordata problema relatiei dintre individualitatea plasticianului si contextul istoric.
Artistul, Tn mod direct ori imanent, comunicd mesaje prin care se manifestd paradigma
socioculturala a timpului. Este deosebit de importanta relevarea discrepantei dintre activitatea
artistica, drept manifestare a firii creatorului, si arta ca instrument al narativului socio-politic, iar
in cazul desenului — sesizarea individului. Deoarece obiectul principal al cercetarii il constituie
desenul artistic, care in mai mare masura reflecta caracterul creatorului, ne-am axat pe metoda
investigarii istorice. Astfel am putut elucida raportul dintre personalitatea artistului si contextul

in care a activat.
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Atat sursele bibliografice, cat si lucrarile artistice au fost periodizate prin intermediul
metodei cronologice. Am recurs la metoda structural-functionala si cea sistematica in cazul
identificarii relatiei dintre institutiile de Invatamant de profil si contextul istorico-artistic, dar si
in cazul problemelor de ordin strict artistic, atunci cand am stabilit legatura intre desen si alte
domenii ale artelor plastice. Metoda comparativa si cea a observatiei a constituit punctul de
pornire in stabilirea particularitatilor desenului in diferite etape istorice, precum si in evaluarea
creatiei artistilor. In cazul investigatiei istoriografiei, s-a urmarit schimbarea opticii cercetatorilor
si criticilor in functie de perioada temporald cercetatda. Metoda formal-stilistica a stat la baza
cercetarii lucrarilor artistice, inclusiv schite, crochiuri, studii s.a. Metoda iconografica a oferit
perspective de abordare si interpretare a operelor desenate cu valente iconografice si, ulterior, de
contextualizare a tendintelor generale ale perioadei. Prin analiza si sinteza lucrarilor artistice si a
documentelor istoriografice, care le vizeaza, a fost investigat un substrat particular, care
completeaza tabloul general al creatiei artistice si perioadei in ansamblu.

Pe langd metodele mentionate, materialului investigat i-au fost aplicate metoda
generalizarii si cea a analogiei, metoda cultural-istorica si cea arhetipala. De asemenea,
metodologia cercetarii a inclus metodele: hermeneutica, axiomatica, ipotetico-deductiva,
empiricd, logico-generala i tipologica. Prin intermediul metodelor enumerate s-a putut obtine o
imagine complexa in raport cu scopul principal propus.

Sumarul capitolelor tezei. Lucrarea este structurata in trei capitole, fiecare fiind axat pe
un segment specific al temei abordate. In Introducere sunt expuse actualitatea, limitele
cronologice si geografice, problema stiintificad solutionatd fiind trasate scopul si obiectivele de
cercetare. Tot aici sunt indicate metodologia de cercetare si ipoteza de lucru. Este prezentat de
asemenea sumarul capitolelor tezei.

Primul capitol, intitulat DESENUL ARTISTIC CA OBIECT DE INVESTIGATIE
DIN PERSPECTIVA ISTORIOGRAFICA SI A LITERATURII DE SPECIALITATE,
pune in lumind gradul de cercetare a temei, urmarind diverse abordari ale desenului artistic in
sursele bibliografice.

In subcapitolul 1.1. Consideratii generale asupra desenului artistic se pleaca de la un
scurt istoric al desenului, fiind descrise principiile de clasificare si tehnicile specifice. In sens
cultural, desenul reprezintd o valoare universald care se racordeaza la viziunile artistice din
intreaga lume.

Subcapitolul 1.2. Desenul artistic in istoriografia si literatura de specialitate
universala prezintd esalonat scrierile istoricilor, criticilor de artd si artistilor plastici, Incepand

din Renastere si terminand cu inceputul secolului al XXI-lea. Inscriind cercetarea intr-un larg
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context istoriografic, am evidentiat o serie de publicatii de valoare cu referire la arta desenului,
inclusiv cele semnate de C. Cennini [215], G. Vasari [121], D. Diderot [156; 157], J.W. von
Goethe [133], J.J. Winckelmann [125; 126], Ch. Baudelaire [8], J. Ruskin [185], M. Dvotak [27;
151; 152], H. Leporini [245], O. Benesch [113; 218; 219; 220; 237; 238], W. Koschatzky [241;
242; 243; 244], M. Bisanz-Prakken [221; 222; 223; 224; 239; 226], Ch. Metzger [226; 232], J.
Huizinga [207; 208], H. Wolftlin [122; 123], L. Venturi [100; 124], E. Panofsky [183] s.a. Am
apreciat, in mod special, investigatiile istoricului german U. Kultermann [43; 44], axate pe
constientizarea epistemologiei proceselor evolutive ale viziunii teoretice in domeniul artelor
plastice.

Subcapitolul 1.3. Viziuni asupra evolutiei desenului artistic in publicatiile stiintifice
sovietice pune in discutie publicatiile elaborate in URSS, si respectiv in RSSM, in perioada
sovietica, care au influentat ambianta intelectuala si artistica din republicd. Printre lucrarile care
au excelat in arta desenului se numara cele semnate de B. Vipper [127; 128], , V. Favorsky
[203], A. Laptev [173], A. Sidorov [194; 195], E. Levitin [164], B. Soloviova [164; 197], s.a. In
istoriografia sovietica nationald tema desenului artistic a fost abordatd tangential de catre L.
Cezza [212; 213; 214], A. Zevin [159; 177], K. Rodnin [187; 188; 189; 190; 191], M. Livsit
[174; 175; 176; 177] s.a.

In subcapitolul 1.4. Desenul artistic ca obiect de cercetare in lucririle stiintifice din
Romania si Republica Moldova sunt analizate cele mai reprezentative lucrari, n mare parte de
sinteza, n care intr-o masurd sau alta este abordatd tema propusa pentru investigare. Parcursul
retrospectiv al artelor plastice din Romaénia a fost conturat de criticul de arta V. Florea [29].
Acelasi aspect pentru spatiul Basarabiei a fost elucidat pentru prima data de sculptorul A.
Plamadeala [56]. Dupa 1991 au aparut alte lucrari cu o anumita atingere a temei desenului
artistic semnate de L. Toma [91; 92; 93; 94; 95; 96; 199; 200; 201], T. Stavila [69; 70; 71; 72;
74; 198], T. Braga [12], 1. Calasnicov [16], E. Brigalda-Barbas [7; 13], V. Rocaciuc [61; 62], T.
Raschitor [60], V. Kravcenko [42], A. Marian [50] s.a. Totusi, trebuie remarcat faptul ca in
cadrul artelor plastice nationale, tema desenului artistic a fost abordatd doar fragmentar si
sporadic, fiind trecutd nejustificat cu vederea de istorici si cercetatori din domeniul artelor
vizuale.

Subcapitolul 1.5 Sursele de cercetare prezinta o sumara descriere a colectiilor publice si
particulare, precum si altor izvoare.

In capitolul al doilea, SPECIFICUL DESENULUI ARTISTIC iN BASARABIA
ANILOR 1891-1940, subcapitolul 2.1. Creatia desenatorilor in contextul artelor plastice din

anii 1891-1918 se refera la desenul in cadrul etapei incipiente de constituire a traditiei artelor

13



plastice laice. Un rol important in fondarea si dezvoltarea scolii nationale de desen l-au jucat
Terinte Zubcu si Vladimir Ocusco. In subcapitolul 2.2. Desenul artistic in cadrul artelor
plastice din anii 1918-1940 desenul este investigat intr-o perioada in care cultura plastica
basarabeana se dezvolta in cadrul artelor vizuale romanesti. Istoriografia sovietica tindea sa
minimizeze, iar in unele cazuri si sd denigreze realizarile acestei etape importante pentru
constituirea scolii nationale de artd plasticd. Insd datoriti mai multor publicatii aparute in
perioada postsovietica S-a reusit revenirea la obiectivitate in aprecierea creatiei artistilor. Pe
langa cercetarile istoricilor si criticilor de artd, o importanta sursa de documentare a acestei etape
constituie amintirile Olgai Plamadeala [114], sotia vestitului sculptor Alexandru Plamadeala.
Maestrul A. Plamadeala a fost autorul primului articol [56] in care era conturat parcursul
retrospectiv al artei basarabene. Artistul plastic August Baillayre s-a axat pe estetica curentelor
moderniste, fapt proiectat pe discursul sau grafic. O personalitate reprezentativd pentru aceasta
perioada a fost plasticiana Eugenia Malesevschi, a cdrei creatie S-a pastrat in mare parte prin
desene pregatitoare pentru picturi. Artistul plastic Pavel Sillingovski, originar din Chisindu, a
activat la acea vreme in orasul Leningrad, astfel, viziunea sa artistica era distinctd de cea a
plasticienilor basarabeni. Insa lucririle sale au devenit exemple de urmat pentru toatd grafica
sovietica, iar o parte considerabila a patrimoniului lasat de artist a fost depozitata la Muzeul
National de Arta al Moldovei. Mostenirea epistolard a lui P. Sillingovski ne-a permis sa
surprindem subtilititile firii plasticianului si anumite idei referitoare la procesul de creatie. In
prezentul subcapitol desenele acestor personalitati, dar si ale colegilor lor mai tineri, care ulterior
vor continua activitatea creativa in perioada postbelicd (Rostislav Ocusco, Moisei Gamburd,
Victor Ivanov s.a.), sunt clasificate sub aspect tematic, dupa elemente de limbaj plastic s.a. Sunt
supuse unei analize detaliate calitatile artistice, particularitatile tehnice si spectrul preferintelor
estetice, fiind stabilita si valoarea documentara a operelor desenate, in calitate de ,,markere” ale
timpului lor.

Intervalul de timp propus pentru investigare in capitolul al [ll-lea,
PARTICULARITATILE DESENULUI ARTISTIC DIN RSSM MOLDOVENEASCA SI
REPUBLICA MOLDOVA iN ANII 1944-2000, este impartit in trei segmente temporale:
perioada sovietica timpurie, (1944-1950), perioada sovietica medie si tarzie (1960-1980) si
perioada postsovietici (1991-2000). In paragraful 3.1. Desenatorii primei generatii postbelice
(anii 1944-1950) este examinata constituireca ambiantei artistice din RSSM in anii imediat
postbelici. Multi dintre reprezentantii UAP, care volens-nolens au promovat in mediul artistic
local valentele estetice ale realismului socialist, au fost formati inca in perioada interbelica. Insa

dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, s-au conformat noii paradigme socialiste. Printre acestia
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se numara Rostislav Ocusco, Dimitrie Sevastianov, Moisei Gamburd, Victor Ivanov s.a. Dintre
reprezentantii generatiei mai tinere, in anii 1950 isi incep activitatea Ilia Bogdesco, Leonid
Grigorasenco, Glebus Sainciuc, Vladimir Motcaniuc, Igor Vieru s.a.

Perioada sovietica medie si tarzie este prezentatd in subcapitolul 3.2. Tendintele de
dezvoltare a desenului artistic in anii 1960-1980. Anii 1960 marcheaza inceputul activitatii
creative ale lui Alexei Colibneac, grafician de prima marime in arta plasticad nationala. Prin
intermediul tezei au fost introduse in circuitul stiintific si valorificate mai multe cicluri grafice
ale acestui artist: lucrari cu tema industriald, autoportrete, portrete s.a. Creatia si activitatea
profesionala a personalitatilor generatiei varstnice Valentina Rusu Ciobanu, Ilia Bogdesco, Igor
Vieru, Leonid Grigorasenco constituie puncte de reper ale culturii nationale. Opera acestor
personalitati a fost valorificata diferit in istoriografie. Despre V. Rusu Ciobanu s-a scris relativ
mult, dar desenele sale au fost expuse in premiera doar in anul 2020, la Bucuresti. in prezenta
teza sunt raportate schitele pentru compozitiile artistei cu lucrarile executate in culori de ulei. Cu
toate ca lista de publicatii despre I. Bogdesco, un mare maestru al gravurii, picturii murale si
graficii de carte, este destul de ampla, pana in prezent in literatura de specialitate nu au fost
valorificate numeroase desene ale plasticianului din colectii particulare. In lucrare a fost supus
analizei desenul artistic in cadrul graficii de carte a lui I. Bogdesco. De asemenea, au fost
analizate desenele pictorilor Ada Zevin, Eleonora Romanescu, Gheorghe Munteanu, lon
Stepanov si ale sculptorului Iurie Canasin.

Ultimul deceniu sovietic a anticipat schimbarea paradigmei socioculturale. Este timpul in
care generatia tanard se impune cu un limbaj proaspit, inovativ in viata expozitionala. In acest
context, merita remarcata creatia artistilor Maia Serbinov-Cheptéanaru, Alexei (Licd) Sainciuc, A.
Colibneac s.a. Dintre reprezentantii generatiei varstnice poate fi mentionat pictorul L.
Grigorasenco, care a realizat serii de desene pe teme biblice si istorice.

Subcapitolul 3.3. Arta desenului in ultimul deceniu al secolului al XX-lea este dedicat
desenului artistic national in faza incipienta a statului independent Republica Moldova. In primul
rand, au fost supuse analizei schitele pentru proiectul de carte ,Iscusitul hidalgo Don Quijote de
La Mancha” a lui Miguel de Cervantes Saavedra, realizate de |. Bogdesco. Acest ciclu de desene
este raportat la un alt proiect nerealizat pentru ilustratii la acelasi roman, apartindnd lui P.
Sillingovski si datdnd din perioada interbelicd. A fost cercetata opera desenatd a reprezentantilor
generatiei varstnice — artistii plastici Emil Childescu si Ion Serbinov, accentul fiind pus pe
imaginea Chisinaului in cadrul genului peisagistic. Printre lucrarile reprezentantilor generatiei
tinere supuse examindrii se numard desenele realizate de Simion Zamsa, de o rard madiestrie si

sensibilitate cu un puternic resort fantastic. De asemenea, au fost introduse in circuitul stiintific,
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clasificate si valorificate mai multe desene ale pictorului Alexandr Grigorasenco, continuatorul
traditiei artistice a tatdlui sdu Leonid Grigorasenco. In perioada enuntati s-au manifestat ca
desenatori de marca plasticienii Gheorghe Vrabie, Mihai Mireanu, lon Serbinov, Grigore
Bosenco, Arcadie Antoseac, Alexandru Macovei, Vasile Dohotaru, Violeta Diordiev-Zabulica
s.a.

Fiecare capitol al tezei contine si un sir de concluzii. Demersul stiintific se incheie cu

Concluzii generale si recomandari, urmate de bibliografie si anexa.
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1. DESENUL ARTISTIC CA OBIECT DE INVESTIGATIE DIN PERSPECTIVA
ISTORIOGRAFICA SI A LITERATURII DE SPECIALITATE
1.1.Consideratii generale asupra desenului artistic

Baza structurala a oricarei reprezentari, desenul este prezent in contextul artelor plastice
pe tot parcursul evolutiei acestora. Pictura rupestra preistorica, constituie, de fapt, desene pe
piatrd. Schemele hieratice egiptene, care prezintd o lungd si negrabitd naratiune compusa din
simboluri care ghidau ,,sufletul” ce apartinea acestei culturi spre cel mai important eveniment din
viata lui — pasirea spre nefiinta [246, p. 260-263]. Arta monumentala, cristalizata strict in limitele
religiei, constituia manifestarea aspiratiei de a ldsa amprenta personalitatii in eternitate [246, p.
15-16]. Logica acestui discurs artistic s-a proiectat din arta monumentala si pe sulurile de papirus
[127, p. 15] cu texte funerare, grupate sub titlul ,,cartea mortilor” (Totenbuch, varianta initiald
vetusta Todtenbuch), unde este descris parcursul defunctului prin viata de apoi [225]. Structura
compozitiei era conceputa astfel incat, imaginile personajelor din Duat (lumea de dincolo)
reprezentate in limitele conventionalitdtii canonului, constituiau elemente mai elaborate si
evidentiate ale discursului hieroglific. Aceste scrieri bogat ilustrate pot fi calificate ca exemple
timpurii de graficd. Vom mentiona reprezentdrile originale de pe vasele antice grecesti, unde
culoarea defineste functia structurald a petei in compozitia racordatd la arhitectonica vasului.
Sunt impresionante compozitiile realizate in cadrul canoanelor artei medievale religioase. Toate
aceste forme de arta plastica, care tin de variate domenii, chiar daca pot fi interpretate din
perspectiva analizei subtilelor raporturi cromatice, au la baza partea structurald, elaboratd prin
intermediul mijloacelor de expresie plastica specifice desenului (punct, linia, pata s.a.), prin care
este evocat mesajul vizual. In perioada de tranzitie de la stilul gotic spre Renastere incepe
separarea genurilor artelor plastice, care, in continuare, obtin particularitati distincte.

Din desenele lui Leonardo da Vinci (1452-1519) se observa cum geniul renascentist
cerceteaza anatomia corpului uman mult mai profund decat presupune studiul anatomiei plastice.
Desenele ganditorului sunt complementare textului. Leonardo da Vinci afirma ca arta si stiinta
constituie un tot intreg [149]. In desenele lui Albrecht Diirer (1471-1528), elaborate in urma
preocupdrilor teoretice, putem urmari parcursul cautdrilor proportiilor corpului uman. Creatia
acestui artist plastic, cu atentia lui pentru detaliu, chiar si la distanta de cinci secole, continua sa
cucereasca inimile si sd incite fantezia privitorului, la sigur intr-un mod diferit, dar cu aceeasi
vigoare, care fermeca si generatiile anterioare.

Iata ce scrie criticul de artd polonez Wiadystaw Tatarkiewicz (1886-1980) despre artele
plastice din perioada Renasterii: ,atata vreme nu existase o notiune generald pentru artele

plastice. In veacul al XVI-lea, notiunea deja se crease, dar incd nu se uzita, nici denumirea de
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«arte plastice», nici cea de «arte frumoase». Se vorbea in schimb de «arte ale desenului» — arti
del disegno, denumire ce provenea din convingerea ca desenul e factorul ce le uneste pe toate,
numitorul lor comun” [89, p. 34].

Renasterea constituie o treaptd majord in evolutia desenului. Pictura se detaseaza de
scheme canonice ori le interpreteaza intr-un mod liber. Astfel desenului ii revine functia de a
concepe prin mijloacele proprii si a dezvolta varietatea schemelor compozitionale. Prin
intermediul desenului a fost posibila studierea numeroaselor particularitati ale lumii tangibile,
care a devenit importanta pentru optica epocii umanismului, ce s-a afirmat si prin marile ei
capodopere. Istoricul francez Michel Pastoureau afirma ca ,toate imaginile medievale erau
imagini policrome; majoritatea imaginilor din epoca modernd au devenit imagini alb-negru”,
argumentand tendintele cromoclaste prin faptul ca ,,reforma protestantd a contribuit la difuzarea
masiva a imaginii in alb-negru” [55, p. 190-191]. Chiar daca in cazul de fata autorul se refera, in
particular, la popularitatea gravurii, anume aceste transformari sociale au generat dezvoltarea
viguroasd a limbajului grafic in ansamblu.

Amintim ca termenul ,,graficd” provine din cuvantul grecesc ypagixéc (graphikos) ori
ypapw — ,,a scrie”, ,,a desena”, ,,a zgaria”. in ,Dictionarul de arta, termeni de atelier” elaborat de
I. Susala si O. Barbulescu se mentioneaza ca grafica este ,,arta liniei, denumire generica sub care
sunt reunite mai multe tehnici al caror mijloc principal de expresie este linia; grafica foloseste
drept suport hartia de diferite calitati, fara nicio preparatie prealabila...; dupa destinatie, exista
grafica de sevalet — desenul si gravura...” [89, p. 143].

Ulterior, desenul s-a cristalizat intr-o forma autonoma de grafica — desenul artistic, mijloc
de exprimare sub forma unor figuri reprezentative sau abstracte. Avand in vedere vestitele
dispute si contradictii dintre adeptii prioritatii desenului asupra picturii si adeptii primatului
picturii, W. Koschatzky, facand referiri la alti teoreticieni, concluzioneaza: ,,Una dintre
consecintele acestei confruntdri a fost ca academiile, bazate Tn mod constient pe vechile principii
de invatare, au dat prioritate compozitiei, care se dezvoltase din desen. Canonul clasic al
formelor a devenit astfel desenul, iar desfasurarea anti-academica a artei libere a devenit pictura”
[242, p. 36]. Urmarind traseul evolutiv al desenului artistic pana in secolul al XX-lea, observam
linia traditiei desenului figurativ, care are un rol formativ si constituie un instrument de studiu,
atat in cadrul procesului didactic, cat si in creatia individuala. In concordanta cu aceasti traditie
s-a dezvoltat si realismul socialist, arta ideologizata, regionalismul american [147, p. 27]
(American Scene Painting, Social Realism) ori pictura ,,de salon”. Alta linie evolutiva, cea a
,wartei libere anti-academice” (Die freie antiakademisch Kunst), s-a manifestat plenar, in primul

rand prin picturd, in cadrul curentelor moderniste. Mai tarziu, ,,arta libera”, la fel va apela la
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tehnicile grafice, atat in lucrari in care se reproduce realitatea inconjuratoare (Auguste Renoir,
Vincent van Gogh, Erich Heckel, Cuno Amiet, Carl Hofer, Oskar Kokoschka, Egon Schiele,
Kithe Kollwitz, Henri Matisse, Alberto Giacometti, Pablo Picasso, Marc Chagall, Alfred Kubin,
Hans Fronius, sculptorul Henry Moore, Lucian Freud s.a.), cat si in opere abstracte, care vor
deveni un joc al mijloacelor de expresie plastica a desenului de sine statator si independent de
naratiune ori aluzie la realitatea empirica (Paul Klee, Vasili Kandinski, Julius Bissier, Nicolas de
Staé€l, Hans Hartung, Fritz Wotruba s.a.).

Avangarda rusd din perioada primelor decenii ale URSS a lasat, de asemenea, 0
mostenire graficd notabila, in special in cadrul cubofuturismului, constructivismului si
suprematismului. Printre desenatorii cercului lui Kazimir Malevici, fondatorul suprematismului,
vom mengiona pe N. Ivanova, M. Veksler, E. Gurovici, El Lissitzky, N. Kogan, I. Kudryashev, I.
Chashnik, L. Khidekel, L. Yudin, V. Sterligov, P. Kondratiev s.a [229]. Plasticienii avangardei
ruse au avut ca obiectiv reflectarea procesului industrializarii intr-un stat prevalent agrar; ei au
elaborat clisee si module vizuale referitoare la industria sovietica care au marcat considerabil nu
doar estetica, ci toata evolutia picturii, graficii si a designului socialist.

In Europa postbelici, pe baza valentelor estetice ale suprarealismului, ce reprezinti
spatiul oniric, se dezvolta realismul fantastic, care pune accentul pe viziunea grafica si
revalorifica mostenirea marilor maestri, atat a celor din epoca Renasterii, cat si a reprezentantilor
simbolismului concentrati pe sensibilitate mistica. Printre reprezentantii realismului fantastic se
numard artistii plastici Ernst Fuchs (Wiener Schule des Phantastischen Realismus) si Hans
Rudolf Giger, in ale caror schite persista proiectele arhitectonicii malefice care sunt asociate cu
Nigredo [250] — termen imprumutat din alchimie, care denumeste prima etapa din Magnum opus.
Consideram relevantd raportarea si cu termenul omonim din psihologia analitica al lui Carl
Gustav Jung [230]. Estetica elaborata in cadrul acestui curent s-a bucurat de o sporita
popularitate atdt in Europa, cat si in SUA, marcand considerabil intreaga culturd vizuala.
Albumul H.R. Giger. ARh+ (Editura Taschen, 1991) cu relatarile plasticianului, prezinta perfect
aspiratiile artistului, inclusiv estetica desenului si atitudinea fatd de desen, contextul creatiei
[134].

Pe la mijlocul secolului al XX-lea a evoluat curentul expresionismul abstract axat pe
spontaneitatea manifestdrii starilor launtrice prin intermediul culorii, ce neagd schema rigida a
compozitiei conceputa prin intermediul desenului. Pop art-ul, spre deosebire de expresionismul
abstract, apeleaza la imaginile ce inconjoara reprezentantul societatii de consum in cotidian,
meditand, prin intermediul artei, pe marginea conditiei umane. Astfel, se poate identifica o

reactualizare a limbajului figurativ, care isi pune problema sa reproduca formele realitatii
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empirice si presupune calitati si maiestrie in reprezentarea personajelor si obiectelor. Deci se
constata reactualizarea desenului figurativ, fie si Intr-o variantd diferitd de traditie academica.
Printre reprezentantii acestui curent se numard Claes Oldenburg si Jim Dine cu seria
impresionanta de autoportrete [249].

In contextul hiperrealismului, un desenator remarcabil si 0 personalitate complexi este
artistul plastic Gottfried Helnwein. Lucrarile sale constituie o reproducere interpretatd a
fotografiilor, ce pun in evidentd fatetele sumbre ale existentei umane in cotidian, cu accent pe
tema violentei, de variate tipuri, in special cele indreptate spre copil — chipul central al creatiei
sale [251].

Desenul axat pe arhitectonica formelor (arhitectura, design, arte decorative) pot poseda
remarcabile calitati artistice — cazul lucrarilor grafice ale arhitectilor Antonio Sant'Elia [100 p.
355] si Walter Pichler [242, p. 73].

Un instrument al reflexiei in cadrul artelor plastice, desenul poate deschide fatete subtile
si intime ale personalitdtii autorului, care 1si reprezinta epoca. Pe langa faptul ca desenul este un
mijloc prin care pictorul, arhitectul ori sculptorul isi cristalizeaza ideea plastica, acesta poseda si
mijloacele de expresie plastica absolut autonome, prin care pot fi exprimate idei complexe si
subtile trairi omenesti, completand adesea nu doar cautdrile in sfera esteticului, dar si in variate
ramuri ale stiintei, ocupand un loc de seama in toatd cultura vizuala.

Desenul foloseste in calitate de suport hartia, iar materialele specifice utilizate sunt
creionul, penita ori pensula cu tus, stiloul, materialele grafice moi (variate tipuri de carbune si
cretd, sanguind, pastel, conte s.a.) etc. Se folosesc diferite tipuri de pene: de gasca, metalica, din
trestie s.a., diverse tipuri de tus si cerneala, inclusiv bistre (pigment brun hidrosolubil obtinut din
funingine rasinoasa de fag carbonizat, lemn de cauciuc sau alt lemn rasinos, amestecat cu clei
vegetal hidrosolubil) si sepia (fabricata pe baza substantei din glanda molustelor marine — sepie,
calmar).

Desenul cu pensula este prezent in arta europeana, dar in mod special este caracteristic
pentru arta Asiei de Est, unde limbajul plastic a fost dezvoltat in baza conceptelor filozofice
orientale. Astfel, curentul budist Mahayana-Zen, axat pe practica contemplarii mistice si pe
aspecte estetice, a marcat considerabil cultura vizuald orientala, iar multi ,artisti plastici”
rasariteni erau, de fapt, calugari [242, p. 148-150].

Tehnicile precum pastelul si acuarela, desi au ca suport hartia, se afla la confluenta dintre
picturd si grafici. In cazul artei figurative, plasticianul, cu o viziune de pictor, concepe forma
plastica prin intermediul raporturilor cromatice, apeland la sensibilitatea emotiva a privitorului si

punand accent pe iluzia spatiului. Viziunea unui grafician este concentratd pe sensibilitatea
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rationald, fiind prioritara elaborarea unei scheme rigide a compozitiei axate pe simbol. Astfel pot
fi realizate lucrari in tehnici grafice avand la baza o viziune picturala si viceversa. Or, prin desen
se concepe schema compozitiilor.

Desenul poate indeplini o serie de functii. Schita (gr. oyédoc; it. schizzo; fr. esquisse),
propune proiectul unei compozitii; studiul documenteza detaliat realitatea inconjuratoare pentru
anumite obiective mai ample, precum realizarea unei compozitii in alte tehnici ori pentru
exersarea calitatilor artistice; cartonul prezinta desenul schemei compozitiei picturale, realizat in
marimea lucrarii care urmeaza a fi executatd, iar crochiul documenteaza rapid realitatea
inconjuritoare, ce constituie un exercitiu de perfectionare a tehnicii artistice. In tehnica desenului
pot fi realizate desen dupa naturd, desen narativ, ilustratia, portretul, caricatura, desenul
arhitectural s.a. Astazi desenul se foloseste in constructie, tehnica, design, animatie, instalatie,
performance s.a.

In prezentul studiu ne-am axat pe desenul artistic in cadrul graficii, picturii si sculpturii —

genuri ale artelor plastice capabile sa reproduca realitatea.

1.2. Desenul artistic in istoriografia si literatura de specialitate universala

Textele medievale europene despre artele plastice, care in constiinta societatii teocentriste
erau percepute ca mestesug si o forma de slujire a zugravului pentru Creator, confineau, in mare
parte, recomandari tehnice pentru necesititile atelierului [43, p. 41-42]. In una dintre primele
lucrari despre artele plastice, Cartea despre artd, elaborata in secolul al XIV-lea de pictorul
italian Cennino Cennini (1360-dupa 1427), se mentioneaza ca compozitia constd in desen si
culoare [100, p. 310], iar practica zilnica in domeniul desenului are un rol definitoriu in
pregatirea profesionald a artistului. Autorul considera ca pentru formarea profesionald viitorul
plastician ar trebui sa recurga la copierea lucrarilor marilor maestri — principiu didactic dominant
al epocii, a carui actualitate S-a pastrat pe o perioada indelungata [242, p. 27-28; 215].

Pictorul, arhitectul si istoricul de arta italian Giorgio Vasari (1511-1574), autorul lucrarii
Vietile celor mai renumiti arhitecti, pictori si sculptori italieni, de la Cimabue pdna in timpurile
noastre, acorda o deosebita atentie desenului si operelor grafice realizate de artistii renascentisti.
Desi tinta principald constituie biografiile marilor maestri, acestea sunt prezentate prin prisma
propriilor idei despre arti. in capitolul dedicat vestitului pictor italian Titian (Tiziano Vecellio)
(1488-1576) este examinat rolul desenului in creatia artistica. G. Vasari afirmd cd prin
intermediul desenului se elaboreaza structura compozitionald, desenul fiind un mijloc de studiere
al anatomiei si al realitatii inconjuratoare, dar si un exercitiu necesar pentru antrenamentul

miiestriei si fanteziei artistului [121, p. 360-361]. In capitolul dedicat lui Michelangelo
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Buonarroti (1475-1564), cel mai important artist plastic in perioada de varf a Renasterii Italiene,
G. Vasari subliniaza ca scopul principal al artei plastice constd in reprezentarea corpului uman
[121, p. 457], iar structurile compozitionale ale graficii renascentiste doar argumenteaza aceasta
teza reprezentativa pentru viziunea omului Renasterii.

Arta neoclasica (clasicismul secolului al XVIII-lea) a fost In mare masurd marcatd de
viziunea teoretica a istoricului de artd si arheologului german Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768) care in lucrarile sale face referiri la desenele pastrate in colectiile contemporanilor
sai, Insd acestea il intereseaza pe ,parintele arheologiei moderne” doar ca documente istorice,
care mai mult ori mai putin veridic reproduc monumentele antichitatii [125; 126].

Saloanele filozofului si scriitorului francez Denis Diderot (1713-1784) introduc cititorul
in lumea rococoului, neoclasicismului si altor orientari stilistice, specifice epocii iluminismului.
Vom cita unul dintre mesajele lui adresate artistilor plastici: ,,Ascultati-ma, prieteni, le-as spune
tuturor tubitorilor de schite. — Lasati-va desenele si schitele, hasurate, roase, colorate si
Dumnezeu mai stie de care fel, in mapele voastre, si 1dsati-ne sa le vedem abia cand vor deveni
tablouri finite, finalizate! Noi cautam desenele lui Rafael, Rubens si ale altor mari maestri doar
pentru ca avem prea putine tablouri realizate de ei si tot ceea ce iese de sub mana lor este marcat
de intelepciunea marilor personalitati. lar lucrarile dumneavoastra, realizate in graba, despre ce
ne spun? Despre multitudinea de idei care va coplesesc? - Da, asa este. Dar sunt ele marete? Sunt
oare frumoase?” [157, p. 269]. Relevanta acestor afirmatii insd este relativd: in primul rand,
pentru ca marturiseste despre logica si perceptia desenului specificd iluminismului, cand desenul
era privit ca o treaptd de pregdtire a unei compozitii finite In tehnicile picturii ori sculpturii si
care este ferm depasita in secolul al XX-lea; in al doilea rand, istoricii si artistii plastici puteau fi
preocupati, in particular, de transformarile mijloacelor grafice de expresie plastica. In secolul
nostru, precum si in cel precedent, tehnicile grafice sunt totalmente autonome de arta picturii si o
lucrare grafica, deja pretinde a fi o compozitie finita, care atinge maxima expresivitate in tehnica
aleasa de plastician. Consideratiile autorului despre arta desenului sunt incluse intr-un paragraf
aparte, in care D. Diderot mediteaza despre importanta desenului in procesul didactic [133, p.
113-114].

Tustrul poet si ganditor german Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) polemizeaza
pe marginea viziunilor teoretice ale lui D. Diderot. Arhitectul si istoricul de arta german Udo
Kultermann (1927-2013) dedica acestei polemici compartimentul Diderot, vazut de Goethe din
lucrarea sa Istoria istoriei artei. Autorul atrage atentia asupra faptului ca ,,geniul iluminismului
pare mai apropiat de vederile secolului al XX-lea decat geniul clasicismului weimarez” [43, p.

100-102]. Insa unele afirmatii ale lui D. Diderot tin de limitele inerente ale epocii sale si sunt
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strdine pentru secolul al XX-lea, ce se manifestd si in caracterul descriptiv al textului in care
autorul Incearca sa dea o linie narativa subiectului reprezentat, comentand puterea de convingere
a limbajului vizual.

J.W. Goethe atinge tema desenului si in alte scrieri consacrate creatiei lui Leonardo da
Vinci, Jakob Philipp Hackert (1737-1807) s.a. [133]. Avand o preocupare teoretica aparte pentru
artele plastice, acest ganditor ilustru executa periodic el insusi lucrari de sevalet. Sensibilitatea
spiritului creator al geniului clasicismului weimarez s-a proiectat si in acuarelele si desenele
realizate.

Daca activitatea sa de creatie in cadrul artelor plastice ar constitui preocuparea majora a
lui J.W. Goethe, acest nume oricum ar fi unul de mare rezonantd pentru istoria artelor, numai
reprezentand un pictor. Acelasi lucru se poate spune si despre marele scriitor Victor Hugo (1802-
1885), ale carui compozitii grafice constituie dovada remarcabilei si profundei sale culturi
plastice. Printre faimosii scriitori care au mai desenat se numara si Hermann Hesse (1877-1962).
In zona de tranzitie de la desen spre literatura sunt ,,calligrammele” lui Guillaume Apollinaire
(1880-1918) (Dadaism). John Ronald Reuel Tolkien (1892-1973) desena, de asemenea, motive
adiacente scrierilor sale. Viziunea scriitorului a marcat amplu cultura scrisa si vizuala din a doua
jumatate secolului al XX-lea, pana in prezent, popularizand ,,Evul Mediu” fantastic.

In Salonul 1845, poetul, eseistul si criticul de arta francez Charles Baudelaire (1821-
1867) analizeaza desenul atat separat de pictura, ca un domeniu al graficii, cat si in calitate de
termen conventional i parte componentd a picturii ce defineste structura compozitionala: ,,in
sfarsit, de vreme ce nimeni n-o spune, vom spune noi cd tabloul e perfect desenat, perfect
modelat. — Isi poate oare inchipui publicul cat e de greu si modelezi din culoare? Greutatea e
dubld, — a modela cu un singur ton inseamna a modela cu o estompa si dificultatea e simpla; a
modela din culoare inseamna, intr-un travaliu fulgerator, spontan, complicat, sa gasesti mai intai
logica umbrelor si a luminii, apoi exactitatea si armonia tonului; altfel spus, daca umbra e verde
si lumina rosie, inseamna sd gasesti de prima datd o armonie de verde si rosu, unul Intunecat,
celalalt luminos, care sa redea efectul unui obiect monocrom si in schimbare” [8, p. 19]. Printre
contemporanii sdi autorul apreciaza in mod deosebit trei mari desenatori francezi: Jean Auguste
Dominique Ingres (1780-1867), Eugene Delacroix (1798-1863) si Honoré Daumier (1808-1879)
[8, p. 20]. Teoreticianul incearca sa defineasca ce inseamna a fi un desenator ori un colorist si sa
stabileasca rolul calitatilor coloristice sau grafice in creatie [8, p. 88]. Interesanta este afirmatia:
,Desenatorii puri sunt filosofi si decantatori de chintesente” [8, p. 89], care argumenteaza faptul
ca anume desenul reprezintd segmentul analitic al creatiei, pe cand raporturile cromatice sunt

expresia sferei irationale prezentate in limbajul vizual. Cu 0 remarcabila tenacitate si cunostinta a
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procesului de creatie, Ch. Bodelaire pune in evidentd calitatile necesare desenatorului: ,,Prima
calitate a unui desenator este deci studiul negrabit si sincer al modelului. Nu numai ca pictorul
trebuie sa aiba intuitia profunda a caracterului modelului, dar si sa-1 generalizeze cat de cat, sa
exagereze cu buna stiintd unele amanunte, spre a accentua fizionomia si a-i reda cat mai limpede
expresia... Desenul este o luptd intre natura si artist, luptd in care artistul va birui cu atdt mai
usor cu cat va intelege mai bine intentiile naturii. Nu e vorba pentru el sa copieze, ci sd o
interpreteze intr-o limba mai simpla si mai luminoasi” [8, p. 120-121]. In ansamblu, textele Iui
Ch. Baudelaire constituie atat documente ale epocii, cat si exemple remarcabile de critica de arta,
care fascineaza si astazi cititorul [89, p. 212].

Surse pretioase sunt jurnalele scrise de insdsi plasticienii. Discursul memorialistic
prezinta intr-un mod distinct personalitatea creatorului in contextul epocii. Prin anumite detalii si
nuante, prin maniera de exprimare poate fi sesizat ,prezentul viu” despre care relateaza U.
Kultermann. Aceste documente pot servi ca argumente pentru ,constructiile” intelectuale
elaborate de teoreticieni, care vad trecutul cu ochii generatiei sale, la o anumitd distanta
temporald. Pentru un teoretician sunt importante relatdrile artistilor despre propria creatie in
vederea constiintizarii subtilelor fatete ale procesului artistic. Realizarile pictorului german
Albrecht Diirer (1471-1528) pot fi completate cu notele din jurnalul sdu [158], unde gasim
inregistrari fixate cu un uimitor spirit de observatie. Aceste scrieri s-au aflat in atentia lui Otto
Benesch, istoricul de arta austriac, atunci cand analiza desenele lui A. Diirer [113, p. 58-59].

Artistul plastic francez Eugéne Delacroix (1798-1863) lasa consemnari in Jurnalul siau
despre o serie de desene realizate de pe fotografiile lui Eugéne Durieu (1800-1874), cunoscut
prin fotografiile sale de nuduri [154, p. 64]. Ulterior, folosirea fotografiilor in procesul de creatie
a pictorilor si graficienilor va deveni tot mai frecventa. In Jurnalul lui E. Delacroix sunt prezente
note despre lucrarile contemporanilor, consideratii pe marginea graficii marilor maestri ai
culturii universale si reflectii referitoare la desen in contextul creatiei proprii [153; 154].

In istoria criticii de artd, remarcabil este rolul lui Giovanni Battista Cavalcaselle (1819-
1897), pictorul, istoricul de arta si teoreticianul italian, care a ldsat un numar grandios de desene
ale operelor investigate si sistematizate [100, p. 264-265]. Insa procesul desenirii, il punea in
situatia sa analizeze deosebit de atent stilistica operei de artd si sd {ind cont de cele mai mici
detalii, fapt care in literatura germand de specialitate se numeste ,,Einfithlung” si constituie o
importantd experientd esteticd. Datoritd reproducerii operelor de artd prin desene G.B.
Cavalcaselle a obtinut calificativul de ,,connaisseur” (fr. cunoscator).

Inaintea fotografiei care a devenit cel mai accesibil mijloc de documentare a obiectului

investigat, acest rol, pentru stiintd il detinea desenul. Numerosi cercetatori, fiind si buni

24



desenatori, foloseau desenul si in calitate de instrument de reflectie stiintifica.

John Ruskin (1819-1900), scriitorul, criticul de arta si filozoful englez, practica de
asemenea arta desenului. Lucrarile lui grafice, avand si inalte calitdti artistice, serveau drept
material ilustrativ pentru textele teoretice. J. Ruskin a supus analizei si desenele marilor maestri
[185].

Printre reprezentantii scolii vieneze de istoria artelor (Wiener Schule der
Kunstgeschichte) merita a fi mentionat criticul de arta austriac Max Dvorak (1874-1921), care
abordeaza tema desenului contextual in epoca Renasterii [151]. Iatd cum este prezentat rolul
desenului 1n arta perioadei examinate: ,,Toate desenele renascentiste aveau un scop determinat
sau cel putin unul presupus: trebuiau sa serveasca drept etapa pregatitoare in crearea unei picturi
sau a unei lucrari plastice si erau schite ale unui model sau motive compozitionale si schite pe
care artistul intentiona sd le foloseasca atunci cand realiza o anumita idee sau candva mai tarziu”
[152, p. 157]. Cercetatorul descrie un sir de desene ale pictorului italian Jacopo Comin, zis
Tintoretto (1519-1594), avand ca subiect ,Ispitirca Sfantului Anton”. Teoreticianul vienez
considerd cd in sirul de schite, realizate rapid, este reprezentatd lumea sumbra a spiritelor,
conceputa in constiinta plasticianului creator. O astfel de atitudine fata de procesul de creatie ar
fi fireasca pentru epoca lui M. Dvotak, insa aceasta era chiar novatoare pentru Renastere [152, p.
157].

Astfel, autorul, pe langa faptul ca coreleaza doud perioade diferite, studiaza arta in
contextul viziunilor teoretice contemporane acestor perioade, ca un fenomen interdependent ce
contureaza imaginea epocii [27]. O astfel de abordare, in spirit idealist, a istoriei artelor, prin
prisma tendintelor intelectuale ale timpului in care a fost creat, este definita ca Geistesgeschichte
(germ. istoria spiritului). Analizand creatia lui Michelangelo Buonarroti, in special desenele din
perioada tarzie a creatiei geniului renascentist, cercetatorul afirma ca ,,in acest destin personal s-a
implinit si destinul culturii si artei vremii sale: nu masele, cum credea secolul precedent, ci
oamenii ce conduc pe plan spiritual determina evolutia si intreaga culturd spirituala si materiala”
[27, p. 432]. Semnalam ca aceste ganduri apartin unui contemporan al filozofului german
Friedrich Nietzsche (1844-1900), a carui viziune filozofica va influenta considerabil atat
conceptele teoretice, cat si realizarile practice ale plasticienilor din secolul al XX-lea.

M. Dvotak 1l considera pe pictorul Pontormo (1494-1556), reprezentant al manierismului
italian, ,,unul dintre cei mai interesanti maestri al desenului tuturor timpurilor” [152, p. 165]. Iata
ce scria teoreticianul despre evolutia istoriei artei ca stiinta: ,,Structura de pand acum a istoriei
artei se schimba cu totul si perioade care au fost considerate ca momente de stagnare si declin, se

transformd in puncte culminante ale evolutiei sau cel putin in perioade pline de idei fertile.

25



Formulele inchistate sunt mortale, in viatd ca si in stiintd”. Autorul ilustreaza atitudinea
istoricilor care cercetau aceasta perioada, printr-un exemplu din viata cotidiana: ,,M-am plimbat
odata prin Uffizi cu un istoric de arta, care voia sa scrie o carte despre modul de reprezentare al
putto-ului, indeosebi in arta lui Donatello, si care nu vedea decat putti in toate tablourile. Tot asa,
in arta manierismului de dincoace si dincolo de Alpi, nu au fost observate decat acele elemente
care trebuie interpretate ca etape preliminare ce duc spre arta lui Borromini si Rubens sau
Rembrandt, fara a se intelege faptul ca este vorba de o perioada care, dincolo de asemenea relatii
nemijlocite, are mult mai mult decat secolul al XV-lea o insemnatate constitutivd pentru intreaga
epocd moderna.” [27, p. 450].

Criticul de arta austriac Heinrich Leporini (1875-1964), unul dintre studentii lui M.
Dvorak, era preocupat in cercetarile sale stiintifice de grafica. Printre publicatiile sale vom
mentiona lucrarea Desenul artistic. Un manual pentru entuziasti si colectionari, elaborata in
1926 [245]. Cercetatorul investiga colectia de stampe si desene a muzeului Albertina. O perioada
scurta a ocupat chiar functia de director provizoriu al acestui muzeu.

Una dintre importantele probleme ce tin de cercetarea operelor de artd este problema
perceptiei acestora in timp. In continuare ne vom referi la lucrarea ,,Amurgul Evului Mediu”
(1919), realizata de culturologul olandez Johan Huizinga (1872-1945): ,.Contemporanul care
asista la aparitia operelor de arta le absoarbe in egald masura in visul vietii sale. El le evalueaza
nu dupd perfectiunea lor artistica obiectiva, ci dupa forta si plenitudinea raspunsului pe care i-I
starnesc prin sfintenia sau pasiunea vitald a materialului lor. Cand, in timp, visul de odinioara
dispare, iar sfintenia si pasiunea dispar, precum parfumul unui trandafir, atunci abia pentru prima
datd o opera de artd incepe sa-si exercite efectul ca artd in forma sa cea mai pura, adicd prin
mijloacele sale expresive: prin stilul, structura, armonia sa. Acestea din urma, in ceea ce priveste
arta vizuala si literatura, pot fi, de fapt, aceleasi — si totusi dau viatd unor valori artistice complet
diferite” [207, p. 484-485]. Desi autorul descrie arta din perioada Evului Mediu tarziu, afirmatia
ramane relevanta pentru orice perioada istorica. Acest teoretician notoriu era pasionat el insusi
de desen si lucririle sale completau viziunea lui teoretica [207, p. 11 , 587-605]. In Cultura
Tarilor de Jos in secolul al XVII-lea cercetatorul analizeaza rolul desenului in contextul cultural,
iar concluziile sale raman valabile pana in zilele noastre: ,,.Desenele ne ating uneori pe noi,
spectatorii moderni, mai profund decat tablourile pictate cu meticulozitate. Noud ni se pare ca
desenul vine mai direct din inimd si din suflet...” [207, p. 115]. In lucrarea sa, Erasmus, J.
Huizinga descrie cu lux de amanunte desenele in care era reprezentat marele umanist [207, p.
421-424].

In multe surse bibliografice, ca si in limbajul uzual de specialitate, apare notiunea de
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»picturalitate”, care se extinde si in afara domeniului ce presupune tehnicile picturii. Heinrich
Wolftlin (1864-1945) explica astfel acest termen: ,,Notiunea de miscare este cea care se leaga
mai intim de esenta viziunii picturale: ochiul care percepe lucrurile pictural, le reprezinta ca ceva
in continud vibrare, ce nu trebuie lasat sd se Inchisteze in linii si suprafete definite. Ceea ce este
comun intre desenul pictural si coloritul pictural, este un anumit efect de miscare prin care, intr-
un caz lumina, in celilalt culoarea, dobandesc o viatd independentd de obiect” [89 p. 213]. In
lucrarea sa Principii fundamentale ale istoriei artei [122] el pune in discutie atat problema
desenului, ca parte a discursului plastic, cat si particularitatile compozitiilor grafice in contextul
creatiei artistilor in diferite perioade istorice. Pe exemplul desenelor, H. Wolfflin prezinta
specificul limbajului marilor stiluri si al centrelor culturale europene. Compartimentul
,Linearitate si picturalitate” este dedicat in intregime desenului artistic. Este relevantd concluzia
autorului: ,,.Desenul, ca imagine, isi are sursa in ornamentatie si aceasta relatie a persistat de-a
lungul istoriei artei.” [122, p. 231]. Desenul este analizat si in lucrarea Arta clasica. O
introducere in Renasterea italiana (Miinchen, 1899) (Die klassische Kunst. Eine Einfiihrung in
die italienische Renaissance), semnata de acelasi cercetator [122]. Fiecare lucrare a lui H.
Wolftlin reprezintd o lectie valoroasa de aplicare a metodei formale de cercetare a operei de arta,
a cdrei elaborare a marcat considerabil istoria artelor.

Pictorul rus si unul dintre pionierii artei abstracte Vasili Kandinski (1866-1944) scria,
referindu-se atat la pictura, cat si la desen, ca artistul este obligat sa interpreteze forma plastica in
modul in care are nevoie sa-si atingd scopul. Nimic nu trebuie sa limiteze libertatea in alegerea
mijloacelor de expresie plastica a artistului, conditionata de necesitatea si sinceritatea launtrica.
Iesind din sfera conceptiei formale despre compozitie, V. Kandinski afirma ca acest principiu
trebuie sa se manifeste si in modul de existentd, constituind spada supraomului in luptd contra
micii burghezii [165, p. 61-62]. Afirmatia in cauza ilustreaza perfect atitudinea fata de procesul
de creatie a artistilor reprezentanti ai curentelor moderniste.

Analizand creatia artistilor plastici, istoricul de arta italian Lionello Venturi (1885-1961)
descrie uneori tangential, iar alteori intr-un mod aprofundat si desenele care au stat la baza
compozitiilor de sevalet ori au fost realizate in calitate de studii. Cercetatorul polemizeaza cu alti
crtitici de artd sau artistii plastici [124]. Prezinta interes doud citate referitoare la desen ale
pictorului francez neoclasic Jean-Auguste-Dominique Ingres la care atrage atentia L. Venturi:
,Consider cd o cunoastere temeinicd a scheletului este esentiald. Cunoasterea anatomiei
muschilor mi se pare mai putin necesard. Prea multa stiintd in aceastd privinta stirbeste din
sinceritatea desenului, se poate abate de la expresia caracteristica si poate duce la o reprezentare

banala in forma” [124, p. 143] si ,,Desenul este probitatea artei” [100, p. 282].
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In perioada timpurie a activitatii sale, Erwin Panofsky (1892-1968), cercetitor
americano-german, influentat de scoala vieneza de istorie a artei, descrie desenele lui
Michelangelo Buonarroti, personalitate marcanta a Renasterii italiene. Compartimentul Miscarea
neoplatonica si Michelangelo din lucrarea Studii de iconologie: Teme umaniste in arta
Renasterii (1939), axat pe desenele marelui artist, include si materiale din domeniul epistolar
[183, p. 292-382]. Dar si in lucrarile teoretice care au urmat este abordata tema desenului.
Cercetarile lui E. Panofsky constituie un exemplu elocvent al metodei iconologice. Metoda in
cauzd este descrisa si de Jan Bialostocki, teoretician polonez preocupat de transformarile
conceptiilor despre arta (1921-1988) [10].

Un alt descendent al scolii vieneze, Hans SedImayr (1896-1984) [160] prezintd evolutia
marilor stiluri din Europa Occidentala de la Gesamtkunstwerk (germ. ,.sinteza artelor”), specifica
pentru gotic si baroc, panda la Zusammenstellen (germ. ,coinstalare”, ,coexistenta”),
caracteristica limbajului artelor secolului al XX-lea [160, p. 286-287]. Un asemenea punct de
vedere confirma faptul ca desenul devine tot mai independent in contextul creatiei artistice.
Acesta nu se rezuma doar la o faza intermediara a crearii unei compozitii complexe intr-una din
tehnicile picturii, sculpturii ori graficii, ci capata valente artistice proprii. Autorul examineaza
desenul in contextul evolutiei culturii, obiectivele sale specifice, particularitatile estetice si
mijloacele artistice moderne. Prin analiza vocabularului plastic elucideaza si problema
schimbadrii perceptiei artei pe parcursul timpului [160, p. 102-103]. Concluziile lui H. SedImayr
sunt confirmate de citatele pictorului, desenatorului si criticului de artd elvetian Paul Klee (1879-
1940) din lucrarea Despre arta moderna [240], unde artistul prezinta propria conceptie despre
procesului de creatie. Constructia teoretica a parcursului artei de la Gesamtkunstwerk la
Zusammenstellen este una foarte convingdtoare. Totusi unii reprezentanti ai artei abstracte, ca
Jackson Pollock (1912-1956) ori Gerhard Richter (n. 1932), in perioada tarzie a creatiei lor,
exclud existenta vreunei constructii schematice compozitionale, socotind pictura total
independenta de desen.

Discipolul si continuatorul lui M. Dvotédk a fost istoricul de artd austriac Otto Benesch
(1896-1964), un alt reprezentant notoriu al scolii vieneze. La varsta de 25 de ani a obtinut titlul
de doctor cu teza Evolutia desenului in creatia lui Rembrandt, publicata in 1923 [237]. A detinut
functia de director al Muzeului Albertina din Viena (1947-1961). In timpul activititii sale, se
ocupa de cercetarea desenelor din colectia muzeului, publicand, pe parcursul catorva decenii, un
sir de cataloage [113, p. 7]. O. Benesch a avut si o vasta activitate pedagogica, predand la
Universitatea din Viena, inclusiv un curs amplu de istoria desenului vest-european din secolele

XIV-XVIIl — tema principald a preocuparilor sale stiintifice [113, p. 6]. Lucrarea sa
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fundamentala, in sase volume, Desenele lui Rembrandt. Catalog critic si cronologic (Londra,
1954-1957) i-a adus faima internationala [220]. Printre alte publicatii ale teoreticianului ce ating
problematica desenului artistic se numara Scoala de istorie a artei din Viena [236], Leonardo da
Vinci si inceputurile desenului stiintific (1943) [218], Catalogul comentat al desenelor din
colectia de grafica din Albertina, in 2 vol. (Viena 1929-1933) [238], Egon Schiele ca desenator
(Viena, 1950) [219] s.a.

In publicatia Arta Renasterii in Europa de Nord. Relatia sa cu miscdrile spirituale si
intelectuale contemporane (New York, 1965), prin descrierile capodoperelor grafice ale
Renasterii nordice precum ,,Portretul mamei artistului la 63 de ani” al lui Albrecht Diirer,
raportat la fragmentul din jurnalul marelui artist [113, p. 58-59], O. Benesch ilustreaza si
argumenteazd aspiratiile specifice spiritului renascentist. Analizand creatia plasticianului in
ansamblu, cercetatorul acorda atentie si lucrarilor teoretice scrise de A. Diirer. Prin descrierea
desenelor timpurii raportate la contextul istoric O. Benesch demonstreazd cum viziunea
creatorului se detasa de traditia goticd, care presupunea prelucrarea migaloasa a compozitiei,
afirmand viziunea renascentista in procesul ei de cristalizare, unde creatorul, ghidat de inspiratie,
urma perceptia instantanee a realitatii. De asemenea sunt determinate particularititile limbajului
grafic medieval, facandu-se referire la conceptele filozofice specifice epocii [113, p. 65-66].
Analizand desenele lui Matthias Griinewald (1480-1530), criticul de arta propune un nou punct
de vedere asupra creatiei artistului, calificat ca ,ultimul plastician al Evului Mediu”.
Teoreticianul vienez sustine ca si A. Diirer si M. Griinewald reactualizeaza mostenirea Evului
Mediu intr-un nou context istoric, fiecare in conformitate cu temperamentul sau. Sunt supuse
analizei desenele lui Albrecht Altdorfer (1480-1538), Niklaus Manuel Deutsch (1484-1530), Urs
Graf (1485-1528), Wolf Huber (1485-1553), Hans Holbein cel Tanar (1497-1543), Jan Gossaert
(1478-1532), Picter Bruegel cel Batran (1525-1569), Rosso Fiorentino (1494-1540), Francesco
Primaticcio (1504-1570) s.a. Autorul examineaza creatiile plasticienilor in raport cu tiparul
cultural al epocii umaniste. Analizand desenul ,,Judecata de Apoi” realizat de pictorul german
Hermann tom Ring (1521-1596) in care s-au proiectat conceptele teoretice ale lui Nicolaus
Copernic (1473-1543), autorul concluzioneaza: ,,Acest desen este un exemplu evident al modului
in care arta si stiinta se dovedesc a fi interconectate la un moment dat. Constiinta creatoare, la
fiecare moment istoric dat, se intruchipeaza in anumite forme, care sunt univoce atat pentru arta,
cat si pentru stiinta” [113, p. 172].

In a doua jumitate a secolului al XX-lea, reputatul critic de arta austriac Walter
Koschatzky (1921-2003) a publicat lucrarea Arta desenului. Tehnica, istorie, capodopere [242].

In aceasta editie au fost descrise cele mai importante instrumente teoretice prin intermediul
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carora un istoric ori critic de arta poate realiza o cercetare. Teoreticianul vienez, nascut la Graz,
intre anii 1962-1986 a fost director al Colectiei de stampe si desene a muzeului Albertina din
Viena. A publicat numeroase lucrari de istorie a artei, printre care: Muzeul Albertina din Viena
(impreuna cu Alice Strobl; 1959) [243], Desenele lui Diirer din Albertina (impreuna cu Alice
Strobl; 1971) [244], Arta graficii (1972) [241] s.a.

W. Koschatzky prezintd evolutia gandirii teoretice in raport cu creatia artisticd si
filozofia: ,,Forma nascuta din spirit, produs al imaginatiei superioare, gandire formativa a facut
din desen o parte a filozofiei. Pana cand Federico Zuccari (c. 1542-1609) a spus ca «adevaratul
artist este precum filozoful care patrunde adanc in natura lucrurilor»” [242, p. 32]. Ulterior
teoreticianul relateaza ca filozofia platonica si neoplatonica s-a suprapus in Renastere cu dogma
crestind si s-a manifestat in definirea rolului desenului in creatia artistica, formulata in limbajul
specific manierismului lui Federico Zuccari. W. Koschatzky conchide: ,,...a desena inseamna, de
fapt, a simti ideile divine care stau la baza acestei lumi. Daca dezbracam aceasta teorie de
termenii specifici manierismului, astfel de ganduri nu ne sunt atat de strdine, asa cum nu erau
nici pentru Paul Cézanne sau Paul Klee. Ele ar putea constitui chiar o bazd actualda pentru
evaluarea desenului contemporan” [242, p. 33]. Urmatorul citat tine de desen: ,,Desenul a capatat
o noud semnificatie. Acest lucru a fost exprimat cel mai clar de aristocratul Giacomo Durazzo
(1717-1794), cand, intre 1773 si 1776, a elaborat un sistem pentru colectia ducelui Albert von
Sachsen-Teschen (1738-1822), al cérei scop era de a ilustra o istorie a artelor prin caracterul sau
cuprinzitor. In acest fel, Durazzo credea cd cele mai inalte realiziri ale omenirii (pe care le
vedea in artd) ar putea fi generalizate, iar cunoasterea lor ar putea fi raspanditd; profitul ar fi
«imbogatirea mintii cu cunostinte, a imaginatiei cu reprezentari picturale, o fericire si un merit
care ar trebui sd vind oamenilor pentru progresul lor»” [242, p. 39-40].

In lista istoricilor si criticilor de artd care au abordat tema desenului si au jucat un rol
important in dezvoltarea acestei branse se afla numele a doi specialisti sovietici care au lucrat in
Ermitajul din Leningrad: Jurij Kusnetzow (1920-1984) si Mihail Dobroklonski (1886-1964). Din
monografia despre artistul plastic basarabean Pavel Sillingovski (Moscova, 2012) aflam ca in
anii 1920, M. Dobroklonski si Pavel Sillingovski faceau parte din aceeasi comunitate a
gravorilor [182, p. 251]. Comunitatea a realizat cinci editii a almanahului Gravura pe lemn in
care M. Dobroklonski scria despre autorii gravurilor [182, p. 252].

W. Koschatzky considera ca istoria cercetarii desenului are doud faze distincte: in prima
faza desenul era privit ca un document in procesul de constituire a unei lucrari mari, insd in a
doua faza modul de abordare se schimba si el insusi devine obiect de cercetare, fiind considerat o

opera de artd autonoma.
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In capitolul Interesul pentru desen criticul de arti explici ce factori conditioneazi
preocuparea colectionarilor ori specialistilor fatd de desen. El propune urmatoarea clasificare:
prima categorie, cea a valorii pur materiale a unui desen; a doua categorie, dependenta de numele
artistului, care presupune, de asemenea, preocuparea pentru valoare materiala; cea de-a treia
categorie ia in calcul interesul provenit din uimire: marimea impunatoare a unei opere ori, din
contra, proportiile ei reduse, efortul de indemanare, de duratd indelungatd sau, invers, de
rapiditatea executarii lucrarii; o vechime deosebitd s.a.; a patra categorie considerd interesul
pentru obiectul reprezentat — un lucru sau o scena cu un continut remarcabil ce poate constitui un
document util ori se rezuma la functia hedonista; a cincea categorie constituie interesul fata de
natura reflectati in general. In categoria a sasea interesul este satisfacut de o stare de spirit care
se desprinde din descrierea evenimentelor pe o reprezentare care animad imaginatia, prin care
observatorul se multumeste sa evadeze din cotidian fard a avea nevoie de o activitate
intelectuald. In urmitoarea categorie interesul se indreapti spre o temi reprezentati de O
importantd generala care incitd gandirea la concluzii intelectuale. In a opta categorie interesul se
indreaptd spre o reprezentare scenicd a continutului cotidian, care este capabild sd exprime
simbolic ceva general prin particularitatea cazului individual. Aceasta include o mare parte din
satira si arta critica. Cea de-a noua categorie constituie interesul pentru o scena sau o figurad
inventata a cdrei enuntare nu face apel la un angajament intelectual, ci declanseaza o emotie
spontana in domeniul psihic. Simbolismul a stiut sa opereze cu astfel de imagini. Suprarealismul
a obtinut un efect chiar mai puternic, bazdndu-se pe cunostintele psihologiei. O alta treapta a
perceptiel este atinsd In categoria a zecea, atunci cand interesul este declansat de fantastic, de
inedit sau de absurd, deoarece in acest caz nu situatia psihologicd subiectiva este afectata, ci
referinta artisticd incepe sa joace rolul primar la profunzimea realului. Opera de arta intra in
functia sa reald — de a face vizibil ceea ce nu poate fi perceput decat in acest mod, un mijloc
important al creatiei artistice fiind nstrdinarea, reinterpretarea obisnuitului in incomprehensibil.
A unsprezecea categorie include ,,gdsirea sinelui” in intilnirea cu opera de arta, care poate avea
loc in stratificari psihologice profunde; la urma urmei, doar ceea ce este prezent ca o contra
imagine 1n structura interioara a privitorului poate fi perceput. Actul de perceptie a desenului din
punct de vedere subiectiv poate deveni o contributie esentiald la autocunoasterea umana. in a
doudsprezecea categorie interesul poate fi atras si de natura fragmentard a unei schite, iar
imaginatia cauti completarea compozitiei si o interpreteaza intr-un mod activ. In a treisprezecea
categorie preocuparea pentru arta intrd in zona artistica propriu-zisd. Actul contemplarii lucrarii
poate sa declanseze experienta creativa. Succesul acestui proces reprezintd esenta calitatii

artistice. Contemplarea rezultatului produsului creatiei artistice poate conduce privitorul la un
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echilibru personal. Precum afirma Heinrich Wo6lfflin ,,sa fie adusa cea mai mare multiplicitate
posibili la cea mai mare unitate posibild” [242, p. 303]. In ultima categorie W. Koschatzky
mentioneaza ca scopul real al preocuparii pentru desen merge insa dincolo de cele prezentate mai
sus si anume la o intelegere a tuturor straturilor fiintei umane, cel intelectual de la tema sau
concept, cel emotional trdit prin actul contemplarii formei plastice, cel psihologic profund care
incitd fantezia prin structura sa plastica. Acest fapt se intampla doar prin intermediul lucrarii
perfecte si al privitorului complet deschis, numai in acest proces opera de arta se poate implini ca
o adevdrata cunoastere. Teoreticianul explica aceasta clasificare in felul urmator: ,,Scopul acestei
incercari de sistematizare este de a Incuraja colectionarul sd se Intrebe mereu, inainte de a privi o
anumita lucrare, la ce nivel se incadreaza interesul sau pentru aceasta” [242, p. 301-303].

in seria de albume Desenele marilor maestri, desenul este privit in contextul creatiei
artistilor plastici in ansamblu. Aici au fost publicate si textele reputatilor teoreticieni, precum:
Maria Fossi Todorow (1926-2008) [206], Teresa Gerszi [131], Catherine Johnston [155], Walter
Vitzthum [204; 205], Pierre Rosenberg [191], Roseline Bacou (1923-2013) [112] si altii.

Printre autorii contemporani austrieci, preocupati de tema desenului artistic, vom
mentiona pe cercetdtoarea Marian Bisanz-Prakken care investigheaza desenul in contextul
creatiei lui Rembrandt van Rijn (1606-1669) [221; 222] si Gustav Klimt (1862-1918) [239; 223;
224], axandu-se preponderent pe colectia muzeului Albertina. In studiul despre desenele lui G.
Klimt autoarea analizeazd schitele care au stat la baza lucrarilor de referinta ale plasticianului:
»Friza lui Beethoven” (1901-1902), ,,Pestisorii de aur” (1901-1902), ,Sarutul” (1907-1908),
»operanta I” (1903), ,,Speranta II” (1907-1908), ,,Altarul lui Dionis” (1886-1887), ,,.Danae”
(1907), ,,Fecioare” (1913), ,,Mireasa” (1918), ,,Schubert la pian” (1899) s.a.

Desenele sunt sistematizate tematic, fiind acordatd o deosebita atentie temei centrale in
creatia artistului — nudul ori seminudul, in care, la randul sdu, sunt evidentiate inca cateva linii
tematice: nud alegoric, la femme fatale, cupluri, femeia gravida si maternitatea, nuduri feminine
integrate intr-o schemd compozitionald, modelul visand, personajul exprimand durere s.a.,
precum si portretul, inclusiv portretul compozitional si imaginile doamnelor din 1nalta societate.

Reprezentantii generatiei mai tinere sunt Christof Metzger, autorul recentei (2019)
monografii despre Albrecht Diirer [232], si unul dintre curatorii muzeului Albertina, Erwin
Pokorny, specializat in desenele din Germania si Tarile de Jos din perioada Renasterii si
barocului. Articolele acestor autori sunt incluse in catalogul Bosch, Bruegel, Rubens, Rembrandt,
Capodoperele Albertinei, elaborat pentru proiectul expozitional omonim, realizat in 2013 [226].
Publicatia in cauza cuprinde articole ce infafiseaza tabloul general al epocii, cu particularitati

stilistice specifice pentru fiecare perioada, explicatii sumare despre tehnicile desenului care erau
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in voga si mici articole despre lucrarile concrete ori grupurile de lucrari, prezente la expozitie.

Christof Metzger a intitulat articolul sau Parintele picturii. Desenul in Tarile de Jos.
Calificativul ,,Parintele picturii” este preluata din textul pictorului si poetului olandez Karel van
Mander (1548-1606), autorul primei istorii cuprinzatoare a artei nord-europene, care considera
,,cd desenul cuprinde totul si imbratiseaza in mod delicat toate artele” [226, p. 15]. Cercetatorul
explica astfel viziunea lui Van Mander: ,,a inclus in conceptul sau de «artd» nu doar perfectiunea
tehnica, ci si stapanirea fundamentelor sale stiintifice si teoretice. El s-a dedicat in mod expres
descrierii si explicarii acestora in opera sa magna. Cand Van Mander vorbea despre un adevarat
«Constenaer» (de la cuvantul olandez «consty»: artd), se referea la un artist educat care nu numai
ca stie sa picteze si sd deseneze, dar care a stdpanit si din punct de vedere intelectual regulile si
reglementarile artei sale” raportandu-I la ,,conceptul teoretic de artd italiana timpurie «disegno»
(de la cuvantul latin «designare»: a desemna, a reprezenta in linii mari) inseamna atat inspiratia
artistului, cat si ideea devenitd forma: desenul”. Autorul manifesta interes fatd de desen pe piata
artei in perioada renascentista si baroci: ,,Incepand cu secolul al XVI-lea, s-au produs si desene
in scopuri comerciale. Din acel moment, piata de artd a cdutat atdt compozitii executate cu
meticulozitate, cat si schite intime, realizate partial spontan, inspirate din realitate. La mare
cautare erau peisajele si vederile topografice, peisajele marine, scenele de gen, studiile de
dorintele publicului neerlandez au putut fi satisfacute, ceea ce inseamna ca cererea de picturi si
desene a inflorit in jurul anului 1600 ca niciodata inainte si ca nicdieri altundeva. Se estimeaza ca
aproximativ 70 000 de lucrari intrau anual pe piata de arta” [226, p. 16].

Unele relatari despre desenul din secolul al XX-lea ori despre artistii care se ocupau de
desen putem gasi in textele criticului de arta contemporan William Edward Gompertz [140], care
descrie creatia artistului american Robert Rauschenberg (1925-2008), ale reprezentantului pop
artului Andy Warhol (1928-1987), ale artistei engleze Tracey Emin si ale altor plasticieni,
argumentand, uneori intr-un mod subtil de ce anume ei sunt importanti pentru generatia lor si in
ce mod, prin creatia acestora, reprezinta ei perioada istorica de care apartin. Desenele artistei
britanice au fost prezentate la expozitia comparativa (2015), care a avut loc in muzeul vienez
Leopold Museum cu denumirea Tracey Emin / Egon Schiele where | want to go, fiind raportate
la grafica vestitului reprezentant al expresionismului austriac Egon Schiele (1890-1918).

Sunt de remarcat si alte publicatii care ne-au fost folositoare pentru prezentul demers
stiintific. Cand am cercetat seria de autoportrete basarabene, era necesar sa ne familiarizdm cu
tema autoportretului in contextul istoriografiei universale. In istoria artelor sunt cunoscute

numeroase serii de autoportrete grafice: seria de acvaforte a renumitului pictor olandez
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Rembrandt van Rijn, ale carui lucrari au fost descrise de Michael Bockemiihl (1943-2009) [11, p.
8-9]; autoportretele pictorului austriac E. Schiele care au fost analizate de colectionarii Rudolf si
Elizabeth Leopold [231].

In arta contemporani, serii de autoportrete grafice a realizat plasticianul american Jim
Dine. Relevante sunt consideratiile artistului plastic despre importanta autoportretului. Artistul
anuntad necesitatea de a-gi studia atent propria imagine in oglinda la diferite etape ale vietii,
deoarece ea este de fiecare data alta: ,,Acesta sunt eu alergdnd dupa mine” (,,this is me running
after myself”) [249].

Ne-au fost utile si lucrarile cu caracter didactic, precum Studiul desenului in care sunt
descrise tehnicile desenului clasic si academic, etapele de realizare, lucrul cu perspectiva liniara
si aeriand, redarea veridicitdtii anatomiei s.a. [196]. Unul dintre autorii publicatiilor, care
constituie un adevarat ghid pentru invatarea practica a desenului, a fost graficianul maghiar
Willy Pogany (1882-1955) [233].

Pe langa editii In care este tratatd tema desenului, considerdm important s mentionam si
doua lucrdri fundamentale, al caror obiect de cercetare este istoria stiintei pe domeniul ,,istoria
artelor”.

In Istoria criticii de artd a cercetitorului italian Lionello Venturi, pe langa prezentarea in
ordinea cronologica a personalitatilor care au contribuit la formarea acestei discipline, autorul
realizeazd si o analiza criticd a transformarilor conceptelor si viziunilor in evolutie temporald
[100]. Din aceasta lucrare stiintifica aflam si despre diferite personalitati notorii care activau atat
in domeniul literar-teoretic, cat si in cel artistic, precum arhitectul italian Antonio Sant'Elia
(1888-1916), membrul-cheie al miscarii futuriste in arhitectura si autor al unui sir de desene ce
reprezinta fantezii arhitecturale [100, p. 355].

O alta lucrare fundamentala din domeniul istoriei stiintei este Istoria istoriei artei, a carei
prima editie a fost publicata in 1966, fiind revazuta si completatd in 1974 de Udo Kultermann.
Din prefata editiei romanesti scrisa de criticul de arta Virgil Vatasianu (1902-1993) aflam ca
cercetatorul german a fost preocupat preponderent de arta contemporana, dar si-a propus sa
prezinte retrospectiv istoria stiintei din Antichitate pana in a doua jumatate a secolului al XX-lea
[43, p. 5-11]. De asemenea, in prefata se atrage atentia asupra tezei lui U. Kultermann:
»«prezentul» actual include intotdeauna ceea ce a ramas viu, respectiv ceea ce prinde viatd din
arta trecutului in anumite imprejurdri. Kultermann face parte din acea categorie de cercetdtori
care sunt de parere cd in fiecare generatie se cuvine ca istoricii de artd sd reexamineze trecutul cu
ochii propriei generatii si sa-l valorifice in conformitate cu situatiile mereu innoite” [43, p. 6]. V.

Vitasianu arata caracterul discutabil al acestei teze: ,,Suntem de parere cd disciplinele apartinand
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acestui domeniu pot si trebuic sa ajungd la concluzii oarecum definitive. O reconsiderare a
interpretarii istorice poate deveni necesara doar in urma unor descoperiri, a aparitiei unui
material inedit, nu 1nsd si din cauza unei aprecieri dictate de o optica diferitd.” Si in continuare
ilustreaza teza epistemologicd cu exemple concrete din istoria artei [43, p. 6-8]. Examinand
parcursul istoric, atat al artei, cat si al stiintei, prin prisma acestei discutii intre doi mari
ganditori, consideram cd nu este cazul de a subaprecia importanta opticii, a carei flexibilitate
poate fi sesizatd in lungi intervale istorice. Caci anume de optica, de aspiratiile epocii concrete si
ale societatii concrete depinde cata importantd va fi datd unor ipotetice descoperiri ori
materialului inedit.

Studii care elucideaza parcursul istoriei artei sunt descrise in paragraful-anexa Istoria
artei ca stiinta (cercetdri de epistemologie) [44, p. 256-268]. Printre alte lucrari stiintifice,
publicate mai tarziu, cea mai cunoscuta este Istoria istoriei artei (1986), elaborata de curatorul si

istoricul francez Germain Bazin (1901-1990) [111].

1.3 Viziuni asupra evolutiei desenului artistic in publicatiile stiintifice sovietice

Anumite aspecte legate de arta desenului si-au gasit reflectare in istoriografia sovietica.
Culegerea de articole Maestrii gravurii si graficii contemporane (1928) [176] constituie un
valoros document al epocii, care ofera informatii pertinente ce tin de creatia celor mai notorii
graficieni rusi care au activat in primul deceniu sovietic. In paginile acestui volum este prezent si
un articol dedicat creatiei pictorului basarabean Pavel Sillingovski (1881-1942).

Pentru intelegerea tabloului general al evolutiei desenului in contextul artei universale
apelam la capitolul Desen din publicatia cercetatorului Boris Vipper (1888-1967) Introducerea
in studiul istoric al artelor [127, p. 15-32], unde gasim descrierea parcursului istoric de la arta
primitivda pana la curentele moderniste. Autorul mentioneazd ca pana la inventia hartiei
pergamentul constituia principalul suport pentru desen. Hartia, ca suportul de baza pentru grafica
a fost inventatd in China, iar in primul mileniu p. Chr. un centru important de confectionare a
hartiei era orasul Samarkand. In Europa producerea hartiei a inceput in secolele XI-XII [p. 16].
Autorul se axeaza pe specificul tehnicilor de desen si particularitatile lui estetice. In alte
publicatii B. Vipper analizeazd desenul in contextul creatiei artistice, comparand studiul
pregatitor, realizat in tehnicile desenului, cu compozitia finala [128]. Asemenea analize ale
traseului istoric de la studiul grafic pana la lucrarea finald sunt realizate de criticul de arta
Manana Andronikova (1936-1975), in special pentru genul portretului [110].

Desenul artistic a intrat in sfera de preocupare a graficianului si profesorului Vladimir

Favorsky (1886-1964) [203]. Autorul isi expune ideile si gandurile despre artd, in general, ca
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mijloc de cunoastere a realitatii [203, p. 38], despre legile compozitiei si, in particular, despre
arta desenului, teoretizand procesul crearii imaginii artistice [203, p. 181-186].

Despre specificul desenului cu penita aflam din publicatia omonima a graficianului
Alexei Laptev (1905-1965) [173], in care sunt descrise particularitatile tehnice, diversitatea si
trasaturile caracteristice ale materialelor precum si mijloacele de tratare a formei. Pe langa
descrierea aspectelor tehnice si stilistice un compartiment al lucrarii este constituit din analizele
operelor create de marii maestri ai artei universale, de la Renastere pand in secolul al XX-lea.
Articolul introductiv pentru lucrarea in cauza a fost elaborat de Alexei Sidorov (1891-1978),
istoricul de artd si colectionar specializat in desen, autorul numeroaselor cercetdri stiintifice,
printre care si Grafica rusa de la inceputul secolului al XX-lea. Studii de istorie si teorie (1969)
[195], Desenele marilor maestri (1959) [194], Desenele marilor maestri. Tehnica. Teorie. Istorie
(1940) [217, p. 418-420; 260].

O analiza detaliatd a desenelor realizate de Michelangelo Buonarroti a fost prezentata in
publicatia semnata de cercetatoarea Vera Dajina — Michelangelo, desenul in creatia sa (1986)
[150]. Patrimoniul grafic al geniului renascentist este raportat la intreaga creatie a acestei mari
personalitati. Lucrdrile lui Michelangelo Buonarroti sunt tratate comparativ cu cele ale
contemporanilor.

Exemple de analize ale desenelor completeazd culegereca de articole Arta desenului,
elaborata de critici si istorici de artd [164]. E. Levitin, unul dintre autorii culegerii, prezinta
sumar evolutia desenului in arta europeana [164, p. 6-45], propunand ca obiectiv conturarea unui
tablou general, fard a-si dispersa atentia pe particularitdtile viziunilor artistilor concreti. Daca
este sa relatdm in forma rezumativa consideratiile autorului, E. Levitin explicd cum oamenii de
arta au reprezentat spatiul si timpul prin mijloacele grafice de expresie plastica. Prin asemenea
analize formale pot fi sesizate mai complex ,simbolurile timpului” care se proiecteaza in
discursul grafic al fiecarei perioade istorice. Or, anume barocul plaseaza omul intr-un context
spatial, definit compozitional, iar reprezentarea luminii nu mai este doar un mijloc de a modela
forma tridimensionald, precum era in Renastere, ci prin iluminatie este sugeratd dinamica
scurgerii timpului, care a marcat transformarile limbajul plastic [164, p. 17]. Desenul secolului al
XVl-lea reprezinta o proiectie vizuald a unei idei superioare, intr-0 viziune platonica, iar
perspectiva artistului secolului urmator coboara spre reprezentarea spatiului terestru. in secolul al
XVll-lea, desenul evolueazd din studiu pentru pictura ori sculpturd Intr-o ramurd autonoma a
artelor plastice, cu propriile sale legititi. Se dezvolta caracterul liniar al desenului. In locul
materialelor grafice, preferate de plasticienii renascentisti, se aleg acelea ce propun o linie ferma

si precisa, iar gradatia tonala prin care se sugereaza spatiul se obtine prin laviuri de cerneala ori
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tus dizolvat, aplicate cu pensula. in desenul secolului al XVIII-lea este prezent izul de
teatralitate, iar frumusetea discursului plastic constituie obiectivul principal al artistului, care
sesizeaza scurgerea timpului si surprinde clipa din ambianta inconjurdtoare, In permanenta
schimbare. Desenul clasicist tinde sd aduca la finalitatea logica forma plastica care pare a fi
deconectati de dinamica temporali. in secolul al XIX-lea apare multitudinea scolilor nationale
de desen si aceasta bransa ajunge la o expansiune majora in diferite directii ale graficii, in special
in ilustratie si graficd aplicativa. Fiecare are obiectivele sale si mijloacele de expresie specifice.
Aceste tendinte novatoare se afirmau in opozitie fatd de desenul artistic, calificat ca traditional
[164, p. 22-34]. Particularitatea esentiald a desenului secolului al XX-lea devine intelectualismul.
Scopului lui constd nu in provocarea unei reactii emotionale la vreun fenomen, dar gasirea unei
reprezentari grafice, pentru a-1 clarifica. Noua abordare, prin prisma metafizicd a desenului,
solicitd si noi metode pentru procesul de creatie, care presupun conceptualizarea legitatii de
structurare. Mijloacele plastice renunta la caracterul descriptiv si tind spre generalizare care
aduce obiectul ori fenomenul la conditia de simbol. Pentru desenul secolului al XX-lea este
caracteristic schematismul liniei suprapuse peste fundalul abstract, schema compozitionala fiind
comparabild cu hieroglifa. Aceastda formula plasticd nu tinde sd reproduca, dar sd constituie
analogia grafica a realitatii vizuale, sublimand-o prin curatarea detaliilor intdmplatoare a
realitatii empirice. Reprezentantii de vaza ai acestui limbaj grafic sunt stralucitii pictori francezi
Henri Matisse (1869-1954) si Pablo Picasso (1881-1973) [164, p. 43]. Alta directie in desenul
secolului al XX-lea tinde sa reprezinte caracterul imanent al obiectelor ori fenomenelor,
congtientizand realitatea nu prin ratiune, dar prin aspiratia spiritualistd. Compozitia nu reprezinta
emotia ce duce in sine un mesaj definit, dar reprezinta atmosfera, campul energetic, provocand
acea nota, care rezoneaza cu perceptia privitorului. Acest tip de desen tinde spre dematerializare,
iar spatiul compozitiei este perceput de artist ca stihia spiritului. In aceastd cheie au lucrat
pictorul elvetian P. Klee si cel italian Giorgio Morandi (1890-1964) [164, p. 44]. Intre cele doua
viziuni ale limbajului plastic, de fapt, doua poluri opuse, se dezvolta arta desenului in secolul
trecut.

Articolul Despre problema culorii in desen, semnat de cercetitoarea Bella Soloviova,
permite solutionarea unor contradictii in cazul desenului policrom [164, p. 273-286]. Formularea
demersului artistic prin intermediul culorii este caracteristicdi mai mult picturii, desi lucrarea
realizata pe hartie se califica formal ca grafica. Autoarea descrie specificul desenului policrom si
argumenteaza faptul ca in desen culoarea nu organizeaza imaginea ca in tablou, rolul acesteia in
compozitie fiind unul aditional si complementar [164, p. 279]. Pe langd deteminarea

particularitatilor limbajului desenului care recurge la cromatica, autoarea identificd lucrari
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realizate in tehnica acuarelei ori pastelului, care imbind procedeele picturale cu cele
caracteristice anume desenului, fapt ce nu permite definirea strictd a apartenentei lor la genul
picturii ori graficii [164, p. 282]. Pe langa aceasta, cercetatoarea este autoarea lucrarii Arta
desenului (1989) [197].

Despre parcursul artelor plastice basarabene in perioada vizata relateaza criticul de arta
Lev Cezza (1914-1980), mentionand rolul desenului in creatia artistilor Eugenia Malesevschi,
Alexandru Plamadeald, Grigori Fiirer (1886-1962) s.a. Cercetatorul il citeaza pe graficianul si
profesorul de desen Sneer Cogan (1875-1940), care spunea: ,,Fara un desen riguros gandit este
imposibil sa pictezi un tablou” [212, p. 64].

Ulterior au fost publicate lucrarile Arta Plastica din Moldova (1965) [159], semnata de
Ada Zevin si Kir Rodnin, si Arta din Moldova (1967) [163]. in publicatia trilingvad Arta RSS
Moldovenesti (1972), elaboratda de Matus Livsit (1920-2008) si editatd la Leningrad, este
prezentat sumar parcursul istoric al artei din perioada basarabeana [174, p. 9-10, 17-18, 24-25].
Desi obiectivul principal al editiei consta in prezentarea artei plastice din RSSM, in sirul
reproducerilor este inclusa si ,,Natura statica” al lui A. Baillayre, realizata in anii 1920. Textele
succinte, insotitoare imaginilor, sunt informative, dar expuse din perspectiva accentelor istorice
specifice perioadei sovietice.

La acea vreme se contureaza personalitatea proprie a scolii nationale de arte plastice, ale
carei baze au fost puse la inceputul secolului al XX-lea si in perioada interbelica de catre
profesionistii scoliti in centrele culturale europene. Interferentele culturale si estetice intre
viziunile plasticienilor care s-au format ori au activat in Romania interbelica (Moisei Gamburd,
Dimitrie Sevastianov, Victor Ivanov s.a.), cu viziunea generatiei mai tinere formata in paradigma
socio-culturala sovieticd, au contribuit la aparitia aspectului inedit si inconfundabil al artei
moldovenesti, recognoscibil prin integritate stilistica si originalitate. Aceasta s-a dezvoltat firesc,
in pofida incercarilor de a impune artificial viziunile estetice promovate de puterea centrala.

Dispunem de o serie de lucrari de epoca, semnate de criticii si istoricii de arta Lev Cezza
[212; 213; 214], Matus Livsit [174; 175; 176; 177], Kir Rodnin [187; 188; 189; 190; 191],
Dmitri Goltov [135; 136; 137; 138; 139], Ada Zevin [159; 177] s.a. L. Cezza, in publicatia sa,
din 1964, descrie desenul 1n contextul creatiei artistilor moldoveni, evidentiind grafica lui Victor
Cubani, compozitiile narative de gen ale lui Stepan Tuhar (1928-1977), desenele in tus pe tema
industriala ale lui Victor Covali s.a. [212, p. 121].

Printre lucrarile axate pe evolutia artelor plastice In Basarabia si RSSM poate fi
mentionat volumul Arta din Moldova, editat in 1967 [163]. In publicatie este descrisa creatia

graficienilor Boris Nesvedov (1903-1963) si Evghenii Merega (1910-1979), ale caror desene
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constituie 0 adevarati cronici a celui de-Al Doilea Rizboi Mondial [163, p. 148]. In aceeasi
monografie gisim analize ale lucrarilor lui I. Bogdesco si L. Grigorasenco. Insa analizele sunt
preponderent apreciative, dar nelipsite de atitudinea critica chiar In cazul compozitiilor tematice,
care erau la moda 1n perioada vizata, atat la nivelul tratarii subiectelor propuse, cat si in aspectele
ce tin de realizarea tehnica a lucrarilor si utilizarea materialelor [163, p. 160-177, 231-232, 236].

In 1975, la Chisindu s-a desfasurat Prima Expozitie Republicani de Desen. Evenimentul
in cauzd a fost documentat printr-un catalog ilustrat, In care au fost publicate cele mai
reprezentative lucriri expuse. In catalog erau prezentati, de asemenea, cei mai talentati
desenatori din RSSM: Ilia Bogdesco, Stanislav Bulgakov, Igor Vieru, Gheorghe Vrabie, Alexei
Grabko, Alexandr Grigorasenco, Aurel David, Ion Jumati, Ada Zevin, Victor Ivanov, Emil
Childescu, Victor Covali, Alexei Colibneac, Valentin Coreachin, Evghenii Merega, Vladimir
Motkaniuk, Sigfried Polinger, Aurelia Roman, Eleonora Romanescu, Glebus Sainciuc, Lica
Sainciuc, lon Stepanov, lon Taburta, Petru Turcan s.a. [167]. Creatia acestora inca urmeaza sa

fie redescoperita si valorificata.

1.4. Desenul artistic ca obiect de cercetare in lucrarile stiintifice din Romania si
Republica Moldova

In seria publicatiilor din Roméania vom evidentia cateva aparitii editoriale care ating
problematica vizata. Din monografia criticului de arta Vasile Florea (1931-2019) Istoria artei
romanesti (2007) aflam ca primele izvoare cu referire la desen din spatiul roméanesc constituiau
caietele de modele, printre care cel mai vestit apartinea lui Radu Zugravu (1740-1802) [29, p.
326-327]. In spatiul german, astfel de culegeri, care pot fi considerate prima treapta de evolutie a
desenului, sunt numite Musterbiichern [242, p. 244]. Una dintre primele surse istoriografice
moderne romanesti este manualul Elemente de desen si arhitectura (1836), elaborat de
plasticianul croat Carol Wallenstein (1795-1858), care detinea catedra de desen de la Colegiul
Sf. Sava din Bucuresti [242, p. 393]. Lucrarea in cauza era orientata, preponderent, pe studiul
arhitecturii [242, p. 348]. V. Florea examineaza si istoria desenului in contextul artei romanesti,
relatand despre institutiile de invatamant, despre desen in cadrul creatiei plasticienilor concreti,
dar si despre artisti care documentau prin desene aspectul contemporaneitatii. Autorul
informeaza cititorul si despre istoricii si criticii de artd care au valorificat anumite segmente ale
artei romanesti. Vom remarca faptul ca V. Florea scrie despre plasticianul roman George Baron
de Lovendal (1897-1964) care a activat, fie si intr-un mod episodic, in Basarabia. Retrospectiva
desenului romanesc este amplu prezentatd in articolele culegerii Arta in Romdnia: din preistorie

in contemporaneitate (2018) [4].
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Influenta artei miniaturii asupra picturii monumentale, in cadrul culturii medievale
romanesti, a fost cercetata de istoricul Emil Dragnev in publicatia O capodoperd a miniaturii din
Moldova Medievala: Tetraevanghelul de la Elizavetgrad si manuscrisele grupului Parisinus
graecus 74 (2004): ,Suntem departe de a crede ca la alcatuirea si realizarea programelor
iconografice erau utilizate direct manuscrisele cu miniaturi. Mai curdnd, imaginile acestor
manuscrise, precum si a altora, erau culese de catre zugravi, care-si completau caietele cu schite
din asa-numitele carti de pictura (erminii) prin subiecte noi cu ajustari facute pentru diverse
ocazii, pe care le utilizau apoi la realizarea ansamblurilor de picturi” [26, p. 179].

Investigatiile acestui aspect al culturii medievale sunt extrem de importante pentru
constientizarea genezei limbajului artei laice moderne. Arta codicelor miniate isi trdieste
amurgul impreund cu toatad cultura Evului Mediu. Manuscrisele iluminate au devenit semne ale
unor timpuri demult apuse. Limitele inguste ale canonului iconografic ortodox au cristalizat un
limbaj sugestiv anume prin caracterul conventionalitdtii schematice, care relateaza mesajul
vizual. In cazul miniaturii, schema compozitionald este integratd in arhitectonica codicelui si
ritmul fontului. Or, cultura vizuald a Europei postbizantine avea o traditie plastica care nemijlocit
anticipa si limbajul grafic al artei laice moderne de sevalet [186, p. 11]. Un exemplu ilustrativ
constituie faptul ca gesticulatia manieratd a mainilor personajelor desenate de catre
reprezentantul expresionismului austriac Egon Schiele este inspirata direct din iconografia
bizantina [254].

Desenele sculptorului Constantin Brancusi (1876-1957) au fost analizate si sistematizate
in cadrul studiilor exhaustive realizate de citre Barbu Brezianu (1909-2008). in editia Brancusi
in Romdnia (2005) sunt prezentate desenele [227, p. 178-179] si schitele [227, p. 180-197]
marelui sculptor. Lucrarea stiintificd propune si o descriere detaliatd a destinului patrimoniului
grafic brancusian, fiind publicat un sir de schite cu comentarii adiacente care includ date despre
evenimente expozitionale. Desenele prezintd, in mare parte, studii anatomice ori schemele
compozitionale care anticipau lucrarile sculpturale. Tot aici sunt incluse multiple portrete
grafice, realizate de contemporani, care il infatiseaza pe sculptor [227, p. 54-69]. Inci o etapa in
valorificarea patrimoniului brancusian constituie studiul realizat de istoricul de arta Pavel Susara:
,In acest sens, el nici nu ilustreaza acea categorie, devenitd previzibild, care se referd la desenul
de sculptor, desi uneori recurge la acest tip de desen sintetic, la formele inchise, care elimina
detaliile si nuantele pentru a sugera mai pregnant volumetria si spatialitatea. Insa, dincolo de
acest aspect, asemenea tuturor naturilor dedicate cunoasterii, indiferent de domeniul strict de
specializare — de la cartograf la matematician si de la copilul care deseneaza in nisip si pana la

proiectantul in infra- sau in macro-, care folosesc desenul ca limbaj al genezei, cu ajutorul caruia

40



separd teritoriile si fisureaza nimicul prin dezvaluirea unei semnificatii —, Brancusi deseneaza
constant, isi pregateste actiunea asupra materiei prin semnul grafic si 1si premediteazd momentul
fondator al actiunii efective prin puterea de incizie a desenului si prin vocatia lui revelatoare.”
[90, p. 99-100].

Grafica timigoreand a intrat in arealul de cercetare a artistului plastic si critic de arte loan
lovan [38]. Vom mentiona si lucrarea stiintifica a lui Adrian-Silvan lonescu Arta si document.
Arta documentarista in Romdnia secolului al XIX-lea, care prezinta materialul realizat de
plasticieni din perspectiva importantei documentare [37]. Incd o remarcabild lucrare, axatd in
particular pe arta desenului, constituie aloumul Silvan: portretistul (2011) [64].

In teza de doctorat Fundamentele teoretice si stilistice ale artei abstracte. Asimilarea lor
in pictura postbelica §i in propria creatie pictorul si cercetatorul Cristian Sida scrie despre desen
in contextul artei abstracte. Analizand creatia artistilor Nicolas de Sta€l (1914-1955) [63, p. 88]
si Hans Hartung (1904-1989) [63, p. 89-92], el explica specificul limbajului abstract in artele
plastice: ,,Dispare mesajul, emotia nu este un mesaj, gestul pictorului este purtatorul emotiei”
[63, p. 91].

Teza de doctorat Perenitatea desenului ca formd §i expresie in arta contemporand,
realizatd recent de Adina Comsa, ,,pune in discutie doud directii de cercetare: un studiu teoretic
asupra desenului, insotit de o selectie subiectiva a unor artisti considerati relevanti..., precum si
0 cercetare asupra creatiei personale, studiul teoretic sustindnd demersul artistic personal” [23, p.
1]. O serie de definitii si concepte au fost revazute in vederea redefinirii desenului ca forma si
expresie in arta contemporana.

In lucrarea Dictionar de artd, termeni de atelier, realizata de 1. Susald si O. Barbulescu
(1993) [89] pot fi gasite mai multe citate apartindnd unor personalitdti notorii cu referire la
termenul indicat, inclusiv la desen s.a. in Dictionar de arta. Forme, tehnici, stiluri artistice
(1995) ni se propune o foarte buna definitie a desenului cu o sumard incursiune in istoria
universald si romaneasca [20, p. 149-150].

Perioada basarabeana aduce un sir de documente sugestive. O primd prezentare detaliata
a parcursul artei basarabene apartine sculptorului A. Plamadeala, publicatad in anul 1933 in Viata
Basarabiei sub denumirea Artisti plastici basarabeni — un scurt istoric [56, p. 47-55]. Conform
amintirilor sotiei sale Olga, sculptorul aduna un timp indelungat materiale despre arta
basarabeand si ,.intentiona si scrie o monografie, dar, din lipsd de timp, s-a limitat doar la
articol” [114, p. 44].

In istoriografia post-sovietici a aparut posibilitatea realizirii unor studii analitice ce ar

permite crearea unei imagini integre a artei plastice din perioada enuntata. Un sir de date
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importante, inclusiv despre arta desenului basarabean, sunt cuprinse in volumul lui Tudor Stavila
Arta plastica moderna din Basarabia (2000) [70]. Cercetatorul ofera date valoroase despre
plasticienii care au predat desenul la Chisinau: P. Piscariov, N. Gumalic, S. Cogan, prezentand o
aprofundata analiza istoriografica despre creatia lui A. Baillayre, precum si notele critice scrise
de plastician.

Acelasi proces de constituire a contextului artistic in Basarabia este descris de
cercetatoarea Tatiana Raschitor [60]. Autoarea realizeaza o analizd ampla a genului portretului,
aducand date si despre activitatea expozitionala.

Primul volum al monografiei Artele frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea,
elaborat de criticul de arta T. Stavila (2019), contine date valoroase despre pictorii basarabeni,
selectate din Arhiva Istorica de Stat a Rusiei din Sankt Petersburg, fondul Academiei Imperiale
de Arte [72, p. 23]. Cercetatorul prezinta biografiile artistilor, avand ca suport o vasta baza
documentara. T. Stavila realizeazd ample incursiuni istorice, raportand artele plastice la alte
domenii ale artelor. Analizand creatia sculptorilor ori scenografilor, la fel descrie schitele si
crochiurile realizate de plasticieni.

In al doilea volum al monografiei (2020) [74] este oglindita creatia personalitatilor care
si-au desfasurat activitatea in Basarabia, propriu-zis ori tangential. Este elucidatd viata
expozitionald si urmiritd evolutia procesului educational in domeniul artelor. In acelasi timp,
este descris procesul de constituire a culturii basarabene in raport cu contextul Europei
rasaritene, fiind examinate procesele artistice In Rusia, Ucraina si Roménia. Cele doud volume
ale monografiei contin numeroase reproduceri ale desenelor.

Despre arta perioadei sovietice, deja de la 0 anumita distanta temporala, au scris criticii
de arta Ludmila Toma [91; 92; 93; 94; 95; 199; 200; 201], Constantin lon Ciobanu [18; 19],
Constantin Spanu [65; 66; 67], Constantin Siscan [216], Eleonora Brigalda-Barbas [7; 13],
Victoria Rocaciuc [61; 62], Irina Calagnicov [16], Vladimir Kravcenko [42], Tatiana Raschitor
[60] s.a. Preocuparea acestor autori constituie si arta contemporand a statului independent
Republica Moldova.

Vom scoate in evidenta si lucrarea Procesul artistic in Republica Moldova (1940-2000),
semnata de criticul de artd Ludmila Toma, care constituic o contributie pretioasa in cercetarea
evolutiei artelor plastice in RSSM si Republica Moldova [95]. Autoarea identificd retrospectiv
relatia intre arta plastica si critica de epoca. Pentru perioada vizata L. Toma propune urmatoarea
etapizare: ,,1940-1947 — «Povara trecutului», 1948-1954 — in conditiile intensificarii presiunii
ideologice, 1955-1958 — inceputul «dezghetului», 1959-1964 — formarea tendintelor noi,

originalitatea artei la mijlocul si sfarsitul anilior 60, cautari artistice si realizari din anii *70 —
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prima jumatate a anilor ’80, reinnoirea vietii artistice in a doua jumatate a anilor ’80, traditii si
inovatii in arta anilor *90» [95].

In monografia Artele plastice din Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor
1940-2000, semnatd de cercetdatoarea Victoria Rocaciuc, sunt determinate particularitatile
programului realismului socialist, cu narativele si directivele sale. De asemenea sunt prezentate
date despre presiunea la care trebuiau sa reziste criticii si artistii plastici, dar si despre felul in
care era gestionatd activitatea de creatic in cadrul statului socialist [61]. Autoarea descrie
spectrul de teme impuse de autoritati, expozitiile republicane, unionale, internationale,
publicatiile reprezentative ale perioadei in cauza s.a., fragmentand intervalul temporal vizat dupa
decenii si evidentiind tendintele dominante.

In editia la care ne referim sunt sumar descrise si lucrarile lui Alexandr Foinitki [61, p.
67], reprezentant al artelor plastice din stanga Nistrului si profesorul plasticianului L.
Grigorasenco. In ANA, se pastreazi fotografia desenului in creion al lui A. Foinitki ,,Asezarea de
munca din Kirov” (1958).

Problemele si conflictele existente in UAP au fost descrise in aceste doua publicatii cu
lux de amanunte, fiind argumentate cu o vasta baza documentara, atat din sursele edite, cat si din
cele arhivistice. L. Toma este persoana care a luptat nemijlocit pentru libertatea de exprimare
atat artistica, cat si critica.

In articolul Desenul ca suport pentru executarea portretului si nudului sculptural [50] in
atentia cercetdtoarei Ana Marian au fost desenele sculptorului A. Pldmadeald, dar si lucrarile
grafice ale artistilor Claudia Cobizev (1905-1995), Dumitru Rusu-Scvortov, Dumitru Verdianu
s.a.

Textele critice ori apreciative incluse in monografii, cataloage, pliante s.a. ne-au permis

sa Intelegem in ce mod au fost percepute operele artistice la momentul realizarii si mai tarziu.

1.5 Sursele de cercetare

Prezentul studiu s-a axat preponderent pe analiza surselor edite: monografii, articole
stiintifice si publicistice, cataloage, pliante, memorialistica s.a. In circuitul stiintific au fost
introduse si materiale inedite din cadrul colectiilor publice si particulare.

Materiale de arhiva. Numeroase documente arhivistice ce prezinta parcursul destinului
plasticienilor ori comunitétii artistice au fost publicare de criticul de arta T. Stavila [73], care a
cercetat evolutia artelor plastice antebelice si interbelice. Plasticiana Elena Musteata a publicat
desenele sculptorului A. Plamadeald, pastrate in ANA [52]. Documentele arhivistice, care

reflecta specificul contextului sociocultural din RSSM, au fost valorificate in lucrarile semnate
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de criticii de arta Victoria Rocaciuc [61] si Ludmila Toma [95]. In cadrul prezentei cercetari au
fost introduse in circuitul stiintific desenele depozitate In ANA, realizate de catre artistii
Vladimir si Rostislav Ocusco (fotografiile carora ne-au fost oferite de catre Natalia Procop) si
Dimitrie Sevastianov (fotografiile schitelor ne-au fost oferite de catre Ludmila Toma, autoarea
monografiei despre creatia pictorului) [94].

Colectii publice si particulare. Chiar daca la ANA este depozitat un numar considerabil
de lucrari grafice, totusi colectia care include cele cele mai remarcabile realiziri in domeniul
desenului artistic este cea a MNAM. Aceasta incd nu a fost valorificata exhaustiv si meritd a fi
studiata in mod prioritar. Mai multe desene de care au grija restauratori sunt prezentate periodic
in cadrul unor expozitii personale ori colective. De aici a fost posibil de studiat lucrarile
artistilor Vladimir si Rostislav Ocusco, A. Plamddeala, E. Malesevschi, P. Sillingovski, V.
Ivanov, I. Bogdesco, Leonid si Alexandr Grigorasenco, G. Jalba s.a., unele fiind publicate in
pliante, cataloage, monografii. In cadrul MNAM, la expozitia Baronului G. Lowendal (2018)
adusa din Romania, publicului i-a fost oferita posibilitatea de a vedea si desenele realizate de
plastician in timpul scurtei sale sederi in Basarabia. In cadrul evenimentului au fost prezentate si
publicatiile care valorifica creatia artistului [41, 130]. Surse valoroase de documentare le-au
constituit desenele prezentate la expozitiile din Centrul Expozitional ,,C. Brancusi”, Muzeul
National de Istorie a Moldovei (expozitiile artistilor I. Vieru si I. Tabartd), Liceul Academic de
Arte Plastice ,,I. Vieru”, Galeria ,,Lutnita” s.a. In cadrul cercetarii au fost folosite materiale din
colectiile particulare apartinand Ludmilei Toma, Elenei Grigorasenco, Luminitei Tabarta,
Tatianei Réaschitor, Georgetei Vrabie, Miriam Gamburd (fiica artistului Moisei Gamburd pe
langa fotografiile desenelor a oferit si materiale publicistice), lui E. Childescu, A. Colibneac (pe
langa numeroase desene artistul a oferit si mai multe publicatii din presa), Mihai Mireanu,
Mihail Orlov, familiilor Sainciuc-Rusu Ciobanu (Fundatia SANTA VINERE), Serbinov, Orlova-
Sibaev s.a.

Materiale edite. In cadrul artelor plastice nationale, tema desenului artistic a fost abordata
doar fragmentar si sporadic. In istoriografia sovietici gasim lucriri semnate de L. Cezza [212;
212; 212], A. Zevin [159; 177], K. Rodnin [187; 188; 187; 190; 191], M. Livsit [174; 174; 176;
177] s.a., iar dupd 1991 —de L. Toma [91; 92; 93; 94; 95; 199; 200; 201], T. Stavila [69; 70; 71;
72; 74; 198], E. Brigalda-Barbas [7; 13], V. Rocaciuc [61; 62], T. Raschitor [60], V.
Kravcenko [42] s.a. In Romania arta desenului s-a aflat in atentia lui V. Florea [29], I. Vlasiu
[103] si G. Vida [101]. Numeroase desene au fost publicate in seria de monografii Maestri
basarabeni din secolul al XX-lea. Editia despre creatia lui P. Sillingovski, realizata de 1. Galeev

si A. Harsak [182], a permis sa integram patrimoniul artistic din strainatate cu cel din Republica
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Moldova.

Pe langa accasta ne-au fost folositoare publicatiile despre comunitatea artistica si
institutiile de nvatamant din spatiul investigat, precum Viadimir Fulighentievici Ocusco
pedagog si artist [191], (1962) de K. Rodnin si R. Ocusco, ghidul enciclopedic Colegiul
Republican de Arte Plastice Al. Plamadeala (2008) semnat de I. Colesnic [21] s.a.

Totusi, niciunul dintre aceste studii nu a urmarit parcursul evolutiv al desenului artistic in
cadrul artelor plastice nationale. O interpretare stiintifica, multilaterald si complexa pe marginea
acestel teme a fost imposibil de realizat deoarece desenul era analizat in contextul creatiei in
ansamblu, in mare parte, in cadrul biografiilor artistilor plastici, fiindu-i oferit un loc secundar in
cercetari, la nivel de suport pentru lucrari in tehnicile picturii, gravurii sau sculpturii. Autorii s-au
concentrat, preponderent, pe desen ca ramura a graficii de sevalet.

Cele relatate dovedesc lipsa unor studii exhaustive de specialitate referitoare la arta
desenului in cadrul artelor plastice nationale la sfarsitul secolului al XIX-lea — secolul al XX-lea.
Acest gol istoriografic a determinat necesitatea prezentei lucrari stiintifice care raporteaza
desenul artistic national atat la creatia plasticienilor in ansamblu, cat si la materialul istoric,

critic, publicistic, epistolar si memorialistic.

1.6 Concluzii la capitolul 1.

In urma analizei istoriografiei universale, sovietice si nationale care vizeaza problema
desenului in cadrul evolutiei artelor plastice am ajuns la urmatoarele concluzii:
1. In literatura de specialitate sunt elaborate variate criterii generale de clasificare ale
desenului, in functie de materialele grafice, tehnicile utilizate, modul de abordare a ,,iluziei
spatiului” in compozitie ori rolul pe care il poate indeplini desenul in cadrul creatiei artistice. Cu
ajutorul lor este sistematizat si cercetat patrimoniul grafic, insa, pentru a evita rezultatele pur
formale, se impune racordarea lor la viziunile plasticienilor.
2. In perioada Renasterii, desenul este descris ca un segment complementar operelor de
creatie ale artistilor plastici, arta desenului fiind calificata ca baza pentru toate genurile artelor
vizuale. In epoca Luminilor desenul este abordat in calitate de document cu rol deosebit in
procesul didactic. In secolul al XIX-lea desenul este supus analizei in contextul creatiei, iar in
secolul urmator investigat cu ajutorul metodei formale si al celei iconologice.
3. Scoala vieneza de istorie a artelor a acordat o atentie sporita desenului artistic: M. Dvorak
analiza arta plastica prin prisma tendintelor intelectuale specifice perioadei careia compozitia
investigata i apartine, acest tip de abordare fiind numit Geistesgeschichte; H. Sedlmayer descria

morfologia transformarilor artei in ansamblu de-a lungul timpului; O. Benesch, era concentrat pe
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studiul graficii, iar W. Koschatzky a elaborat unul dintre cele mai reprezentative studii stiintifice
despre arta desenului.

4, In lucrdrile de specialitate sovietice este utilizatdi metoda interpretirii timpului si a
spatiului in desen prin mijloacele grafice de expresie plastica specifice diferitor perioade de
evolutie ale artelor, precum si abordarea culorii in desen.

5. Desenul in cadrul creatiei artistilor basarabeni a ajuns in vizorul cercetatorilor din RSSM
doar tangential. Analiza desenului nu a intrat in sfera intereselor prioritare ale criticilor de arta,
insd maiestria desenatorilor era apreciata.

6. In cercetarile stiintifice din Romania despre parcursul artei nationale ambianta artistica
basarabeand este descrisd fragmentar. Autorii analizeazd desenul in contextul creatiei artistilor
plastici din intregul spatiu romanesc, fapt ce permite evaluarea artei grafice nationale din
perioada interbelica.

7. O imagine de ansamblu asupra evolutiei artei plastice basarabene se cristaliza in timp de
la prima descriere in 1933, realizata de cdtre sculptorul A. Plamadeald, pana la editia dedicata
artelor frumoase din Basarabia din secolul al XX-lea, elaborata in 2019-2020 de criticul de arta
T. Stavila — lucrare de sinteza in care au fost inserate multiple documente, date arhivistice,
dar si desene de calitate.

8. In publicatiile din ultimele trei decenii aparute in Republica Moldova au fost considerabil
aprofundate si detaliate biografiile personalitatilor marcante din domeniul artelor plastice
nationale. Daca in perioada sovietica, prin creatia artistilor s-a urmadrit conturarea procesului
istoric al evolutiei artelor plastice, cercetdtorii actuali au pus accent pe individualitatea
plasticienilor, prezentand artistul ca exponent al epocii sale si ,,zugravind” prin textul stiintific
traseul lui creativ. Insi desenul este abordat doar in misura in care completeazi biografiile
artistilor plastici.

9. Istoriografia cercetatd demonstreazd absenta unui studiu de sintezd, dedicat desenului
artistic 1n cadrul evolutiei artelor plastice nationale in perioada de la sfarsitul secolului al XIX-
lea — sférsitul secolului al XX-lea. Desi problematica anuntata in teza a fost abordata tangential

si fragmentar 1n unele lucrari, totusi aceasta nu a constituit obiectul unei investigatii exhaustive.
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2. SPECIFICUL DESENULUI ARTISTIC IN BASARABIA ANILOR 1891-1940

2.1. Creatia desenatorilor in contextul artelor plastice in anii 1891-1918

In istoriografia interbelica, sovietica si contemporand anul 1887 este considerat limita
temporala de jos a parcursului artei laice nationale, evenimentul incipient fiind considerata
intemeierea Scolii Serale de Desen de catre pictorul losif Stepankovski (1856-1903) [57, p. 167].
Totusi, un rol important in formarea ambiantei si educatiei artistice in Basarabia din perioada
cuprinsd intre sfarsitul secolului al XIX-lea si anul 1918 l-a avut Scoala de desen fondata la
Chiginau in anul 1891 de catre Terinte Zubcu (Terenti Nicolaevici Zubcov), profesor de desen.
Cercetatorul Andrei Pelin considera ca anume aceasta data ar trebui calificatd ca ,,inceputul
educatiei artistice in Basarabia” [184, p. 200], citdnd documentul care atesta ,,decizia Dumei
Orasenesti din Chisindu cu aprobarea guvernatorului Basarabiei A.P. Konstantinovici, 28
ianuarie (9 februarie) 1891 [184, p. 199]. La acelasi document a facut referire in ghidul
enciclopedic Colegiul Republican de Arte Plastice Al. Plamadeala (2008) istoricul si scriitorul
lurie Colesnic [21, p. 9]. Destinele celor doi pioneri in pedagogia artelor, 1. Stepankovski si T.
Zubcu, contin prea multe necunosute, pentru a pretinde la o parere definitiva si concluziva pe
marginea rolului si meritului acestora. Iu. Colesnic afirma cd in 1887 I. Stepankovski ,,in
propriul sau atelier a adunat copii dotati si a inceput sa-i invete secretele artelor plastice.” [21, p.
9]. Ulterior, pictorul si-a continuat activitatea pedagogica. T. Stavila mentioneaza ca ,,intre 1893-
1898, la Chisinau a functionat scoala particulara de desen a lui I. Stepancovschi” [70, p. 21], iar
potrivit lui lu. Colesnic in acesti scoald ,,au invitat peste zece elevi” [21, p. 11]. Insa efortul lui
T. Zubcu de a cladi fundatia unei institutii de invatamand publice, care va transcede marile
transformari ale secolului al XX-lea si va avea continuitate pand la momentul actual este cu
adevarat meritoriu.

Fara sa negam anul 1887, incetatenit deja aproape de un secol in literatura de specialitate,
incepand cu vestitul articol al lui A. Plamadeala [56, p. 47], vom pleda, totusi, pentru anul 1891,
ca limita de jos a fenomenului cercetat, dat fiind ca prin fondarea Scolii de Desen se creaza o
ambianta artistica propice dezvoltarii artelor plastice laice.

La acea vreme, pe langd Scoala de desen si Societatea Amatorilor de Arte Frumoase au
fost vernisate expozitii in care erau prezente atat lucrdrile pictorilor locali ori originari din
Basarabia, cit si ale artistilor reputati din Rusia si Ucraina. In acelasi timp, in Basarabia incep sa
activeze pictori profesionisti care au facut studii in diferite centre culturale ale Europei. Anume
in aceastd perioadd a fost pusa baza scolii nationale de arte plastice. Cele mai reusite lucrari
realizate n cadrul Scolii de desen au fost expuse la concursuri organizate pe 1angd Academia de

Arte din Sankt Petersburg. Criticul de artd T. Stavila elucideaza cu lux de amanunte activitatea
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lui T. Zubcu, aducand un numar impunator de documente ce ilustreaza in detaliu biografia
acestui pedagog [72, p. 25-31]. La inceputul anilor 90 ai secolului al X1X-lea T. Zubcu a plecat
din Chisinau si postul directorului Scolii de desen a fost preluat de artistul plastic Vladimir
Ocusco [159, p. 165]. Este de remarcat ca la acea vreme in Basarabia au activat mai multe
personalitati, care au decis sa indrepte energia si talentul lor pentru constituirea unei ambiante
artistice capabile sa valorifice paradigme estetice ale timpului.

Pictorul si pedagogul Vladimir Ocusco, nascut in 1862 in orasul Osmiani, regiunea
Grodno, Belarus si decedat la Chisindu in 1919, si-a facut studiile la Scoala superioara de pe
langa Academia de Arte din Sankt Petersburg in anii 1880-1886. Profesorii sdi au fost maestrul
de pictura istorica si portret Pavel Cistiakov si pictorul batalist Franz Roubaud [159, p. 214; 21,
p. 173]. In 1896 el a primit certificatul Academiei de Arte din Sankt Petersburg care ii permitea
sa tind lectil de desen in scoala medie, iar in anul 1897 a venit la Chisinau unde si-a inceput
cariera pedagogica, administrativa si de creatie. Activitatea lui V. Ocusco in sfera pedagogica a
solicitat eforturi mari, lasandu-i prea putin timp pentru lucrul creativ. Din aceasta cauza ne-a
ramas un numar redus de opere semnate de pictor care au si supravietuit vicisitudinilor timpului.

Despre perioada incipienta a activitatii lui V. Ocusco, in calitate de pedagog, T. Stavila
scrie urmatoarele: ,,Tocmai eforturile depuse de catre proaspatul absolvent al Academiei a
determinat ca in 1902 scoala de desen sa cuprinda 68 de studenti si trei pedagogi: N. Gumalic
era profesor de pictura; V. Tarasov — profesor de desen, iar A. Costinschi — profesor de desen
liniar” [70, p. 21]. Cu timpul, institutia s-a dezvoltat ,.In 1905, directorul scolii de desen V.
Ocusco comunica Primariei orasului cd in institutie 1si fac studiile 189 de persoane si propune
sa organizeze pe langa ea cursuri serale de desen” [70, p. 21]. T. Stavila descrie documentele ce
vizeaza personalitatea lui Nicolai Gumalic [72, p. 32-36], care a activat la Scoala de desen al lui
V. Ocusco (1900-1918).

Colectia de graficd a MNAM contine citeva desene realizate de V. Ocusco,
recognoscibile prin tehnica exigenta a hasurei si predispozitia pentru detaliu. Plasticianul tinde
sa inscrie personajele sale intr-un cadru spatial concret, acordand atentie detaliilor
vestimentatiei a caror materialitate este redata cu veridicitate.

In articolele Viata artistici in Basarabia la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul
secolului al XX-lea si Din istoria colegiului de arte plastice din Chisinau (1887-1917) [210, p.
54-58], incluse in lucrarea Viata Artistica a Moldovei, editatd in 1971 [210], si publicatia
Colegiul Republican de Arte Plastice Al. Plamddeala [21], semnatéd in 2008 de Iurie Colesnic,
sunt descrise in mod amanuntit inceputul procesului de studiu si organizarea acestuia la Scoala

de desen, care va juca un rol important in cristalizarea ambiantei artistice in Basarabia. Insa cel
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mai important reper istoriografic despre aceasta institutie de invatamant constituie publicatia lui
Evghenii Osadcii Colegiul republican pedagogic de arte I.E. Repin (1987) [181].

Activitatea lui V. Ocusco in calitate de artist, director si profesor al Scolii de desen este
prezentata in publicatia Vladimir Fulighentievici Ocusco pedagog si artist [191], semnatd in
1962 de criticul de artd Kir Rodnin si Rostislav Ocusco, fiul lui Vladimir Ocusco. R. Ocusco a
urmat, la randul sau, atdt cariera pedagogicd, cat si cea artisticd, fiind un continuator al
preocupirilor si intereselor tatilui sau. In publicatia de fatd este reflectatd biografia artistului si
prezentat procesul complicat de formare atat profesionald, cat si a personalitatii proprii [191, p.
6-9]. Sunt descrise, de asemenea, mai multe dificultati aparute la Scoala de desen péana la
momentul venirii lui V. Ocusco la Chisinau [191, p. 6] si in timpul organizarii procesului de
invatamant [191, p. 9-20]. Autorii supun unei analize detaliate atat lucrarile realizate in ulei, cat
desenele absolventilor [191, p. 20-26].

Mai multe date despre activitatea Scolii de desen comunica criticul de artd L. Cezza:
,Interesul lui V.F. Ocusco pentru problemele teoretice si metodele de predare a desenului il fac o
figura notabila printre profesorii de desen. In 1904, Ocusco a fost trimis la Geneva ca membru al
delegatiei ruse la Congresul International al Profesorilor de Desen. Congresul a discutat
probleme de educatie esteticd, metode de predare a desenului etc.” [212, p. 54]. Cercetatorul
realizeaza si o descriere sumara a desenelor Iui V. Ocusco. Insd lucririle artistului plastic nu erau
destinate pentru publicul larg — la momentul actual au ramas doar cateva desene realizate de V.
Ocusco.

La prima etapa de constituire a ambiantei artistice profesioniste in Basarabia, datoritd
faptului ca viitorii artisti basarabeni puteau absolvi institutii de prestigiu la Sankt Petersburg,
Moscova, Kiev sau Odesa pentru a reveni dupa aceea la Chisinau, aderdnd la nucleul
profesionistilor din Scoala de desen — structura educationald creata prin eforturile lui T. Zubcu si
V. Ocusco, a fost garantatd continuitatea unei traditii educationale artistice. Existenta contextului
cultural In Basarabia putea atrage artisti, avand originea si formarea in strainatate. Desenele
artistului V. Ocusco s-au invrednicit de atentia criticilor inci in perioada sovietici. In majoritatea
publicatiilor accentul este pus pe activitatea pedagogica, prioritara pentru aceastd personalitate.

Desenul ,,Portretul fratelui, 1896 (Al.1), realizat in tus cu penita [53, p. 32], prezintad
personajul aflat intr-un interior modest de epoca, ce poate fi recunoscut prin forma scaunului i
a fotoliului impletit. Daca ne vom aminti de compozitiile de durata realizate pe panza de Catre
V. Ocusco, precum ,,Aratul. Boii” [53, p. 21], putem afirma ca este un pictor al starilor
exprimate prin intermediul perspectivei aeriene si al efectelor de lumina. Desi prezinta un

subiect si cadru diferit, desenul in cauza emand aceeasi stare de liniste si bucurie a ritmului
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negrabit al vietii, care permite contemplarea si modelarea detaliilor. Lumina ce patrunde prin
fereastrd integreazd compozitia. Tinuta personajului, precum si o usoard dezordine in camera
conferd imaginii un caracter intim.

Desenul in creion ,,Plimbare” (Al.2) prezintd o scend compozitionald de gen in care
sumar, dar cu mare maiestrie, sunt redate atmosfera, iluminatia, spatiul si sugestia miscarii. in
ansamblu, lucrarea sugereaza acea prospetime si spontaneitate care este specificd limbajului
impresionist.

Motivul rustic din desenul ,,Domnisoara langa stog” (1889) (A1.3) [70, p. 27] este
marcatd de o tentd de teatralitate prin faptul ca chipul tarancii apare intr-un racursi original, de
Jos in sus, ce creeaza impresia ca personajul joacd pe scena. Vestimentatia si finuta tipicd ne fac
sa presupunem ca lucrarea reprezintd o schifa pregatitoare pentru o compozitie idilica.

Grija pentru detaliu si redarea volumului integrat in spatiu se manifestd si in desenele
executate in creion. In , Portretul fratelui” (1889) (Al.4) trasiturile fetei si elementele uniformei
sunt redate foarte veridic. Iluzia spatiului se obtine prin gradientul tonal in al carui fundal este
inscris personajul portretizat. Pozitia capului in trei sferturi, intors spre lumind, se asociaza cu o
imagine fotografica. Portretele lui V. Ocusco redau varii chipuri si nu caractere, iar viata
launtrica a personajelor nu prezinta un obiectiv major al artistului.

Maiestria manuirii tehnicii desenului in creion se regdseste si in studiul grafic ,,Cap de
oaie” (1890) (A1.5) — material pregdtitor pentru compozitiile sale rustice. Pana si aceasta schita
simpla, privitd din perspectiva timpului nostru, sugereaza starea de calm a unei idile pastorale.
Schita nedatata ,,Copacii”, in creion, se pastreaza in ANA [2].

Ritmurile accelerate si tulburdrile istorice ale secolului al XX-lea vor genera solutii noi
ale limbajului vizual, care nu va mai cunoaste aceste stari de liniste contemplativa [79, p. 122].
In ansamblu, creatia lui V. Ocusco urmeaza o traditie plasticd reprezentativa pentru Scoala de
Arte din Sankt Petersburg. Artistul implementeaza principiile insusite in timpul studiilor atét in
propria creatie, cat si in activitatea sa didactica, in calitate de director al Scolii de desen din
Chisinau. Iata ce scrie despre aceasta institutie T. Stavila: ,La inceputul secolului al XX-lea,
Scoala de desen a Iui V. Ocusco devine centrul vietii artistice din Basarabia. Multi absolventi ai
scolii si-au continuat studiile in institutiile superioare de specialitate din Moscova, Sankt
Petersburg, Miinchen si Paris. Pe parcursul mai multor ani au urmat cursurile scolii din
Chisindu A. Sciusev, P. Sillingovschi, L. Arionescu, V. Doncev, I. Croitoru, N. Colun etc., care
mai apoi s-au manifestat ca plasticieni valorosi in diverse centre artistice” [70, p. 21].

In 1903, in Basarabia a fost creata Societatea amatorilor de Arte Frumoase, care a avut un

rol definitoriu in dezvoltarea ambiantei artistice la Chisinau [159, p. 171]. Din componenta
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societatii faceau parte profesorul de desen Vasile Blinov, artistii plastici losif Stepankovski,
Nicolai Gumalic, Alexandru Climagevschi, Vasili Tarasov, Grigore (Itec) Sah s.a. [159, p. 171].
In anii 1903-1916, la Chisindu erau organizate 15 expozitii, cu nemijlocita implicare al lui V.
Ocusco [159, p. 214]. La aceste manifestari culturale au luat parte nu doar artistii basarabeni, dar
si plasticieni din Rusia si Ucraina. Potrivit ziarului Viata Basarabiei (beccapabckas scusnp), la
expozitiile organizate de Societatea amatorilor de Arte Frumoase a participat reputatul pictor rus
llia Repin [70, p. 12]). Expozitiile in cauza au fost gizduite de Scoala de desen [70, p. 13]. In
anii 1903-1905, la Chisinau erau organizate doua expozitii ale ,,peredvijnicilor” [159, p. 171-
172]. Facand referire la publicatia lui M. Livsit Arta Moldovei Sovietice, aparuta la Moscova in
1957 [177, p. 7], T. Stavila sustine: ,,Prin intermediul Societatii, pictorii basarabeni organizeaza
la Chisinau expozitii comune, unde, deopotrivd cu «peredvijnicii», expun succesiv sl
reprezentantii altor asociatii ruse (de exemplu, pictorii din «Lumea artelor», «Valetul de caro»
s.a.)” [70, p. 7]. Pe langa aceasta, criticul de arta relateaza ca ,,in primavara anului 1907 a avut
loc cea de-a VI-a expozitie de tablouri a Societatii, unde au fost prezentate numeroase studii,
crochiuri si desene. .. Dintre lucrarile basarabenilor sunt remarcate desenele lui P. Piscariov” [70,
p. 22] si ,,ultima manifestare a Societdtii amatorilor de Arte Frumoase basarabene are loc in
timpul primului razboi mondial, in 1915, si a prezentat, in exclusivitate, doar operele
basarabenilor. La expozitie s-au bucurat de succes desenele tanarului si mult promitatorului
plastician G. Remmer (,,Asupra cartii”, ,,Casuta”, ,,Poiana”)” [70, p. 24].

In publicatia Viadimir Fulighentievici Ocusco pedagog si artist este amintit si unul dintre
elevii lui V. Ocusco, A. Starcevski, [191, p. 33]. Liubovi Badaeva-Girlea scrie despre acest
invatacel urmatoarele: ,,Scoala de desen era in vizorul politiei si «sutelor negre» si in timpul
pogromului in scoala au fost sparte geamurile, iar unul dintre elevi, Starcevski, a fost batut de
soldati cu paturile pustilor pentru faptul ca a tinut parte unui evreu batran pe care-1 bateau
reprezentantii «sutelor negre»” [191, p. 33]. In descrierea, sa autoarea s-a referit la peroada
anilor 1902-1905, mentionand ca ,,sutele negre” au organizat un pogrom groaznic in anul 1903.

in colectia MNAM se pastreaza trei desene ale lui A. Starcevski: ,,Ostas” (A1.6), ,,Barbat
cu grebld” (A1.7) si ,Portret de femeie” (1905) (Al.8). In aceste lucrdri sunt surprinse unele
realii de la inceputul secolului al XX-lea. In desenul ,,Ostas” este reprezentat un soldat
incotosminat din cauza frigului, stind de garda pe fundalul zidului. in desenul ,,Barbatul cu
grebla” autorul apeleaza la hiperbolizarea expresionista, analogicd cu cea utilizatd de pictorul
olandez Vincent Van Gogh (1853-1890). Mainile masive denota apartenenta la clasa muncitoare.

La sfarsitul perioadei enuntate au fost realizate cele mai timpurii desene ale pictoritei

Milita Petrascu (1892-1976). Criticul si istoricul de artd Ioana Vlasiu, autoarea monografiei
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despre creatia artistei, consemneaza: ,,Cele mai vechi desene care ne-au parvenit sunt cuprinse
intr-un carnet de schite, pastrat la Cabinetul de Stampe al Muzeului National de Artd din
Bucuresti, datdnd din timpul razboiului, cdnd Milita revine din Franta in Crimeea si se afld pe
front ca sord de caritate. Cateva figuri sesizante de calugarite sau portrete de barbati cu barba,
imbrécati cu rubascd, sunt un bun prilej pentru a studia chipul uman” [103, p. 10]. Portretele
expresive de barbati (A. 1.9) contin o dozi de naivitate copilireasca. In portretul calugaritei (A.
1.10) o deosebita expresie este obtinuta prin contrastul negrului hainei monahale cu albul fetei.
Aceasta serie de lucrari a fost descrisa de Tatiana Raschitor in teza sa de doctorat Grafica de
sevalet din Republica Moldova [60, p. 54-55]. Ulterior, in anii 1930-1940 Milita Petrascu
apeleaza la tema nudului, lucrdrile grafice fiind realizate in cadrul programului artistic al

avangardei europene [60, p. 79].

2.2. Desenul artistic in cadrul artelor plastice din anii 1918-1940

La cumpana secolelor, Basarabia a aderat la procesul de dezvoltare a culturii laice, iar din
anul 1918 1si largeste orizonturile, cand artistii basabeni isi fac studii si activeazd la Bucuresti,
dar si in alte centre europene, astfel absorbind tot spectrul de aspiratii estetice ale Europei
continentale.

In perioada de referinta, arta plastica din Basarabia tindea s se sincronizeze cu procesele
petrecute in arta europeana, interpretandu-le intr-o cheie proprie, in raport cu particularitatile
specifice zonei. Este de remarcat faptul ca multi artisti plastici si-au Inceput calea de creatie in
institutia de profil din Sankt Petersburg, in care se practica un studiu atent al formei. La acea
vreme orasul Sankt Petersburg, centru urban cu valori arhitecturale si muzeale inestimabile, era
epicentrul avangardei ruse, a carui ambiantd culturald avea impact asupra constituirii variatelor
curente artistice pe tot parcursul secolului al XX-lea. Anume in aceasta etapa de evolutie a artei
basarabene incepe sd se contureze traditia nationald a artelor plastice din secolul al XX-lea.
Incepand cu anul 1918, basarabenii studiaza si participa la viata artistic de la Bucuresti, precum
si din alte orase europene, ceea ce a avut o influenta profunda asupra dezvoltarii artelor plastice
basarabene si intr-o perspectiva pe termen lung, astfel interferenta variatelor limbaje plastice
crednd in Basarabia un context artistic inedit.

Prima pictoritd notorie care a activat in spatiul vizat a fost Eugenia Malesevschi (1868-
1942), nascuta in mosia Harbutcani, judetul Soroca. Pictorita si-a facut studiile la Scoala de
desen din Odesa (1892-1896) si la Academia de Arte din Sankt Petersburg in atelierul lui I.
Repin (1896-1903). Si-a continuat studiile la Miinchen, Paris, Roma (1903-1906) [17, p. 65].
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Cea mai consistentd sursa despre viata si creatia E. Malesevschi este monografia lui T.
Stavila dedicata acestei artiste [71]. lata ce relateaza criticul de arta despre perioada studierii la
Sankt Petersburg: ,.In prim-plan se situa disciplina de bazi — desenul, considerat drept reper
pentru toate domeniile artelor...” [71, p. 16]. Este elucidat in detaliu procesul de instruire la
Academia de Arte din Sankt Petersburg, descrierile fiind ilustrate cu numeroase desene facute pe
parcursul studiilor. Sunt analizate lucrarile grafice realizate dupa absolvirea Academiei de Arte,
cand este formatd viziunea personali si inconfundabild a artistei. In monografie lipsesc doui
desene, care faceau parte din colectia privata a lui laroslav Vasiliev (A. 1.11), mostenite de la
tatal sau artistul plastic Alexei Vasiliev, ultimul avand cateva intrevederi cu E. Malesevschi.
Astizi aceste doud desene sunt parte a colectiei MNAM. In lucrarea lui T. Stavila sunt analizate
cateva desene executate in aceeasi perioadd, pentru care sunt valabile aceleasi particularitati. De
asemenea, autorul realizeaza o analiza aprofundati a istoriografiei cu privire la creatia artistei. in
monografie sunt incluse si amintirile Eugeniei Iftodi, eleva E. Malesevschi, referitoare la lectiile
particulare de desen date de pictorita [71, p. 38-42; 74, p. 288-290].

Cercetitorii observa in creatia pictoritei predispozitia pentru estetica decadentisti. In
istoriografia sovietica acest lucru era consemnat sub forma criticii de catre istoricii de arta A.
Zevin si K. Rodnin [159, p. 174]. In monografia mentionata, T. Stavild invoca amintirile lui
Alexei Vasiliev despre E. Malesevschi din manuscrisul Unele chestiuni privind formarea si
dezvoltarea artei plastice din Moldova (1974), in care autorul noteaza ca ,.creatia ultimilor ani
este marcata de amprentele unor motive mistice, ale vietii haremului turcesc si vanzarii de robi
sau ale unor figuri nude feminine incoldcite de serpi. Teme ale unei tristeti disperate si ale
talentului pierdut” [71, p. 9].

Desenele academice realizate de E. Malesevschi in perioada de devenire profesionala au
rol informativ si calitatea de documente ale epocii, in special pentru a cunoaste cum avea loc
instruirea in atelierul lui I. Repin. Insd ele nu dezviluie individualitatea artistei basarabene.
Acelasi lucru este valabil si pentru desenele ghipsurilor ori schitele ce reproduc frescele Capelei
Sixtine.

Ulterior, pe parcursul carierei sale, din cate putem judeca dupa crochiurile pastrate in
colectia MNAM, artista aborda adesea tema nudului, prevalent feminin. S-au pastrat doua schite
ale nudurilor barbatesti, probabil facute de pe aceleasi modele, dar din diferite pozitii: prima in
carbune (A. 1.12), iar cealaltd in creion colorat rosu (A. 1.13). Din crochiu se vede cd modelele
sunt puse sd pozeze static si simuleaza lupta.

Printre nudurile feminine vedem adesea doud personaje incadrate intr-o compozitie. In

unele cazuri este vorba de aceleasi modele, reprezentate in doua pozitii diferite (A. 1.14, A.
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1.15). in alte crochiuri apar doui personaje raportate fin unul la altul si unite intr-o singurd
actiune (A. 1.16, A. 1.17). Prin aceste schite autoarea elabora, probabil, pozitia personajelor
pentru compozitiile sale picturale.

Cea mai numeroasa categorie de desene 0 constituie nudurile solitare, care reprezinta
material pregatitor pentru compozitii in ulei ori studii ale modelului. Semnificativ este, din
punctul de vedere al rezolvarii compozitionale grafice nudul realizat in carbune. Aici umbra
constituie pata integra transparentd contrapusa cu linia grafica a conturului corpului din partea
iluminata, astfel, prin plastica corpului uman este reprezentat un raport intre pata si linie (A.
1.18). Tendinta de a transforma motivul nudului intr-un simbol grafic este prezenta si in alte
schite ale artistei.

In desenele sale E. Malesevschi apeleaza la raporturi cromatice fine, folosind subtil
posibilitatile materialului in care lucreaza. in nudul realizat cu creionul colorat si carbune, prin
culoarea rosie este sugerata tandretea pielii modelului feminin care iese in evidentd in contrast cu
linia dinamica a fundalului hasurat cu carbune (A. 1.19). Pozitia figurii seamand mult cu nudul
realizat in acvaforte (A. 1.20). Despre schitele pregatitoare pentru stampa artistei ne informeaza
si T. Stavila [71, p. 34]. In ansamblu, ambele nuduri au alura erotismului decadent. Spatele
personajului luminat ce std cu fata spre zidul Intunecat, in contrast cu coafura aranjatd, creeaza
impresia spatiului privat. Personajul parca incalcd si neglijeaza sfera vulnerabilului, expus
ochilor lumii.

Nefiind lipsita de senzualitate, tema nudului feminin in creatia artistei are o rezonantd de
0 sensibilitate aparte, expresivitatea limbajului radiind subtile si silentioase fatete ale
complicatelor trairi psihologice ale modelelor, comunicate privitorului cu o uimitoare delicatete.
Sunt redate nu atdt prin expresia portretistica, cat prin toatd plasticitatea corpului reprezentat.
Unul dintre exemple fiind nudul solitar, realizat in sanguina (A. 1.21). E posibil cd modelele
jucau rolul personajelor prezente in compozitiile sale picturale care dispuneau de o anumita linie
narativa si care nu au rezistat timpului. Limbajul si temele acelor lucrari doar le putem intui pe
baza materialului grafic ramas, raportandu-| la amintirile contemporanilor.

Alt exemplu constituie schita in care linia sinuoasa a nudului, cu proportiile clasice, care
se sprijina de coloand, contrasteaza cu verticalitatea motivului arhitectural, usor creionat.
Sugestiv devine contrastul dintre corpul feminin relaxat, subtil prelucrat in carbune, si piatra rece
a coloanei (A. 1.22). Anturajul, tinuta nudului, in particular pozitia capului, privirea si coafura
aranjata, totul divulga valentele estetice ale spiritului decadent, care, respingand complexitatea

prezentului, tindea sa evadeze in ,,trecutul” mitologic, care constituie imaginarul colectiv.
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Genul portretului este unul central in creatia artistei. Printre lucrarile picturale rdmase,
evidentiem autoportretul (1910) (A. 1.23) si portretul fratelui Serghei. Aceastd ,,galerie” cu
chipurile membrilor familiei artistei 0 putem completa cu portretul mamei (A. 1.24), realizat in
carbune, si autoportretul (altd denumire: ,,In atelier” [69]) (1900) (A. 1.25), realizat in creion. in
ambele autoportrete autoarea parca isi ascunde chipul, camuflandu-1 in schema compozitionala.

In portrete barbitesti se resimte o mare amplitudine a limbajelor grafice, de la realismul
peredvijnicilor, in desenul cu creion simplu (A. 1.26), pana la o usoara geometrizare in portretul
executat in carbune (1923) (A. 1.27). Artista nu este atit de preocupatd de psihologia
personajelor sale, cat de formula structurii compozitionale prin care transpare tinuta distinctiva a
portretizatilor. Majoritatea portretelor feminine reprezinta doamne de societate imbracate in
rochii de epocd. Personajele au o tinuta plind de gratie si eleganta, chiar in cele mai sumare si
rapide schite, realizate in variate materiale grafice: carbune, sanguina, creion simplu, pastel (A.
1.28).

Pozitia capetelor si @ mainilor in crochiul cu doua portrete de femei (A. 1.29), executat n
carbune, seamand foarte mult cu schita ,,Nuduri de femei” (A. 1.16). Presupunem ca ambele
lucrari constituie studiile grafice ale pozitiei personajelor, regizatd pentru o compozitie de
proportii, care nu s-a pastrat ori nu a fost realizata. In studiul nudurilor este indicata reteaua, prin
intermediul careia era transferata schema desenului pe alt suport.

In doui schite ale artistei remarcam aparitia personajelor de diferite varste: copil si matur.
Unul dintre aceste crochiuri prezinta, in contrast, nudul varstnic, reprezentat din spate, cu mainile
in solduri, si un baietel, legat la cap, cantand la flaut (A. 1.30). Aceasta tema a fost prezenta inca
din Antichitate, reverberand in cadrul programului Art Nouveau si sugerand trairea anxietatii in
fata destinului. Alta schita, ,,Calugarita cu copil” (A. 1.31), produce impresia ca este rupta din
contextul unui fir narativ pe care nu-1 cunoastem. In compozitia de fata sesizam, de asemenea,
valentele estetice ale decadentismului. Prin contrastul dintre cele doua personaje, autoarea
creeaza atmosfera meditativ melancolica, care ne incitd sa intuim, evident prin intermediul
fanteziei, empatiei si al cunostintelor noastre ca privitori, destinul personajelor reprezentate. Dar
si sa meditam, in ansamblu, asupra soartei femeilor in contextul lumii patriarhale si al timpurilor
de altadatd. Pe fundalul cdlugaritei, cu o expresie resemnata si incatusata in vesminte monahale,
este reprezentat, in prim-plan, chipul fetitei aflate pe punctul de a-si infrunta destinul feminin,
din cate sesizam destul de vag din atmosfera desenului.

Avand la baza un triunghi, compozitia graficd ce figureazd in catalogul MNAM cu
denumirea ,,Compozitie de cupole bisericesti”, iar in albumul din 2004 cu denumirea ,,Turle” (A.

1.32) [71, p. 63], prezinta o fantezie arhitecturald, unde sunt aranjate in trepte edificiile
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ecleziastice crestin-ortodoxe. In particularititile arhitecturii reprezentate recunoastem ambianta
ruseascd, prevalent din perioada medievala. Sugestiva este si abundenta de cupole. Presupunem
ca lucrarea reprezintd motivul lerusalimului ceresc din Apocalipsa lui loan, versetul 21:16 ,,Si
cetatea este in patru colfuri si lungimea ei este tot atata cat si lagimea. Si a masurat cetatea cu
trestia: douasprezece mii de stadii. Lungimea si largimea si 1ndltimea ei sunt deopotriva”. Aici
este vorba de forma piramidali ori cubica a orasului. In cazul de fata artista reprezinta urbea sub
forma de piramida. Cunoastem ca in anul 1898 in contextul calatoriilor sale prin Rusia ea studia
arhitectura [71, p. 85]. lar expresia admiratiei pentru misticismul crestin prin arta laica poate fi
sesizata in creatia mai multor contemporani ai artistei: Mihail Nesterov (1862-1942), Nikolai
Rerih (1874-1947), Pavel Korin (1892-1967) s.a.

Activitatea pedagogica ocupa de asemenea un loc important in viata artistica a pictoritei
[212, p. 63]. In anii 1913-1914 E. Malesevschi a calatorit in Italia, Turcia, Grecia si Siria [p. 85],
realizand un numar impunator de lucrari, expuse in 1915 [212, p. 59]. T. Stavila, facand referire
la dialogul cu pictorita Ana Baranovici (din 27 septembrie 1998), care studia la Scoala de Belle-
Arte din Chisinau in anii 1926-1927, consemneaza: ,,Eugenia Malesevschi tinea prelegeri de
istoria artet, ilustrand conceptele teoretice cu studii pictate de ea insasi in tarile europene” [71, p.
19]. Prin faptul ca propriile lucrari serveau in calitate de suport didactic, plasticiana cultiva la
elevii sai cultura artistica. Decadentismul clasicizant prezent in creatia pictoritei constituie un
ecou al esteticii ,,fin de siécle”. lar individualismul si distantarea de viata sociald, specifice
valorilor si spiritului acestei manifestari culturale, sunt caracteristice si pentru stilul vietii pe care
0 ducea artista [71, p. 6]. Creatia E. Malesevschi este un mijloc de evadare din ritmul
cotidianului. Un argument in favoarea acestei teze poate constitui predispozitia pentru tema
nudului care constituie evadarea in sfera senzitivului.

Inca o personalitate marcanti care a jucat un rol foarte important in constituirea ambiantei
artistice basarabene este pictorul si pedagogul Auguste Baillayre (1879-1962). Plasticianul s-a
nascut la Vernet-les-Bains in Franta, si-a facut studiile la Academia Regalad de Arte Frumoase
din Amsterdam, Olanda (1899-1902), Academia de Arte din Sankt Petersburg (1907) si
Universitatea din Grenoble, Franta (1913). A fost vicepresedinte al Societatii de Arte Frumoase
din Basarabia (1921). Dupa 1943 s-a stabilit cu traiul la Bucuresti. Tot acolo a decedat, in anul
1962 [17, p. 26].

Cea mai avizatd sursd despre creatia artistului este monografia din seria Maestri
basarabeni din secolul al XX-lea (2004), semnata de T. Stavila. Autorul relateaza ca ,,din
mostenirea grafica a lui A. Baillayre nu s-a pastrat aproape nimic. Doar desenul «Portret de

barbat» (1922) ne permite sa apreciem madiestria pictorului desenator. Ca si operele de picturd,
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portretul are o realizare monumentala, unde hasura carbunelui aproape ca nu se simte, forma
fiind modelatd cu ajutorul tonului. Caracterul liniilor, selectarea elementelor si a trasdturilor
specifice ale modelului, generalizarea chipului, toate acestea dau expresivitate portretului” [72,
p. 26].

Procedeele plastice utilizate la desenele ,,Portret de barbat™ din 1921 (A. 1.33) si 1922 (A.
1.34) se aseamana dupa maniera prin care este conceputd forma cu cele specifice artistilor Boris
Grigoriev (1886-1939) si G. Lowendal. A. Baillayre apeleaza la supradimensionarea, care devine
de la sine o conventionalitate a limbajului plastic. Imaginea artistica isi obtine sugestivitatea prin
detalierea chipului. Plasticianul reuseste sda combine stilizarea trdsaturilor portretizatului cu
reproducerea veridica a retelei ridurilor pe fatd, a firelor de par, gasind un extraordinar echilibru
intre reprezentarea, aproape naturalista, a carnatiei si conventionalitatea graficd a unui desen
stilizat. Portretele constituie expresia grotescului ludic, fiind o exhaustiva hiperbold, de la
supradimensionarea personajului la exagerarea trasaturilor individuale ale portretizatilor.

Pentru grafica din perioada postbelica, cand artistul s-a stabilit la Bucuresti, este
caracteristic apelul la expresia cromaticad. Limbajul liniei brutale si austere, prin care este
realizatd compozitia ,,Portretul de batrana” (1949) (A. 1.35), precum si combinatia carbunelui cu
transparenta fina a acuarelei, amintesc de registrul expresionist german. Iar in portretul din 1958
tarul rus Petru I (A. 1.36) este reprezentat asemenea unei masti teatrale. Crochiul ,,Nud” (anii
1940) (A. 1.37) da dovada de o sensibilitate ludica, iar liniile desenului cu o plasticitate aproape
caligrafica exprima dinamica corpului feminin.

In pastelurile sale artistul urmeaza logica unui pictor — desi sunt ficute intr-o tehnica de
tranzitie intre picturd si graficd, acestea cu greu pot fi analizate ca desene. Compozitia
»Arlechin” (1945) (A. 1.38) este marcatd de o anumitd conventionalitate grafica. Arlechinii
supradimensionati leviteaza deasupra strazii orasului ca o expresie a spiritului ludic.

O viziune artistica cu totul diferitd in sfera pedagogica avea marele sculptor Alexandru
Plamideala (1888-1940), nascut la 9 octombrie 1888 in satul Buiucani, Chisinau. In anii 1907-
1911 a invatat la Scoala Municipald de Desen in clasa profesorului V. Ocusco. Ulterior, intre anii
1912-1916 studiaza la Scoala Imperiala de Picturd, Sculpturd si Arhitectura din Moscova, in
clasa profesorului Serghei Volnuhin (1859-1921). in 1916 se angajeaza in calitate de medalier-
gravor la Curtea Imperiala de Monede din Petrograd. In 1918, revine la Chisinau, iar in 1919 este
numit in functia de director al Scolii Municipale de desen la Chisinau [12, p. 90]. A. Plamadeala
este, Intr-o anumitd masura, continuatorul conceptului pedagogic al lui V. Ocusco.

In 1981 a fost publicat catalogul lucririlor sculptorului, care include mai multe desene.

Textele publicatiei bilingve sunt semnate de Sofia Bobernaga si Olga Plamadeala (1896-1990)
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[114]. Sotia artistului poseda, indubitabil, talentul literar. Prin detaliile, subtil inserate in relatare,
a conturat portretul sculptorului in contextul timpului sdu. Autoarea descrie sumar procesul de
instruire la Scoala de desen reorganizata.

Printre tinerii talentati care au frecventat scoala este numit si Michonznik [114, p. 13],
mai bine cunoscut sub numele de Grégoire Michonze (1902-1982). Fiind originar din Chisinau,
artistul a facut cariera 1n Franta, unde activa intr-o ambianta selectd datoratd marilor personalitati
ale secolului. T. Stavild aduce detalii din biografia artistului in timpul celui de-Al Doilea Razboi
Mondial: ,,in anii 1940-1942 se angajeaza in artileria franceza, fiind ficut prizonier si transferat
in decembrie 1940 in Stalag YC, in Germania, langd Bremen, in proximitatea unui lagar de
prizonieri rusi. A realizat desene halucinante, care cu sigurantd au servit drept suport pentru
picturile sale” [73, p. 212]. Pe web site-ul dedicat creatiei lui G. Michonze se afla numeroase
desene realizate in diferite perioade ale vietii, inclusiv reprezentarile prizonierilor [252].

Despre atitudinea sculptorului fatd de practicarea desenului, O. Plamadeald scrie
urmatoarele: ,,Seara, dupa orele de scoala, A.M. Plamadeala desena zilnic. Ziua in care nu facea
nici mdcar un desen, o considera ca fiind o zi pierduta, ghinionista” [114, p. 36]. O afirmatie
aproape identica 1i apartine si lui I. Bogdesco: ,,Daca nu reusesc sd desenez un model special
invitat timp de cel putin céteva zile, consider acest timp iremediabil pierdut pentru mine.” [117,
p. 112].

In amintirile O. Plimadeald gisim relatirile despre cilatoriile intreprinse de sculptor
inainte de casatorie, dar si impreund cu consoarta. Sunt impartasite impresii despre vizitarea
marilor muzee europene, printre care colectiile vieneze: Albertina si Kunsthistorisches Museum
[114, p. 37, 43].

Una dintre cele mai reputate studii despre creatia artistului este monografia seria Maestri
basarabeni din sec. XX, semnata de Tudor Braga (1948-2016) [12]. Aici sunt publicate materiale
importante despre activitatea sculptorului. Criticul de artd mentioneaza ca debutul lui A.
Plamadeald era portretul desenat al lui Nikolai Gogol (1809-1852) [12, p. 9]. Despre prima
expozitie a sculptorului organizatd la Chisinau de V. Ocusco T. Braga scrie urmatoarele: ,,Au
fost expuse lucrarile celor mai buni elevi (dintre cei circa 200) ai Scolii Municipale de Desen,
inclusiv lucrdrile lui Alexandru Plamadeald. Aceasta a fost prima expozitie la care a participat
tandrul sculptor” [12, p. 10]. Iar activitatea lui A. Plamadeala, in calitate de director, este descrisa
in felul urmator: ,,Aflandu-se in fruntea Scolii de Belle-Arte, Alexandru Plamadeala a impus aici
propriul mod de viata artisticd, institutia devenind un adevarat centru de culturd. Serile aici se
adunau, de obicei, mai multi plasticieni si se intreceau in a exersa arta desenului, de reguld, dupa

un model nud. Lucrul dupa model le antrena ochiul, mana si gandirea artisticd. Circa 225 de

58



lucrari realizate de Alexandru Plamadeala — din cele care s-au pastrat — stau marturie a faptului
ca artistul, pentru a-si definitiva stilul, a depus o muncd enorma, incercand diverse tehnici si
materiale de lucru. In operele sale reprezentand figura umani in multiple ipostaze, sculptorul e
preocupat sa descopere o anumitd logica n armonia formelor, sa afle tainele corpului uman. El
stapaneste la perfectie mijloacele de expresie, operand abil cu diferite materiale: carbune grafit,
sanguina, creioane colorate, cretd, pastel, penitd, tus. Maestrul prefera sa reprezinte figura umana
cu ajutorul unei liniaritati bine ordonate prin intermediul hasurii, fapt care face posibila separarea
unor spatii diferite, subiectul propriu-zis fiind astfel delimitat de celelalte elemente ale campului
artistic” [12, p. 18-19].

Despre desenele sculptorului Elena Musteatd a scris in articolul Valente artistice
moderniste in desenele lui Alexandru Plamadeala [52]. Autoarea a publicat si lucrarile pastrate
in Agentia Nationald a Arhivelor din Republica Moldova. In demersul siu stiintific desenele sunt
raportate la compozitiile realizate in tehnica sculpturii. Este vorba despre schitele de nuduri
pentru ,,Tors de femeie” (1922, ghips), ,,Fata cu cerc” (1927, ghips), ,,Stanca” (1928, ghips
patinat), pentru portretele intrepretei S. Aivaz (1920) si,,Portretul lui A. Sucevan” (1927).

Desenele lui A. Plamadeala pot fi clasificate in trei categorii, conform genurilor: peisaje,
nuduri feminine si portrete. Majoritatea compozitiilor peisagistice sunt realizate in tus, pentru
unele autorul alege carbunele: ,,Moara de vant” (anii 1910) (A. 1.39), ,Manastirea Curchi.
Basarabia.” (1933) (A. 1.40). T. Braga consemneaza referitor la una dintre schitele de peisaj:
LArtistul si-a exersat mana realizand si cateva peisaje prin intermediul artei grafice. In lucrarea
»Noapte”, el incearca sa redea cerul, vegetatia, pAmantul, corpurile ceresti prin tuse care induc o
stare de tensiune. In arta graficd de la noi, schita e unica prin limbajul ei plastic innoitor.
Lucrarea se afla in colectia Muzeului National de Arta al Moldovei” [12, p. 20].

Fundalul desenului in tus ,,Catedrala din Chisinau” (A. 1.41) este rezolvat prin liniile
paralele, autorul parca face imitatia structurii grafice a gravurii, insa o astfel de tratare disoneaza
cu spontaneitatea hasurei din prim-plan. Peisajul rural este reprezentat organic in schita ,,Drum
de tara. Margine de sat” (anii 1910) (A. 1.42).

Desenele referitoare la genul portretului ori la nud pot constitui studiul pregatitor pentru
lucrarile in variate tehnici ale sculpturii si pun aceleasi probleme ale plasticii, doar intr-un limbaj
bidimensional ce doar creeazi iluzia tridimensionalititii. In peisajele grafice plasticianul prezinti
variate stari ale naturii, in care usor se recunoaste Basarabia. In aceste lucriri A. Plimadeald
exerseaza pe problemele expresivitdtii, care nu sunt posibile in domeniul sculpturii. Schitele in
tus: ,,Basarabia” (1912) (A. 1.42), ,,Amurg. Punct de fugd spre Chisindu de pe Soseaua
Costiujeni” (1918) (A. 1.44), ,Noaptea” (sfarsitul anilor 1910) (A. 1.45) reprezinta continuitatea
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traditiei peisajului grafic care, dezvoltandu-se din baroc, s-a manifestat in contextul curentelor
moderniste. Prin aluzia la figurativ compozitiile sculptorului sugereaza o atmosferd aparte,
obtinutd prin vibratia materialului grafic prin care autorul apeleaza la gradatii tonale ce
acumuleaza treptat sau reduc intensitatea. Aceste trei lucrari sunt cele mai convingdtoare si
integre compozitii grafice dintre peisajele artistului. In primele doud, A. Plimadeald apeleazi la
motivul drumului si al drumetului, care provoaca privitorul la o revelatie asupra destinului
basarabenilor. Denumirea ,,Punct de fuga spre Chisinau de pe Soseaua Costiujeni” este notata de
sculptor in coltul drept de sus al compozitiei. Doua persoane prezente in compozitie, stand pe
margine de drum, privesc spre vapaia amurgului deasupra Chisindului, a carui siluetd marcheaza
linia orizontului si care, pregitind-se pentru viata de noapte, incepe si-si aprinda luminile. in
contemplativitatea lirica, aparent simplista, a unei grafici nocturne este deghizat sentimentul de
anxietate.

In crochiurile de nuduri (A. 1.46) putem observa limbajul desenului specific pentru
viziunea artistului care prelucreaza forma conform logicii unui sculptor. Autorul concretizeaza
conturul formei, elaborand proportiile, plastica si generalizind la maxim toate detaliile, urmand
logica metodei clasice a constituirii compozitiei de la general la particular. Privitorului ii este
sugerata tridimensionalitatea formei. Artistul parca elaboreazd plasticitatea unei potentiale
compozitii tridimensionale pentru tehnicile sculpturii, fara sia apeleze la detaliu, principiu
caracteristic viziunii grafice lui A. Baillayre, ori la sugestia spatialitatii, principiu caracteristic
viziunii picturale E. Malesevschi. A. Plamadeald nu tinde sa reflecte senzualitatea nudului
feminin, atmosfera intimad a interiorului, o anumita stare de spirit ori sd reprezinte psihologia
modelului concret, care sta in fata artistului. Lucreazd cu un conventional corp feminin,
impersonalizat — in crochiuri nu apare nicio aluzie la trasaturile portretistice, artistul tinde sa
cuprinda variatiile plasticitatii lui anatomice. Anume in formulele compozitionale ale acestui gen
se manifestd aspiratia spre clasicism, specificd pentru viziunea sculptorului, un ecou al
antropocentrismului renascentist unde modelul adesea era reprezentat pe fundalul alb al hartiei,
in care, mai tarziu era vazutd o proiectie a conceptului despre omul in centrul universului.
Autorul modeleaza forma prin umbre si lumini numai in masura in care acestea permit obtinerea
iluziei tridimensionalitatii, exact asa cum o foloseste desenatorul renascentist. Inca un argument
in favoarea acestei teze constituie faptul cd, spre deosebire de genul portretului, in nudurile sale
A. Plamadeala nu apeleaza la stilizare. latd ce scrie T. Raschitor despre genul respectiv in cadrul
creatiei artistului: ,,Doar ca nudul grafic facea parte din laboratorul atelierului si nu era expus in
cadrul Saloanelor de desen si gravura desfasurat la Bucuresti si nici la expozitiile Societatii de

Arte Frumoase din Basarabia” [60, p. 80].
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Portretele lui A. Plamadeala, din contra, prezintd demersul modernist, un desen-formula a
personalitatii, care este exprimatd nu atat prin psihologism, cat prin ansamblul structurii grafice.
Ramanand receptiv la solicitdrile vremii, fiul de preot cu studii la Seminarul teologic nu si-ar
permite un joc atat de liber cu chipul uman, pe care si-l permiteau contemporanii in alte tari ale
Europei, deconstruind si interpretdnd in mod variat imaginea omului. Un procedeu analogic cu
cel al lui A. Plamadeala, care presupune o usoara stilizare grafica in procesul construirii chipului,
gasim in creatia contemporanilor Boris Grigoriev (1886-1939), Kuzma Petrov-Vodkin (1878-
1939), Yury Annenkov (1889-1974) s.a. Dar putem gasi si puncte de tangenta cu desenele lui A.
Baillayre.

In acest sens, cel mai ilustrativ exemplu este portretul lui Nikolai Taganko (mijlocul
anilor 1920) (A. 1.47). Lucrarea este si un document al epocii. lata ce scrie despre N. Taganko
criticul de arta T. Braga: ,,Moartea lui Vladimir Ocusco la 19 februarie 1918 a facut necesara
numirea unui nou director al Scolii Municipale de Desen. Vasile Cijevschi, responsabil la
Primarie de problemele invatamantului, |-a propus in aceastd functie pe arhitectul Nikolai
Taganko, care se bucura de o reputatie deosebitd in mediile artistice (in special pentru faptul ca
elaborase proiectul impozantului edificiu al Muzeului de Etnografie si Istorie Naturala construit
in 1906). Dar Taganko refuza aceastd oferta si il recomanda pentru postul de director pe tdnarul
Alexandru Plimadeala” [12, p. 15-16]. Dialogurile care au avut loc in cercul sculptorului din
care facea parte si N. Taganko au fost publicate de O. Plamadeala [5, p. 85]. Tot din amintirile
sotiei sculptorului aflam ca arhitectul era printre profesorii scolii reorganizate care a fost de
acord sa tina cursuri teoretice fara remunerare [114, p. 12].

Pentru genul portretului materialul preferat al lui A. Plimideald este cirbunele. In
lucrarea ,,Portret de femeie” (1929) (A. 1.48) autorul usor alungeste si ingroasa gatul pentru a
conferi chipului monumentalitate. Autorul construieste compozitia prin configuratia coafurii sau
a accesoriilor (,,Fatd cu palarioara”, anii 1930) (A. 1.49), prin linia sprancenelor, buzelor,
gatului, hainei s.a. Linia conturului care generalizeaza forma tridimensionald, specifica
limbajului grafic al sculptorului, la fel este definitorie pentru constructia structurii
compozitionale (,,Portret de femeie”, 1931 [A. 1.50]). Deosebit de expresive sunt profilurile in
desenele ,,Portret de femeie” (1931) (A. 1.51), ,,Portret de femeie” (1933) (A. 1.52), ,,Portretul
Olgai Gavril Turcanu-Mironescu” (1933) (A. 1.53), ,,E.A. Evreinova” (1929), unde pata
intunecati a parului contrasteazi cu linia profilului fetei portretizate. in profilul ,,Claudiei
Juscov” (1931) (A. 1.54) plasticianul raporteaza carliontii doamnei la configuratia gulerului

dantelat. In constituirea imaginilor din seria sus-numita artistul acorda atentie plasticitatii gatului
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feminin, care conferd, de asemenea, desenelor alura lor manierat estetizantd a modernului. Un
exemplu elocvent este desenul cu profilul Elenei Danilcenco (1933) (A. 1.55).

Un document interesant al timpului constituie portretul pictorului lon Theodorescu-Sion
(A. 1.56) (1882-1939), lucrarea fiind datata cu anul 1932 si publicata in catalogul ,,Al X-lea
salon” (1938) [1]. Plasticianul prezinta laconic, expresiv si convingator profilul portretizatului I.
Theodorescu-Sion (A. 1.57). Daca comparam autoportretul pictat putin mai inainte cu desenul lui
A. Plamadeala, puten vedea acelasi chip, cu aceeasi tinutd si acelasi caracter. Deci, aceasta
comparatie este dovada faptului cd plasticianul basarabean a reusit sa exprime foarte convingator
atat trasaturile fizice-exterioare ale lui . Theodorescu-Sion, cét si firea launtrica a portretizatului.
Iar pe langa lucrarea in cauza sculptorul a realizat si un portret-miniatura [114, p. 43].

Conform amintirilor O. Plamadeald, cei doi artisti s-au cunoscut in anul 1921, la
Bucuresti [114, p. 36]. Ulterior, pictorul, fiind personalitate influenta, I-a ajutat pe sculptorul
basarabean in momentul cand au aparut dificultati de comunicare intre Scoala de Belle-Arte si
administratia locala [114, p. 38]. La solicitarea lui A. Plamadeala [114, p. 48], |. Theodorescu-
Sion a fost presedintele juriului la cel de-al X-lea Salon de pictura, sculptura, desen, gravura si
artd decorativa, in calitate de delegat al Ministerului Artelor. Desenul in cauza a devenit parte a
muzeului orasenesc de arte plastice. I. Theodorescu-Sion a decedat in anul 1939. O. Plamddeala
relateaza: ,,O mare durere pentru Alexandru Mihailovici a fost moartea lui Theodorescu-Sion.
Moartea celui mai bun prieten al sdu care ii venea mereu in ajutor la nevoie a fost foarte grea
pentru el. La cel de-al Unsprezecelea Salon al Societatii Basarabene de Belle-Arte, a fost expus
in rama de doliu desenul lui A.M. Plamadeala — portretul lui Theodorescu-Sion” [114, p. 49].

In catalogul Al X-lea Salon: picturd, sculpturd, desen, gravurd si arta decorativi [1] a
fost publicat si ,,Portretul sotiei” (1933) (A. 1.58), realizat de A. Plamddeala — femeia prezentata
intr-o tinutd romantizata. In componenta juriului gasim si numele pictorilor Victor Rusu-Ciobanu
si lon Antoceanu, ultimul fiind prezentat ca Presedinte al Societatii Profesorilor de Desen din
Chisindu. Portretul O. Plamadeald a fost publicat in luna august a aceluiasi an si in revista
pariziana La revue moderne illustrée des arts et de la vie (A. 1.59) [114, p. 47].

In portretul Anastasiei Sucevan (sfarsitul anilor 1920) (A. 1.60) si al lui Ton Minulescu
(1931) (A. 1.61) A. Plamadeala nu indrazneste sd treaca dincolo de trdsaturile somatice ale
personalitatilor reprezentate. O imagine lirica constituie portretul grafic al Valentinei Tufescu
(inceputul anilor 1930) (A. 1.62). Exista si o versiune in profil (A. 1.63) unde chipul tandru al
viitoarei plasticiene posedi o subtild nota de teatralitate. In anul 1932 portretul acestei femei a

fost realizat si In lemn.
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Doamnele din inalta societate sunt prezentate aproape stereotipic cu capul inclinat si
privirea inganduratd. Modeland cu atentie chipul feminin, artistul parca preferd sa pastreze
distanta respectuoasi fati de dimensiunea psihologicdi a portretizatelor. Insi trasaturile
individuale ale doamnelor sunt redate veridic. Femeile din portretele lui A. Plamadeala constituie
o galerie de variate chipuri ale perioadei moderniste. In ,,Portretul lui Miriam Sadagurschi” (anii
1930) (A. 1.64) se observa o inteligenta rafinata, iar ,,Novicea de la Manastirea Curchi” (1931)
(A. 1.65) se caracterizeaza printr-o tulburare launtrica.

In 1922, A. Plamideald realizeaza in carbune doud profiluri ale interpretei S. Aivaz.
Primul este cu privirea spre dreapta si, conform formulelor clasiciste, inscris intr-un oval (A.
1.66). Fie ilustrativ, posibil stereotipic, chipul este purtatorul spiritului anilor *20 ai secolului
trecut. Celalalt portret, cu privirea spre stanga, este doar un document al epocii, care nu
depaseste obiectivul de a reda trasaturile interpretei S. Aivaz. Portretele, pe langa calitatile sale
estetice care combind subtil traditia scolii clasice cu 0 usoard geometrizare si suflu ludic, specific
curentelor moderniste, au valoarea unei marturii vizuale despre contemporanii reprezentati. lar
exercitiile artei desenului constituie un important mijloc de permanenta autoperfectionare pentru
toti membri societatii artistice.

Despre contradictiile dintre viziunile lui A. Plamadeala si A. Baillayre, criticul de arta T.
Stavila scrie urmatoarele: ,,Pe parcursul intregii perioade (1918-1940), in activitatea pedagogica
si de creatie au coexistat doua atitudini si doud conceptii in ceea ce priveste problemele de tratare
in artd a realitatii Inconjuratoare si a procesului de instruire. Exponentii lor — A. Plamadeala si A.
Baillayre — aveau opinii diametral opuse. A. Plamadeald afirma ca «...stilizarea in arta este
admisibila numai in lucrdrile unui pictor constituit, in scoald insa elevii trebuie s primeasca o
temelie trainica, mai ales la desen...», In timp ce A. Baillayre «...a organizat o grupa de studenti,
care negau realismul in arta si avea o atitudine critica fata de exigentele lui A. Plamadeala...». Nu
este exclus ca acuitatea relatiilor dintre acesti doi plasticieni, care aveau opinii diverse si in
problemele de creatie, a determinat pand la urma inrdutatirea situatiei scolii, care in 1931, prin
Hotararea Consiliului de Ministri condus de Nicolae lorga, a fost lichidata... din lipsa mijloacelor
bugetare...»” [70, p. 47]. Consideram ipotetic ca contradictiile intre cei doi plasticieni talentati cu
o excelentd pregatire profesionald si un inalt grad de maiestrie, puteau influenta doar benefic
activitatea scolii. Totusi ,,A. Plamadeald face tentative sa pastreze scoala si cu ajutorul
oficialitatilor locale; in cele din urma reuseste, fapt despre care se comunicd imediat

Bucurestiului” [70, p. 48].
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Tot la Chisindu, in familia pictorului decorator Alexandr Sillingovski, S-a nascut marele
grafician Pavel Sillingovski (1881-1942). Limbajul plastic al artistului va exprima note de
teatralitate, iar motivele arhitecturale vor capta in permanenta atentia plasticianului.

O sursa importanta despre creatia lui P. Sillingovski este monografia din seria Maestrii
artei basarabene din secolul al XX-lea, semnata de criticul de artd Eleonora Brigalda-Barbas.
Autoarea puncteaza cu precizie prezenta ,,constantelor limpezimi clasice” in creatia lui P.
Sillingovski [13, p. 6]. De remarcat cd mostenirea artistului include 450 de desene [13, p. 6].
Este sugestiv urmatorul detaliu din autobiografia artistului citat de autoare: ,,.Sub indrumarea
primului meu profesor, T. Zubcu, am studiat desenul, ceea ce a determinat si a stimulat
promovarea mea in domeniul artelor” [13, p. 8]. In aceeasi lucrare gisim si consemnirile Iui A.
Plamadeala ,,...Dintre pictorii basarabeni cu o cariera artistica insemnata la Petersburg il citdm pe
P. Sillingovski, care a ocupat un loc de onoare intre pictorii rusi, loc pe care il pastreaza, de
altfel, si in prezent” [13, p. 9; 56]. Artistul si-a continuat studiile la Scoala de Arte Plastice din
Odesa (1895-1901), Academia Imperiala de Arte din Sankt Petersburg, unde a studiat la
Facultatea de Grafica, in atelierul gravorului Vasily Mathé (1856-1917). Ulterior plasticianul va
preda in aceastd institutie si va ocupa diferite functii administrative. Consideram important sa
redam succint contextul in care a activat artistul pentru a percepe mai clar epoca reflectatd in
creatia sa, precum si ponderea acestei personalitdti in contextul timpului. Pe parcursul secolului
al XX-lea, Academia Imperiala de Arte trebuia sa se adapteze oscilatiilor istoriei si P.
Sillingovski a fost nu doar martorul perioadei schimbarilor, dar ca profesor si cadru administrativ
trebuia sa faca fatd provocarilor timpului, ramanand intotdeauna fidel convingerilor sale estetice.
In aceastd institutie procesul educativ era organizat in spiritul continuititii traditiei care se
transmitea de la profesori la discipoli. Insa traditia artistica, la fiecare etapa istorica, a fost
revizutd in contextul provocirilor timpului. In deceniile doi si trei ale secolului al XX-lea
aspiratiile revolutionare care presupuneau detasare totalda de lumea veche si de formele artei
asociate cu aceasta au luat niste proportii distructive si ingrijoratoare, punand in pericol
mostenirea seculara [86, p. 108].

Istoric de arta si filozof soveto-german Boris Groys, in lucrarea sa Gesamtkunstwerk
Stalin (1988) descrie contradictia intre programele culturale ale avangardei si cele ale realismului
socialist astfel: ,,Daca pentru avangarda si admiratorii sdi contemporani principiul realismului
socialist inseamna un fel de reactie artisticd si o «coborare in barbarie», nu e cazul sa fie uitat
faptul ca realismul socialist insusi se considera salvatorul Rusiei de barbarie, de ruinarea
patrimoniului clasic si a Intregii culturi ruse In care avangarda dorea sd o impinga. Teoreticienii

realismului socialist erau mandri, in primul rand, chiar de acest rol de salvatori ai culturii, ceea
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ce este poate dificil de inteles in zilele noastre pentru cei care vad opere avangardiste expuse in
muzee si uitd ca, potrivit proiectului avangardist, nici aceste muzee, nici aceste opere nu ar fi
trebuit sd existe.” [147, p. 70-71], aceasta polemica fiind exemplificata cu surse istoriografice de
epoca.

Activitatea lui P. Sillingovski in Academie poate fi divizatd in doua etape. Prima etapa,
1921-1929, cand in timpul numeroaselor restructurari procesul didactic a fost abuziv influentat
de curentele avangardiste, P. Sillingovski pledeaza aprig pentru pastrarea traditiilor graficii
clasice, ocupand functia de decan al facultatii poligrafice [182, p. 273]. lar dupa o pauza revine
in anul 1934 [182, p. 274]. In aceasta perioada functia de rector a fost ocupati de elevul preferat
al lui llia Repin, Isaak Brodsky (1884-1939). Rectorul era constient ca o noua perioada istorica
necesita un nou limbaj plastic, Insd temele noi le-a reprezentat prin limbaj traditionalist, pastrand
continuitatea scolii artistice prerevolutionare, P. Sillingovski a fost primul lui ajutor si nu am
exagera sa afirmam ca toata grafica sovietica stitea pe umerii lui P. Sillingovski. Acest punct de
vedere este impartasit si de plasticianul Andrei Harsak [182, p. 30].

Viziunea pedagogica a plasticianului este descrisa de Eleonora Brigalda-Barbas:
,Considerand ca arta modernd prezintd o evolutie logica si naturald a artei trecutului, el opteaza
pentru invatamantul artistic bazat pe o temeinicad insusire a experientei vechilor maestri. Fiind el
insusi un bun desenator, P. Sillingovski era ferm convins ca principalul mijloc pentru
transpunerea gandirii plastice l-a constituit, in toate timpurile, desenul. Prin urmare, afirma el,
fara cunoasterea temeinica a acestei arte nu se poate realiza o opera de valoare.” [13, p. 31].

Criticul de arta T. Stavild in monografia sa Artele frumoase din Basarabia in secolul al
XX-lea relateaza: ,,Decedat la 5 aprilie 1942, in Leningradul asediat, Pavel Sillingovski a
insemnat foarte mult pentru arta basarabeand. Si-a donat colectia Chisinaului. Constituitd din
circa 200 de gravuri ale vechilor maestri europenti si rusi din secolele XVII-XVIII si din operele
personale de pictura si grafica, este unul dintre cele mai importante fonduri de arta moderna ale
actualului Muzeu National de Arta” [73, p. 70], (operele maestrului) ,,sunt donate Chisindului
prin testamentul pictorului, imediat dupa terminarea razboiului, in 1947 [73, p. 64]. Operele
plasticianului se pastreazd in colectiile publice din Rusia (Galeria Tretiakov din Moscova,
Muzeul Rus si Muzeul Academiei de Arte din Sankt Petersburg, muzeele din Kazan), Armenia
(Erevan) s.a. Insi cea mai impunitoare colectie a lucrarilor artistului se giseste la Muzeul
National de Arta al Moldovei.

Inca o sursa importanti despre activitatea lui P. Sillingovski o constituie un album editat
la Moscova in anul 2012, care include un sir de articole ce prezinta diferite informatii despre

creatia si viata plasticianului, sustinute de un numar impunator de documente. Tot aici gdsim si o
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vasta lista istoriografica. Criticul de arta Ildar Galeev, prezintd un detaliu interesant despre
perioada de formare a plasticianului: ,,Artistul a mostenit uneltele de gravor de la profesorul sau,
V.V. Mathé, care, la randul sau, le-a mostenit de la profesorul sau, L.A. Seryakov. In aceasta
continuitate se manifesta capacitatea, din pacate acum pierduta, a profesorului de a educa in
elevul sau urmasul unei mari traditii” [182, p. 14].

In articolul siu despre creatia lui P. Sillingovski plasticianul A. Harsak descrie serii
grafice, ca Ruinele Revolutiei, desenele pregatitoare pentru ilustratiile Divinei Comedii a lui
Dante Alighieri (1265-1321), toate fiind reproduse in album, precum si desenele pregatitoare
realizate din naturd pentru ultima serie de xilogravuri ale artistului Orasul asediat care a ramas
neterminata.

Istoricul de arta si colectionarul de grafica Piotr Kornilov (1896-1981) care comunica cu
P. Sillingovski pe parcursul unui timp indelungat descrie activitatea pedagogica a plasticianului,
stilul lui de predare, care in mod evident era axat pe studiul aprofundat al naturii prin intermediul
desenului. In publicatie gisim portretul colectionarului (1925), executat de artist, precum si
desenul interiorului camerei istoricului din Kazan (1929). Acest desen interesant completeaza
chipul tanarului intelectual. Interiorul pastreaza izul atmosferei de epoca. Putem vedea pe masa
teancuri de carti si o multime de lucrdri inramate pe pereti. T. Stavild comunicd un detaliu
interesant despre aceste personalitati, referindu-se la anul 1947: , Important este faptul ca anume
Piotr Kornilov a fost cel care a expediat la Chisinau, aproape fara exceptii, colectiile de opere ale
lui Pavel Sillingovski, inclusiv operele adunate de pictor din grafica europeand si rusd din
secolele XVII-XIX” [73, p. 70]. Tot in anul 1929 au fost realizate desenele bisericilor din orasul
Kazan. Compozitiile ce reproduc siluetele localitatilor importante din Tatarstan constituie seria
Calatorii pe Volga (1929).

Prezinta interes doud articole elaborate de P. Kornilov: Despre Sillingovski, Ex Libris-ul
si timbrele lui P.A. Sillingovski, precum si compartimentul epistolar Scrisorile lui Pavel
Sillingovski catre Piotr Kornilov (1924-1941). Aceste lucrari completeaza portretul artistului cu
un sir de caracteristici subtile, care tin atat de contextul epocii, cat si de trasaturile personale ale
plasticianului. Pentru a cunoaste mai bine atmosfera perioadei, este important sa coroboram
desenele realizate in calatorii, iar ulterior litografiile executate pe baza lor, cu materialul
epistolar. In scrisoarea din 5 noiembrie 1925 P. Sillingovski impartiseste impresiile despre
cunostinta cu criticul de artd Vladimir Adaryukov (1863-1932), in timpul calatoriei sale la
Moscova. Acest cercetdtor specializat pe grafica a elaborat un sir de articole pentru culegerea
Maestrii gravurii si graficii contemporane (1928), inclusiv un articol despre P. Sillingovski.

Plasticianul este prezentat in felul urmator: ,,Dar pentru criticul sau istoricul de artd doar acele

66



talente au o importantd deosebitd care au marcat cu o amprentd clard o anumita epoca traita prin
artd. P.A. Sillingovski, un maestru remarcabil al gravurii, face parte dintre acesti artisti” [177, p.
137].

Perceptia instantanee a naturii nu este specificd limbajului artistului, compozitiile
desenelor sale sunt rational echilibrate si bine structurate, aduse, prin materialul ales pentru
executarea lucrarii, la finalitatea logica. De parca fiecare lucrare ar fi ori o potentiald schema
compozitionald pentru gravurd, ori material pregatitor pentru executia gravurii (,,Studiile
figurilor feminine”, anii 1910, 1920). Lucrdrile sale nu constituie o impresie de moment, prin
care sesizam timpul care se scurge, ci o imagine de ansamblu (,,Peisaje”, 1899, anii 1920).
,Peisajul” din 1899 este cel mai timpuriu desen semnat de P. Sillingovski din cele cunoscute
astazi [182, p. 273].

Desenele pregatitoare pentru ilustratiile ,,Divinei Comedii” a lui Dante Alighieri (1265-
1321) creeaza prin abundenta detaliilor structura vibranta a intregii suprafete de reprezentare,
asemenea unui camp magnetic incdrcat ce constituie o referire la limbajul plastic al goticului
tarziu — perioada a carei sensibilitate era afirmatd si sintetizatd in vestita lucrare literara.
Interesante sunt si schitele in care a fost elaboratd structura graficd a epopeei lui Homer
,Odiseea”, editia din 1934. Acestea constituie o transpunere a ,,figurilor negre” din ceramica
greacd in grafica de carte, care, operand cu siluete, se adapteaza foarte convingator la
xilogravura.

In 1925 P. Sillingovski intreprinde prima cilitorie in Armenia in timpul cireia realizeaza
mai multe desene. Ulterior, pe baza lor vor fi executate lucrari in alte tehnici, inclusiv in
litografie. Merita atentia desenul in sanguind ,Batrana. Erevan” (datatd cu 20 iulie 1925) si
peisajul din Zangezur, in creion. In scrisoarea sa din 30 iunie adresatd lui P. Kornilov artistul
impartaseste impresiile sale din célatorie: ,,.Seara iau albumul mic si ma duc in piatd pentru a face
schite. Uneori ies in oras, dar acum am decis si evit vizitele de orice fel... In general, existd
multd frumusete in natura si in viata de zi cu zi a oamenilor obisnuiti de aici. Pe cat de mult pot,
voi incerca sd schitez totul. Nu o voi descrie in cuvinte. Va iesi prost, in orice caz, mai rau decat
in desen” [182, p. 243].

Desenele sale se caracterizeaza printr-un limbaj realist, in care plasticianul pana la cea
mai subtild hasurd raimane devotat obiectivului de a studia natura, asa cum o poate face artistul,
gravor de formatie, chiar dacd, la inceputul secolului al XX-lea, timpurile gravurii reproductive
isi atinsesera amurgul de ceva vreme. Insi, din spatele meseriei si traditiei cultivate de citre
marii lui predecesori din istoria artei, poate fi sesizata sensibilitatea fina a personalitatii care se

confruntd cu viguroasele oscilatii ale procesului istoric si, In acelasi timp, apartine cu toata firea
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timpului sau. Personalitate care a creat repere estetice rezistente in timp, avand continuitate in
creatia generatiilor care au urmat.

In 1912, plasticianul a realizat un ciclu de compozitii in creion cu denumirea
,Bahcisarai”. Pe baza compozitiei ,,Periferia oragului” in 1924 a fost pictata in culorile de ulei
panza ,Bahcisarai”. Faptul ca la baza compozitiei picturale std schema elaboratd in varianta
anterioara grafica constituie dovada faptului ca pictura este o lucrare de atelier, desi cromatic
starea si iluminarea sunt redate la nivelul calitatilor unei lucrari en plein air ce constituie dovada
remarcabililor aptitudini profesionale.

In timpul activititii sale la Sankt Petersburg peisajele basarabene vor constitui un
segment aparte pentru creatia lui P. Sillingovski si se vor bucura de apreciere din partea
publicului. P. Kornilov, care descrie astfel atelierul artistului: ,,...1ar pe peretii atelierului erau
atarnate lucrarile sale, majoritatea dedicate patriei sale, Basarabia. il auzeam vorbind adesea
despre Patria sa infloritoare si despre trasdturile care ii sunt specifice. Toate acestea au fost
povestite cu pasiune si cu dragoste pentru tinutul sau natal” [182, p. 37].

In albumul din 2012 gisim fotografia desenului pregititor pe panzi a compozitiei
,Basarabia. Ghicitul” (1911) alaturi de reproducerea lucrarii finale. Despre materialul grafic
pregatitor pentru aceasta compozitie relateaza L. Cezza (1914-1980): ,,.Desenele capetelor lui lon
Rusu si Tudora Ciof care intruchipeaza imagini profund tipice ale taranilor moldoveni au fost
folosite de artist pentru o amplda compozitie tematicd «Basarabia (din 1911)» — lucrare de
diploma pentru obtinerea titlului de artist” [212, p. 71]. In coltul stang de jos din schita omonima
este reprezentat un caine culcat.

Galeria de motive basarabene poate fi completatd cu lucrarea in creion ,,Saharna.
Calugar” (1910), descrisd de T. Stavila [70, p. 42] si Eleonora Brigalda-Barbas [13, p. 27]. In
seria de peisaje realizate in tus (,,Peisaj montan” — anii 1920, ,,Peisaj cu raul” — anii 1920,
,Peisaj. Seria Basarabia”) sunt folosite laviuri pentru a unifica hasura cu penita, asemenea
procedeului corodarii deschise in acvaforte ce ajutd artistul sa reprezinte sugestiv starea naturii si
iluminarea. P. Sillingovski concepe compozitiile sale peisagistice ca un ornament grafic in care
fiecare detaliu constituie componenta unei structuri complexe. Astfel, plasticianul si in desene
urmeaza logica constructiei compozitiei in gravura. Indiferent de spatiul geografic, el tinde sa
reprezinte o imagine epicd cu tenta romantica, un tinut in care inca respira acel ritm negrabit al
vietii, care ramanea aproape neschimbat pe parcursul secolelor, neatins de transformarile aduse
de evenimentele secolului al XX-lea, fapt confirmat si de catre mostenirea epistolara a
plasticianului. Insd dincolo de aceastd prima impresie, privitorul incepe si observe specificul

coloritului local, reprodus de artist. In peisaje, P. Sillingovski surprinde iluminatia, prin care
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sugereaza starea compozitiei, fie ca reprezinta arsita unui miez de zi in ,,Telavi. Strazi” (1935),
fie ca infatiseaza umbra unei stradele orientale in ,Bacu. Cetatea” (1930). Compozitiile
peisagistice par a fi niste imagini ale tinuturilor indepartate atat geografic, cat si cronologic, in
care artistul poate evada din furnicarul urbei timpului sau.

In aceastd ordine de idei, vom aminti de o noti critici negativa (din 1924) scrisa de
istoricul Aleksei Fedorov-Davydov (1900-1969) despre seria de peisaje arhitecturale urbane
,Petersburg. Ruine si Renastere” (1923): ,,Dintr-odata simti ca in spatele acestei maiestrii nu se
ascunde personalitatea maestrului nsusi ca om al timpului sdu. Este un retrospectivism fara
sperantda, mai degraba legat de gravurile germane din vremea lui Diirer si Cranach, de acvaforte
olandeze... Nu este nici macar Petersburgul lui Lanceray, Ostroumova-Lebedeva, Dobujinski
etc., este mai vechi decat Petersburgul insusi” [182, p. 32]. In spatele mestesugului si
,retrospectivismului”, de care era acuzat P. Sillingovski de catre contemporanii sdi, se gasea
caracterul contradictoriu al personalitatii care, in reperele artei clasice, cauta punctul de sprijin n
timpul marilor transformari sociopolitice, ce duceau inevitabil la o drama personala.

Tema orasului de pe Neva ocupi un loc important in creatia artistului. In cele doua
variante ale peisajului ,,Vederea spre insula Vasilyevsky” (inceputul anilor 1920) autorul
contrapune umbra profunda sub arc cu peisajul arhitectural indepartat, care se vede prin acest
arc. Prin abordarea foarte find a peisajului arhitectural este redatd perspectiva aeriana si
distantele mari intre ansamblurile arhitecturale, specifice acestui oras. Ciclul de schite ,,Comuna
peterburgheza” (1919) include crochiuri cu militieni, inclusiv femei care stau de garda, ce
reflectd atmosfera orasului in perioada postrevolutionard. Catalogul din 2012 este structurat
astfel incat vedem parcursul de la desene pregatitoare la seria finald de xilogravuri ,,Petersburg.
Ruine si Renasterea” (1923).

In anii 1941-1942, autorul realizeaza o serie de crochiuri rapide, de marimi mici, a
Leningradului asediat. Compozitiile in cauzd reprezintd clidirile partial ddramate in urma
bombardamentelor, siluetele sumbre ale ruinelor devin parte a , liniei cerului petersburghez”. In
cerul greoi, pe fundalul céruia se ridica fumul, parcad se oglindesc consecintele devastatoare ale
exploziilor. Crochiurile erau elaborate pentru seria neterminatd de xilogravuri, ,,Orasul asediat”.

Pe fetele personajelor reprezentate de plastician vedem adesea amprenta gandurilor grele.
Artistul surprinde in portrete diverse caractere, variate tipaje, insd acestea in mai mare masura
redau stari de spirit. Si chiar dacd P. Sillingovski, impecabil, in cele mai bune traditii ale
Academiei de Arte, reprezenta trasdturile individuale ale portretizatilor, facand-o cu neordinara
maiestrie in diferite tehnici ale artelor plastice, riscim sd presupunem cd ingandurarea

personajelor este proiectia firii melancolice a contemplatorului acestor modele.
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Artistul a realizat o serie de desene precum ,Portretul sotiei pictorului Saharov cu
copilul” (1920), care, la prima vedere, produc impresia unor litografii. Se pare ca graficianul le
realiza ca o potentiala compozitie pentru tehnicile de tiraj. insa si lucrul in tehnicile gravurii a
lasat o amprentd considerabila asupra manierei de desenator a lui P. Sillingovski.

Desenul ,,Femeie sezand”, prin organizarea compozitiei, afirma nostalgia plasticianului
fatd de arta secolelor anterioare. Autorul preia procedeele tipice pentru compozitiile marilor
maestri: draperia masiva, peisajul arhitectural In departare. Sunt amanuntit prelucrate detaliile
scaunului si balustradei, precum si fragmentul sculpturii. Toate acestea sunt raportate la
ingdndurarea melancolicd a personajului, aducand compozitia mai aproape de o estetica
decadentista a secolului de argint. Acest raport dintre fastul ambiantei si chipul portretizatei
conferd imaginii tensiune, iar gestul mainilor divulgd 0 usoara nervozitate. Necunoscand
scopurile artistului, am putea interpreta aceastd imagine ca un portret — alegorie a lumii vechi, in
care era pretuitd arta marilor maestri si la al carei sfarsit era martor P. Sillingovski. In compozitia
desenului aceasta incd mai este prezenta, inca se mai poate bucura de luxul, eleganta melancolica
si subtilitatea ei intelectualistd. Lucrarea in cauza, precum si multe alte compozitii ale
plasticianului au fost prezentate publicului in anul 2021 la expozitia de comemorare a 140 de ani
de la nasterea plasticianului, vernisata la Muzeul National de Arta al Moldovei.

,Autoportret cu sotia” (1914) si ,,Portretul sotiei” (1930) sunt desenele in sanguina care
completeaza sirul de portrete ale consoartei artistului, printre care un acvaforte din 1912, vestitul
portret in ulei, tot din 1930, si litografiile unde sotia canta la pian (1935). Astfel, aceasta suita de
lucrari, inclusiv autoportretul alaturi de consoarta, care ne duce cu gandul la vestitele
autoportrete cu sotiile sale ale marilor maestri ai barocului, constituie o cronica vizuala a vietii i
persoanei apropiate lui P. Sillingovski. In acelasi sir al lucrarilor care 0 vizeaza sotia artistului
putem include gravura miniaturald, care constituie antetul de scrisoare cu inscriptia ,, HELENA
SZILLINGOWSKA”. Corespondenta plasticianului cu prietenul sdu ne prezintd o alta cronica a
relatiilor artistului cu consoarta sa, care de fapt erau foarte complicate. Pe parcursul casniciei lor
era pusd si problema divortului, despre care marturisea P. Sillingovski intr-un sir de scrisori din
anul 1928 [182, p. 257-261] si care totusi nu a avut loc.

Pe langa autoportretul mentionat mai sus, plasticianul a realizat pe parcursul vietii un sir
de autoportrete, unele fiind in tehnicile desenului. Doua autoportrete in sanguind, din 1912 si
1925, se remarca prin spirit ludic. In ,,Autoportretul” realizat cu creionul simplu (1941) autorul
modeleaza forma imitdnd parcd prin intervalele hasurilor albe si negre tehnica xilogravurii.
Structura bine ginditd a compozitiei, precum si monograma inscrisd in nasturele de pe maneca,

divulgd schita pregétitoare pentru stampd. Ca si in desenul pregatitor pentru ,,Autoportretul” din
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1923 autorul priveste direct in ochii privitorului. Aceste lucrdri completeaza autoportretele
artistului realizate in tehnicile gravurii. Au fost executate, de asemenea, schite in creion si tus
pentru autoportret (din 1923) in xilogravura la varsta de 44 de ani [182, p. 28].

In 1928 P. Sillingovski realizeaza portretul lui A. Diirer prin care comemoreazi cei 400
de ani de la plecarea in nemurire a acestei mari personalitati din epoca Renasterii. Compozitia
xilogravurii contine inscriptia in latind: ,,ARTIS LEGUM LATORI CLARISSIMO, OPERIBUS
ARTIS EXCELLENTISSIMO”. Traducerea ar putea fi interpretata astfel: la baza artei erau
legitatile clar vazute (asumate), iar operand cu ele in activitatea practica aceasta arta atingea
excelenta ei. Ne-am concentrat atentia asupra acestei lucrdri care tangential vizeaza obiectivele
studiului nostru, deoarece ea aratd direct cine era etalon in creatie pentru P. Sillingovski, dar si
inscriptia latind poate fi interpretata, de fapt, ca credo, cu care plasticianul se identifica [260]. Ca
si marele artist german, P. Sillingovski era interesat de cercetirile teoretice. In decembrie 1941,
Cu aproximativ cinci luni Tnainte de moartea sa, va sustine teza de doctorat la Academia de Arte
[182, p. 274]. Criticul de arte Andrei Bartashevich (1899-1949) in jurnalul sau descrie funeraliile
si vizita sa in apartamentul artistului dupa inmormantare [257]. Artistul incearca sa prezinte
contemporaneitatea prin estetica sa clasicizanta, opunandu-se aspiratiilor recent afirmate ale
avangardei [86].

Vladimir si Rostislav Ocusco fac parte din reprezentantii de vaza a doud generatii
succesive de pictori care au marcat cu talentul lor evolutia artelor plastice moldovenesti atat la
sfarsitul secolului al XIX-lea, cat si in prima jumatate si mijlocul secolului al XX-lea. Creatia
acestor doi artisti ilustreazd dezvoltarea si metamorfozele limbajului plastic pe parcursul
perioadei enuntate. Rostislav Ocusco s-a nascut in 1897 in orasul Sankt Petersburg si a decedat
in 1966 la Chisindu. In 1922 a absolvit Scoala de Belle-Arte din Chisindu, iar in 1934 —
Academia de Arte Frumoase din Iasi. In 1944 a devenit membru al Societitii de Arte Frumoase
din Basarabia, iar in 1963 i s-a conferit titlul de Maestru emerit in Arta din RSSM [163, p. 308;
17, p. 78]. lata ce scrie despre desenele artistului criticul de arte L. Toma: ,,Harul portretistului s-
a manifestat din plin in crochiurile sale. Fiind preocupat de activitatea pedagogica, el desena mai
des decdt picta in ulei. Manuind liber materialele precum sanguina, creionul, pastelul,
plasticianul reda cu maiestrie starea de spirit, emotiile reflectate pe fetele celor portretizati” [200,
p. 64-66].

Dacd creatia lui V. Ocusco urmeaza o traditie plasticd reprezentativa pentru secolul al
XIX-lea si Scoala de Arte din Sankt Petersburg, R. Ocusco reflecta in creatia sa obiectivele,
cautdrile si solutiile plastice specifice secolului al XX-lea. Limbajul plastic al artistului s-a

cristalizat sub influenta curentelor moderniste, percepute in perioada studiilor la Academia de
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Arte Frumoase din Iasi. Tendinta spre o usoara stilizare poate fi observata mai mult in desene
decat in portretele realizate 1n ulei pe panza. Plasticianul apeleaza la stilizare In acea masura in
care acest procedeu constituie un mijloc pentru a exprima pregnant caracterul, psihologia si
lumea interioara a personajelor reprezentate, nealunecand intr-un joc al formei in sine.
Expresivitatea grafica a liniei si petei tonale prevaleaza asupra legilor perspectivei aeriene, care
aveau importantd majord pentru limbajul lui V. Ocusco. R. Ocusco prefera adesea conturarea
personajului, pentru a evidentia Silueta celui portretizat. Uneori liniile si hasurile sunt ascutite si
precise, altddatd acestea se ingroasa si se suprapun, transformandu-se intr-o patd valorica.
Silueta, proprietatile materialului ales, vibratia liniei, varietatea tehnicilor — toate au un caracter
sugestiv si conduc spre obiectivul major al desenatorului care depaseste simpla reproducere a
trasaturilor individuale ale personajului reprezentat [79, p. 123].

Majoritatea desenelor din cele cunoscute au fost realizate deja in perioada sovietica, dar
exista si cateva lucrari grafice timpurii ale artistului, datate cu anii 30 ai secolului al XX-lea.
Prezintd interes doud autoportrete: primul face parte din colectia de grafica a MNAM (A1.107),
iar celalalt a fost publicat in 1938 in catalogul Al X-lea salon, picturd, sculptura, desen, gravura
si arta decorativa de catre ,,Societatea de arte frumoase din Basarabia” [1] (A1.108). Lucrarile
sunt executate intr-un limbaj plastic deja cristalizat, caracteristic artistului pe intregul parcurs al
creatiei sale. O altd lucrare, realizata in 1939, este portretul pictorului Mihail Petric (1923-2005)
(A1.109), in care apare un chip adolescentin, visator, cu ochii tristi.

Un reprezentant de vaza al aceleiasi generatii de artisti plastici este Moisei Gamburd
(1903-1954), originar din Chisinau. Cea mai serioasd monografie despre creatia artistului este
semnata de criticul si istoricul de arte L. Toma [91]. Lucrarea cercetatoarei include si descrierea
surselor istoriografice care au precedat-o: brosura lui L. Cezza (1914-1980) (1959) [212],
precum si albumul cu desene editat in Israel (1987) [228]. In monografia sus-mentionata gasim si
descrierea procesului de instruire si creatie la Scoala de Belle-Arte din Chiginau, absolvita de M.
Gamburd in 1923. Ulterior, artistul isi continud studiile la Academia Regala de Arte Frumoase
din Bruxelles in clasa profesorului Constant Montald (1862-1944). Monografia contine mai
multe descrieri si analize ale desenelor realizate de artist.

Desenele ,,Portretul tatdlui” (A1.110), ,,Portretul mamei” (Al.111), ,Portretul sotiei”
(A1.112) dispun de un caracter intim. O predispozitie pentru fragmentarism, caracteristica
limbajului expresionist din Europa de Nord-Vest, confera membrilor familiei pictorului
monumentalitate si solemnitate. Aici sunt redate cele mai subtile nuante ale starilor de spirit,
privirea personajelor fiind indreptatd nu atat spre privitor, cat in interior. S-ar pdrea ca

plasticianul reprezinta personajele sale in momente de meditatie. in discursul sau plastic M.
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Gamburd stie exact cand sd se opreascd si sd lase la discretia perceptiei privitorului enigma
destinului personajului portretizat. Precizia liniei si impulsivitatea retusului ori hasurei constituie
un instrument perfect pentru artist.

Dintre desenele timpurii este vestit portretul evreicei varstnice (1933), realizat in
sanguind. Compozitia se distinge prin monumentalitate si expresia resemnatd a doamnei. Aceasta
lucrare, impreund cu portretul unchiului artistului (1930-1935), au fost aduse in dar (2003)
Galeriei de Stat Tretiakov din Moscova de catre fiica plasticianului, artista Miriam Gamburd.
Lucrarea figureaza in catalogul colectiei publicat [142, p. 20]. Desenele acestei perioade
constituie o galerie complexa de chipuri ale oamenilor din Basarabia.

Numeroase nuduri (Al.113) realizate in desen de M. Gamburd confirmd cunoasterea
profundad a anatomiei. Artistul surprinde modelul sau in variate pozitii si racursiuri, exprimand
volumul prin contrapunerea liniei precise a unui negru consistent cu transparenta petei trasate cu
partea latd a carbunelui ce reda vibratia luminii si semiumbrei pe corpul uman.

Multiple lucrdri, ale artistului din perioada antebelicd nu au supravietuit conflagratiei
mondiale. In colectia fiicei plasticianului, s-a pastrat fotografia cu desenele timpurii pierdute,
datate cu prima jumatate a anilor 1930, in care putem vedea chipurile taranilor de o expresivitate
emotionald tensionata. Chipul taranului constituie Incd o linie tematicd in creatia artistului.
Printre desenele din perioada vizatd care au rezistat vicisitudinilor timpului vom evidentia
lucrarile ,,Cioban cu fluier”, ,,Bdiat cu bat” (anii 1930) s.a.

In 1910, la Chisinau, s-a niscut graficianul Victor Ivanov. Si-a ficut studiile la Scoala de
Belle Arte (1925-1929), profesorii sai fiind A. Baillayre, A. Plamadeala si S. Cogan [17, p. 56;
21, p. 124; 198, p. 243]. In urmitorul deceniu artistul activeaza in diferite localititi ale
Romaéniei: Baia Mare (1932), Sinaia, Constanta, Hunedoara si Bucuresti [92, p. 161; 21, p. 124;
70, p. 128; 198, p. 243; 32, p. 7].

Predispozitia deosebitd a plasticianului pentru genul peisajului liric a fost mentionata de
L. Cezza si D. Goltov [32, p. 5]. Analizand acest gen, D. Goltov mentioneaza prezenta ,,notelor
de romantism” [32, p. 9] ce caracterizeaza operele artistului si acestea se percep incepand cu
desenele realizate in perioada timpurie a creatiei sale, in special in lucrarea ,,Raul negru. Baia
Mare” (1928) (Al.114). Prin acest desen artistul exprima admiratia pentru maretia peisajului
ardelean. Locatia precisa a motivului nu este clard, deoarece afluentul Oltului cu denumirea
,»Raul Negru” nu trece prin orasul Baia Mare. Este cunoscut si faptul ca artistul a activat in acest
oras. Limbajul grafic in care este realizat desenul tinde spre O usoard geometrizare si
generalizare, caracteristicd tendintelor perioadei In cauza. Copacii de diferite dimensiuni de la

poalele muntilor ,,conduc” privirea spectatorului spre departarea in care se afla muntii cu stancile
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abrupte. Prin aceasta structurd compozitionald unde predomina perspectiva liniara plasticianul
contrapune linistii stancilor natura schimbatoare din prim-plan.

Analizand compozitiile peisagistice ale plasticianului, D. Goltov mentioneaza: ,,Prezenta
fiecarui obiect este logic motivata. Unele detalii, bine lucrate, dezvaluie sensuri ascunse, dar
foarte importante, sau poartd caracter intim, intonatie liricd. De aceea lucrdrile sale trebuie
privite indelung” [32, p. 9], fapt ce caracterizeaza in mod elocvent metoda si temperamentul sau
creator.

Acelasi spirit romantic si admiratie pentru grandoarea peisajului montan percepem si in
compozitia graficd ,,Stanci” (1932) (Al.115). Prelucrarea minutioasd a imaginii sugereaza
sentimentul de evlavie mistica fatd de acest ,,templu” al naturii, care se inalta spre cerul innorat.
Se creeaza impresia cd norii parca se miscd deasupra varfurilor muntilor, ce intensifica
incdrcdtura emotionald a lucrdrii. Verticalitatea muntilor este contrapusa orizontalei luminoase a
apei. Ritmul ascensional al stincilor raportat la dinamica cerului In ansamblu constituie o
intreaga ,,simfonie” a structurilor grafice care formeazi o compozitie monumentald. In ambele
lucrari artistul contureaza silueta generala a masivului montan, redand cu maiestrie iluminatia
specificd pentru aceastd zond prin folosirea accentelor intunecate si contrastelor puternice.
Plasarea compozitiilor in formatul orizontal este fireascd pentru schema panoramica.

Genul portretului este numeric mai redus, dar, de asemenea, reprezentativ pentru creatia
artistului. Dacd comparam autoportretul (1928) (A1.116) realizat in culori de ulei inca in
perioada studiilor la Scoala de Belle Arte din Chisindu cu desenul executat in anul 1930
(A1.117), percepem in al doilea autoportret cristalizarea viziunii individuale a artistului plastic.
Capacitatea de generalizare si selectie pentru exprimarea chipului dincolo de trasaturile
individuale constituie dovada maturitdtii viziunii $i, prin urmare, a limbajului plastic. Compozitia
lucrarii este construitd prin intermediul liniei viguroase care accentueaza pe alocuri caracterul
individual al trasaturilor fetei, a caror usoara hiperbolizare confera lucrarii o alura expresionista.
Undeva trece in suprafete prin variate gradatii valorice care atribuie imaginii iluzia volumului.
Chipul 1nsa nu este plasat intr-un spatiu clar definit si este tratat asemenea unui basorelief unde
doar volumul fetei este prelucrat in raport cu suprafata alba a suportului, fara sa fie facuta aluzia
la volumul intregii cutii craniene. Solutia compozitionald accentueazd acea concentrare si
tenacitate a privirii tandrului artist care la momentul realizérii desenului avea doar douazeci de
ani. Prelucrarea atentd si detaliatd a buzelor incordate si a barbiei accentueaza tensiunea privirii
patrunzatoare. Daca compardam desenul cu fotografia plasticianului din perioada tineretii
(A1.118), observdm ca artistul este predispus la romantizarea imaginii artistice, specifica

intregului parcurs al creatiei sale, indiferent de gen ori tema abordata [82].
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Limbajul grafic al pictoritei Nina Arbore (1889-1942) a mostenit delicatetea si spiritul
pasionat al desenelor lui H. Matisse, in al carui atelier artista a studiat timp de un an (1910-1911)
[101, p. 36]. La baza stampei (A1.119) care il reprezintd pe Zamfir Arbore (1848-1933) a stat,
probabil, portretul realizat in creion [101, p. 11] (A1.120). Structura acestuia a fost generalizata
si interpretatd in conformitate cu tehnica gravurii. Lucrarile grafice completeaza galeria de
portrete a reputatului intelectual. Autoportretele (A1.121) si portretele feminine (A1.122) radiaza
admiratie pentru chipul uman, intotdeauna reprezentat cu 0 deosebitd tenacitate, demnitate si
respect. Viata si creatia artistei a atras atentia istoricului de artd din Romania, Gheorghe Vida
(1946-2019) [101].

Plasticiana a fost o personalitate-simbol a emanciparii femeii in lumea artelor frumoase.
In acest context, N. Arbore afirma: ,,O sensibilitate specific feminind nu existd in artd pentru
simplul motiv ca inteligenta ca si arta nu au sex. Feminin si masculin sint calificative ce nu
corespund nici unei realitdti in artd. Un desen de al meu dur, colturos si sigur poate fi mult mai
viril decat un buchet de liliac alb langd un plic violet al cine stie carui pictor. Sensibilitate
specific feminina nu exista legata de sexul creatorului, ci numai de felul lui de a fi” [101, p. 6-7].
lar numele pictorilor-femei care au jucat un rol definitoriu in constituirea contextului artistic in
perioada basarabeanda au fost indicate in publicatia Din trecutul nostru (1934) de Gheorghe
Bezveconnai [9].

Cercetatoarea Helen Shiner este autoarea celei mai complete lucrari despre creatia
basarabeanului Moissey Kogan (1879-1943) — Artistic Radicalism and Radical Conservatism:
Moissy Kogan and his German Patrons, 1903-1928 (Radicalismul artistic si conservatorismul
radical: Moissy Kogan si patronii sai germani, 1903-1928), in care este descris si desenul in
contextul creatiei plasticianului: ,,Kogan a produs un numar mare de desene de-a lungul carierei
sale. Intotdeauna bazate pe nudul feminin, acestea se caracterizau printr-o simplitate extrema si o
sigurantd a liniei. Dupa rdzboi, compozitiile sale ritmice cu figuri de grup au fost inlocuite de
studii de nud realizate in fata modelului. Evident, numarul acestora se ridica la sute si
reprezentau mijlocul prin care Kogan isi castiga existenta zilnica”. In aceeasi lucrare este
explicata geneza temei erotismului si dragostei safice in creatia artistului [234, p. 44-45]. Tot aici
gasim si lista expozitiilor lucrarilor artistului, inclusiv expozitiile desenelor. T. Stavild aduce un
detaliu interesant din viata sculptorului: ,,Mai tarziu, in anii 1920, in atelierul lui Moissey Kogan
isi face stagiul Arno Breker, care a realizat in 1927 bustul si un crochiu al sculptorului [73, p.
187-188].

Este cunoscut si portretul lui M. Kogan (1932), realizat in carbune de catre A. Plamadeala

(A1.123). Chipul portretizatului, in a carui tinuta indubitabil recunoastem un intelectual,
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echilibrat si retinut, este conceput din suprafete usor geometrizate.

Cu sigurantd, viziunea lui Arno Breker (1900-1991) se regasea in plastica clasicizantd a
lui M. Kogan. Ulterior, A. Breker va face o stralucita cariera in Germania nazista, iar creatia lui
va ramane solicitatd si 1nalt apreciatd in Europa postbelica. Artistul basarabean va fi ucis in
Lagarul de exterminare Auschwitz-Birkenau.

Publicatia Arta Plastica din Moldova contine o descriere foarte succintd a creatiei
artistului Isaac Bilenkii (1889-1950). Conform unor surse, el a fost originar din Basarabia,
conform altora — nascut in orasul Mohaliv-Podilskai [159, p. 185-187]. Mai multe desene ale
acestui pictor sunt depozitate in colectia MNAM [159, p. 185-187]. Despre 1. Bilenkii scrie si L.
Cezza [212, p. 72]. Curios este faptul ca in cercetarile publicate ulterior numele pictorului nu
figureaza. Din datele sumare putem deduce ca in creatia graficd a plasticianului un rol insemnat
il ocupa portretul, iar pictorul manuia cu desavarsire tehnica desenului cu sanguina (Al1.124 -
A1.130). Chipurile reprezentate impresioneaza prin maiestria executdrii, fiind realizate in
limitele obiectivelor desenului realist. Prin limbajul grafic si calitatile artistice lucrarile lui 1.
Bilenkii au multe puncte de tangentd cu desenele lui Alexandre Jacovleff (1887-1938), ambii
plasticieni fiind elevii lui Dmitry Kardovsky (1866-1943).

Printre artistii care au activat in Basarabia la etapa enuntatd putem mentiona pe baronul
George Lowendal, descendent al familiei regale a Danemarcei si Norvegiei, ndscut la Sankt
Petersburg in 1897. Intre anii 1914-1917 frecventeazi la Petrograd cursuri de Arte Frumoase,
mentorii sdi fiind ,,peredvijnicii” Aleksandr Makovski si Aleksandr Aleksandrov. In anii 1918-
1921, baronul G. Lowendal activeaza in Basarabia ca pictor scenograf. Din acea vreme s-au
pastrat cateva desene ale plasticianului (A1.131). In anii 1921-1964 G. Lowendal isi manifesta
din plin talentul de scenograf, grafician si pictor la Bucuresti, Cernauti, Timisoara, Craiova si
alte orase, devenind un nume notoriu in arta plasticA a Romaniei. Prezinta interes galeria de
portrete a chipurilor taranilor romani si seria de portrete grafice ale actorilor de teatru din
Romaénia. Majoritatea surselor istoriografice, editate la Bucuresti, examineaza segmentul creatiei
artistului referitor la scenografie [130; 41]. In cele publicate in Republica Moldova creatia sa nu
a fost valorificata. In anul 2018 la MNAM a fost vernisati expozitia retrospectiva a baronului G.
Lowendal, curatoriata de istoricul de arta Calin Stegerean.

Biografia baronului G. Lowendal se proiecteazd nemijlocit si pe discursul sau plastic,
care, in mod firesc, parcurge diferite etape. Interesul nostru constd in analiza etapei scurte de
creatie ce tine de anii petrecuti in Basarabia (1918-1921). In cadrul expozitiei sus-mentionate
figureaza si portrete grafice realizate de artist in Basarabia. Intr-un sir de crochiuri se observa

influenta tendintelor avangardismului rus manifestat prin geometrizarea formei plastice si
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predispozitia pentru grotesc (Al.132), fapt datorat implicdrii artistului in viata teatrala.
Caracterele si trasaturile individuale ale chipurilor portretizate sunt adesea hiperbolizate si tind
spre limbajul sarjei.

Cu o deosebitd maiestriec de manuire a carbunelui este realizat portretul ,,Femeia din
Soroca” (Al.133), unde in linii sumare, ascetice si precise este exprimat psihologismul
personajului a carui privire se indreapta spre spectator. Tinuta frontald, aproape hieratica, confera
chipului o stare de incordare contribuind la dezvaluirea complexitatii lumii launtrice. Anume
acest limbaj ce tinde spre geometrizare si refuza redarea fotografica a trasaturilor somatice
individuale permite sd patrundem in lumea interioard a portretizatului.

Nudul, in carbune (A1.133) (anii 1920), al lui Theodor Kiriacoff (1900-1958), de
asemenea un nume de referintd in arta scenograficd basarabeana, este executat cu exigenta de
catre gravor. Linia desenului ce sugerecaza forma tridimensionald a corpului masculin este
conceputa in acelasi timp ca un ornament grafic.

Printre alti artisti plastici care au realizat desene de calitate in perioada vizata se numara
Anatol Cudinoff, Mihail Gavrilov, Nicolae Coleadici, Timofei Colta, Gheorghe Ceglokoff, Toma
Railean, Lidia Arionescu, Gavriil Remmer, Alexandru Climasevschi, Petre Chicicu [p. 192] si

altii.

2.3. Concluzii la capitolul 2

Finalizdnd compartimentul cu referire la specificul desenului artistic din Basarabia 1n anii
1891-1940, am ajuns la urmatoarele concluzii:
1. Istoricii de arta care au activat in RSSM — A. Zevin, L. Cezza, K. Rodnin si M. Livsit
incercau sd aprecieze spectrul variat de calitdti artistice ale plasticienilor basarabeni, uneori
,camufland” anumite idei care nu se inscriau in limitele impuse de ideologia sovietica, aspirand
spre obiectivitate chiar si in circumstante complicate. Desenul, in cadrul creatiei artistilor
basarabeni, la acea etapi este abordat de criticii de artd foarte sumar. In publicatiile perioadei
sovietice gasim afirmatii despre existenta liniilor realiste si decadentist-estetizante in creatie.
Calificativul ,,decadentist” ori ,.estetizant” presupunea o conotatie negativa, in contextul artei
care promova noile realitati sovietice.
2. In istoria artelor plastice basarabene o lucrare de referinti este monografia stiintifici a
cercetatorului T. Stavild, in doud volume, Artele frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea
(2019-2020). Acest studiu de sinteza a fost precedat de un sir de publicatii care abordau variate
aspecte ale artelor vizuale din perioada vizata, in special, arta plastici moderna din Basarabia,

viata si activitatea plasticienilor E. Malesevschi, A. Baillayre s.a. Desenele artistilor basarabeni

77



au intrat in sfera intereselor criticului de artd, Insd nu au constituit obiectul principal de
investigatie.

3. In perioada antebelicd, rolul desenului s-a rezumat, in mare parte, la studii grafice
adiacente procesului didactic, gestionat de Scoala de desen din Chisindu. In perioada interbelic,
prin desen se manifesta personalitatea creativa a artistului, desi desenul inca avea rolul unei
trepte ce anticipa compozitia in culori de ulei, ori in tehnicile sculpturii s.a.

4. Dat fiind cd majoritatea picturilor E. Malesevschi nu au supravietuit celui de-al Doilea
Razboi Mondial, anume desenele contureaza individualitatea artistei. Sensibilitatea acestei
personalitdti, este axatd pe estetica simbolismului clasicizant, cu ecouri ale programului
,peredvijnicilor”. Creatia sculptorului A. Plamadeala, cu segmentul grafic centrat pe reperele
artei clasice, a fost valorificata si popularizatd prin numeroase studii stiintifice. Rolul major
istoric al lui A. Plamadeala, pentru arta plastica a Moldovei, consta in faptul ca acest artist a
creat si a dezvoltat nucleul intelectual din personalitdti care activau in contextul Scolii de Belle-
Arte. Desenele realizate de sculptor prezintd dovada acestei activitdti. Rolul graficianului P.
Sillingovski, care In perioada vizatd activa la Leningrad, este cel al continuatorului traditiei
clasice, el fiind persoana care a pastrat-o pentru generatiile urmatoare, cunoscand si manuind
exemplar mestesugul profesiei sale. Artistul plastic tinde sa prezinte contemporaneitatea la fel
prin estetica clasicizanta, axatd pe desen ca un instrument de documentare si studiere a realitatii
inconjuratoare, opunandu-se aspiratiilor avangardiste.

5. Fiind o zona de interferentd culturald unde s-au suprapus multiple mesaje artistice
importate din vestul si estul Europei, Basarabia a lasat un bogat patrimoniu grafic. Perioada
examinata se remarca prin desenele realizate de A. Baillayre, care a adus in ambianta
basarabeana limbajul avangardei, R. Ocusco, cu remarcabile portrete grafice ale
contemporanilor, V. Ivanov cu peisajele montane romanesti tratate ca un spatiu al fabulei, M.
Gamburd cu o fina culturd plastica cultivata in timpul studiilor la Bruxelles, baronul George
Lowendal, personalitate multilaterala afirmata ca artist plastic in intregul spatiu romanesc, care o

perioada scurtd a activat si in Basarabia, precum si prin creatiile altor plasticieni talentati.
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3. PARTICULARITATILE DESENULUI ARTISTIC IN RSSM
MOLDOVENEASCA SI REPUBLICA MOLDOVA iN ANII 1944-2000

3.1. Desenatorii primei generatii postbelice (anii 1940-1950)

Plasticienii reprezentativi pentru arta plastica din anii 1940 s-au format ori au activat, in
mare parte, in Romania interbelica, trasand tendinte stilistice foarte importante pentru arta
nationala in perioada de constituire. Printre cei mai buni desenatori se numara Rostislav Ocusco,
Moisei Gamburd, Dimitrie Sevastianov s.a. Adesea artistii sunt preocupati de peisaj urban, atét
de schimbator in cadrul acestui deceniu. Se realizeaza schite compozitionale si studii grafice
pregatitoare pentru tablouri narative.

R. Ocusco, continuand sa dezvolte limbajul plastic, elaborat inca in perioada interbelica,
prefera sa deseneze cu partea latd a minei de grafit, carbunelui ori sanguinei ce ii permite sa
obtind suprapuneri de hasuri late si transparente. Acestea scot in evidenta textura hartiei, fiind
obtinutd astfel vibratia petelor tonale, fapt ce confera desenului o tenta de picturalitate. Astfel,
desenul plasticianului se asociaza cu acuarela — transparenta, proaspata, cu caracterul
instantaneu si diafan al tuselor. Aceste procedee tehnice permit modelarea rapidd a formei prin
exprimarea raportului dintre umbra si lumina. Unul dintre avantajele tehnicii propuse de artist
este realizarea rapida a crochiurilor.

In portretul lui Glebus Sainciuc (1940) (A1.135) reprezentat prin hasuri diafane poate fi
sesizatd expresia generald a starii emotionale, exprimatd prin intermediul hiperbolizarii
trasaturilor individuale. In lucrrile ,,Portretul pictorului Popescu” (1941) (A1.136) si ,,Portretul
barbatului in ochelari” (A1.137) se observa tendinta spre geometrizare, formele volumului fiind
reprezentate prin numeroase suprafete. in ,,Portretul sculptorului A. Popa” (1941) (A1.138)
dorinta autorului de a exprima tipul psihologic al personajului prin intermediul geometriei
prevaleaza asupra veridicitatii anatomice, astfel artistul ajunge la conventionalitatea limbajului
vizual. In ,Portretul lui mos Panaghie” (1943) (A1.139) impresioneazi expresia blandi a
ochilor taranului, redata cu maiestrie.

In ,,Portretul unui tanar (1946) (A1.140) iluminarea este infatisatd prin trasiri sumare si
precise ale liniei. Aici vibratia suprafetelor transparente care redau raportul dintre umbra si
lumind sau dintre chip si fundal este organizatd de configuratia siluetei personajelor
reprezentate. In ,Portretul artistului si profesorului S. Sakarian” (1947) (Al.141) pozitia
frontald a capului, expresia ochilor si un zdmbet usor exprima in mod convingator trasaturile de

caracter ale colegului, urmarite pe parcursul unui timp indelungat. In hasuri late, energice de
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sanguind este redat chipul pictorului A. Vasiliev (1954), lucrarea reprezentind un studiu
instantaneu (A1.142).

Un sir de portrete ale lui R. Ocusco rdman nedatate. Printre acestea se numara ,,Portretul
unei fetite” (A1.143), in care chipul ingandurat copilaresc este redat prin hasuri precise de
sanguina, asemenea tuselor transparente de acuareld dintr-un grisaille ce constituie un ritm
expresiv. Tot aici poate fi numit si ,,Portretul unui necunoscut” (Al.144), realizat in pastel.
Cateva desene au fost publicate in catalogul expozitici din 1966 [129]: ,,Portret feminin
(Tamara Kogan)” (A1.145), ,Portretul sotiei artistului” (A1.146), ,Portretul artistului S.
Ciocolov” (Al1.147). ,,Portret de barbat in ochelari” (A1.148), realizat cu creion colorat albastru
se pastreaza in ANA [3].

Limbajul lui Rostislav Ocusco tinde spre o usoard stilizare ce nu este caracteristicd
pentru creatia lui Vladimir Ocusco si care permite intr-un mod elocvent exprimarea unor stari si
trairi launtrice, dincolo de trasaturile individuale ale celor portretizati. Crochiul barbatului in
chipiu exprima miscarea instantanee prin dinamica viguroasa a cutelor si a liniei impulsive a
creionului. Racursiul original, obtinut datoritd faptului ca plasticianul priveste modelul de jos,
confera imaginii un caracter monumental (A1.149).

In schitele de peisaj, R. Ocusco exprima diverse stari ale naturii. Compozitia laconica a
»Peisajului de iarna din Senej” (A1.150) prezintad extinderea orizontald a panoramei intersectata
cu liniile verticale ale copacilor. Suprafata neprelucrata a hartiei, din prim-plan, sugereaza
reflectia luminii pe zdpadad scoasd in evidentd prin varietatea tonald a planurilor secunde si a
fundalului transparent al cerului. Vibratia tonala a structurii grafice axatd pe principiile
perspectivei aeriene creeaza iluzia unui spatiu rece ce insufla o stare apasatoare de singuratate.
Jos, in partea stanga a tabloului, se afld inscriptia ,,8 I 47, de fapt, data realizarii desenului — 8
ianuarie 1947. In tot contextul dramatic al compozitiei si al circumstantelor istorice despre care
comunica data realizarii lucrdrii este impresionant faptul cd si in timpul foametei plasticianul
gisea resurse fizice si emotionale pentru a urma calea sa creativa. In schita de peisaj (A1.151)
este redatd cu madiestrie atat profunzimea spatiului, cat si iluminatia.

Peisajul urban cu Catedrala Sfantului Isaac din orasul sau natal Sankt Petersburg,
realizat in sanguina, prezintd silueta intunecatd si solemna a edificiului pe fundalul cerului
(A1.152). Desenul ,,Catedrala din Chisinau” (A1.153) infatiseaza clopotnita si Catedrala din
centrul orasului integrate intr-o structurd formata din siluete stilizate pe fundalul cerului gri si
contrapuse petelor intunecate ale copacilor din prim-plan. Monumentalitatea si grandoarea
programelor arhitecturale este accentuata prin siluetele mici ale trecatorilor [79].

Peisajul urban constituia una dintre preocuparile artistilor moldoveni, care erau martori
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ai consecintelor devastatoare ale razboiului. Ei urmareau schimbarea fizionomiei orasului dupa
conflagratia mondiald. Compozitia graficd ,Reconstructia Chisindului” (1951) este un
document care infatiseaza santierul postbelic pe fundalul constructiilor-simbol ale Chigindului:
Banca de Stat (actuala Sala cu orga) si Primaria (A1.154).

Pictorul Dimitrie Sevastianov (1908-1956), desi a trdit o viata scurtd intr-o perioada
istorica plind de tulburdri, a urmat calea creatiei cu devotament si fidelitate. Astfel, datorita
calitatilor artistice, dar si faptului ca opera sa reprezinta un ,document” prin care poate fi
perceput spiritul secolului trecut, creatia plasticianului continud sd prezinte interes si astazi.
Studiile stiintifice care au valorificat creatia artistului s-au referit, in special, la picturile sale, pe
cand desenele au fost mai putin examinate.

O lucrare fundamentald despre creatia plasticianului este monografia semnata de istoricul
de arta L. Toma [94], in care activitatea sa creativa este supusa unei analize multilaterale, fiind
urmarit i parcursul plasticianului prin diferite ambiante culturale si circumstante istorice in care
D. Sevastianov si-a formulat perceptia realitatii inconjuratoare prin intermediul picturii si
graficii. Autoarea ia in vizor si segmentul creatiei ce vizeazd unele desene ale plasticianului.
Acestea sunt dovada unei viziuni originale a pictorului care percepe forma in spatiu si pune
accent anume pe redarea perspectivei. In peisajele sale, precum si in compozitiile desfasurate
intr-un cadrul natural, realizate in tehnica picturii in ulei, cu toate metamorfozele limbajului sau
plastic, artistul reda starea naturii, atmosfera si proprietatile luminii in diferite perioade ale zilei
cu o mare maiestrie. Astfel de preocupdri caracteristice viziunii unui pictor raman valabile si
pentru schitele sale de peisaj, unde mijloacele reduse care presupun tratare liniard si acromatica,
nu stirbesc din caracterul sugestiv si convingdtor al discursului sau plastic. Artistul va rdméane
fidel acestui principiu si in cazul folosirii materialelor grafice. In desenele ,,imbarcarea marfii pe
vapor” [94, p. 62] (AL1.155) si ,,Chei” [94, p. 65] (A1.156), ambele datate cu anul 1945, putem
vedea cat de convingdtor este suprapusa linia pe pata transparentd acromatica. Organizarea
compozitionald sugereaza iluzia spatiului si luminii care se reflectd pe suprafata apei, de o
tonalitate calda si neatinsa cu penita, doar cu tuse foarte transparente aplicate cu pensula.

Structura grafica, ritmicitatea compozitiei si caracterul impulsiv al liniei din schita de
peisaj ce reprezintad un spatiul rural [94, p. 54] (A1.157) aminteste de expresivitatea desenelor lui
Vincent Van Gogh, a carui creatie a fost admirata de D. Sevastianov [94, p. 44].

Crochiurile artistului redau, In mare parte, imagini din viata cotidiana, scene de gen,
surprinse instantaneu de plastician. Evidentiem un sir de schite din carnetul artistului, datate cu
anul 1944, care reprezinta motive din viata pe timp de razboi. Doud desene din acest carnet, sunt

realizate la Piatra-Olt: ,,Gara Piatra — Olt” [94, p. 56] (A1.158) si ,,Taranul roman” [94, p. 57]
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(A1.159). Motivul asteptarii, dominant in aceste lucrari, sugereaza starea de anxietate cu o
sonoritate tragica deosebitd, tinandu-se cont de anul in care sunt elaborate desenele si de faptul
cd subiectele sunt surprinse direct din viatd. In acelasi carnet gasim si chipuri de militari, de
asemenea, datate cu anul 1944, realizate in Subotica (A1.160), precum si un desen al soldatului
roman, realizat la Orsova (Al.161), toate fiind crochiuri rapide care surprind personajele in
contextul cotidian.

Desenul ,,Muncitorii la gara din Bucuresti” (1944) (A1.162) prezinta grupuri de personaje
care pasesc de-a lungul cdii ferate. Pasul ferm al muncitorilor, reprezentarea planurilor si solutia
compozitionald oferd lucrarii un caracter dinamic, iar hasurile nervoase si rapide cu care este
tratatd scena cotidiand dau dovada de un limbaj expresionist.

Schita realizata in tus si datatda cu anul 1945 [94, p. 66] (A1.163) infatiseaza, de
asemenea, starea de tulburare si anxietate: imaginea unei vieti neprotejate intr-o lume
amenintatoare. Hasuri rapide de tus contureaza foarte sumar fata personajului cu capul aplecat,
aproape acoperit de umbra. Starea de spirit a personajului portretizat se percepe fara a vedea
expresia fetei. Examinarea atenta a vestimentatiei si a siluetei feminine releva faptul ca
personajul infrunta frigul. Tot aici, apare un fond luminos reprezentat prin zidul cladit din piatra,
care accentueaza starea de singuratate si tragism.

Schitele de figuri umane realizate in perioada postbelicd degaja o stare de calm. Acestea
sunt surprinse in stare de repaus, iar autorul acordd mai multd atentie detaliilor si generalizarii
chipului. In locul starilor de tulburare silentioasd putem vedea personaje intr-o stare meditativa.
In desenul realizat in anul 1946 [94, p. 64] (A1.164), artistul modeleaza forma prin intermediul
hasurilor impulsive, aplicate rapid, pentru a integra personajul in spatiu, prin ecleraj.
Impulsivitatea liniei trasate nu mai constituie un mijloc de reprezentare a starii caracteristice
personajului, ci doar o tehnica de realizare a schitei.

Genul portretului este reprezentativ pentru tot parcursul creatiei lui D. Sevastianov. In
monografia semnatd de L. Toma sunt publicate si descrise cele mai reusite portrete grafice datate
cu anul 1944 [94, p. 55, 58, 59] (Al1.165, A1.166, A1.167), care prezinta chipurile specifice
epocii. Lucrdrile sale redau prin linii viguroase si convingdtoare caracterul individual al
modelelor. Atat in desenele mentionate, cit si in cele nepublicate, artistul surprinde
complexitatea starilor psihologice ale personajelor, reprezentandu-le prin dinamica structurii
grafice ori nervozitatea vibranta a petei tonale. Racursiurile surprinse sugestiv dezvaluie starea
de spirit a celor portretizati.

In crochiurile care reprezintd militari germani plasticianul apeleazi la o usoard

hiperbolizare si distorsionare a proportiilor ca mijloc de accentuare a expresivitatii. Desenele in
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cauza constituie documente veritabile ale epocii, sub portrete fiind scrise numele si rangurile
militare ale persoanelor reprezentate (General-maior, Sonderfiihrer [A1.168]). In portretul
general-maiorului Stanislaus von Dewitz-Krebs (1892-1948) (A1.169) este infatisat chipul
persoanei 1n perioada de grea incercare. Tinuta divulgd provenienta aristocraticd a ofiterului.
Expresia fetei si gestul mainii exprima apasarea de circumstante a personajului, caruia ii este
greu sa faca fatd unor situatii nefaste si care manifesta starea de totald debusolare, nesiguranta,
tulburare launtrica si incertitudine, avand dorinta de a se inchide in Sine.

Crochiurile ,,Artistii plastici L. Grigorasenco, F. Nutovici” [94, p. 98] (A1.170), precum
si schita de portret a lui Rostislav Ocusco [94, p. 99] (Al.171) infatiseaza veridic trasaturile
specifice si caracterul colegilor plasticianului care nu pozeaza special, dar sunt surprinsi in viata
cotidiand. Chipurile lui F. Nutovici si Rostislav Ocusco sunt redate usor si aerian, prin cateva
trasaturi sumare, dar precise, de linie, iar In schita portretisticd a lui L. Grigorasenco pictorul
apeleaza la contraste tonale.

In galeria de portrete a lui D. Sevastianov o categorie aparte o constituie autoportretele, in
care s-a proiectat parcursul destinului artistului. Este interesant de a urmari cum este reprezentat,
in limbaj plastic, chipul autorului in diferite etape ale vietii. In schita de autoportret grafic,
realizatd in anul 1944 [94, p. 60] (A1.172), caracterul expresiv si energic al hasurii devine un
mijloc de redare a tensiunii launtrice §i starii psihologice a artistului, care constientizeaza ca
fiecare zi poate fi ultima. In cazul de fatd plasticianul se apropie de o tratare expresionista. In
autoportretul datat din 1946 [94, p. 63] (A1.173) se percepe o contemplare de sine, sugerata de
racursiul de jos in sus.

Schitele compozitionale realizate in creion [94, p. 51] (A1.174) sau tus tin de perioada in
care artistul se stabileste la Chisindu si realizeaza o bazd pregatitoare pentru scene istorice, cu
multe personaje repartizate conform legilor perspectivei. Caracterul schitei pentru tablou,
realizatd n anul 1940, da dovada de patos excesiv si reprezentativitate. Situatia nefavorabila a
taranilor care lupta contra cavaleriei, reprezentatd in schita compozitionala intitulatd ,,Anul 1905.
Lupta taranilor cu cazacii” (Al.175), accentueaza vitejia omului care este gata sa-si apere
demnitatea cu pretul vietii. Schita realizata in tus pentru tabloul ,,Stefan cel Mare inainte de
batdlia de la Barlad” (A1.176) reprezinta, probabil, una dintre primele variante ale subiectului
enuntat, in care, din punctul nostru de vedere, mesajul compozitiei este exprimat intr-o schema
mai concisa in raport cu varianta finala [94, p. 73] (Al1.177). Acesta intr-o masurd mai mare
tinde spre o tratare romantica a chipului lui Stefan cel Mare. Limbajul plastic presupune schema
liniara suprapusa peste laviuri transparente monocrome care creeaza efectul de radiere a luminii.

Schitele mainilor, realizate pentru scena istorica, confirmd cunoasterea profunda a anatomiei si
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tehnicii tusului [94, p. 70] (A1.178), si a sanguinei (A1.179).

Preocuparea majora a lui D. Sevastianov era pictura, desenul constituind doar o baza
pregititoare pentru panzele sale. In raport cu obiectivele propuse, plasticianul nu tindea si
elaboreze un limbaj inconfundabil in domeniul graficii, insa desenele sale demonstreaza
manuirea iscusitd a materialelor cu care lucra, tenacitatea in cunoasterea firii diverselor caractere
umane prin intermediul schitelor de portret, spiritul cautator si valoarea intelectualad perceputa in
cultura discursului sau artistic [81].

Creatia pictorului Moisei Gamburd a fost, de asemenea, valorificata in monografia
semnata de L. Toma. Pe parcursul vietii sale profesionale artistul a desenat mult, fiind un nume
de referintd atat pentru perioada vizata, cét si pentru toata arta nationala.

In 1945 M. Gamburd va finaliza panza ,,Blestemul” (A1.180), iar schitele pregititoare
pentru acest tablou sunt datate cu anii 1943-1945. Aici un accent deosebit este pus pe
dramatismul exprimat prin gesticulatia mainilor (A1.181). Tot in aceastd perioada pictorul va
realiza numeroase portrete de tarani (,,Tarancuta” [A1.182], ,,Taranca batrana” [A1.183]), in care
este reflectatd preocuparea pentru conditia umand si din care lipsesc totalmente cliseele
patetismului teatral-demonstrativ. In schitele sale artistul surprinde cu maiestrie chipuri feminine
de diferite varste. In galeria de schite transpare meditatia pe marginea destinului uman, in
perioada tulburarilor sociale. Deosebit de expresive sunt desenele unde personajele apar in profil.
Tot in aceasta perioada este realizat portretul grafic al arhitectului Iosif Goldenberg (A1.184) si
cel al violonistului Oscar Dain (1948) (A1.185) pentru compozitia omonima in culorile de ulei,
precum si portretele arhitectului Valentin Voitehovschi (A1.186). Toate se disting prin
spontaneitatea surprinderii miscarii si expresiei fetei ce sugereaza starea emotionala de moment.
Pe langa aceasta, artistul redd temperamentele si caracterele general tipice pentru fiecare dintre
personalitatile reprezentate.

Printre lucrarile grafice timpurii ale lui Igor Vieru exista studii cu creionul ale animalelor
ori opere cu motive rurale ce demonstreaza ritmul negrabit al vietii de la tara (1946-1947)
(A1.187). In 1945 artistul deseneazi monumentele din Gradina Publica ,,Stefan cel Mare”,
raportand sculptura monumentala, creatd de om, la ramificatia copacilor (A1.188, A1.189).

Genul portretului ocupi un loc de vaza in creatia plasticianului. Intr-o categorie aparte intra
chipurile apropiatilor: ,,Sora mamei din Climauti” (A1.190), ,,Varul din Climauti” (A1.191)
(ambele din 1946), ,,Greta, nepoata” (1954) (Al.192), ,Socrul si soacra pand la deportare”
(1949) (A1.193), reprezentand perioada limbajului clarobscur in cadrul artelor plastice nationale.
Artistul reproduce trasaturile individuale ale rudelor sale, acordand atentie deosebitd etapei de

documentare, fapt ce constituia un exercitiu foarte important pentru perioada de formare a
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pictorului. In acest sir de lucrari se inscrie portretul in tus pe panza al sotiei (din 1948) (A1.194),
unde sesizam estetica imaginii monocrome, inspiratd din fotografii sau filme, cu subtile note de
teatralitate.

Limbajul plastic al anilor 1950 se distinge in grafica si pictura prin procedeul clarobscur.
Artistii concep forma plastica prin raportul dintre umbra si lumind, care se obtine prin gradatia
vibranta a semiumbrelor. Or, in gandirea compozitionald prevaleaza viziunea picturald fata de
cea grafica.

In perioada vizatd, se reactualizeaza interesul artistilor pentru tema nudului. Multi
plasticieni veneau in studioul de desen pe langa Uniunea Artistilor Plastici pentru a lucra cu
modelul. Studioul era organizat pentru a dezvolta, prin intermediul desenului figurativ, metoda
realismului socialist. Insd dincolo de directivele existente, constituia o ambiantd si un colectiv de
artisti formati, care au putut cizela propria maiestrie, in contextul creatiei personale [95, p. 24-
25]. Aceste intdlniri au fost numite de artisti ,,desenul seral”, ziua fiind destinata lucrului la
panzele picturale in ateliere, iar seara fiind perioada cea mai potrivitd pentru a organiza intruniri
cu scopul de a desena modelul. Practica in cauza era foarte binevenita, cu atat mai mult ca
aceasta traditie deja exista in Basarabia.

Printre desenele lui R. Ocusco se numard cateva schite de model nud feminin,
majoritatea fiind realizate in sanguind (AL.195). Crochiurile sunt executate rapid si au un
caracter instantaneu. Plasticianul apeleaza adesea la acelasi procedeu tehnic care este prezent si
in portretele sale — petele vibrante ce modeleaza forma tridimensionald prin varietatea tonala a
umbrei sunt unificate prin linia conturului. Acestea se aplica cu partea lata a sanguinei,
valorificAnd variate particularititi ale materialului. In ansamblu, silueta si volumul sunt
modelate generalizat si schematic, reprezentand pozitia corpului in spatiu [79, p. 124-125].

In lucrarea ,Nud”, realizati de D. Sevastianov, datata din 1955 [94, p. 97] (A1.196), linia
trasatd cu tus se suprapune peste pata acromaticd, transparenta, aplicata cu pensula. Probabil
pentru a obtine mai multd expresivitate, plasticianul distorsioneaza usor ,,proportiile corpului
modelului. In ansamblu, prin tuse transparente artistul reuseste si modeleze corpul uman cu
veridicitate anatomica, precum si prin mijloace restrinse ce presupun tehnica SUS-numitd sa
reprezinte luminozitatea carnatiei modelului. Pe langa aceasta lucrare, mai exista si o serie de
nuduri datate din 1956 care nu au fost publicate.

Schita realizata cu pensula, in culoare sepia (A1.197), prezinta modelul intr-o pozitie care
evidentiazd caracterul moale feminin, iar prin tusele transparente plasticianul creeaza impresia
corpului ce lumineazad din interior ce permite redarea unui chip gingas. Transparenta si nuanta

culorii exprima caldura corpului uman. Umbrele organizeaza ritmul si structura compozitionala:
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iluminarea si atmosfera intima In care se afld modelul. Daca in schita descrisd anterior este
accentuatd incordarea si ingadndurarea modelului, in cazul nudului realizat in culoarea sepiei
artistul alege o pozitie care accentueaza natura caracterului feminin.

Compozitia crochiului realizat in tus care prezintd nudul feminin in pozitia intoarsa cu
spatele (A1.198) este axata pe contrastul dintre corpul luminos si negrul profund al parului lasat
in urma ce constituie centrul compozitional, pe cand picioarele modelului sunt tratate schematic.
Forma ondulata a spatelui, pozitia picioarelor, miscarea mainilor si fata peste care cade umbra
creeazd impresia cd modelul este surprins intr-o clipa instantanee si cd imediat is1 va schimba
pozitia. Umbrele din dreapta si din stdnga pun in evidenta corpul zvelt al tinerei.

In nudurile lui D. Sevastianov predomini starea de liniste si relaxare. Un exemplu
elocvent este crochiul unde modelul este lasat pe spatele fotoliului (A1.199) si se creeaza
impresia cd femeia se odihneste dupd sedinta de pozat cu mainile incrucisate pe piept, ducand o
discutie lejerd. Prin caracterul hasurii si al contururilor putem observa ca desenul era realizat
rapid, fapt ce dovedeste tenacitatea si spiritul perceptiv al artistului.

Interesul pentru plastica spatelui si repartizarea umbrelor si a luminilor pe corpul feminin
se manifesta si in crochiuri facute cu pix albastru (A1.200). Seria de schite in cauza tine de
perioada in care proprietatile cromatice ale contrastelor dintre lumind si umbra constituiau
interesul major al creatiei artistilor moldoveni. Pe D. Sevastianov il preocupa pata deschisa de
lumind in raport cu partile corpului care se duc in umbra. Artistul atrage atentia nu doar asupra
luminii ce cade pe model, dar si asupra luminii de pe draperie, evidentiind plastica cutelor.
Aceste particularititi reflectd tendintele estetice caracteristice pentru acea etapa de creatie. In
acelasi timp, lipseste orice tendintd de generalizare graficd ori cea de a exprima o structura
constructiva, compozitia constituind doar o contrapunere a zonei de lumina la zona integra dusa
in umbra. In majoritatea schitelor artistul parci surprinde personajele sale intr-o continui
miscare, fiind atent, in procesul realizarii lucrarii, nu atat la trasaturile care se manifesta
intamplator, cat la cizelarea a ceea ce este tipic pentru actiunea, starea ori situatia urmarita.

In schita datata din 1953 este prezentat chipul unei taranci (A1.201) tratat intr-un limbaj
caracteristic tendintelor generale ale epocii. In contextul lucririi, hasura devine doar un mijloc de
redare a clarobscurului si de modelare a formei conform unei viziuni pur picturale. Plasticianul
acordd mai multa atentie veridicitatii anatomice si plasarii racursiului in spatiu, precum si redarii
materialitatii vestimentatiei. Artistul atinge obiectivele propuse anume prin redarea minutioasa si
atentd a gradatiilor tonale.

Varianta grafica a autoportretului pictural (1955) se deosebeste printr-o tinuta mai

viguroasd, accentuatd atat de expresia fetei, cat si de ochii portretizatului, care privesc nainte,
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intr-un spatiu paralel celui al spectatorului. Autoportretul in cauza este semnat 1n anul trecerii lui
D. Sevastianov la cele vesnice [81].

Spre deosebire de D. Sevastianov, pictorul M. Gamburd a elaborat un limbaj grafic
individual, inedit si recognoscibil. Portretele lui M. Gamburd se disting prin gradul inalt de
prelucrare si detaliere a chipului (,,Portret de barbat”, 1953 [A1.203]). in aceeasi perioada este
realizata schita portretistica, in profil, a ziaristei Fira Kurz (1950) (A1.204), unde chipul este
tipizat, lucrarea caracteristizindu-se prin expresia dinamica a creionarii. Printre alte schite de
portret figureaza ,,Cantareata Maria Totok™ (1952) (A1.205), portretul lui Liviu Deleanu (1952)
(A1.206) s.a.

Prin grija mostenitoarei, Miriam Gamburd, desenele artistului au fost prezentate la un sir
de expozitii in Israel, in urma cdrora au aparut publicatii cu texte critice, lucrari si fotografii
reproduse, precum si articole in presa [179, p. 44]. In catalogul expozitiei de pictura si desen a
cuplului Gamburd in Muzeul de Arta Rusa ,,Maria si Mihail Tsetlin” din Ramat Gan gisim
schitele cu reprezentari ale fiicei in copildrie: ,,Maternitate. Eugenia cu Miriam in brate” (1948)
(A1.207), ,,Miriam cu bunica” (1952-1953) [179, p. 27] (A1.208).

In perioada enuntati sunt realizate numeroase portrete grafice de catre pictorul lon Jumati
(1909-1997): ,,Cap de moldoveanca” (1952) (A1.209), ,Baiat cu ziarul” (1958) (A1.210) etc.
Lucrarile se disting prin modelare precisa si tinuta tipizata. Creatia artistului a fost cercetatd de
istoricul L. Cezza [214].

Dupa revenirea din exil in 1956, isi continua activitatea artistica plasticianul V. Ivanov.
Genul portretului este numeric mai redus in creatia graficianului, dar reprezentativ. ,,Portretul
unui tanar” (1954) [32, p. 32] (Al.211) realizat in sanguind demonstreaza capacitatea artistului
de a percepe si a reda, dincolo de trdsdturile individuale, starea emotionald, psihica si acea
componentd a naturii umane care se numeste ,,firea” personajului portretizat. Aceasta calitate
este mult mai rara si mai pretioasa decat calitatea de a reprezenta cu exactitate doar trasaturile
fizice individuale, fatd de care V. Ivanov este mai rezervat. Portretul mentionat a fost realizat
direct in fata modelului, fapt dovedit de ochii personajului, care privesc in directii diferite, dar au
si expresie diferitd. Insa buzele sunt excesiv conturate si contrastant executate, atragand excesiv
atentia privitorului. Acest fapt ne permite sd presupunem ca lucrarea a fost finalizatd din
memorie.

Scopul desenului realizat in creion, ,,Portretul minerului” (1955) [32, p. 35] (A1.212), a
fost, cel mai probabil, reprezentarea unui cetatean exemplar, avand o anumitd profesie. V.
Ivanov insd se concentreaza pe individualitatea persoanei concrete, care std in fata lui. Doar ca in

acest portret artistul manifestd mai putina tenacitate si se rezumd, in mare parte, la redarea
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trasaturilor fetei. Aceeasi tratare este valabild si pentru desenul ,,Portret de fata” (1959) [32, p.
13] (Al.213), realizat in sanguina. Plasticianul accentueaza excesiv si contureaza buzele in
defavoarea perceptiei chipului in ansamblu [82].

Dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, o vasta activitate in domeniul artelor plastice a
fost desfasurata de catre pictorul Alexei Vasiliev (1907-1975). In 1978 a fost publicat catalogul
dedicat creatiei artistului, cu articolul introductiv semnat de Natalia Vasilieva (1939-2010), fiica
plasticianului. Autoarea relateaza ca din 1928 pictorul 1si face studiile la Moscova la Institutul
Superior Artistico-Tehnic, avand printre profesori vestitul grafician V. Favorsky. Insi A.
Vasiliev va dezvolta in propria creatie un limbaj cu totul diferit de cel al profesorului sdu. Dupa
absolvirea institutiei el realizeazd studii postuniversitare pe langd Galeria Tretiakov unde
studiazd teoria si istoria artelor, filozofia si literatura. In catalog sunt citate amintirile din
scrisoarea profesorului sau A. Fedorov-Davydov: ,imi amintesc cu plicere de minunata
dumneavoastrd comunicare despre istoria impresionismului. A fost ceea ce apreciez mai presus
de toate: 0 combinatie organica de intelegere si iluminare teoretica si profesional-personald a
artei...” lar autoarea articolului consemneaza: ,,Cunostintele profunde ale Iui Alexei
Alexandrovici despre teoria si istoria artei i-au permis sa facd articole in ziare, reviste, precum si
in activitatea de lectorat, in care artistul a fost angajat mult si cu bunavointa.” [108]. In catalog,
alaturi de numeroase picturi gasim desenul ,,Zemfira” (Al.214), in care chipul tinerei portretizate
este asociat cu personajul central din vestitul poem ,,Tiganii”, scris de poetul rus Aleksandr
Puskin. In anii 1950 artistul a realizat portretul fiului siu Jaroslav Vasiliev (1944-2021) in
perioada de adolescenta (Al.215). Baiatul, plin de energie, pare ca a fost fortat sa pozeze — la
acest fapt ne conduce expresia usor supdratd a fetei. Ulterior, copii artistului duceau o vasta
activitate de valorificare a patrimoniului mostenit.

Cariera stralucita a graficianului I. Bogdesco incepe cu lucrarea sa de licenta realizata la
Institutul de Pictura, Sculpturd si Arhitectura ,,llia Repin” din Leningrad. Aceasta ilustra
,larmarocul din Sorocinti” a lui Nikolai Gogol (1809-1852). Studiile grafice pregatitoare din
natura se distingeau prin tehnica remarcabila a desenului in creion simplu (A1.216). Pregatind
material pentru lucrarea propusa, tdnarul artist a realizat numeroase schite chiar in satul natal al
scriitorului. Aceste desene care redau expresiv chipurile rustice din spatiul rural ucrainean au
devenit foarte cunoscute, fiind reproduse in multiple publicatii. lar in jurnalul sau artistul
aminteste cum cauta prototipuri pentru personaje si in ce circumstante le desena [119, p. 45-47].
Lucrdrile imbina intr-un mod spectaculos grotescul gogolian, carisma si viguroasa energie a
chipurilor reprezentate, precum si mijlocele de expresie ale desenului academic. La aceasta tema

graficianul a lucrat in intervalul anilor 1950-1951.
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In 1957 1. Bogdesco, impreuni cu Eleonora Romanescu (1926-2019), au fost
reprezentantii, din partea Moldovei, la al saselea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor la
Moscova unde artistul a surprins in desenele sale diferite persoane prezente la festival (A1.217).
Maestrul a comunicat cu plasticienii care aveau variate formatii profesionale si pareri asupra
evolutiei artelor plastice, el insusi promovand valorile traditionaliste si academice in grafica. In
editia dedicata activitatii artistului la acest festival I. Bogdesco aminteste cum pentru plasticieni
a fost amenajat un atelier spatios 1n care puteau lucra concomitent mai mult de o sutd de artisti
[116, p. 3].

La momentul actual dispunem de o bibliografie editatd a lui I. Bogdesco (1923-2010),
care include un tabel cronologic, lista lucrarilor din patrimoniul muzeelor de artd din Republica
Moldova si din strainatate, lista albumelor, cataloagelor si pliantelor, lista bibliografica complexa
in care sunt enumerate articole in publicatii periodice, interviuri, convorbiri, articole semnate de
I. Bogdesco s.a. [36]. In aceasta editie apare si un sir de articole dedicate lui I. Bogdesco, printre
care si cel elaborat de Gheorghe Vrabie ce prezintda biografia si meritele artistului, inclusiv in
domeniul desenului: ,,Desenele sale au fost publicate in editii aparte, intr-o editie speciala au
aparut desenele (in mare parte portrete) realizate la Festivalul tineretului si studentilor, care s-a
desfasurat la Moscova in anul 1957, iar in prestigioasa editie de serie, aparutd la Editura
,Iskusstvo” din Moscova, seria in care au fost publicate si desenele marilor artisti plastici ai artei
universale: Van Gogh, Picasso, Dufy etc. — ca o marturie si inalta apreciere a rolului deosebit al
desenului in contextul creatiei sale” [36, p. 7].

Reprezentative pentru creatia artistului sunt ilustratiile pentru poemul ,,Tiganii” de A.
Pugkin. Metoda de ilustrare al lui I. Bogdesco presupunea studiul aprofundat, prin intermediul
desenului, al bazei materiale care viza lucrarea literara si, in primul rand, al chipurilor care
puteau servi in calitate de modele pentru personajele cartii (A1.218). Pentru acest studiu
graficianul cutreiera drumurile basarabene unde treceau satrele de tigani. Detaliile acestei
,aventuri” profesionale au fost relatate cu cert talent de povestitor in jurnalul sau [119, p. 50].
Multiple schite de portret realizate in anii 1954-1955 prezinta chipurile expresive apartinand
poporului nomad, contemporan artistului. Prin acest material grafic, lucrarea literard obtine o
noud dimensiune ancoratd in realitatea secolului trecut. Actualmente schitele realizate de I.
Bogdesco in timpul calatoriilor se pastreaza in colectia particulara a arhitectului Mihail Orlov.

Urmatoarea calatorie importantd pentru formarea profesionald a artistului a avut loc in
Republica Populara Chineza (1958), unde timp de o luna au fost realizate numeroase desene. in
aceste lucrdri, dincolo de motive orientale, este prezenta si O puternicd amprentd a graficii

traditionale chineze de care tandrul artist a rdmas profund fascinat. In unele opere chiar sunt
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imitate inscriptiile hieroglifice chineze (,,Miez de zi” [A1.219]).

La aceastda etapa plasticianul L. Grigorasenco a fost preocupat de tema haiduceasca.
Astfel a aparut un desen pregatitor (1952) (A1.220) pentru compozitia picturala ,Judecata”
(1954) [174, p. 13] (A1.221). Evident, tema care pune problema relatiilor dintre diferite clase
sociale, ca un argument in favoarea narativelor statului socialist, raspundea solicitarilor
perioadei. Artistul abordeaza tema ca o naratiune cu tenta teatralizatd, incd neajungand la acea
dimensiune epica si emotional-concentrata prin care se deosebesc lucrarile sale mature. Pe langa
compozitia In cauza, au fost executate si alte schite in care era elaboratd tinuta haiducilor
(AL.222) ori husitilor (A1.223). Aceste lucrari reprezentau personajele fragmentar, cu accent pe
vestimentatie, fara a constitui o compozitie finita cu un potential mai mare de a incita fantezia.
Schitele si studiile personajelor invitd spre meditatie pe marginea eroilor romantici vazuti prin
prisma fanteziei plasticianului L. Grigorasenco.

Incd un motiv de studiu pentru grafician constituia imaginea incaperilor caselor.
Elemente din interioarele chisinduiene sunt prezente in desenele ,,Soba” (1959) (Al.224) si
,,Curitenie” (1959) (A1.225). In aceste lucriri se resimte interesul si dragostea pentru detalii
reprezentate cu mare maiestrie. lar ,,Portretul pictorului P. Piscariov” (1949) (Al1.226), pe langa
alte schite, constituie un veritabil document al timpului, In care sunt prezente chipurile
basarabenilor.

Printre primele lucrari de marca ale artistului plastic Glebus Sainciuc se numara desenul
in tus ,,Portretul mamei” (1935) (Al.227) care aminteste de estetica fotografiilor monocrome de
epocd. In perioada de formare, tanirul plastician reproduce cu precizie eclerajul si detaliile
vestimentatiei. Mai tarziu, G. Sainciuc va renunta la asemenea procedee plastice in favoarea unui
limbaj clarobscur, generalizat care exprima tipicul. Este cazul desenului in creion ,,Valentina
Rusu Ciobanu citind” (circa 1951) (A1.228).

De autoritatea unui bun desenator si pedagog se bucura plasticianul Vladimir Motcaniuc
(1925-1991), studiile sale peisagistice fiind incluse in cataloage de epoca. Autorul manuia cu
virtuozitate tehnica desenului realist cu creion simplu, manifestdnd-o in lucrarea ,,Peisaj” (1959)
[187] (A1.229). Portretele sale constituiau adesea un raspuns la solicitarile timpului, precum
,,Portretul stahanovistului” (1951) [61, p. 63] (A1.230).

In 1953 pictorul I. Vieru deseneaza numeroase nuduri, preponderent in carbune (A1.231).
Printre peisajele urbane realizate in calatorii vom mentiona schitele in creion ale localitétii
baltice Palanga (1953) (A1.232), desenul unei constructii monumentale din Baku (1962)
(A1.233) si compozitia pe motivele arhitecturale ale orasului Plovdiv (1975) (A1.234). in schita

graficd a vechiului cimitir din Cernduti (1959) pot fi observate atat inscriptiile chirilice, cat si
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cele germane, prin care sesizam specificul istoric si cultural al acestei regiuni. Tema cimitirului
este prezentd in creatia mai multor artisti din cadrul scolii nationale.

Desenele realizate in tus in iarna anului 1955 (Al1.236) inca nu dispun de acea cultura
cizelatd a liniei grafice de care vor beneficia lucrarile ulterioare, insa redau foarte sugestiv starea
de moment a peisajului rural, fascindnd prin spontaneitatea vibratiei petei si a liniei. Aproape
orice studiu grafic, oricat de rapid ar fi realizat, deja constituie un exercitiu pentru obtinerca
schemei compozitionale.

Alte categorii de compozitii grafice portretistice includ chipurile taranilor (A1.237) si
cele ale colegilor de breasla, precum: E. Romanescu (1947) (A1.238), V. Rusu Ciobanu (1958)
(Al1.239) s.a.

Desenul in contextul creatiei lui lakov Averbuh (1922-1998) a fost descris de istoricul de
arta L. Toma in albumul-monografie dedicat creatiei artistului (2022) [201]. Tot aici, pe langa
reproducerile lucrarilor grafice, sunt incluse multiple date despre plastician. In aceasti perioada,
artistul a realizat ,,Portretul baiatului” (1951) (Al1.240), ,Muncitoarea” (1957) (Al.241),
,Copiii” (1957) (A1.242), ,Studiul capului” (1955) (Al.243), dar si alte studii portretistice
executate la un nivel tehnic profesionist. Unele desene au aspectul ilustrativ narativ: ,,La radiou
(Emil)” (1955) (A1.244), ,In cautarea solutiei” (1952) (A1.245) s.a.

Unul dintre graficienii si pedagogii reprezentativi al perioadei sovietice si celei recente a
fost Ion Tabarta (1930-2012), elevul lui R. Ocusco de la Scoala de Arte Plastice din Chisinau,
absolventul Institutului de Stat de Arte Plastice din Kiev (1954-1960). In perioada studiilor
artistul a realizat serii de crochiuri reprezentand ambianta orasului Soroca (,,Taran”, 1952
[Al1.246]; ,La piata”, 1958 [Al.247]) si studentii in timpul lectiilor de istoria artelor la Kiev
(AL.248).

Despre creatia pictoritei Ada Zevin (1918-2005) s-a scris destul de mult. Vom remarca
articolul pentru unul din pliante pentru expozitia de pictura si desen a artistei realizat de artistul
Mihail Grecu (1916-1998). Autorul mentioneaza ca a fost impresionat de desenele pictoritei inca
din perioada studiilor la Academia de Artda din Bucuresti [145]. Desenele A. Zevin au fost
publicate si descrise de catre criticul si istoricul de artd L. Toma in albumele din 1983 [199] si
din 2003 [93]. Relatand despre inceputul carierei artistei, autoarea mentioneaza ca in timpul celui
de-Al Doilea Razboi Mondial A. Zevin, aflata in evacuare in Georgia, era preocupatd nu de
natura exotici locald, ci de fetele copiilor rimasi in conditii nefaste [199, p. 5]. In acea perioada
a fost realizatd schita ,,Baiatul din Erevan” (1943) [199, p. 7] (AL1.249). Despre acea vreme L.
Toma relateaza urmatoarele: ,,.in timpul anilor de razboi, in evacuare, cand nu se mai putea vorbi

de picturd in ulei, hartia si creionul au devenit aproape singura tehnica pentru Zevin. Aceasta
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tarziu a devenit ramura ei preferata de artd. Cautand sd afle mai multe despre legile desenului, A.
Zevin a facut copii ale unor reproduceri ale lucrdrilor lui Holbein, Rembrandt si ale maestrilor
Renasterii italiene. Cultura grafica dezvoltata de-a lungul anilor se reflectd in strictetea selectiei
mijloacelor expresive, in puritatea, claritatea limbajului plastic, spiritualitatea formei” [199, p.
19]. Ulterior, autoarea descrie portretele grafice ale artistei.

Grafica A. Zevin a fost analizatd in publicatia omonima (din 2002), care include
articolele Ludmilei Toma si ale Tatianei Kurteeva. In brosura sunt descrise numeroase lucriri
grafice ale artistei, transmise in fondul de carte rard si manuscrise al bibliotecii stiintifice
regionale din orasul Vladimir. Tatiana Kurteeva caracterizeazd portretele grafice ale artistei
astfel: ,,Fiecare desen dezvaluind impulsul irepetabil launtric al modelului devine un rarisim
cifru grafic” [144, p. 39].

In creatia pictoritei A. Zevin prevaleazi urmitoarele genuri: portretul, peisajul si natura
statica. Personajele surprinse in schitele artistei sunt prezentate de obicei In momente silentioase
de meditatie, in timpul activitatilor sale zilnice: ,,Fata citind” (1953) (A1.250), ,,Schita. Fata
sezand” (1954) (A1.251), ,Domnisoard in costum national” (A1.252) s.a. In anii 1950,
plasticiana realizeaza un sir de portrete ale mamei (A1.253,,).

Pictorita Eleonora Romanescu, pe langa domeniul sau de baza — pictura — si-a manifestat
din plin talentul ca grafician, pedagog, dar si ca pictor restaurator. Activitatea artistei a fost
apreciatd prin multiple distinctii. In albumul dedicat creatiei E. Romanescu, semnat de Lucia
Purice (1949-1998), au fost publicate mai multe lucrari grafice [58]. Din genul portretului face
parte ,,Autoportretul” [67], datat din 15 noiembrie 1957 (Al1.254), realizat in traditia limbajului

clarobscur.

3.2. Tendintele de dezvoltare a desenului artistic in anii 1960-1980

Perioada anilor 1960 poate fi calificata drept una foarte importanta — anume in acest
deceniu s-a conturat tendinta de detasare de la limbajul clarobscur spre o abordare inedita a
formei plastice, prin care artistii din Republica Moldova devin recognoscibili. Factorul important
al liberalizarii culturii umanistice, inclusiv al artelor plastice, in contextul URSS, il constituia
,,dezghetul hrusciovist”, care s-a produs in perioada cand Nikita Hrusciov (1894-1971) a detinut
functia de secretar general al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice (1953-1964). In
istoriografie este prezentata diferit periodizarea ,,dezghetului hrusciovist” [95, p. 70]. In cazul de

fata poate fi evidentiat un sir de evenimente care au marcat sfera artistica:
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1. Scriitorul llya Ehrenburg (1891-1967) a publicat in anul 1954 povestireca
,Dezghetul” care va da denumirea perioadei vizate [95, p. 44].

2. La 25 februarie 1956, la cel de-al XX-lea congres al Partidului Comunist al
Uniunii Sovietice a fost prezentat ,,Discursul secret” al lui N. Hrusciov.

3. In 1956, la Moscova si Leningrad sunt organizate expozitii ale artistului plastic

francez P. Picasso, evenimente de rezonanta majora in viata culturala a URSS [95, p. 45;

96, p. 52].

4, in 1957, la Moscova a avut loc cel de-al Saselea Festival Mondial al Tineretului si
Studentilor.

5. Tot in anul 1957, s-a desfasurat Primul Congres Unional al Artistilor Sovietici
[162, p. 419].

6. La sfarsitul anilor 1950, autoritatile sovietice au inceput promovarea politicii

,nstrangerii surubului” pentru a opri procesul liberalizarii, insa, cu tot efortul depus de
puterea centrald, transformarile socioculturale au devenit ireversibile [162, p. 419].

7. La 27 mai — 5 iunie 1960, la Moscova a avut loc decada artei si literaturii
moldovenesti. In contextul ecestui eveniment au fost publicate numeroase cataloage
despre creatia artistilor reprezentativi, cu textele critice [61, p. 80; 174]. Cu toate ca
narativul publicatiilor era marcat puternic de ideologia de stat, acestea au constituit o
importanta sursa istoriografica.

8. La sfarsitul anilor 1950 s-au petrecut o serie de evenimente expozitionale la care
era prezentatd arta contemporani roméaneasca. in timpul cilitoriei sale in Romania (1961)
sculptorul Claudia Cobizev a realizat numeroase desene, care au servit drept suport
pentru lucrari in tehnicile sculpturii [95, pp. 45, 69-70; 96, p. 6]. Este cazul schimbului de
experienta artistica CU o tara socialistd [162, p. 419].

9. In anii 1962-1963 au avut loc intalnirile lui N. Hrusciov cu intelectualitatea
artistica [96, p. 53], printre care si vizita din 1 decembrie 1962 la expozitia din Manej
dedicata celei de-a 30-ea aniversari a sectiunii moscovite a Uniunii Artistilor Plastici din
URSS. Aici erau prezentate lucrarile avangardistilor, descrise in mod detaliat in
istoriografie. Secretarul general al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice, nefiind
persoana care sa detind cunostinte necesare pentru a se orienta in problematica ce viza
evolutia artelor plastice sovietice in raport cu cea universald, nici sa constientizeze toata
subtilitatea relatiei si interdependentei intre directivele politicului si aspiratiile ambiantei

artistice, a fost ,,ghidat” de functionari care urmireau propriile interese. In particular, la
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expozitia din Manej, N. Hrusciov si-a asumat judecati si afirmatii vociferate intr-un mod
indecent, care l-au pus, pana la urma, intr-o situatie absolut penibila [255].

Evenimentul in cauza a fost descris de crecetatorul lurii Gherciuk (1926-2014) in

lucrarea «Kposousnusnue ¢ MOCX» umu Xpywes ¢ Maneoce (2008) (denumirea
constituie un joc de cuvinte si este intraductibila) [132]. lata ce relateaza criticul de arta
Svetlana Ersova despre rolul vizitei In Manej a lui N. Hrusiov: ,,Precum expozitia din
1932 «Artistii din RSFSR in 15 ani» a pus inceputul formarii «realismului socialist», la
fel expozitia dedicata celei de-a 30-ea aniversari a sectiunii moscovite a Uniunii Artistilor
Plastici din URSS, care se desfasura la Moscova in 1962, a pus capat «realismului
socialist», indubitabil limitat, cu un continut politic prestabilit, fiind substituit cu un
realism ce poseda alt tip de manifestari si intonatii” [259]. Cercetatoarea insista asupra
faptului ca in arta sovietica ar fi cazul de ficut un descerndmant clar intre metoda
realismului socialist cu limitele si particularitdtile lui strict delimitate si orientate pe
narativul politic, care se dezvolta preponderent pana la sfarsitul anilor 1950, si arta
figurativa sovietica, ce dezvolta firesc traditiile picturii realiste, fiind marcatda de mai
multe curente si tendinte si care a avut posibilitatea sd evolueze dupd circumstantele
create in cadrul ,,dezghetului” [259].
10.  IntAlnirea conducitorilor de partid si a Guvernului RSSM cu reprezentantii
literaturii si artei din republica (16 martie 1963) si Adunarea UAP din RSSM (21 aprilie
1963) la care a izbucnit 0 polemica aprinsa cu pictorii si criticii de artd acuzatii de
formalism [61, pp. 88-89]. Astfel de atacuri ideologizate in adresa comunitétii artistice au
avut loc si in 1962 [95, p. 60].

Incepand cu perioada in cauzi, in arta plastica din URSS existd urmitoarele
particularitati:

1. Detasarea de caracterul narativ, naturalist si patetic-declamatoriu in compozitie,
modelarea tonala prin clarobscur a personajului inscris, in mod obligatoriu, in cadrul
spatial, in favoarea conventionalismului limbajului [162, p. 419].

2. In urma aparitiei ,,stilului auster (Sever)” (reprezentantii fiind: Gheli Korjev
[1925-2012], Edgars lltners [1925-1983] s.a.), care nu s-a dezvoltat in mod direct in
pictura si grafica moldoveneasca, in toata arta sovietica limbajul plastic devine distinct si
individualizat [96, p. 53, 162 pp. 419]. In aceastd perioada este atestat un interes sporit
pentru genul portretistic. Astfel, spre mijlocul anilor 1960, apare notiunea ,,scoala
nationala”, cu particularitatile lor specifice in republicile din URSS [95, p. 72; 255]. Una

dintre putinele lucrdri in arta nationalda marcate de ,stilul auster” este compozitia
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,Primavara” (1960) (A1.255, A1.256) a Iui I. Vieru care se distinge prin

monumentalizarea personajelor si a actiunii.

3. Totusi, arta afirmatad in spatiul URSS 1n urma circumstantelor create in cadrul

,dezghetului” oricum urma traditia sovietica, care avea ca obiectiv central elaborarea si

promovarea mitologemelor comunitatii socialiste [162, p. 422].

De fapt, anii 1960 constituie perioada marilor transformari ireversibile in toatd arta
sovietica postbelica [162].

In 1959-1960 M. Grecu a pictat lucrarea ,,Fetele din Ceadar-Lunga” prin care au fost

T

afirmate noile posibilitati de expresie plastica in pictura din Republica Moldova: constructia
compozitiei cromatice de inspiratie decorativa care apeleaza la vigurozitatea expresiei culorii §1
la valorificarea mostenirii etnografice prin intermediul limbajului picturii contemporane. Pe
parcursul acestui deceniu sunt atestate liniile directoare inedite in pictura, calificate ulterior ca
scoald nationalda de pictura [95, p. 72], care, dupa parerea istoricului C. 1. Ciobanu, are
continuitate pana la momentul actual [255].

In lucririle personalitatilor de prima mirime sesizam limbajul lor irepetabil, prin care se
distinge atat individualitatea, dar si ambianta foarte variatd, contradictorie si recognoscibild a
scolii nationale de artd plasticd. Dupa trauma razboiului si deceniul postbelic plin de greutati,
anii 1960 devin o perioadd de relativa stabilitate, in care membrii UAP pot beneficia de
minimumul necesar pentru activitatea profesionala. A aparut posibilitatea de a calatori prin sate,
a cunoaste viata rurald si a parcurge aceasta experienta prin prisma propriei creatii. Dupd groaza
razboiului si deportdrilor din deceniile anterioare, in anii 1960, cand s-a produs o relativa
liberalizare, a inceput sa pulseze ritmul vietii. Important este si dialogul intercultural in limitele
evenimentelor organizate pentru artistii plastici la nivel unional [88].

Sunt realizate numeroase lucrari grafice de catre V. Ivanov. Despre creatia graficianului
au scris critici si istorici de artd: L. Cezza [32, p. 5], K. Rodnin [198, p. 244], L. Toma [92, p.
161], T. Stavila [198, p. 243-245; 69, p. 127-128], iar pe langa publicatiile stiintifice pot fi
gisite, de asemenea, articole in presa periodica [17, p. 56]. In 1984 este editat un album despre
activitatea artistului semnat de criticul de artd D. Goltov [32]. Aceastd lucrare constituie cea mai
avizatd si complexa sursd despre viata si activitatea artistului, in care sunt publicate si analizate
cele mai reprezentative opere. Textul studiului introductiv nu este lipsit de patosul retoricii
caracteristice epocii, insd, dincolo de acest tribut conceptelor politice ale timpului, autorul
investigheaza in mod detaliat creatia artistului. D. Goltov il calificd pe plastician ca pe un
»desenator de mare finete” [32, p. 5], mentionand ca ,,incd din perioada timpurie a creatiei sale

Ivanov da preponderenta principiului rational de reflectare”, fapt ce argumenteaza importanta
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majora a desenului in contextul viziunii sale artistice. Lucrarea ,,larna in parc” (1969) [32, p. 56]
(A1.257) ilustreaza perfect particularitatea dedusa de D. Goltov care tine de ,,caracterul analitic
al gandirii compozitionale” [32, p. 15], subordoneaza lirismul motivului si niciodatd nu se
rezuma doar la redarea starilor naturii.

Mai expresiva este schita ,,Femeie citind” (1960) [32, p. 12] (Al.258), realizatd in
carbune, unde personajul este mult mai individualizat. O usoarda disproportie intre marimea
mainii in raport cu cea a capului confera lucririi un caracter si mai convingtor. In cazul de fata
vedem starea surprinsd direct din natura.

Lucrarea ,,Portretul unei fetite”, executatd in 1961 [167, p. 15; 32, p. 39] (Al1.259),
imbina cele mai bune traditii ale artei realiste din perioada respectiva cu acea tenacitate care, in
mod inexplicabil, atat pentru artist, cat si pentru privitor, strabate in unele lucrari cu deosebita
putere. Aici este concentrat simtul laconic al mijloacelor grafice care se manifesta prin fermitatea
si precizia, aproape monumentald, a liniei. Prin intermediul accentelor si semitonurilor foarte
sumare este redat chipul tandru al copilei [82].

Incepand cu cele mai timpurii lucriri 1. Bogdesco elimind patosul specific pentru
tendintele artei din perioada vizatd. Graficianul poetizeazd imaginea si ritmul vietii omului
satului, cunoscut si trdit de plastician din copilarie: ,,Fetele” (1959) (A1.260), ,,Mos Niculae”
(1966) (A1.261) s.a. Portretul ,,Mulgatoarea Nina” (1961) (Al.262) este inspirat din cultura
grafica a desenelor in creion ale lui Mihail Vrubel (1856-1910) ori Filipp Malyavin (1869-1940),
care se disting prin creionarea viguroasa, prelucrare detaliata si multiple gradatii tonale.

In 1963, editura ,,Cartea Moldoveneascd” publica un album cu desenele artistului [188].
Articolul introductiv este semnat de K. Rodnin, unde criticul de arte realizeaza o analiza
profunda si detaliatd a lucrarilor incluse in album. Peste un deceniu, K. Rodnin va elabora inca
un articol introductiv pentru catalogul maestrului [190], de data aceasta textul fiind axat pe
biografia plasticianului si etapele creatiei sale. Printre autorii articolelor introductive pentru
cataloagele lucrarilor lui I. Bogdesco figureaza scriitorul si jurnalistul Rufin Gordin [141] si
criticul de arte D. Goltov [136], care de asemenea se axeaza pe prezentarea biografiei si analize
generale. In catalogul care reflecta activitatea artistului in domeniul graficii de carte semnat de
criticul de artd moscovit Stanislav Grigoriev [146] sunt incluse numeroase desene in baza carora
plasticianul a elaborat ilustratiile sale. Astfel poate fi urmdrita calea de la schita si studiu
pregatitor realizat dupa natura pand la compozitia definitivata [80].

La sfarsitul anilor 1960 a fost publicat produsul colabordrii dintre artistul I. Bogdesco si
istoricul de arta Iurii Hlaminski, care, in urma calatoriei prin Moldova, au realizat o carte despre

acest tinut. Autorul textului literar publicistic era I. Hlaminski, iar ilustratiile apartin
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plasticianului (,,Biserica din satul Horodiste”, 1965 [A1.263]; ,,Dealuri cafenii [Coline maro]”,
1969 [Al1.264] s.a.) [209]. Dintre peisajele rurale este remarcabild lucrarea, in creion, ,,Moara
veche” (1960) (A1.265), in care artistul poetizeaza constructiile lucrate din lemn, cu semnele
timpului pe care le poarta.

Arta monumentala a constituit o pasiune pentru l. Bogdesco inca din timpurile studentiei.
Mai tarziu, in calatoria sa prin Italia (1964), plasticianul a studiat capodoperele din perioada
Renasterii, iar in timpul calatoriei sale in Mexic — creatiile lui Diego Rivera (1886-1957), José
Clemente Orozco (1883-1949) si David Alfaro Siqueiros (1896-1974). in 1969, impreuni cu
artistul Leonid Beleaev, 1. Bogdesco a realizat o fresca pentru casa de cultura din satul Chitcani.
Pentru aceasta opera picturala artistii au fost decorati cu Medalia de aur a Academiei de Arte din
URSS. In monografia din 1987 au fost publicate numeroase desene si studii pregititoare pentru
aceasta fresca (,,Capul unui tanar. Studiu”,1968 s.a.) [117, p. 141-145]. Segmentul creatiei
artistului ce vizeaza arta monumentald, cu intregul proces al executiei care include materialul
grafic cu notele scrise de artist, a fost descris de catre arhitectul M. Orlov [54, p. 12-18]. Tot aici
este prezentat si procesul elaborarii proiectului de fresce pentru ,,Sala Prieteniei” (1980-1982),
ramas doar in schite si nefiind realizat [54, p. 18-20].

Un reper important pentru plastician a fost mostenirea culturala renascentista, prin prisma
careia artistul si-a modelat personalitatea si viziunea plastica. Portretul nu constituie un gen
prioritar in creatia lui I. Bogdesco, desenele portretistice reprezintd chipuri tipizate, fard a fi
evidentiat psihologismul specific individualitatii personajului, si constituind un potential material
pentru proiectele sale de amploare in grafica de carte ori pictura monumentala: ,,Portretul unei
femei” (1961) (A1.267), ,,Studiul unei persoane” (1965) (Al1.268), ,.Elena Popova” (1973)
(A1.269) s.a.

Motivele din viata zilnicd sunt prezente, de asemenea, in schitele artistului. in desenul
,Concert” (1961) (A1.270) in centrul compozitiei se afla pianista, iar ascultatorii sunt notati cu
pensula la nivel de aluzie, asemenea unor umbre. Desenul ,,Batrana povestind” (1962) (A1.271)
poartd amprenta grotescului din ilustratiile pentru literatura satirica.

In patrimoniul portretistic al lui I. Bogdesco gisim si un sir de chipuri ale
contemporanilor, surprinsi in crochiuri in timpul intrunirilor. Tinuta arhitectului Robert Kurtz
(1962) (AL1.272) si cea a artistului Alexandru Climasevschi (1962) (A1.273) este reprezentata
prin linii precise de carioci. In crochiul portretistic al ceramistului Serghei Ciocolov (1962)
(A1.274) sesizam expresivitatea sarjata inspiratd din cultura grafica a lui Honoré Daumier (1808-
1879).
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Lucrérile de atelier ale pictorului L. Grigorasenco sunt axate aproape in totalitate pe teme
istorice. In aceastia perioadd a fost executati compozitia ,,Lupta de langid Cahul” (1968)
(AL1.275).

Interesul pentru istorie, dorinta de a percepe, a studia si a patrunde in atmosfera trecutului
sunt prezente si in schitele sale rapide realizate direct dupa natura. Artistul infatiseaza cladirile
vechi, ramase intregi dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, care poartda memoria trecutului. L.
Grigorasenco este inspirat de asemenea de originalitatea peisajului urban al Chisindului, in
special de Piata Sf. Ilie, pe care o reprezinta in schita ,,Stradela Ilie” (1964) (A1.276). Aici in
centrul compozitiei se afld o scard veche din lemn, tipicd pentru casele de locuit construite in
primele decenii ale secolului al XX-lea. Desenul color ,,Piata Sf. Ilie” (1964) (Al.277) este
executat rapid in hasuri dinamice si active.

Cea mai mare parte a patrimoniului artistic al lui L. Grigorasenco o constituie lucrarile
realizate in acuareld. Lucrul in tehnica respectivd a avut un impact si asupra tehnicii sale in
desen. Fiind acuarelist, plasticianul acorda o mare atentie calitatii hartiei. Criticul de arta I.
Calagnicov mentioneaza: ,,Pictorul era foarte selectiv in ceea ce priveste hartia pe care lucra. Ai
impresia cd 11 facea o placere aparte sa o aleagd dupd culoare si facturd pentru ebosele si
acuarelele sale. Se pricepea bine la marci si sortimente de hartie si tinea cont intotdeauna de
calitatea ei: albume, nuanta, rugozitate, transparenta; verifica meticulos cum reactioneaza la
apasarea creionului. Pe langa hartia de diverse grosimi si densitdti ii pldcea In mod deosebit
aceea care avea 0 nuanta si suprafata usor rugoasi. In general, a folosit hartia Ingres sau, pentru
crochiuri si acuareld, hartia bristoleza de inalta calitate...” [16, p. 15]. Artistul plastic {ine cont de
calitatea si culoarea hartiei In solutiile sale compozitionale. Precum tusa diafana de acuareld doar
schimba nuanta hartiei, asa si hasurile creionului sdu colorat se intind cu nuante transparente de
culoare, care deja se contopesc ori se suprapun pe culoarea generald a hartiei, iesind undeva in
evidentd, iar undeva aproape disparand.

Pe exemplul schitei ,,Curtea veche” (inceputul anilor 1960) (A1.278) se observa ca
nuanta hartiei devine definitorie pentru imaginea artisticd. In aceastd lucrare apare o curte
inundatd de lumina solard, luminozitatea fiind obtinuta gratie nuantei calde a hartiei. Detaliile
sunt unificate prin umbre profunde. Pata de culoarea albastrd accentueaza sugestia ilumindrii
specifice unei amiezi de vard. In cazul acestei schite L. Grigorasenco organizeazi compozitia
prin pete integre de lumind si umbra. Acelasi principiu este utilizat de artist in desenul ,,Decor
arhitectural (fragment)” (1963) (A1.279), unde albastrul rece contrasteaza cu lumina calda a

razelor solare ce se reflecta pe peretele cladirii.
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In schitele ,,Strada Armeneasci” (inceputul anilor 1960) (A1.280) si ,,O stradd a
Chisindului vechi” (inceputul anilor 1960) (Al1.281) L. Grigorasenco construieste forma cu
creionul colorat, preponderent, prin linie, cu o usoard nuantare a jocului cromatic pe peretii
caselor. Artistul impresioneaza prin sinceritate si obiectivitate, iar schitele sale pot fi comparate
cu un registru in care era documentat aspectul Chisinaului din anii 60 ai secolului al XX-lea [77].

Interesul pentru cei apropiati se observa si in multiple schite ale Iui L. Grigorasenco care
surprind viata familiei in ritmul zilnic al vietii: ,,Sasa e bolnav” (1964) (A1.282), ,Lidia se
odihneste” (1965) (Al1.283), ,,Depanarea” (1965) (Al.284), ,La televizor” (1962) (A1.285),
oFigura de femeie” (1968) (Al.286), unde apare chipul sotiei Lidia. Printre portretele
contemporanilor se evidentiaza cel al sculptorului L. Dubinovschi (1964) (A1.287).

L. Grigorasenco isi exprima punctul de vedere asupra artei contemporane intr-un articol
publicat in revista ,,Kunst” (1963), unde descrie evolutia artelor in RSSM in perioada vizata
[247, p. 20, 54].

Acest deceniu este unul dintre cele mai productive pentru creatia artistului. Acum s-a
format definitiv limbajul sau plastic in tehnicile grafice, in care demonstra o uimitoare
virtuozitate. Interesant este contrastul dintre dimensiunea istorica, prezentatd in discursul sau
artistic prin prisma eroicd romantica si poetizarea simplitatii ambiantei cotidiene.

O viziune diametral opusa asupra artei o avea pictorita Valentina Rusu Ciobanu. Studiind
esalonat portretele grafice ale artistei, luand drept reper lucrarile ,,Portret de femeie” (1955) [18,
p. 20] (A1.288) si ,Fetita cu par scurt” (1967) (A1.289), putem vedea cum se schimba limbajul
el plastic de la modelarea formei tridimensionale in spatiu, redarea precisd a detaliilor fetei si a
imbracamintei, ilumindrii si privirii ce exprima starea de spirit instantanee a modelului,
reproducerea veridicd a trasaturilor individuale somatice la expresivitatea sumard a liniei si
conventionalismul grafic. Lucrarea ,Fetita cu par scurt” se aseamand prin lejeritatea sa cu
desenele pictorului Henri Matisse.

Comparand schita (A1.290) realizata in carbune pentru tabloul ,,Glebus Sainciuc” (1969)
cu lucrarea finala pictatd in culori de ulei [18, p. 103] (A1.290), observam cum artista curata
compozitia de tot ce este intamplator, o esentializeaza si-i confera capacitatea unui simbol
laconic. In albumul bucurestean din 2020 sunt inserate si schite de portret realizate pentru
lucrarea in cauza [97, p. 105].

Creatia artistului de prima marime a artei nationale Igor Vieru (1923-1988) vadeste un
talent deosebit. Viziunea de grafician a lasat o amprentd considerabild asupra picturii sale, iar
sensibilitatea cromaticd va marca realizdrile sale grafice. Desenele pictorului sunt incluse in

albumul publicat de catre editura ,,Cartier” (2021) [102].
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Peisajul rural este unul dintre cele mai prezente in creatia artistului I. Vieru. In catalogul
expozitiei republicane de desen (1975) este inclusa lucrarea in tus ,,Condrita” (1963) [167, p. 12]
(A1.292), care beneficiaza de o structura compozitionala bine elaborata, unde liniile dealurilor si
configuratia copacilor se Impletesc intr-un ornament grafic, care parca adapteaza reperul culturii
grafice, de factura renascentista, la aspectul usor recognoscibil al tinutului basarabean.

O alta particularitate prin care se distinge graficianul I. Vieru este desenul policrom.
Lucrarea ,,Peisajul” (1966) (A1.293) posedd o alura romanticd, accentuatd prin nobletea
cromatica. In lirismul sau pictural plasticianul obisnuieste si apeleze la vasta gradatie a subtilelor
raporturi cromatice, pe cand grafica sa policromad, pentru care este ales ca material pixul ori
carioca, apeleaza la expresii cromatice ale culorii nealterate.

Printre cele mai remarcabile compozitii din aceasta categorie se numara ,,Bojdeuca lui
Ion Creangd” (1967), pretioasd nu doar prin mesajul sau istoric, dar si prin mijloacele de expresie
plastica pe care le foloseste artistul, sugerand profunzimea spatiului prin linia monocroma gri a
fundalului, contrapusa cu tratarea decorativa a primului plan ce aminteste de procedeele plastice
ale secesiunii vieneze.

Multiple reprezentari picturale ale lui Roland Vieru, sunt completate cu portretele
policrome din anul 1962. In unul dintre acestea (A1.295) artistul a surprins foarte subtil expresia
ochilor, ramasa neschimbata pe tot parcursul vietii cineastului. Faptul ca in portretele policrome
el apeleaza la culoarea nealteratd confera compozitiilor nervul expresionist. Este de remarcat si
portretul pictorului Tudor Zambrea (1963) (A1.296).

Artistul plastic V. Motcaniuc a folosit carioca pentru studiul grafic ,,Reparatia Teatrului
de Opera” (1967) (Al.297) care prezinta vestitul edificiu din Odesa, indltat deasupra
aglomeratiei urbane [167, p. 23]. Fiind originar din satul Troitkoe, regiunea Odesa, plasticianul a
activat ulterior la Chisinau [21, p. 155], in special in calitate de cadru didactic.

Creatia pictorului Gheorghe Munteanu (1934-2018) a fost studiatd de cercetatorul
Constantin Spanu [66, p. 26-28]. Tinand cont de faptul ca activitatea pedagogica era una centrala
pentru artist, cercetatorul acorda o deosebita atentie procesului formativ in cadrul artelor plastice
pe care il cunoaste foarte bine, deoarece ,,a avut fericirea sa-1 aiba in calitate de profesor in anii
1970-1971 la Scoala Republicana de Arte Plastice «I. Repin» din Chisindu, unde tanarul artist 1si
continud activitatea didactica dupa absolvirea Institutului de Arte Plastice din Kiev, contribuind
substantial la formarea profesionald a multora dintre personalitdtile artistice actuale din
Republica Moldova” [66, p. 10]. Lucrarile artistului constituie un model de referinta al desenului

figurativ.
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Prezinta interes tehnica clasicd a desenului In carbune: ,,ingéndurare” (1965), ,,Nud”
(1969) (A1.298), ,.invingitorul” (1969). Din marturiile artistului aflim ca ,dragostea pentru
carbune ca material plastic am preluat-o de la R. Ocusco. Anume el ne-a invatat cum din vita-de-
vie arsd in nisip intr-o cutiutd metalicd sd producem unul din cele mai miraculoase si mai
expresive materiale pentru desen” [66, p. 28]. La aceasta tehnica plasticianul revine pe tot
parcursul creatiei sale.

In lucrarile sale grafice pictorul este preocupat preponderent de chipul uman, realizand
numeroase portrete, nuduri §i schite de figuri. Plasticianul tinde spre recognoscibilitate,
reproduce cu precizie vestimentatia si cadrul in care este plasat modelul. Chipurile din galeria de
portrete ale artistului sunt tipizate. Genul peisajului este prezent de asemenea in creatia grafica a
lui G. Munteanu (desenul in creion ,,0 casa din Lozova” [1959]).

Un nivel inalt de cultura artistica prezinta portretele grafice ale pictorului Aurel David
(1935-1984): ,,Cap de fata” (1963) (Al.299) ,,Cap de tanara tiranca” (1964) (A1.300) s.a.
Personajele sunt reprezentate in stare melancolica si ingdnduratd, ceea Ce se sugereazad prin
nervozitatea hasurei. Creatia artistului a fost descrisd de catre Gheorghe Vrabie in monografia
album Aurel David. Timpul, artistul si opera. (2004), in care sunt incluse atat lucrari in creion
din cadrul programului de studii (1950), cat si portretele grafice (,,Portret de femeie”, 1950;
,»Tanti Niusa”, 1958) [106].

Anii 1960, este perioada cand isi incepe activitatea artistul plastic Gheorghe Vrabie
(1939-2016). Cu toate ca a elaborat un sir de lucrari despre creatia colegilor, este cunoscut ca un
grafician de primda marime pentru cultura nationald. Creatia artistului este valorificata prin
numeroase publicatii, primul studiu complex (1981) fiind semnat de Olga Voronova (1924-
1985), care a supus examindrii grafica de carte si ciclurile realizate In gravura. Autoarea
relateaza despre perioada formarii graficianului in timpul studiilor (1962-1967) la Academia de
Pictura, Sculptura si Arhitecturd ,I.E. Repin” din Leningrad, unde printre profesorii artistului a
fost Vasili Zvontov (1917-1994). inci un artist si pedagog reprezentativ pentru perioada
sovietica, Alexei Pahomov (1900-1973), care i-a predat lui G. Vrabie, in timpul studiilor afirma:
,Desenul nu trebuie sd ramana o schitd intdmplatoare, ci trebuie sd ofere un concept coerent al
subiectului in ansamblul sau.” [104, p. 8].

In 1961 graficianul debuteaza cu seria de ilustratii, realizati in tus, pentru lucrarea literara
a lui Alexandr Serafimovich (1863-1949), Torentul de fier, prezentatd in cadrul Expozitiei
»Septenarul in actiune” care s-a desfasurat la Moscova. Foile grafice au fost descrise de O.
Voronova [104, p. 9] si V. Rocaciuc [62, p. 139]. In colectia familiei se pastreazi si schita

preliminarda (Al1.301) pentru proiectul in cauza. Pe schitd este indicata vestita expresie
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proudhoniand, de care si-a amintit artistul atunci cdnd medita pe marginea metamorfozelor
cunoscute de constientul colectiv al comunitatii descrise in roman.

Desenele de nuduri executate pe o lunga durata in creion in cadrul programului de studii
sunt remarcabile prin tehnica cizelata (A1.302). ,,Portret de femeie imbrobodita” (A1.303) este
realizat la fel in conformitate cu standardele limbajului grafic figurativ, reflectand estetica
metodei realismului socialist postbelic. Fard a pune ca obiectiv reprezentarea portretului
psihologic, desenatorul infatiseaza chipul unei muncitoare, o cetdteand model al acelui timp.
Crochiurile maestrului dau dovada de artistism si cunoasterea variatelor tehnici, inclusiv tus cu
penita si pensula. Schitele nudului feminin in sanguina (A1.304) amintesc de expresivitatatea
liniei desenului pictorului italian Tintoretto.

Tot in aceastd perioadd au fost realizate peisajele orasului Leningrad. In ,,Nocturna”
(AL1.305) executata in tus cu pensula se recunoaste atmosfera ,,Petersburgului dostoievskian”,
unde s-au proiectat tendintele stilistice din grafica de carte a acelei perioade. lar peisajul in
creion (Al.306) infatiseaza vederea spre cladirile aspectuoase de pe unul din podurile care
asigura legdtura intre cele doud maluri ale canalului. Peste pata transparenta, hasuratd energic cu
latul creionului, artistul schiteaza detaliile arhitecturale.

In desenul rustic, realizat in tus cu penel, ,,Amiaza” (1962) (A1.307) se percepe influenta
graficii postimpresioniste a lui Vincent Van Gogh, unul dintre marii maestri care il fascina pe
tanarul student [104, p. 9]. Compozitia este sugestiva prin ritmul tuselor ce se asociaza cu
freamatul frunzelor.

Panoramele peisagistice ,,Colina” si ,,Valea Tarlaului” (A1.308) au fost publicate in
pliantul din 1999 [105]. In 2004 a vidzut lumina tiparului biobibliografia plasticianului [30].
Grafica de carte in cadrul creatiei artistului a fost cercetatd de Victoria Rocaciuc [62], iar
patrimoniul grafic in ansamblu a ajuns in vizorul Elenei Musteata [51].

Artistul afirma: ,,imi place acvaforte pentru apropierea lui de desenul cu penita sau
creionul, pentru posibilitatea de a pastra in el senzatia naturii” [104, p. 12]. In cazul acestei
tehnici de gravurd compozitia oglinditad si zgariata cu acul pe lac, care acoperad placa de metal si
urmeaza sa fie tratata cu acid, va putea fi tirajata.

Timp de sase ani (1973-1979) artistul a lucrat la ciclul de compozitii ,,Hipism”. O.
Voronova descrie etapa de pregdtire a artistului pentru aceastd serie de acvaforte in felul
urmator: ,,Pictorul petrece mult timp la scoala de hipism, face acolo crochiuri cu cai stand pe loc
sau alergand, incordati pentru salt ori sarind peste obstacole. Caii din crochiurile sale au picioare
subtiri si puternice, capete mici, ca la caii de rasa, corpuri viguroase si elastice. Chiar in desenele

executate in prealabil observam frumusete, putere si usurintad in miscarile lor” [104, p. 28].
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Criticul de arta mentioneaza ca compozitiile ,,prin usurinta si dezinvoltura lor dau impresia de
crochiuri din naturd” [104, p. 29]. Schita ,,Saritura” (1975) realizatd in procesul elaborarii seriei
in cauzi, a fost publicata in albumul din 1981 [104, p. 30]. In desenul pregititor pentru stampa
,Arborarea pavilionului” (1973) (A1.310), unde compozitia este doar in proces de definitivare,
poate fi sesizatd atmosfera competitiei sportive contemporane urmirite de artist. in varianta
definitivata, unde schema si-a atins integritatea, plasticianul reduce motivul studiat la
conventionalism grafic, reprezentarile jocheilor amintind vizual de imaginile calaretilor din
iconografia medievala.

Alt ciclu, realizat in aceeasi tehnicd, compusd din 12 compozitii, este ,,Orasul
contemporan”, la care artistul a lucrat in anii 1973-1977. Gravurile constituie o meditatie pe
marginea transformdrilor prin care trece spatiul urban moldovenesc. Ciclul era anticipat de un
studiu peisagistic. Compozitia ,,Zborul porumbeilor” (1977) se dezvolta dintr-o schema grafica,
aproape ornamentald, structuratd in schitd (Al.311) cu o mare dozad de conventionalism. Pe
stampa (A1.312) hulubii sunt reprezentati zburand deasupra panoramei orasului, in care se
recunoaste edificiul Academiei de Stiinta si hotelul ,,Chisinau”. In colectia familiei artistului se
pastreaza peisajul (A1.313), realizat in creion si vazut dintr-o perspectiva similara, probabil de la
etajele superioare ale Hotelului National ori ale cladirilor alaturate. Desenul, pe langa
constructiile numite, plasate in prim-plan, infdtiseaza si manastirea ,,Sfantul Mare Mucenic
Teodor Tiron” (numitd de chisinduieni ,,Manastirea Ciuflea”), in spatele careia se deschide o
vastd panorama, in care se recunosc pana si constructiile din cimitirul armenesc-gregorian si
romano-catolic polonez — paraclisul invierea Mantuitorului si Capela Ohanowicz.

La tehnica acvaforte artistul apeleaza si in cadrul graficii de carte, realizand ilustratii, In
anul 1971, pentru lucrarea literara Vita Nova (1295) de poetul italian Dante Alighieri (1265-
1321). In colectia familiei se pastreaza schitele (A1.314) pentru proiectul editiei, unde se
elaboreaza chipul protagonistei, Beatrice Portinari (1266/1267-1290), muza poetului. Cautand
cea mai sugestiva versiune, graficianul cu maiestrie combina linia subtire si vibranta, trasa cu
creionul ori penita si expresivitatea petei energice de tus aplicate cu pensula, contrapunctand
intr-o singurd schemi vigurozitea contrastelor si subtilitatea lirica. Inca o serie de ilustratii, in
aceeasi tenica, a fost realizatd in 1974 pentru poemul Luceafarul (1883) de Mihai Eminescu
(1850-1889). Multiple cautari compozitionale, in creion, pentru ilustratia ,,Hyperion la Demiurg”
vizualizeaza parcursul definitivarii ,traducerii” mesajului eminescian in limbajul gravurii
(A1.315). Sunt expresive schitele schematice pentru forzatul cartii Narcis si Hiperion de Mihai

Cimpoi (A1.316).
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Un alt artist si pedagog care se distinge printre reprezentantii generatiei mai tinere este
Alexei Colibneac, recunoscut in arta Moldovei drept unul dintre cei mai notorii maestri al
desenului. Pe parcursul creatiei sale, graficianul a realizat serii impresionante de crochiuri de o
inaltda calitate artisticd. Desenele constituiau documente vizuale, reprezentand chipul
contemporanului inscris In contextul activitatii sale profesionale. Artistul apela la variate tehnici
si activa intr-un diapazon vast ce cuprindea diverse ramuri ale graficii: atat cea de carte, cat si
cea de sevalet. Creatia sa se recunoaste printr-o irepetabild precizie a liniei.

In palmaresul aprecierilor critice ale creatiei lui A. Colibneac pot fi inscrise mai multe
publicatii periodice, printre cele mai reusite fiind articolul Iui Alexandru Stahi [68, p. 8]. Printre
publicatiile in care sunt prezente lucrarile artistului cu articole introductive scrise de criticii de
arta se numara: Graficienii Moldovei Sovietice (1981) [135], Muzeul de Stat al RSS Moldovenesti
(1982) [143], Arta plastica a Moldovei Sovietice (1987) [139], Arta contemporana din Moldova
(2013) [161] s.a. In 2008, in seria Plasticienii Moldovei a Bibliotecii Nationale a Republicii
Moldova a fost publicata biobibliografia artistului, care contine cele mai importante date despre
creatia maestrului si textele celor mai reprezentative publicatii despre activitatea plasticianului
[22]. Grafica de carte din perioada timpurie a creatiei artistului, precum si seria Cotidianul
armatei a fost descrisa in culegerea de articole Grafica sovietica 74 de catre istoricul de arta A.
Cacearova [168, p. 106].

De la inceputul anilor 1970, A. Colibneac participa sistematic la numeroase expozitii si
proiecte artistice, atat nationale, cét si internationale. Dintre expozitiile de grup mentiondm prima
Expozitie republicand de desen (1975), pentru care organizatorii au ales ,,Portretul mamei”
(1969) [167, p. 20] (AL1.317). Chiar si in acest desen cu caracter de schita linia are un rol
dominant in structura compozitionald, constituind principalul mijloc de expresie plastica. Prin
intermediul acesteia artistul organizeaza spatiul desenului. Austeritatea limbajului grafic confera
scenei o expresivitate deosebita. In prim-planul din dreapta poate fi vizut un profil al doamnei in
varsta care coase. A. Colibneac acordd o atentie deosebitd, aproape documentara, detaliilor prin
care construieste ritmul compozitional al interiorului casei taranesti.

In articolul introductiv pentru catalogul expozitiei ,,Tineri artisti din Moldova”,
organizatd la Moscova, istoricul de artd Zurab Todua descrie aspiratiile generatiei de plasticieni
din care face parte A. Colibneac: ,,In locul solutiilor narativ rationale ale artei din anii precedenti,
au aparut lucrari marcate de o profunda patrundere psihologica, meditatii filozofice care prezinta
varietatea trdirilor sufletesti. Timpul impune artistului necesitatea de a revizui formule elaborate
anterior, pentru a afirma noile mijloace de expresie plastica” [180]. In revista Creatia a fost

publicat, de asemenea, un articol al criticului de arta M. Livsit ilustrat cu mai multe lucrari din
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expozitie printre care ,,Muntele serpilor” de A. Colibneac [176] (A1.318). Aici artistul prezinta
in contrast maretia varfului vulcanic al muntilor Caucazului cu infrastructura creatd de om a
uzinei de exploatare a pietrei.

Un segment important in creatia plasticianului constituie o serie de cicluri de lucrari pe
tema industriei. Cea mai timpurie dintre acestea este seria executata la Uzina siderurgica din
Cerepovet (1966) (A1.319). In acest ciclu artistul este fascinat de amploarea de productie a
otelului si maretia peisajului industrial.

O categorie aparte in creatia portretistica a lui A. Colibneac constituie autoportretele.
Existd o serie de lucrdari de dimensiuni reduse unde artistul se infatiseazd pe sine in variate
tehnici, stdri si situatii. Seria respectiva este asemenea unei oglinzi in care plasticianul doreste
sa-si vada propria persoana din cele mai diferite unghiuri.

Descrierea suitei de autoportrete va fi inceputa cu pictura, in culori de ulei, realizata in anul
1959 (Al1.320), perioadda in care A. Colibneac era student in anul III de studii la Scoala
Republicand de Arte Plastice ,,Ilia Repin” din Chisindu. Ulterior, artistul va renunta la tehnica
culorilor in ulei. Totusi lucrarea in cauza reprezinta un exemplu interesant ce tine de etapa de
formare a graficianului si se refera la perioada picturii clarobscure in arta moldoveneasca, cand
artistii plastici preferau contrastele puternice si gama retinutd de culori. Prin felul cum este
modelata forma putem constata ca plasticianul are o gandire grafica. A. Colibneac este interesat
nu atat de particularitatile raportului intre umbra si lumina, cat de plasarea personajului in spatiu,
preferand contururi clare ale petelor cromatice care intregesc compozitia [84, p. 77].

Dintre desenele acestei perioade prezinta interes schita in tus (1960), unde tanarul de 17
ani apare pe fundalul unui perete (A1.321). Aici, timiditatea specifica perioadei adolescentine
poate fi observata alaturi de tenacitatea cu care artistul studiaza modelul. Capacitatea uimitoare
de a relata sugestiv in limbaj vizual propria stare psihologica este dovada atat a talentului, cat si a
spiritului deosebit de observatie a viitorului artist. Din punct de vedere compozitional,
plasticianul pune accentul pe ochi, restul desenului fiind subordonat acestei priviri atente. In
asemenea solutie compozitionala poate fi observata atat gandirea originald, cat si capacitatea de
selectie, detaliile formei generale fiind subordonate obiectivului propus. De aceeasi perioada tine
si desenul executat in carbune (1961) (A1.322), in care artistul modeleaza forma tridimensionala
prin intermediul clarobscurului.

,»2Autoportretul” din 1962 (A1.323) a fost realizat in timpul lucrului in primul an de studii
la Leningrad. Tot in aceeasi perioada, A. Colibneac face cunostintd cu viitorul artist si teoretician

Mihail Chemiakin. Pe desen apare un tandr de 19 ani cu privirea grea. Prin tendinta spre
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geometrizare simtim cum artistul parca doreste sa-i insufle putere de vointd unui tanar ambitios,
apt de lupta in domeniul ales.

Autoportretul in bluza militard a fost facut in cazarma, in timpul serviciului iIn Armata
Sovietica (1963) (A1.324). in baza desenelor ficute in aceastd perioada, plasticianul a elaborat
un ciclu grafic cu genericul ,,Cotidianul armatei”. Artistul combina desenul in creion cu acuarela
si guasa. Rigurozitatea desenului este imbogatitd cu gradatia vibrantd a tuselor de acuarela.
Datorita talentului artistului, atdt partea conceptuald a desenului, cat si cea artisticd sunt
armonios intregite. Solutia propusa si formele plastice constituie un mijloc prin care este
formulat continutul artistic.

Catalogul Alexei Colibneac, grafica de carte moldoveneasca (1983) [109] include, de
asemenea, lucrari de sevalet, un peisaj urban cu cladiri vechi de tip Fachwerk si cateva portrete.
Desenele care ii infatiseaza pe Miron Costin (1633-1691) si Dimitrie Cantemir (1673-1723) sunt
similare, prin modul de executie, cu cele ce poseda limbajul artistic al graficii de carte (A1.325).
Portretul de silueta al lui Mikhail Maiofis, reprezentant al vestitei dinastii artistice din Leningrad
se bazeazi pe schita realizatd in fata modelului (1967) (A1.326). In aceasti lucrare autorul
continua traditia grafica a portretelor de silueta, dezvoltatda de reprezentantii notorii ai artei
grafice rusesti si sovietice timpurii, cum ar fi Elizaveta Kruglikova (1865-1941) si Heorhiy
Narbut (1886-1920).

Anii 1970 constituie o perioadd complicata din punctul de vedere al conditiilor de
presiune din partea autoritatilor sovietice asupra plasticienilor si criticilor de arta [95, p. 96-97].
In creatia artistilor se cristalizeaza un limbaj plastic specific pentru perioada sovietica tarzie:
dispare treptat monumentalizarea solemna in reprezentarea personajelor, precum si teatralitatea
scenelor compozitionale in favoarea sensibilitatii lirice si ambiantei intime a scenelor de gen.

In lucrarea ,,Coline” (1973) [32, p. 18] (A1.327) realizata de V. Ivanov in carioca, artistul
infatiseaza spatiul si raporteaza planurile printr-o linie energica relevand o puternicd incarcatura
dinamica. Intensitatea atingerilor si undeva chiar a ,,loviturilor” de carioca creeaza senzatia de
bantuire a vantului pe varfurile colinelor. Ritmul structurii compozitionale in ansamblu cu
materialul, tehnica si limbajul ales contribuie la redarea unui peisaj caracteristic Moldovei.

In alt desen realizat in cariocd, ,,A venit primivard” (1975) [32, p. 20] (A1.328), din
colectia MNAM, peisajul este conceput ca o compozitie graficd in care impresiile si studiul
naturii sunt sintetizate intr-o schemad compozitionala laconica. Aici linia care compune imaginea
muntilor se raporteaza clar la silueta neagra a copacilor din prim-plan. Principiul compozitiei
consta in suprapunerea ,,ornamentului” grafic al tulpinilor si crengilor intunecate peste imaginea

structurii pietroase a stancilor.
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Peisajele din Crimeea constituie o serie de motive romantice montane in creatia lui V.
Ivanov. Lucrarea ,,Sudak. Cetate” (1975) [32, p. 21], realizatd in tus cu penita, reprezinta
imaginea muntelui ,,Cenevez Qaya” cu 0 fortareata genoveza. Artistul analizeaza forma creata de
naturd a stancii — un recif de corali pietrificati, pe care se 1naltd fortificatia construitd de
genovezi. Desenul executat prin linie reda caracterul accidentat al reliefului, ale carui ritmuri
ondulate trec in forma zidului fortificat cu turnuri ce serpuiste pe coasta muntelui. Imaginea
cetatii se percepe ca un mesaj din trecut, ramas de la acele popoare colonizatoare care pretindeau
a fi stdpani ai acestei zone de litoral al Marii Negre.

Desenul ,,Muntele Aiu-Dag” [32, p. 81] (A1.330) prezintd un motiv ce se regaseste la
majoritatea pictorilor din URSS care participau la taberele de creatie din Gurzuf. In compozitia
de fata plasticianul obtine iluzia spatiului prin gradarea detaliata a planurilor. Astfel, silueta
obiectului central al compozitiei, muntele Aiu-Dag, este reprezentatd printr-o singurd linie, pe
cand vegetatia si stancile mai mici din plan secund sunt prelucrate in mod detaliat.

Mai aproape de o tratare expresionista este desenul ,,Salupe” (1977) [32, p. 25] (A1.331).
Compozitia este organizata astfel incat la linia orizontului contrastul dintre reflectia luminii de pe
suprafata apei si a norilor intunecati de pe cer este intensificat la maxim. Cerul si apa sunt
raportate in proportia sectiunii de aur, 3 : 2. Autorul parca surprinde acea clipa de tacere si liniste
misterioasa in care omul constientizeaza solitudinea sa in fata stihiei naturii.

Inci un motiv montan din Crimeea este desenul ,,Haos. Muntele Pisica” (1979) [32, p.
76] (Al.332), depozitat in colectia MNAM. Lucrarea reprezintd o compozitie grafica de durata.
Plasticianul prelucreaza din memorie coroana dantelatd a copacilor, redand cu mare grija
structura pietrelor si a stancilor. Predispozitia pentru detaliu este specifica limbajului peisajelor
grafice din Renasterea nordica ori barocul timpuriu in Tarile de Jos.

O schita cu motivul rural din satul Stroiesti (A1.333), nedatata, prezinta cu veridicitate
imaginea tipicd a satului moldovenesc cu izvorul in prim-plan, case monoetajate si garduri
cladite din piatra. Linia vibrantd trasd peste pata transparentd a zonelor de umbra si lumina
confera lucrarii acea spontaneitate si prospetime caracteristica desenelor realizate direct din
naturd, care surprind imediat starea si lumina momentului concret al zilei.

Practicarea tehnicilor gravurii a avut un impact major asupra limbajului plastic al
graficianului V. Ivanov ca desenator, manifestat prin laconismul liniei si mijloacelor de expresie.
In solutiile compozitionale predomini gandirea spatiald care insi nu a atins conventionalitatea
grafici. In desenele lui V. Ivanov se observi abilitatea de a manui cu miiestrie un spectru cu
adevarat vast al materialelor grafice. Artistul insd nu este novator si urmeaza, cu un rafinat simt

estetic, formulele bine cunoscute. Cu toate ca desenele sale prezintd o varietate de tehnici,
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graficianul nu a ajuns la propriul sau stil irepetabil ca desenator, fiind unul dintre acei
profesionisti care prin devotamentul sau pentru creatie au cladit baza scolii nationale de arta
plastica.

In portretele sale V. Ivanov nu urmeaza cliseele artei angajate, dar, mai degraba, continui
traditia artistica insusita de la profesorul sau A. Plamadeald. Un exemplu elocvent este unul din
cele mai reusite portrete ale lui V. Ivanov, realizat in carbune, ,,Portretul lui D. Gorii” (1973)
[32, p. 62] (AL1.334), care face parte din colectia de grafica a MNAM. Desenul nu este executat
in cheia stilistica ce presupune patos, chiar dacd in cazul de fatd e vorba despre un agricultor cu
merite fatd de stat. Fata si coafura modelului este atent modelata, iar linia fermd a conturului
laconic integreaza intregul volum.

Portretul, un gen solicitat si relevant obiectivelor artei angajate, dincolo de politica
comenzilor de stat, s-a dezvoltat constituind adesea o meditatie pe marginea personalitatii
portretizatului, indiferent daca reprezenta chipul unui fruntas al muncii, un studiu intim al unui
membru de familie a pictorului ori al unui coleg de breasla facutd pe o fila a carnetului de
crochiuri. Actualmente aceste studii sincere si instantanee relateaza in mod graitor despre epoca,
pe langa panzele de proportii ce trebuiau sa serveascd functiei educative a artei sovietice. Este
interesant de observat cum prin intermediul portretelor reprezentantilor clasei muncitoare a fost
pastrat chipul si numele acestor persoane in timp. Dacd nu ar fi existat astfel de portrete, istoria
ar fi dat uitarii atat numele, cat si chipurile mai multor tarani si muncitori.

Desenele graficianului Evghenii Merega au fost descrise de catre K. Rodnin in articolul sau
introductiv pentru catalogul expozitiei aniversare a plasticianului (1970) [189]. In publicatie este
inclusa lista celor mai reprezentative lucrari grafice si reproducerea crochiului ,,Sat” (A1.335), in
carioca (1967). Desenul ,,Chisindu”, realizat cu cerneala (1971) (Al1.336), a fost publicat in
catalogul expozitiei de desen (1975) [167, p. 17]. Compozitia lucrarii reprezinta contrastul intre
cartierul vechi, cu multd verdeata, casute mici inconjurate de curti in prim-plan si blocurile
plurietajate cu macarale la linia orizontului. Un asemenea contrast a fost observat in motivele
urbanistice ale lui Mstislav Dobujinski (1875-1957). Privind cum in acelasi spatiu coexista
insemne a doud moduri de viatd complet diferite, sesizdm céat de repede se scurge timpul in
secolul marilor transformari. Linia vibranta, putin nervoasa a crochiului ne ajuta sa percepem
senzatia acestei metamorfoze.

Graficianul 1. Bogdesco a participat la expozitia internationala de carte din Leipzig
(1971) cu ilustratiile sale la romanul Crima si pedeapsa de Fiodor Dostoievski (A1.337). Pentru
aceastd realizare remarcabila in domeniul artei graficii de carte artistul a fost distins cu medalia

de aur. In colectii particulare s-au pastrat schitele pregatitoare pentru acest roman, precum si
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desenele in baza cdrora au fost facute linogravurile. Desenul care-1 reprezintd pe Rodion
Raskolnikov din spate (A1.338) exprima foarte sugestiv mesajul literar referitor la psihologia
personajului. Structura cutelor paltonului vdzutda din spate produce impresia mult mai
convingdtoare a tumultului lduntric, decat incercarea de a reda trasaturile fizionomice ale
personajului propuse de alti ilustratori.

Incd o realizare remarcabild a graficianului care a participat la numeroase expozitii
internationale este cartea Codreanul — balada populara culeasa de Vasile Alecsandri. Ilustratiile
baladei constituie desenele realizate in tus cu pand (1969-1970). Ascetismul si dinamica
desenului reflectd ritmicitatea baladei. Textul scris de mana devine o componentd vizuald
grafica, alaturi de ilustratia care regizeaza ansamblul compozitional al cartii (A1.339). Astfel,
ritmicitatea, dinamica si ascetismul limbajului reliefeazd parcursul subiectului literar.
Compozitia cirtii este manevrati cu maximi precizie atat figurativ, cat si caligrafic. In 1975,
pentru aceasta realizare artistului i-a fost decernata medalia de bronz la Expozitia internationald
de la Moscova ,,Cartea-75".

Avand o viziune picturald cu predispozitie cdtre reprezentarea spatiului si naratiunii,
plasticianul L. Grigorasenco este preocupat de studiul detaliului prezent din abundenta in
crochiurile sale rapide. Lucrarea ,,Pauza de fumat. Sedinta continua” (1972) (A1.340) depaseste
caracterul unei simple schite, devenind o imagine artistica de sine statatoare care exprima o stare
particulari. In desenul plasticianului putem vedea o lada de gunoi cu chistoace si un fragment de
usd intredeschisd. Aceste detalii sugereaza o actiune deja petrecuta. Un exercitiu artistic
reprezinta schita ,,Vagon” (1972) (A1.341).

Manifestand o sensibilitate si un temperament total opus, creatia V. Rusu Ciobanu este
rational calma. Artista s-a dedicat totalmente domeniului picturii. Desenele realizate de V. Rusu
Ciobanu au fost publicate intr-un numar redus de editii, deoarece majoritatea lucrarilor grafice
ale plasticienei au constituit suport pregatitor pentru compozitiile realizate in variate tehnici ale
picturii.

In creatia sa, desenul a fost mai putin valorificat, dar totusi un anumit numar de desene
reprezentative ale artistei figureaza atat in monografia din seria Maestrii basarabeni din secolul
al XX-lea, semnata de criticul si istoricul de arta Constantin Ion Ciobanu [18], cat si in albumul
Valentina Rusu Ciobanu: 100 de ani de la nastere, editat de catre Elena Olariu si Victoria Nagy
Vajda la Bucuresti [97]. Albumul a fost elaborat astfel incat cele doua desene ,,Actrita Maria
Goncear” (1973) si ,,Nana Plamadeala” (1983), realizate in procesul lucrului la portret, au fost

raportate vizual la lucrarile finale, executate in tehnicile picturii. La expozitia ,,Valentina Rusu
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Ciobanu — 100 de ani de la nastere”, care a avut loc in Palatul Sutu din Bucuresti, de asemenea, a
fost prezentat publicului un numar mare de desene aduse din atelierul artistei.

In Catalogul Raisonné (2023), unde este prezentati exhaustiv pictura V. Rusu Ciobanu,
cu eseuri semnate de istoricii de artd Constantin 1. Ciobanu, Codrina-Laura lonita si alti
cercetatori, editor si manager de proiect fiind Victoria Nagy Vajda, este inclus si un sir de lucrari
grafice publicate in premiera [98; 99].

Perioada in cauza este foarte productiva in creatia artistei, fiind realizate multiple portrete
in care se manifestd interesul pentru reperele estetice ale artei din etapele istorice anterioare, in
special din cea renascentistd. Pictorita nu este atat un psiholog, cat un ganditor, care reda exact
individualitatea portretizatului. In desenele artistei sunt reprezentate stiri emotionale de moment,
drept exemplu servind studiul realizat in carbune pentru portretul poetului Andrei Lupan (1970)
(A1.342). in schita pentru portretul scriitorului Constantin Stamati (1786-1869), ,,Constantin
Stamati in pridvorul casei” (1969-1970) (Al.343), realizatd in cerneala neagrd (Al.344),
remarcam structuri compozitionale care amintesc de littera historiata din manuscrisele
medievale. Simplitatea schematicd a desenului, care din formd figurativd se transformd in
ornament, tratarea aproape monocroma a personajului si a pridvorului casei pe fundalul rasunator
albastru produc asociatii vizuale cu arta miniaturii. In aceeasi cheie stilistica sunt tratate si
masuta cu flori, coloana specific romaneascd, motanul, crengile ce seamand cu ornamente de tip
fleuron si lastarii. Motanul pare a fi un personaj al bestiarelor ce decorau bordurile manuscriselor
medievale. Spatiul conventional al tabloului dispune de un mic detaliu al coloanei construit dupa
principiul perspectivei inverse. Prin aceastd dematerializare V. Rusu Ciobanu sugereaza
distantarea cronologica dintre portretizat si privitor. Un principiu similar este folosit si in cazul
portretului poetului si prozatorului Alecu Russo. Aici este reprezentat un chip cu spiritul
romantic, a carui sursd de inspiratie era mostenirea trecutului. Spatiul, precum si arhitectonica
compozitiei sugereaza ideea omului cartii, exprimand in asemenea mod legdtura personajului cu
cercurile savante.

,,Autoportretul cu ochelari” (anii 1970) (A1.345), realizat in creion, poate fi raportat la
limbajul plastic specific pentru grafica pictorului englez Lucian Freud (1922-2011). Influenta
tangentiald a artei plastice naive este trecutd prin propria prisma de perceptie. Cei doi artisti
contemporani locuiau 1n diferite regiuni ale Europei si nu se cunosteau, dar creatiile lor, pe langa
deosebita maiestrie, dau dovadd de o profunda tenacitate si sensibilitate cu care reflectd spiritul
aceleiasi perioadei istorice.

Criticul de arta Eleonora Brigalda-Barbas o citeazd pe V. Rusu Ciobanu referitor la

procesul de creare a compozitiilor sale portretistice: ,,Cel mai important e sd gasesti «formulay
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omului. Culoarea vine s-o intregeasca, s-o aprofundeze” [7, p. 20-28]. Acest proces descris de
pictorita ilustreaza perfect comparatia dintre ,,Portretul lui Simion Ghimpu” (1971) (A1.346),
realizat in carbune, si ,,Portretul poetului” (1975), realizat in culori de ulei. Primul portret
prezinti o stare instantanee de spirit. In cel de-al doilea portret S. Ghimpu este infitisat intr-0
tinutd foarte asemanatoare cu cea din varianta grafica, dar artista elimind din imagine tot ce este
accidental si accentueaza intentionat trasaturile tipice pentru portretizat deja prin mijloacele
plastice specifice picturii in culori de ulei.

Printre desenele V. Rusu Ciobanu din anii 1970 merita a fi mentionate portretele stilizate
in care artista opereaza cu maiestrie cu limbajul canoanelor antice trecute prin prisma
modernismului (,,Profilul unei tinere” [18, p. 43] [A1l.347]; ,,Domnisoara”, 1972 [A1.348]).
Aceste lucrari grafice au fost precedate de o picturd realizata in cheia stilisticd similara (,,Portret
de fatd [in profil]”, 1967-1968) [18, p. 85] (A1.349). Creatiile Sus-mentionate constituie
compozitii portretistice impersonale in care artista propune, mai degrabd, un joc al formelor
plastice decat redarea individualitatii, dar acest tip de lucrari constituie un segment foarte redus
in creatia pictoritei.

Muzeograful Liana Ivan Ghilia mentioneazd o usoard inspiratie din portretele
suprarealiste si compozitiile artistilor care practicau pictura metafizica [97, p. 27-31]. V. Rusu
Ciobanu exploreaza spatiul oniricului prin intermediul formulelor plastice rationale, asemenea
pictorului belgian René Magritte. Remarcdm o viziune postmodernd a pictoritei asupra
mostenirii modernismului, care prin creatia sa valorificd aceastd mostenire.

Analizand raportarea portretului grafic (A1.350) al Mariei Goncear la pictura finala
(1973) (A1l.351), relevam faptul ca V. Rusu Ciobanu lungeste pata rosie a torsului, astfel
modelul obtine o usoard tentd de expresivitate a grotescului gotic. In varianta picturals,
personajul portretizat este plasat Intr-un spatiu specific picturii metafizice, care accentueaza
impresia de imaterial a chipului si nu stirbeste nicidecum din individualitatea actritei, din contra,
contextul compozitiei descrie personalitatea reprezentatd. V. Rusu Ciobanu pastreaza cu multa
madiestrie echilibrul intre limbajul conventional al compozitiei si respectul pentru individualitatea
modelului, a carei reprezentare ramane obiectivul major al pictoritei ce nu-i permite sa oscileze
intr-un joc al formelor plastice.

Este expresiv studiul grafic pregatitor (A1.352), realizat in creion, pentru portretul lui
Vlad Druc (1974) (A1.353). V. Rusu Ciobanu apeleaza adesea la procedeele plastice
caracteristice picturii marilor stiluri europene, precum ar fi trompe-/'wil. Reprezentarea

contemporaneitdtii prin limbajul plastic al epocilor demult apuse apartine unei solutii
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postmoderne. Astfel compozitia relevd o suprapunere a timpurilor, procedeu care constituie o
particularitate a realismului magic.

Lucrarea grafica ,,Portret de tanar” (1975) (Al.354), realizata in tempera si grafit,
ilustreaza perfect specificul creatiei V. Rusu Ciobanu. Istoricul de artd Constantin Spanu
considera ca structura compozitionald a pictoritei ,,creeaza spatii simbolice” [65, p. 52]. Aceste
spatii contribuie la reprezentarea multilaterala a personalitatii portretizatului.

Imaginea tablei de sah al carei ritm este inclus In structura mai multor scheme
compozitionale face aluzie la motivul jocului. Lucrarea grafica ,,Joc de dame” (1967) (A1.355),
realizatd in cdrbune, suprapune ritmul tablei de sah dispuse frontal pe ritmul podelei, unde
patratele plasate pe diagonala se transforma in romburi, toate aceste cadente suprapuse fiind
incadrate in aceeasi perspectivd. Motivul central al schitei pentru tabloul ,Imponderabilitate”
(1974) [18, p. 42] (A1.356) sugereaza jocurile optice cu ritmurile tablei de sah.

Talentul sotului V. Rusu Ciobanu, plasticianul G. Sainciuc, s-a manifestat in mai multe
domenii ale artelor, inclusiv in picturd si grafica, iar mastile realizate de artist si folosite in
scenete teatrale jucate de plastician denota o zona de interferenta dintre artele plastice si teatru.
In anii de studii la liceul ,,B.P. Hasdeu” din Chisinau, profesorul de arta plastica i-a fost R.
Ocusco. In intervalul anilor 1942-1944 il regasim la Facultatea de Arhitectura a Politehnicii din
Bucuresti. In anii 1944-1947 studiazi la Scoala Republicani de Arte Plastice din Chisinau.
Criticii de artd afirma cd in perioada de formare, tanarul plastician a fost influentat de pictorul
basarabean A. Baillayre [172, p. 8].

Opera artistului este valorificatd intr-un sir de publicatii. Articolele introductive pentru
catalogul din 1975 au fost elaborate de Sergiu Cuciuc (1940-2022) si M. Livsit [172], obiectivul
principal al publicatiei constdnd in prezentarea celor mai pretioase lucrdri ale maestrului din
toate domeniile de activitate. Criticii analizeaza, cu referire la scrierile artistului despre
activitatea sa, sarja in raport cu portretele picturale care nu posedd nicio tentd umoristicd, dar
reprezinta complementar cu desenele variate fatete ale personalitatii portretizatului [172 p. 18].
De asemenea, incearca sa explice cum din chipul prezentat in sarja cu mijloacele de expresie
plasticd se dezvoltd tridimensionalitatea mastii celui portretizat, culmindnd cu scenetele
teatralizate care intra deja in zona audiovizualului. In articolele criticilor de artd sunt examinate
cele mai reprezentative lucrdri ale plasticianului [172, p. 19]. Catalogul din 1983 elucideaza
anumite segmente ale creatiei artistului, cum ar fi sarjele, scenetele umoristice narative numite de
plastician bagatele si mastile [169]. Patrimoniul plasticianului depozitat in Agentia Nationala a
Arhivelor din Republica Moldova a fost repertoriat in articolul Unique documents and

photographs from the personal fund of the artist G.V. Sainchuk, kept in the National Archives of
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the Republic of Moldova (Documente si fotografii inedite din fondul personal al artistului G.V.
Sainciuc, pastrate in Arhiva Nationala a Republicii Moldova), semnat de cercetatoarele Mariana
Slapac si Alla Ceastina. In cadrul materialelor publicate figureaza si un sir de portrete grafice din
anii 1960 care o infatiseaza pe consoarta artistului, V. Rusu Ciobanu [235, p. 12-23].

Maniera specifica lui G. Sainciuc pentru perioada vizata se datoreaza expresivitatii liniei,
care laconic, cu virtuozitate spontana, contureaza imaginea portretizatului. Este cazul crochiului
ce-l reprezinta pe poetul Grigore Vieru (1972) (A1.357). Expresiv este si portretul dublu, in
profil, ,,Fatima Giaparidze si Emil Loteanu” (1973) (A1.358), unde linia dinamica a crochiului si
inscriptiile sunt integrate intr-o compozitie spontana [31].

Reprezentantul generatiei urmatoare a acestei dinastii de plasticieni este Lica (Alexei)
Sainciuc, care, de asemenea, isi manifesta talentul in variate domenii ale artelor, precum pictura,
grafica de sevalet si grafica de carte. In discursul siu plastic, continuatorul traditiei familiei a
elaborat un limbaj propriu, recognoscibil si irepetabil. Compozitia ,MENURA SUPERBA”
(1969) (A1.359), desi reproduce aspectul pasarii de un anumit tip, dd dovada de o mare doza de
conventionalitate grafica, constituind la nivel de sugestie o pasare-simbol arhetipal. Penajul ei
este sugerat printr-o structura grafica constituitd din hasuri suprapuse in mod geometrizat.
Amprenta timpului pe hartia ingédlbenita devine si ea un mijloc de expresie plastica a imaginii
grafice.

In creatia artistului remarcam portretul policrom ,,Glebus cu ciocanul”, realizat cu pixul
(circa 1975) (A1.360), unde trasaturile faciale sunt atent tratate, cu utilizarea unor incursiuni
coloristice, iar mana cu ciocanul aflata in prim-plan este reprezentata liniar.

La expozitia dedicatd centenarului artistului I. Vieru desfasuratd la Muzeul National de
Istorie a Moldovei (de la 17 august pana la 26 septembrie 2023), a fost prezentd compozitia cu
valoare de sarja ,In atelierul de lucru” (A1.361), realizati in carioca, in care apirea interiorul
atelierului pictorului de pe strada N. Dimo. Limbajul narativ al lucrarii, prin care se observa clar
schimbarea in timp a peisajului peste fereastra, il putem asocia cu maniera narativa a schitelor
rapide ce ilustreaza numeroase editii periodice recente. In aceeasi cheie stilistica sunt realizate
scenele policrome de gen, intitulate ,,2 mai la padure” (1973) (A1.362), in care se resimte alura
specifica perioadei reprezentate, in special prin aspectul numeroaselor obiecte de epoca.

Printre desenele policrome de alt tip din aceeasi perioadd vom evidentia compozitia
grafica ,,Rudi, bisericuta” (1975) (A1.363), in care apare edificiul de cult cu o istorie seculara, un

exemplu remarcabil al arhitecturii ecleziastice moldovenesti.
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Detinatorul unui sir de distinctii, pictorul Ion Tabarta, a practicat si genul portretistic.
Lucrarea sa ,,Autoportretul” (1975) (A1.364), spre deosebire de alte opere realizate, se distinge
printr-o expresivitate subtil autoironica.

Dacié desenele anilor 1960 ale graficianului se remarcau prin varietatea semitonurilor si o
usoara stilizare care sentimentaliza chipul feminin (,,Domnisoara Ana”, 1967 [Al1.365];
,Portretul studentei”, 1965 [Al.366]), lucrarile urmatorului deceniu se distingeau deja prin
tipizarea $i monumentalizarea personajelor, plasticitatea liniei devenind hotaratoare pentru
imaginea grafica (,,Capul fetitei”, 1972 [A1.367]; ,,Portretul elevei”, 1970 [A1.368]). Acelasi
procedeu va fi dezvoltat si in urmatorul deceniu (,,Zinaida”, 1981 [A1.369]).

Monumentalitatea compozitiei desenului ,,Mama” (1972) (A1.370) realizat de I. Stepanov
este obtinuta prin pozitia frontald a chipului stilizat ce confera lucrarii solemnitate. Personajul
este pozitionat aproape hieratic si priveste direct la receptor.

In perioada enuntati pictorita E. Romanescu nu renuntid la modelarea chipului prin
raportul dintre umbra si lumina. Limbajul plastic al artistei capdtd valente expresioniste
(,,Portretul primului combainer V.Z. Spanciog”, 1972 [A1.371]; crochiul ,,Cap de barbat”
[A1.372]). In crochiurile ,,Silcii la Dunire” (A1.373) si ,,Salcami batrani” (A1.374) imaginea
copacilor devine o poezie grafica, iar in desenele urbanistice ,,0 strada din Chisinau” (A1.375) si
,,Alee in parc” (Al.376) este poetizata ambianta arhitecturald veche, artista redand convingator
atmosfera zonei istorice a orasului. Alta categorie de lucrari grafice o constituie schita rurala
,,Batranii satului” (A1.377), crochiul cu luntri (A1.378) si crochiul ,,Femei la adunare” (A1.379),
iar cu lucrarea ,,Femei” (1967) [167, p. 28] (A1.380) artista a participat la expozitia republicana
de desen (1975). Numeroase lucrari au fost realizate de E. Romanescu in calatorii ori in baza
impresiilor si studiilor. Meritda de remarcat ciclul spaniol al artistei: crochiurile ,,O strada din
Sevilla” (A1.381), ,,Casa El Greco in Toledo” (A1.382), ,,Poarta Toledo in Madrid” (A1.383)
s.a.

Plasticianul A. Colibneac prefera sa reprezinte ambianta zonei industriale. Printre
calatoriile de creatie semnificative in care au fost realizate cicluri mari de lucrari se numara si o
cilatorie la Kozlodui, Bulgaria (1975). In seria sa de portrete artistul experimenteaza diverse
formule compozitionale, incepand cu portrete in profil inspirate din arta Renasterii nordice
(A1.384) si terminand cu personaje reprezentate in anturajul uzinelor contemporane (A1.385). A
realizat de asemenea un numar mare de peisaje industriale.

Graficianul a realizat portretul ,,Eroul muncii socialiste M.E. Dovzhik” (1979) (A1.386)

in tehnica desenului in creioane colorate, care a fost publicat in albumul Artisti la cel de-al
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zecelea plan cincinal (1981) [211]. in lucrarea de fatd autorul suprapune compozitia cromatici
conventionala peste schema grafica.

Autoportretele cu barba (A1.387) ale lui A. Colibneac au fost realizate in timpul
calatoriei la Dresda, Germania (1970) si sunt interesante prin spontaneitatea solutionarii grafice.
Artistul reprezentat intr-o ambianta straind se simte Incatusat psihologic, credndu-se impresia ca
personajul este permanent cu ochii in patru. Tot in aceasta caldtorie a fost realizat si ,,Portretul
lui Joachim Aschenbach” (A1.388), in care schema compozitiei conferd personajului o tinuta
solemna s1 monumentala.

In creatia sa picturaldi A. Colibneac apeleazi la posibilititile polifoniei cromatice si
valorificd particularitatile specifice acuarelei. Crochiurilor cromatice le este caracteristica aceeasi
spontaneitate ludica pe care o relevim si in alte tehnici ale graficii. In autoportretul in gama rece
(1973) (A1.389) artistul deconstruieste forma, fiind inspirat de formule plastice cubiste, insa
plasticianul renuntd la rigiditatea desenului cubist, apeland la posibilitatile pe care le ofera
tehnica acuarelei pe umed si sugestia culorii ce plaseazd opera in zona de interferenta a
cubismului si fauvismului. Lucrarea in ansamblu constituie inca un pas spre cunoasterea unei
dimensiuni a propriei personalitdti din afara sferei rationale. Graficianul apeleazd adesea la
sarjarea imaginii portretizatului — cazul crochiului realizat in acuarela (1973) (A1.390) unde
plasticianul lungeste si ingroasa gatul in raport cu umerii Ingusti conferind imaginii usoare note
comice.

Desenul cu privirea indreptata in jos (1973) (A1.391), executat destul de energic la nivel
de forma plastica, reprezinta, totusi, o stare mai mult flegmaticd a portretizatului. Artistul
demonstreaza variate caractere ale liniei trase cu creionul simplu. Pe alocuri linia hasurii, trasa
cu latul creionului, se transforma intr-o pata gri de variate intensitati peste care trece linia subtire
a creionului ascutit.

Interesant este autoportretul liniar realizat in tus, ce reprezinta protagonistul mergand
ingandurat pe strada (1973) (A1.392). Tinuta autorului este aproape tipica pentru un artist
plastic. Lejeritatea liniei se combina cu interesul si grija pentru detaliu. Limbajul lucrarii de
sevalet este aproape de narativul unei ilustratii de carte cu note satirice, prezentdnd rutina de
fiecare zi a graficianului care merge la serviciu.

Seria de autoportrete contine, la prima vedere, note autoironice. Un exemplu elocvent
este ,,Autoportretul in palarie cu pene”, realizat la 4 octombrie 1973 (A1.393). Aici expresia
demonstrativ serioasd a fetei, cu o privire plind de autoimplinire, contrasteaza cu pdldria bizara.

Ultima face aluzie la imaginea faimosului personaj d'Artagnan din literatura romantica franceza,
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desi forma gulerului camasii, chipul artistului si limbajul desenului apartin clar anilor 70 ai
secolului al XX-lea. Astfel artistul se autoironizeaza introducand accesorii anacronice.

Pentru limbajul lui A. Colibneac este caracteristici predominarea liniei, insa in seria
analizatd putem constata nu doar varietatea compozitiilor portretistice, dar si varietatea
mijloacelor grafice de expresie plasticd. In desenul realizat la 16 decembrie 1973 (A1.394)
plasticianul modeleaza forma prin intermediul eclerajului. Clarobscurul confera stare de tensiune
si incertitudine monologului vizual, care este intensificat de mana din prim-plan — gestul
caracteristic unui reprezentant al intelectualitatii este surprins intr-o pozitie nesigurd, personajul
parci palpeazi usor propria fati. In ansamblu, imaginea aminteste de stirile neobisnuit de
complexe ale personajelor din filmele regizorului suedez Ingmar Bergman (1918-2007).

In alte desene, realizate in acelasi an (datate cu 9 octombrie 1973 [A1.395] si 12
octombrie 1973 [A1.396]), plasticianul apare in racursiuri dinamice, reprezentate prin limbajul
expresiv liniar, tipic pentru creatia artistului. In desenul datat cu 27 septembrie 1973 (A1.397),
A. Colibneac pozeaza intr-o ipostaza melancolica, dar, In acelasi timp, se reprezintd parcad in
glumd. Ritmicitatea liniilor de pe camasa contrasteaza cu linia impulsiv haotica a parului zburlit,
care, in ansamblu, constituie un context conventional grafic pentru a reda privirea. Simtul
ritmului permite artistului sa fie la maxim laconic si convingator.

»Autoportretul” (1974) (A1.398), realizat in creion, il reprezinta pe grafician intr-o tinuta
oficiald, cu degetul aratator ridicat in sus, privind spre spectator. Pare ca protagonistul tocmai a
incheiat un discurs foarte important, finut intr-o tonalitate de mentor. Unele portrete par a fi niste
roluri interpretate de artist — cercetator al sufletului uman, obiectul cercetérii fiind el insusi. Nu
este intdmplator faptul ca intr-un interviu A. Colibneac vorbeste despre importanta in formarea
viziunii sale artistice a lucrarilor lui Friedrich Nietzsche (1844-1900), Fiodor Dostoievski (1821-
1881) si Franz Kafka (1883-1924) [22, p. 15]. Plasticianul revalorifica problemele existentialiste
in limbajul artei vizuale si In contextul etapei istorice careia ii apartine.

In ,, Autoportret cu tigara in mana”, realizat in 1974 (A1.399), starea de concentrare
maxima se citeste in expresia ochilor, in tinutd si mimica fetei, precum §i in pozitia mainilor.
Comparand lucrdrile din aceastd serie elaborate la diferite etape ale vietii, putem urmari
amplitudinea limbajelor grafice folosite de artist: de la reducerea la maxim a detaliilor in vederea
obtinerii laconismului imaginii artistice la reproducerea lor foarte atenta, in functie de obiectivul
propus.

In autoportretul din atelier (1976) (A1.400) remarcam dualitatea spatiald. Ne dim seama
ca plasticianul desena reflectia sa in oglinda, dar, in acelasi timp, atrag atentia ochii tintiti spre

spectator si spatiul In care potretizatul se afla. Astfel, din spatiul linistit al atelierului privirea
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ajunge intr-o lume in perpetud schimbare. Prin aceastd compozitie plasticianul parca exprima
dorinta de a se separa de lumea exterioard agitatd, afirmand cad apartine intru totul spatiului
linistit al atelierului. Cartile de pe rafturi, schitele, instrumentele sunt asemenea unei baricade
dupa care plasticianul parca vrea sa se ascunda, dar fara sa piarda legatura cu lumea din exterior
spre care priveste. Dincolo de prima impresie, usor ironica, creatd de schitd, observam
sentimentul de tristete 1n ochii portretizatului care provine din aceasta stare de separare. Artistul,
asemenea protagonistului Harry Haller din romanul Lupul de stepa al lui Hermann Hesse [35],
admird viata tumultuoasd a spectatorului, dar, n acelasi timp, nu doreste sa apartind in totalitate
lumii spectatorului, preferdnd atmosfera laboratorului sau de creatie, compania calimarilor vechi,
a instrumentelor, a schitelor si a cartilor. Rafturile separa lucrarea in registre. Astfel se obtine o
combinatie originald a doud genuri — portretulul si natura statica — Intr-o singurd compozitie,
unde obiectele descriu personajul portretizat la fel de sugestiv sau chiar mai bine decat insasi
imaginea autorului. Desenul reprezintd personalitatea si atelierul — laboratorul sdu, care simbolic
devine personificat. Toatd compozitia este structuratd pe ritmuri orizontale si verticale, implicand
mai multe compozitii mici. Acestea, de fapt, prezintd lucrarile grafice ce sunt in proces de creatie
pe masa de lucru, repartizate in jurul oglinzii, centrul principal al compozitiei. Obiectele
desenate sunt asemenea unor caramizi care cladesc lumea portretizatului. Fermitatea liniei si
particularitatile structurii compozitionale ne aduc aminte de plastica caracteristicd gravurii in
daltitd, insa in versiunea unei schite realizate cu creionul simplu.

In lucrarea A patra dimensiune, elaborati de Lucia Purice si Vlad Zbarciog, capitolul
Decantari grafice ale documentului si cuvantului (1991) [59, p. 58-65] este dedicat lui A.
Colibneac. Autorii si-au propus ca scop identificarea specificului creatiei graficianului. Iatd cum
descrie procesul de creatie artistul plastic: ,,Inainte de a concepe o lucrare de inspiratie concreta,
depistez, in cele observate sau inregistrate pe foaia albd, semne, detalii, ce ar depasi momentul
efemer” [59, p. 64]. Daca in alte lucrari grafice A. Colibneac tinde sa ,,depaseascd momentul
efemer”, in autoportrete, din contra, plasticianul formuleaza in imaginea portretistica o stare de
moment. Astfel, in serie vedem o galerie de stari variate de spirit prin care artistul se Intreaba:
,Cine trece prin aceste stari?”, ,,Cine este persoana careia ma pot adresa cu apelativul «eu»?”,
,Unde trece hotarul intre ,,eul” de moment si ,,eul” general valabil?”. Reprezentand varietatea
starilor de spirit, graficianul incearca sa intuiascd aceasta limita.

in autoportretul pe fundal negru (1976) (A1.401) remarcim starea liuntricd de
neacceptare personald, cand personajul vrea sd se inchida ermetic in sine pand nu rezolva o

problema chinuitoare de ordin particular. Personajul este reprezentat din spate, iar dungile din
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prim-plan se percep ca un obstacol psihologic. Compozitia constituie expresia starii de anxietate
existentialista, atat de atent cercetatd in operele literare preferate.

Multe desene din aceasta serie, precum ,,Autoportretul cu tigara” (1976) (A1.402), dispun
de o mare dozd de conventionalitate graficd ce nu stirbeste din recognoscibilitate, deoarece
scoate in evidenta trasaturile tipice si exclude tot ce este intamplator. Astfel, imaginea artistica
ajunge la conditia laconismului maxim.

,Autoportretul cu dintii inclestati” (1976) (A1.403) este interesant prin sincretismul
limbajului postmodern. Plasticianul trateazd formulele expresioniste in cheia stilisticd a
desenului traditional. Lucrarea nefinisata intentionat constituie o ,,grimasa” a gestului artistic.
Reprezentarea grimaselor ori expresiilor crispate ale fetelor o putem intdlni nu doar in
autoportretele lui Rembrandt van Rijn in perioada barocului, dar si la Francis Bacon (1909-1992)
in a doua jumatate a secolului al XX-lea [83].

Solutia compozitionald a ,,Autoportretului in salonul de spital” (1979) (A1.404), precum
si limbajul plastic care predispune pentru detaliu, prezintd o reactualizare a formulelor plastice
renascentiste Tn contextul etapei contemporane. Meticulozitatea in tratarea formei, care provoaca
privitorul sa perceapd caracterul si individualitatea persoanei portretizate prin contemplarea
detaliilor, se regdseste in creatia mai multor artisti moldoveni care activau in perioada anilor 70
ai secolului al XX-lea. Putem intdlni un asemenea limbaj in picturile V. Rusu Cioabanu
(,,Portretul regizorului lon Sandri Scurea”, 1974; ,,Micul dejun”, 1979 s.a.). Apelul la mostenirea
perioadei renascentiste se regaseste si in creatia lui I. Bogdesco, cel cu care A. Colibneac
intotdeauna a pastrat relatii de prietenie. In lucrarea autoportretului realizat in salonul de spital
plasticianul raporteaza chipul personajului la peisajul din fereastra care deschide privitorului
orizonturi distante, sugerand astfel puternica iluzie de adancime spatiald. Acest cadru ce prezinta
0 panorama urband cu cartiere recent construite ajutda spectatorul sa perceapa chipul tanarului,
plin de forta, absorbit de noi si indepartate orizonturi. Ideea de ,,tinerete” a orasului ne sugereaza
si macaraua din dreapta personajului, al carei ritm ascensional este repetat de felinar, turnul de
televiziune si antena radioului de pe pervaz.

Perspectiva peisajului si elementele secundare ale compozitiei sunt construite dintr-0
retea de linii trase cu creion simplu si cu creioane colorate de culoare albastra si cafenie. Aceasta
structurd liniard ne ajutd sd percepem chipul personajului care priveste patrunzadtor spre
spectator. Caracterul rigid si precis al liniei este caracteristic graficii lui A. Colibneac. In cazul
portretului examinat precizia hasurilor creionului care contureazd volumul este asemenea
caracterului liniilor specifice pentru gravura incizata. Prin detaliu, claritatea si ascetismul

limbajului, pe care poate sa si le permita doar un desenator iscusit, lucrarea obtine o puternica
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forta de expresie. In ansamblu, imaginea artistici consolideaza spiritul de demnitate si maretie a
omului care apartine epocii sale. Lucrarea avand o structurd compozitionald statica, constituita
din ritmuri orientate vertical si orizontal la nivel de forma, exprima un mesaj cu incarcatura
dinamica la nivel de continut [78]. A. Colibneac este interesat de caracterul si psihologia omului
integrat 1n cadrul urban, iar peisajul il ajutd in atingerea obiectivului propus. Lucrarea in cauza
este al doilea autoportret in care artistul inscrie propria imagine intr-o ambiantd urbana ce
reflecta pozitia civica activa a plasticianului.

O alta fatetd interesantd a creatiei artistului o constituie schitele de portret realizate in
timpul numeroaselor intruniri la care lua parte. Aceasta categorie de lucrari nu a fost predestinata
publicului larg, dar reprezinta un interesant document al epocii.

In 1974 apare portretul pictorului Petru Jireghea (A1.405) in care A. Colibneac prin
ritmicitatea aproape caligrafica a liniilor ondulate reda trasaturile individuale si caracterul
modelului. Tot in anii 1970 au fost executate portretele artistilor plastici Anatol Grigoras (1976)
(A1.406), Boris Sirocorad (1978) (A1.407), Nicolae Cotofan (1977) (A1.408), Dmitri Negreanu
(1979) (A1.409) si Gunar Krollis (1977) (A1.410). Procedeul nefinisajului se recunoaste in
portretul artistului Mihail Burea (1977) (Al.411). Artistii Maia Cheptenaru-Serbinov (1977)
(AL.412) si Nelly Sajin (1979) (A1.413) sunt reprezentate intr-o stare melancolica. Cu anul 1979
sunt datate doua crochiuri liniare care il infatiseaza pe compozitorul Eugen Doga (Al.414).

In portretul pictorului, poetului si animatorului Oleg Zemtsov (1973) (A1.415) A.
Colibneac construieste compozitia prin linie, reprezentandu-1 pe artist lucrand intr-un interior. In
usoard caricaturizare si hiperbolizare a trasaturilor individuale ale portretizatului sesizdm
continuitatea limbajului grafic expresionist.

Daca comparam creatia artistului cu cea a lui I. Bogdesco si L. Grigorasenco, doi mari
desenatori ai generatiei mai varstnice, putem constata cd A. Colibneac nu aspira spre integritatea
clasica a primului si nici spre dimensiunea romantismului istoric a celui de-al doilea, fiind
concentrat pe actualitatea zilei in care este prezent, pe imaginea contemporanului si, In cazul
autoportretului, pe imaginea sa la momentul actual. L. Grigorasenco si I. Serbinov dispun de o
viziune picturald In desen, compozitia si cromatica lucrarilor acestor plasticieni sugereaza o
anumitd stare si creeazd o atmosfera aparte; ei obtin iluzia spatiului prin intermediul petei ori al
nuantelor cromatice. A. Colibneac combina tenacitatea ludica a artei occidentale cu lirismul
contemplativ oriental. Astfel, aceste interferente se combind intr-un limbaj grafic inedit, in care
graficianul este integru si recognoscibil. Artistul posedd o viziune grafica originala — el opereaza
preponderent cu linia ce contureaza silueta generala a obiectului sau accentueaza anumite detalii,

a caror importantd nu este in documentarea realitati, dar in constituirea, in ansamblu, a unei
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structuri grafice complexe, perceputd ca o poezie ascetica a liniei. Plasticianul este preocupat de
chipul omului in care se proiecteaza spiritul contemporanului. Artistul nu se lasd fascinat de
jocul formei plastice, dar o foloseste ca mijloc pentru expresia continutului si atingerea
obiectivului propus. In lucririle sale existi interes pentru individualitate. Ironia, exagerarea,
umorul fin nu transforma portretizatul intr-un personaj dintr-o realitate plastica artificiald, dar din
contra, ,,sculpteaza” omul care a stat in fata artistului cu variatele sale trasaturi individuale si
stari de spirit, pe care artistul le surprinde cu maiestric in crochiuri. Cu toate ca graficianul
apeleaza la hiperbola in limbajul plastic, el o foloseste pentru a evidentia individualul si nu
oscileazd in distorsionarea chipului, manifestand respectul pentru imaginea portretizatului si
demnitatea lui umana. Plasticianul stie sa aleagd pentru modelul sdu o cheie stilistica aparte,
fiind in fiecare lucrare diferit, dar intotdeauna recognoscibil [84]. In seria de autoportrete ale lui
A. Colibneac apare incercarea de a depasi limitele artei spatiale si tendinta spre o reprezentare
temporald, remarcdndu-se, In primul rand, schimbarile starilor launtrice. Autoportretele si
portretele artistului nu sunt simple reproduceri ale unor trasaturi individuale, ci o reflectie asupra
destinului persoanei portretizate. Maestrul nu multiplicd o singura maniera, la un moment dat
elaborata, ci alege pentru fiecare model o solutie plastica individuala, fapt ce denotd o mare
virtuozitate a indemanarii grafice a plasticianului.

In creatia pictoritei A. Zevin subiectele de gen, rezolvate conform metodei desenului
clarobscur, dispar cu timpul, pentru artistd devenind prioritara constructia liniard a schemei
grafice unde anume linia poseda expresia plastica. Grafica artistei este prezentatd cel mai amplu
in genul portretului, care constituie un material documentar al epocii. Aici sunt surprinse
chipurile diferitor personalitati: ,,Matus Livsit” (anii 1950 [A1.416] si 1963 [Al.417]), ,Fira
Grecu” (1952) (Al1.418), ,Ludmila Tonceva” (1963) (A1.419), ,Ludmila Toma” (1978)
(A1.420) si ,,Lida Berova” (1966) (Al1.421), viitoarea profesoara de arte plastice, reprezentata in
limbajul grafic al stilizarii artei naive. Doua schite il reprezinta pe sculptorul Lazar Dubinovschi
(1970) (Al.422): prima infatiseaza doar fata portretizatului asemenea unei masti modelate cu
creionul, materialul grafic preferat al artistei, si cealalta liniara, care printr-0 linie surprinde
trasaturile general-tipice ale portretizatului reprezentat in timpul lecturii. Majoritatea schitelor de
portret sunt realizate in cdteva versiuni si ne prezintd cercul colegilor apropiati ai artistei. In
unele schite personajele au trasaturi usor sarjate. Portretele ,,Student” (1970) (Al.423) si
,Studentd” (1972) (Al.424) prezinta chipurile tinerilor, in a caror infatisare sesizam timiditate si
0 anumitd tristete, putind naivitate, atat de specificd junimii in perioada de formare a

personalitatii mature.
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Schitele de naturi statice ale artistei constituie niste scheme elaborate ca material
pregatitor pentru lucrari de format mare avand preponderent structura liniara (,,Natura statica cu
rodii” [A1.425]; ,,Schita a unei naturi statice florale cu doud vaze” [Al.426]; ,,Glastre”, 1979
[Al.427]; ,,Vase din piatra”, 1967 [A1.428]).

Genul portretului este unul reprezentativ pentru creatia pictorului G. Munteanu, in aceasta
perioada fiind realizate lucrarile grafice ,,Moldoveanca” (1973) (A1.429) si ,,Eugenia” (1976).
Activitatea plasticianului a fost inalt apreciata de contemporanii sai. Artistul plastic Gheorghe
Vrabie consemneaza: ,,Gheorghe Munteanu este un bun desenator, desenul fiind considerat
demnitatea, onestitatea artei. in desenele sale, bine inchegate, fiind exprimat esentialul —
caracterul si starea interioara a personajelor. Calitatea de desenator se poate vedea si din picturile
sale prin tusele sigure si energice de penel, prin care sunt modelate si evidentiate forma
obiectelor si ansamblul compozitiilor, plastica si tehnica imaginilor” [66, p. 214]. G. Munteanu
reprezintd veridic trasaturile individuale, pastrand distanta respectuoasa fata de cei portretizati.

Ultimul deceniu sovietic a fost perioada descatusarii de ideologizare a procesului artistic.
Prin urmare, discursul plastic, anticipand transformarile socioculturale, devine mai variat. La
sfarsitul acestei perioade are loc ,,perestroika”, ce constituie etapa de tranzitie spre o noud
paradigma socio-culturald. Desi politica in sfera artelor plastice era inca ideologizata, clasa
intelectuala aspird totusi spre o noua realitate. Aceastad discrepantd se proiecteaza in arta plastica
prin criza metodei realismului socialist. Portretele artistilor plastici produc tot mai mult impresia
unor meditatii pe marginea destinului modelului, anume prin varietatea si originalitatea
structurilor compozitionale. Temele solicitate in cadrul comenzilor sunt trecute si realizate prin

I. Bogdesco continud sa realizeze coerent programul creatiei sale, cu accent pe domeniul
graficii de carte, fiind indeosebi preocupat de tehnica gravurii in daltiti. In amintirile sale
plasticianul relateaza despre procesul de lucru asupra ilustrarii romanului Calatoriile lui Gulliver
de Jonathan Swift (1667-1745) [75]. Artistul alege tehnica gravurii cu daltita, reprezentativa
pentru secolul al XVIll-lea in care a fost scris romanul, dar foarte rar practicata in secolul al XX-
lea. Forzaturile cartii constituie hartile traseelor parcurse de protagonist. in 1981, la cel de-al 23-
lea Concurs unional de grafica de carte desfasurat la Moscova, lucrarea a fost recunoscuta drept
cea mai buna realizare graficd a anului. Ilustratorului i-a fost decernatd cea mai inaltd distinctie
din URSS in acest domeniu — diploma Ivan Fiodorov. La expozitia care a avut loc in anul 2021
in Galeria Tretiakov ,,Lumea gravurii pe metal. Din ciclul «tehnici si materiale ale gravurii»” au
fost expuse cdteva gravuri realizate pentru aceasti carte [258]. In general, schitele care au

anticipat seria de gravuri incizate se disting prin apelul la expresivitatea spontana si dinamismul
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liniei, aceasta sugerand iluminarea, iluzia tridimensionalitatii si starea personajului, variind de la
0 subtild finete la impulsivitate interioara.

Pe tot parcursul creatiei artistul ramane preocupat de ambianta satului moldovenesc, a
cirui imagine a fost documentatd in varii lucrdri. In perioada vizatd a fost realizati schita
,Femeie cu mana in sold” (1984) (Al1.431), in sanguind, care posedd o tentd usoara de
teatralizare. In grafica de carte a artistului este prezenta o subtila hiperbolizare grotesca.

Alta schita cu acelasi generic este ,,Curtea moldoveneasca” (1984) (A1.432), realizata in
sepia. Lucrarea se remarca printr-o compozitie aproape idilicd si motivul rustic ce apeleaza la
traditia desenului baroc, cu laviuri transparente, ce prezintd lumina unei amiezi de vara. insa
figura garbovita a femeii varstnice ce traverseaza curtea taraneasca inundatd de soare, ne duce Cu
gandul la discrepanta dintre generatii in secolul urbanizarii accelerate. Schita ne capteaza atentia
prin maiestria executiei unui motiv absolut ordinar si ne provoacad sd raspundem la intrebari
deloc usoare care raman foarte acute si la momentul actual.

O serie de scene surprinse din cotidian (,,Pe banca”, 1982 [A1.433]; ,Pescarii
Constantei”, 1980 [A1.434]), redau foarte sugestiv atmosfera actiunii. Privitorul devine martorul
unei realitati aparte construite de artist, care fascineaza prin spiritul sau melancolic incordat.

Prezintd interes publicatiile de autor in care I. Bogdesco isi exprimd propriile ganduri
despre arta [116; 117; 119; 118]. In 1987 este editat un album voluminos cu reproducerile
lucrarilor maestrului [117], compus din cinci compartimente ce tin de ilustratie, caligrafie,
grafica de sevalet, desen §i artd monumentald. La inceputul fiecarui compartiment, pe
schmutztitlu, plasticianul isi expune propriile ganduri, teoretizand pe marginea unor segmente ale
creatiei sale. lata ce scrie artistul despre importanta desenului: ,,Pentru mine desenul intotdeauna
a fost si raimane samburele creatiei. Niciodata nu am pus la indoiala importanta lui, ca a unui
mijloc primordial si viguros pentru cercetarea profunda a vietii, asigurarea veridicitatii creatiei
artistice, transmiterii propriilor ganduri si trairi” [117, p. 111]. Articolul introductiv pentru acest
album (autor D. Goltov) este divizat de asemenea in citeva compartimente printre care se
numara si cel intitulat Desenul si grafica de sevalet [117, p. 10-12]. Aici sunt propuse analizele
si caracteristicile concise ale particularitatilor creatiei maestrului.

Inca un desenator de prima marime al perioadei vizate este Leonid Grigorasenco (1924-
1995). Creatia artistului a fost cercetatd de contemporanii sdi, criticii de artda M. Livsit si D.
Goltov [174; 136; 138]. In textul lui M. Livsit, in care autorul analizeaza critic caracterul narativ
al acuarelelor acestuia, se resimte amprenta epocii sovietice [174]. Articolele introductive scrise
de criticul de arta D. Goltov pentru cataloagele editate 1n anii 1981 [136] si 1986 [138] prezinta

biografia si lucrarile artistului. Textul publicatiilor este scris intr-un limbaj de epoca, formulat
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prin prisma conceptului functiei formatoare si educative a artei, ca fiind una prioritard in
societatea sovietica [136, p. 30]. In publicatia din 1981 [136] gisim o scurtd descriere a
desenelor executate in perioada timpurie, cand plasticianul lucra intens In domeniul graficii de
carte [136, p. 7], precum si analiza detaliata a tabloului ,, Tribut platit prin sange” [136, p. 14-15].
Amintim ca numeroase studii in desen si schite pregatitoare pentru tablou au fost expuse pentru
prima data in 2015 in incinta MNAM la expozitia comemorativa ,,Leonid Grigorasenco. Reflectii
cu creionul In mana” [6]. Analizdnd creatia artistului D. Golfov consemneaza: ,,Pe la sfarsitul
anilor saizeci Leonid Grigorasenco a avut de suportat o anume influenta ...din partea unor astfel
de maestri ca Ghelii Korjev...” [136, p. 28]. Este de remarcat ca in perioada mentionata pictorul
G. Korjev reprezenta preponderent scene de gen, cu un numdr redus de personaje, abordand o
problematicd de ordin social. Particularitatile principale pentru creatia artistului il constituiau
psihologismul personajelor si solutiile compozitionale neordinare. Insia L. Grigorasenco este
preocupat de teme istorice, realizdnd compozitii cu caracter narativ (fapt mentionat de D. Goltov
[136, p. 6]), in care sunt incadrate mai multe figuri. In cazul operelor sale problema
psihologismului firesc este diminuatd in favoarea reprezentarii actiunii.

Ebosele realizate de L. Grigorasenco din natura au fost editate Intr-un numar mai mare in
cataloagele din anii 80 ai secolului al XX-lea [136, 138]. Publicatii de o buna calitate au aparut
in anii 2006 [16] si 2016 [5], insotite de texte analitice ale criticilor de arta. Interesul
cercetdtorilor fatd de schitele realizate din natura apare mai tarziu. Pentru a le aprecia la justa lor
valoare era nevoie de o distantare in timp.

Albumul despre creatia lui L. Grigorasenco, editat in cadrul seriei Maestrii artei
basarabene din secolul al XX-lea [16], include articolul Un alt Grigorasenco, semnat de criticul
de artd Irina Calasnicov. Pe langd lucrarile publicate In premierd autoarea prezinta personalitatea
artistului dintr-un alt unghi de vedere fatd de acela din sursele descrise mai sus. Dacd in
publicatiile anterioare L. Grigoragenco apare practic ca un artist model al perioadei sovietice, I.
Calasnicov tinde sa-1 prezinte ca pe un om in contextul unei etape istorice concrete, punand in
evidenta fatetele creatiei ignorate de critica timpului. Textul este expus intr-o forma stiingifica-
populara din considerentul ca se adreseaza unui public larg de cititori. I. Calasnicov cerceteaza
creatia si biografia plasticianului dintr-o anumita retrospectiva istorica, detasand personalitatea
sa de cadrul politico-ideologic prin al carui filtru era prezentata anterior. Lucrarea prezinta
laturile mai putin cunoscute ale creatiei artistului, precum si numeroase analize ale desenelor,
crochiurilor si eboselor, schitelor de figuri, portretelor, compozitiilor grafice s.a. Obiectivele
artistice sunt formulate cu mare atentie. Insa unele incercari de a raporta compozitiile grafice la

trairile launtrice ale plasticianului capatd o tentd subiectiv-literara. Iatd ce scrie criticul de arta:
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,Dacad din numeroase elaborari ale acestui om talentat ar fi ajuns pana la noi numai desenele sale,
acestea ar fi suficiente pentru a-1 considera pe autorul lor un mare maestru al artei basarabene din
secolul al XX-lea” [16, p. 15].

Incd un text scris mai recent despre personalitatea artistului se giseste in albumul Arta
maestrilor basarabeni din secolul al XX-lea [5]. Autorul textului, criticul de artda T. Stavila,
incepe discursul sau cu un raspuns critic referitor la studiul introductiv al I. Calasnicov, descris
anterior. Cercetatorul atrage atentia la acele aspecte ale creatiei si activitatii artistului care nu au
fost elucidate in editia precedentd. Dupa descrierea biografiei urmeaza analiza diverselor aspecte
ale creatiei artistului.

I. Bogdesco si L. Grigorasenco s-au afirmat anume ca graficieni-desenatori in perioada
RSSM. Editiile publicate la acea vreme trateazd adesea unilateral personalitatea acestor artisti
prin faptul ca o raporteaza la concepte politice de epocd. Publicatiile din ultimele decenii
incearca sd abordeze aspectele nevalorificate anterior ale creatiei si ale modului de gandire
specific plasticienilor. La momentul actual nu dispunem de studii fundamentale ce ar permite
prezentarea multilaterald si complexa a acestor personalitati.

Notitele personale ale lui L. Grigorasenco le putem gasi in pliantele expozitiilor care au
avut loc in incinta MNAM [6; 45; 46]. Tensiunea si efervescenta gandirii S-au proiectat, in
primul rand, in discursul grafic al plasticianului. Reprezentativa este seria autobiografica de
desene cu denumirea ,,Tineretea mea pe timp de razboi”, realizatd pe marginea evenimentelor la
care a participat artistul fiind adolescent. Din aceasta serie fac parte lucrarile: ,,De garda pe
strada Aleksandrovskaia” (1986) (Al.435) si ,,Ultimul camion. Chisindu, 1941 (1988)
(A1.436). In cel de-al doilea desen putem vedea clidirea Gimnaziului pentru fete, fondat de
principesa Natalia Dadiani (1865-1903). Lucrarea este realizata pe o coald de hartie de culoare
gri, nuantd care accentueaza starea agitatd a personajelor si atmosfera in care are loc actiunea.
Pentru a obtine iluzia profunzimii, L. Grigorasenco contrapune grupul de personaje din primul
plan cu grupul din planul secund. Grupul din prim-plan este plasat intr-o umbra. Personajele sunt
desenate cu creion simplu si doar unele detalii apar 1n varianta color. La fel, cu creioane colorate
sunt prelucrate cutiile si sacii pe care le duc soldatii. In planul secund vedem un grup de
personaje plasat in lumina, desenat in culoarea albi. In grupul din primul plan se afla
autoportretul artistului plastic. Desenele sunt completate cu notitele artistului, fapt ce confera
lucrarilor un aspect intim.

La inceputul celui de-Al Doilea Razboi Mondial, dupd ce a terminat primul an de studii la

Scoala de Arte din Chisindu, clasa lui A. Baillayre, L. Grigorasenco a fost recrutat in armata la
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varsta de 16 ani, neatingand varsta minima pentru mobilizare. Ulterior a luptat in batalionul de
distrugere [16; 77].

In desenele sale artistul plastic, precum pe foile unui jurnal, fixeaza cu lux de amanunte
strazi, edificii, diverse imprejurari si ganduri. Spiritul epocii s-a manifestat plenar pe colile
desenate cu o uimitoare maiestrie.

Fascinantele sunt si albumele de crochiuri, pe ale caror foi sunt infatisate multiple scene
istorice si biblice cu variate inscriptii. Caracterul spontan al imaginilor este dovada nu doar a
extraordinarei maiestrii tehnice, dar si a eruditiei neordinare. Printre desene cu subiecte istorice
se numara ,,Boris si Gleb” (A1.437) si ,,Rafuiala lui Tudor Vladimirescu cu fanariotii” (1983)
(A1.438). Teme biblice sunt explorate in crochiurile ,40 de ani in desert” (A1.439), ,Pilat
spalandu-se pe maini” (Al.440), ,Dansul lui David”, ,Moise” (Al.441) s.a. Compozitiile
reprezintd o meditatie individuald pe marginea subiectelor religioase.

In aceastd perioada artistul lucreaza la serii grafice de lucrari cu subiecte evanghelice
(,,.Smochinul blestemat”, 1989 [A1.442]; ,,Cina cea de taina. Aici sunt doua sabii. Destul”, 1987
[A1.443]; ,Spilarea picioarelor”, 1987 [A1.444]; ,]lzgonirea din templu”, 1987 [A1.445]). il
preocupa si subiectele istorice (,,Lupta impotriva cotropitorilor”, 1985 [A1.446]; ,, Tribut”, 1985
[A1.447]; ,Richard-inima-de-Leu”, 1991 [A1.448]), unde luptatorii si caii plasati in diferite
racursiuri devin parte a unor spectaculoase batalii.

Analizand compozitia graficd ,Izgonirea demonilor” (1987) (Al1.449), 1. Calasnicov
trateazd prea simplist si subiectiv motivul religios din Noul Testament. Din punctul nostru de
vedere, porcii, in contextul compozitiei propuse, sunt reprezentati in posesie demonica, dar nu
constituie ,,0 veritabilda personificare a raului detestat si izgonit de Cel de Sus” [16, p. 33]. Nu
credem cd afirmatia autoarei ,,motivul compozitiei «Izgonirea demonilor» comporta elemente de
profetie: timpul 11 va pedepsi pe cei plini de pacate” ar fi relevantd mesajului propus de artist.
Facand o examinare generald a seriei de foi grafice pe teme biblice, autoarea sustine cd artistul
isi ,,concentreaza atentia asupra starii psihologice a personajelor” [16, p. 31]. Din punctul nostru
de vedere, L. Grigorasenco este un remarcabil si inconfundabil regizor al schemelor
compozitionale complexe, sugestive, spatiale, cu numeroase personaje, dar problema
psihologismului nu era prioritara in creatia sa atat pentru perioada timpurie, cit si cea tarzie, cu
exceptia unui numar redus de portrete. Structurile compozitionale ale subiectelor reprezentate in
seria graficd mentionatd sunt convingatoare prin caracterul sugestiv al schemelor sale care, pe
langd linia narativa, tind, la nivel de schema, sd exprime problemele esentiale ale parabolelor

evanghelice. Starea emotionala ori starea de spirit a personajelor sale este exprimata in masura in
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care ajutd la citirea liniei narative a subiectului, pastrand conventionalitatea rolului personajelor
remarcabile prin caracterele sale, dar nu pretind la complexitatea psihologica.

L. Grigorasenco este preocupat, de asemenea, de plastica animalelor, in primul rand, de
cea a calului, pe care putea sa-1 deseneze din memorie in orice pozitie si racursiu. A realizat
multiple reprezentiri ale cailor in scenele de batalii. insd existd si compozitii in care animalele
sunt eroii principali, precum: ,Pribegic” (A1.450) si ,Jefuitorii” (1989) (Al1.452), unde
plasticianul activizeaza cromatic cadavrele de cai, iar razboinicii si victimele lor sunt desenate
monocrom cu creion simplu. In lucrarea ,,Furtul vitelor” (1986) cireada ocupi aproape tot spatiul
compozitiel. O imagine sugestivd, prin tragismul sdu, amplificat prin dinamismul compozitiei,
este galopul caiilor pe campul de lupta fara caldreti din gravura in ac sec ,,Macelul” (1972).
Acelasi motiv se regaseste in compozitia in creion ,,Cruciada” (1987).

In portretele grafice realizate la inceputul anilor 1980 (,Maria Mardare” [A1.453],
,Scriitorul Gheorghe Malarciuc” [Al1.454], 1981 s.a.), V. Rusu Ciobanu apeleaza la o usoara
stilizare preluatd din limbajul naiv, tratand trasaturile celor portretizati prin expresivitatea
conturului si a liniei foarte precise, completatd cu reprezentarea atenta si veridicd a detaliilor
fetei care prezinta intr-un mod spectaculos individualitatea modelului.

In portretul pictural al lui Vlad Tovitad (1982) (A1.455) remarcim trei imagini diferite ca
stare, marime, vestimentatie si miscare ale regizorului, incadrate intr-o singura compozitie. Se
face aluzie la arta cinematograficd, care constituie domeniul de activitate al portretizatului. In
aceste trei imagini V. lovitd este surprins intr-un moment de lucru. Fata, mainile si detaliile
vestimentatiei sunt prelucrate foarte detaliat, fiind sugerata aluzia vizuald la cadrele de pe
pelicula cinematografica. Insa aici regizorul a fost pictat anume in baza crochiurilor realizate
anterior de artista. In ebosele plasticienei este realizat studiul preliminar al portretului din variate
unghiuri de vedere si racursiuri [18, p. 48] (A1.456).

Comparatia dintre varianta grafica (1983) (Al1.457) si cea picturald (1984) (A1.458) a
portretului Nanei Plamadeald, nepoata lui G. Sainciuc, atestd un traseu de la instantaneu la
general si tipic. Dintr-un simplu studiu grafic compozitia picturald devine o meditatie asupra
destinului persoanei portretizate. lar comparatia dintre schita pentru lucrarea ,,Anno Domini
1990” (A1.459) si pictura finala (A1.469), arata cum se prolifereazd motivul orizontului pe al
carui fundal personajele parca au intepenit pe o clipa, detasandu-se de ritmul accelerat al vietii.

De remarcat este faptul ca la o asemenea distantd cronologica e dificil de clasificat
operele V. Rusu Ciobanu in limitele unei anumite stilistici cu criterii bine definite. Calificand o
anumita perioada a creatiei sale ca naiva sau fotorealistd, o facem cu o mare doza de

conventionalism. Acest fapt demonstreazd autenticitatea si veritabila originalitate a viziunii
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artistei. V. Rusu Ciobanu a lasat o mostenire bogata in arta portretului valorificatd prin
numeroase publicatii ale criticilor de artd. Prin intermediul mijloacelor grafice de expresie
plastici artista redd cu miiestrie trasaturile portretistice ale modelelor sale. In acest caz
desenatorul poate fi comparat cu un povestitor iscusit preocupat de modelarea chipului.

Reprezentantul generatiei mai tinere al dinastiei de artisti, L. Sainciuc dezvoltd traditia
plasticd a familiei prin propria individualitate. Spre deosebire de V. Rusu Ciobanu el este
preocupat de grafica, in special de cea de carte. Experimentul lui L. Sainciuc vizeaza nu tehnica,
ci imaginea. Comuna pentru acesti doi artisti este predispozitia spre o sensibilitate axatd pe
ratiune si caracterul ludic al structurilor vizuale, manifestarea mdiestriei prin prelucrarea atenta a
detaliului si valorificarea artei trecutului prin prisma contemporaneitatii.

Lucrarea ,,Naluca” (1985) [24, p. 223] (A1.470), realizata cu pix, reprezinta o evadare in
spatiul subiectiv oniric, raliata, in acelasi timp, la tendintele suprarealiste ale graficii occidentale.
In desenul de fatd recunoastem atmosfera si detaliile unei urbe basarabene care aidoma unor
amprente ramase in memoria autorului defragmenteaza structura compozitionala.

Desenele fetelor (1985) (A1.471), desi produc, la prima vedere, impresia unor studii
grafice ale persoanelor vazute la un moment dat de artist, sunt ivite dintr-un context lasat la
discretia privitorului. Artistul reproduce veridic detaliile vestimentatiei care devin pentru
privitorul contemporan insemne caracteristice ale timpului. Caracterul nefinisat al desenului cu
trasaturile faciale subtil hiperbolizate 1i confera o expresie suprarealistd. Plasticianul surprinde
instantaneul, utilizdnd pe alocuri o tratare excesiv de detaliatd, ce ne duce cu gandul la arta
fotografica.

Metoda grafica a lui L. Sainciuc aminteste de procedeele plastice folosite de G. Sainciuc
in ,Portretul mamei” (Al.227) realizat in perioada interbelica, dar trecute prin prisma
sensibilitatii unei etape mai tarzii.

Calatoriile de creatie au jucat un rol important in formarea profesionald a plasticienilor.
In 1981, A. Colibneac a coordonat un grup de artisti care urmau si reflecte in lucrarile lor
activitatea Intreprinderii ingineriei nucleare ,,Atommas” din orasul Volgodonsk, regiunea
Rostov. In arhiva personald a pictorului se pastreaza un raport, un certificat, un act scris din
numele coordonatorului, precum si o serie de fotografii ale intreprinderii si echipei de creatie
(Al.472) in timpul calatoriei. Ziarul Volgodonskaya pravda a publicat un interviu cu A.
Colibneac [107] si un articol al artistei plastice Natalya Bogorodskaya, de asemenea participanta
la acest proiect [120]. Cea mai interesanta parte a arhivei o constituie schitele realizate in timpul
calatoriei, in care putem vedea nave ce plutesc in apele rezervorului Tsimlianskoie (Al1.473),

precum si impozantele cladiri industriale. Interesant este desenul executat de pe puntea navei cu
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vedere spre ,,Portul celor cinci mari” (Al.474) si, desigur, interioarele grandioase ale atelierelor
de productie de la ,,Atommas” (Al.475). A. Colibneac reprezintd si procesul de productie a
pieselor pentru reactoarele atomice. Vom evidentia desenul ,Santierul de asamblare a
generatorului de abur”, executat in tus (Al.476) in baza unor schite realizate la fata locului
(AL1.477). Stilistica compozitiei poate fi, de asemenea, asociatd cu xilogravura Renasterii
nordice, unde imaginea umana este parte integrantd a ornamentatiei grafice. Doud portrete de
muncitori au fost publicate in ziarul Literatura si Arta [48]. Fiind exemple de artd sovietica
tarzie, acestea nu urmaresc sd transmitd imaginea unui erou al muncii, compozitiile fiind lipsite
complet de patetism. Artistul isi propune ca scop reflectarea personalitatii si a caracterului
persoanei portretizate prin elaborarea unei chei stilistice prin care chipul modelului va fi
reprezentat cel mai sugestiv.

in ,Portretul lui 1.G. Lihobab” (1980) (A1.478) A. Colibneac mediteazi asupra
patrimoniului universal al genului portretului grafic, construind compozitia care reflecta
contemporaneitatea. Tratarea detaliata si veridicd a trasaturilor fetei si a vestimentatiei,
hiperbolizarea subtila, precum si hasurile viguroase si contrastante, toate acestea amintesc de
vestitele desene ale lui Albrecht Diirer, cum ar fi portretele de barbati (1518 si 1516), ,,Ulrich
Stark” (1927) si ,,Ulrich Varnbuler” (1521). Pe exemplul acestei lucrari putem vedea ca
activitatea artistului se caracterizeaza prin continuitatea traditiilor universale ale artei grafice si
reconsiderarea lor prin prisma viziunii individuale.

In ,Portretul lui I.G. Cosmici cu nepoata” (colectia MNAM) [166, p. 32] (A1.479)
artistul pune accentul pe mainile barbatului care contrasteaza cu mana fetei. Chipul bunicului
este raportat la imaginea copilei aplecate care se simte, cu certitudine, protejata. lar faptul ca
ambele personaje poartd cizme din fetru sugereaza ideea continuitatii neamului. Desigur, atat
incdltdmintea, cat si ceasul de pe raft sunt elemente care il insotesc pe om in viata lui cotidiana.
Artistul, aranjand in subconstient accentele, creeaza o imagine coerenta care reflectd valorile
fundamentale ale vietii si ale destinului uman. Scopul seriei, conform cerintelor epocii, constituie
glorificarea muncii. Raspunzand la acest obiectiv, A. Colibneac nu urmeaza drumul batatorit de
colegii sdi de breasla din generatiile anterioare, ci cautd formule compozitionale noi care sa
corespundad temperamentului si caracterului sau. Aceastd lucrare, ca si majoritatea compozitiilor
realizate de artist, este complet lipsita de patetism. A. Colibneac exprima bucuria muncii printr-0
scend linistitd, de gen. In atelierul artistului existi o versiune a portretului, realizata in tus — un
exemplu remarcabil al tehnicii in cauza (A1.480). Compozitia acestei lucrari este mai simpla,
fiind alcatuita dintr-un singur personaj, 1.G. Cosmici. Este un portret frontal clasic cu maini.

Elementele interiorului nu mai dau pretext pentru interpretari, acestea constituind doar o parte a
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fundalului. Tratarea ornamentald a fetei si a mainilor, precum si a faldurilor hainelor se asociaza
cu un desen pregatitor pentru xilogravurd. Un procedeu grafic similar care interpreteaza limbajul
plastic tipic xilogravurii poate fi observat in portretul din aceeasi serie al lui Vladimir Dityuk
(Al1.481). Prin limbajul in care sunt reprezentate trasaturile lui I.G. Cosmici Se simte interesul
autorului nu numai fata de biografia modelului, ci si fatd de lumea interioara a personajului
portretizat. Remarcam ca aceste lucrari au fost realizate de maestru in timpul calatoriei de creatie
in Kazahstan, unele dintre ele fiind publicate atat in ziarele locale, cat si in cele din Kazahstan
[49; 248]. Fiecaruia dintre aceste portrete i corespunde o serie grafica in care artistul dezvolta
diverse scheme compozitionale pe baza desenelor realizate.

In interviul Tulianei Schirca pentru revista ,,Noi” (2005) artistul isi expune propriile
ganduri referitoare la genul portretului: ,,in cazul portretelor nu e suficient si redai exteriorul,
este important sa-1 insufletesti, sa-i aplici particularitati psihologice” [76]; ,,Pentru spectatori nu e
atat de interesant sa cunoasca exteriorul artistului, cat, mai degraba, capacitatea acestuia de a-|
compatimi spiritual pe altcineva” [76]. Tot aici, artistul evidentiaza importanta atitudinii
respectuoase pentru demnitatea umana a portretizatului: ,,Cand este vorba despre portret, trebuie
sa existe 0 anumita piosenie, chiar dragoste in relatia rece si seaca” [22, p. 21; 76].

Interesante transformari faciale observam in autoportretul lui A. Colibneac cu multe
perechi de ochelari, din 1988 (A1.482), unde personajul ,imbraca” masca autoironica de
seriozitate mioapa si naiva. Ochii ,multiplicati” prin distorsionarile optice ale lentilelor fac
aluzie la multiplele puncte de vedere ce aduc starea de confuzie si de impas psihologic. De multe
ori in arta plastica ori literaturd se pot intdlni situatii cand prin autoironie autorul criticd, de fapt,
societatea din care volens-nolens face parte.

In anii 1980 au fost realizate portretele sarjate al plasticianului L. Grigorasenco, in care
A. Colibneac scoate 1n evidentd anume activitatile si variatele functii administrative pe care le
detinea artistul. Plasticianul este infatisat in diferite situatii, la care insusi A. Colibneac a fost
martor: la intruniri oficiale in Palatul Republicii (1986) (A1.483), in Comitetul de organizare a
expozitiilor (1980) (A1.484) sau reprezentat alaturi de telefon (1982) (A1.485).

In acelasi deceniu au fost executate portretele sarjate ale colegilor plasticieni Vasile
Nascu (A1.485, A1.486), Aurel David (1981) (A1.487), Valentin Coreachin (1982) (A1.488),
lakov Averbuh (1987) (A1.489); portretele sculptorilor Robert Derbentsev (1982) (A1.490),
Andrei Drevin (1981) (A1.491), Boris Dubrovin (1986) (A1.492); portretele graficienilor Boris
Branzei (1982) (A1.492), Isai Carmu (1987) (Al.493), Oleg Savostiuk (A1.494); portretele
pictorilor Simion Odainik (1984) (A1.495), Nina Danilenco (1985) (A1.496), Victor Cubani
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(1987) (Al1.497), Filimon Hamuraru (1984) (A1.498); portretul arhitectului Anatoli Kolotovkin
(1984) (A1.499) s.a.

In portretul sculptorului Naum Epelbaum (1982) (A1.500) este combinati rigiditatea
sumarad a liniei prin care este reprezentat anturajul cu interesul pentru detaliu modelat prin
clarobscur, prin intermediul caruia graficianul descrie modelul. Plasticitatea mainilor
accentueaza concentrarea launtrica, conferind expresivitate chipului portretizat.

Imaginile numeroaselor personalitati, precum artistii: Vasile Cojocaru, African Usov,
Mihail Statnii, Claudia Cobizev, Ion Jumati, criticul si istoricul de arta M. Livsit le putem vedea
in mai multe desene, realizate la diferite intervale de timp si in diferse circumstante (A1.501). in
seria de portrete ale doctorului in studiul artelor Fiodor Saposnicov (A1.502) vedem cele mai
variate reprezentdri: de la compozitii sarjate, pand la crochiuri in care protagonistul apare in stare
introvertitd si melancolicd. O serie de portrete sarjate ale colegilor a fost tipdrita in ziarul
Literatura si Arta [47].

In 1983 a fost realizat portretul criticului si istoricului de arta T. Stavila (A1.503), care
exista In doua versiuni, prima este crochiul indeplinit direct in fata cercetdtorului si al doilea este
compozitia graficd, detaliat prelucrata, la baza careia a stat acest crochiu. Structura
compozitionald si dimensiunile reduse trezesc asociatia cu un Ex Libris, Insd, pentru ca aceasta
inscriptie lipseste, nu o putem astfel califica. T. Stavila este mai recognoscibil anume in schita
initiald care, fara sd pretinda la finalitatea logicd, constituie un dialog vizual firesc cu
portretizatul.

Desenul ,,Poetul Grigore Vieru citind” (1982) (A1.504) este marcat de o alurd romantica.
Pozitia torsului, mainile care tin textul, expresia ochilor ingandurati — toate acestea constituie
tinuta care reflecta firea melancolica a portretizatului.

In portretul compozitorului Tudor Chiriac, (1989) (A1.505), graficianul, fie si in format
redus, tinde sa obtind un chip monumental prin care sd exprime spiritul muzicii compozitorului,
facand referire la vestitul poem pentru voce, orga, clopote si banda magnetica ,,Miorita”.

Artistul are seria de portrete de grup realizate la numeroase intruniri in care sunt surprinse
scene Intregi cu o variatd gama de stari psihologice ale personajelor, ce sunt incadrate intr-0
singura compozitie. A. Colibneac le-a clasificat intr-o serie aparte cu denumirea ,Intrunirile
artistilor”. Majoritatea lucrarilor din seria in cauza au fost realizate in anii 1976-1982, in
perioada in care graficianul ocupa postul de secretar al Comitetului de Conducere al Uniunii
Artistilor Plastici din Moldova. Desenele sunt completate cu numele personajelor reprezentate
ori explicatiile care tin de actiune sau scopul intrunirii. Inscriptiile sunt spontan incadrate in

compozitie in calitate de element grafic. Artistul ,,imprumuta” procedeele compozitionale si
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plastice din structurile compozitionale specifice gravurii incizate, dar le interpreteaza in cheia
stilistica a crochiului, cu incursiuni umoristice. Aceste procedee se manifesta prin expresivitatea
liniei laconice, care reda forma in spatiu si care in sine presupune un ritm grafic, precum si prin
interesul pentru detaliu, care imbogateste ornamentul acestui ritm. Masele mari de umbra si
lumini se disting prin hasuri rigide si paralele. In unele desene, artistul introduce anumite detalii
care confera compozitiei o dimensiune ironicd, folosind procedeul supradimensiondrii ori
subdimensionirii. In compozitia din 23 aprilie 1981 (A1.506), A. Colibneac construieste ritmul
din picioare, scaune, spindri si cefe care constituie primele planuri si doar deasupra lor este
plasatd persoana care tine discursul — secretarul. In alte desene din aceasta serie, inclusiv in
simple ebose, sunt reprezentati pictorii: Vladislav Obuh, (1983), Anatoli Parsikov; sculptorii:
Leonid Fitov, Turii Canasin; ceramistul Serghei Crasnojon; graficianul Simion Hamuraru; criticul
de arta D. Goltov (1979); scriitorul Vlad Iovita s.a.

Vedem si desene in care se suprapun multiple portrete incadrate intr-o singurd
compozitie, Insd logica prin care acestea au fost combinate tinea de momentul realizarii lucrarii
si pentru privitorul contemporan este greu sd o descifreze, in cele mai multe cazuri aceste
reprezentdri constituiau niste combinatii accidentale. Sa nu uitam ca lucrarile de fapt prezentau
un jurnal personal si nu presupuneau si fie explicite pentru privitor. In astfel de compozitii
evidentiem portretele reusite ale artistilor: Grigorie Cornienco, Gheorghe Munteanu, Valeriu
Puscas si portretul savantului Leonid Cemortan (1989). Tot aici evidentiem seria de desene mici
unde sunt portretizati ceramistul Mihail Grati, cantareata Maria Biesu, scriitorul Ion Constantin
Ciobanu, compozitorul Eugen Doga, actorul Mihai Fusu, pictorul Andrei Mudrea, cineastului
Mihai Poiata.

Din anii 1980, A. Colibneac creeaza compozitii de natura satirica si grotesca, iar acestea
fiind narative, poarta amprenta graficii de carte sau uneori sunt completate cu legende si expun
probleme sociale la care reflecteaza plasticianul. Din punctul de vedere al continutului, dar nu si
al formei, ele pot fi comparate cu ,,Los caprichos” de Francisco Goya sau cu compozitiile lui
Hieronymus Bosch.

Lucrarile lui A. Colibneac se recunosc prin virtuozitatea liniei, prin care este construita
compozitia. In portretele sale, care constituie schite rapide, plasticianul stie sa pastreze echilibrul
intre linia laconicd si sugestivd care generalizeaza forma plasticd si prelucrarea atenta a
detaliilor. Desenele tin de sfera jocului neconditionat si a plicerii dezinteresate, constituind un
produs al contemplérii modelului ori a unei actiuni care uneste mai multe persoane intr-un

portret de grup. Multe dintre lucrarile examinate nu au fost facute pentru simezele expozitiilor.
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Din perspectiva prezentului, constatam ca toate constituie marturia timpului sau, infatisand ori
tineretea contemporanilor, ori chipurile persoanelor care au plecat in eternitate [84].

O reprezentantd a generatiei mai tinere este Maia Serbinov-Cheptanaru, care a practicat
preponderent tehnica pastelului. Artista a inceput sa-si expuna lucrarile in anii 1980, participand
regulat la expoziile nationale. M. Serbinov-Cheptéanaru creeaza ritmuri cromatice originale care
formeaza structuri dinamice, iar unele solutii compozifionale retinute prin nobletea cromatica
poseda o tentd de agresivitate. Operele sale demonstreaza o armonie a gamei coloristice pusa in
raport cu dinamismul compozitiei si al ritmurilor geometrizate ale formei plastice. Putem califica
acest limbaj plastic drept unul de tranzitie de la picturd la desen. Artista acopera cu culoare
intregul spatiu compozitional divizat in suprafete geometrizate. Prin aceste suprafete — campuri
cromatice plasate de obicei In perspectivd, putem percepe directia generald a ritmului
compozitional. Peste structura cromaticd se suprapune un desen riguros, subordonat perspectivei
liniare, in care predomina linia dreapta, iar unele elemente sunt schitate la nivel de crochiu rapid.
Hartia acoperita de culoare prezinta o sintezd dintre desen si pictura — peste picturalitatea
campurilor cromatice se suprapune desenul ce demonstreaza frumusetea liniei, care nu
contureaza atit forma, cat aratd, prin intermediul conventionalitdtii grafice, directia, dinamica si
miscarea. In perioada vizatd au fost realizate lucririle: ,Pasari” (1982) (A1.507), , Amurg”
(1983) (A1.508), ,,Pereti” (1983) (A1.509), ,,Motiv de toamna” (1982) (A1.510), ,,.Dealul rosu”
(1982) (A1.511), ,Reflectie” (1983) (Al.512), seria ,,Uzina de ciment din Rabnita” 1983
(A1.512) s.a. Daca L. Grigorasenco, in schitele sale, foloseste culoarea pentru documentarea
realitatii obiective, M. Serbinov-Cheptanaru recurge la un ritm liniar si cromatic, prin care la
nivel asociativ este perceputd atmosfera motivului integrat intr-o structurd compozitionala
definita [77].

Variate lucrari in tehnicile desenului gasim in creatia pictorilor: Mihail Grecu, Mihail
Petric (1923-2005), Ludmila Tonceva (1946-2017), Dimitrie Peicev (1943-2023), Inessa Tipin
(1946-2013) si Elena Bontea [15]. Pictorul Ghenadie Jalba a realizat portretele contemporanilor,
printre care si cel al tanarului Petru Hadarca (A1.514). Lucrarile se disting printr-o tratare libera,
dinamica, expresiva si descatusata.

O expresivitate deosebita are desenul in cadrul creatiei sculptorilor. Or, In 1994 a fost
publicat catalogul plasticianului Iurie Canasin [40], unde, pe langa lucrarile de sculptura, sunt
incluse si variate desene. Dintre crochiuri grafice vom evidentia seria ,,Corida” (A1.515), unde
personajele sunt redate printr-o linie de virtuozitate caligrafica, ce isi schimbd grosimea,
transformandu-se uneori intr-o patd ce formeaza silueta personajului in miscare. Prin linia

dinamica artistul reprezinta traiectoria miscdrilor precise si elegante ale toreadorului. In nudurile
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plasticianului (A1.516) se percepe inspiratia din grafica lui H. Matisse, unde desenatorul exprima
gratia corpului feminin prin intermediul liniei.

In grafica artistului genul central, ca si in sculptura, il constituie portretul. Printre desene
ce reprezintad persoane de diferite etnii evidentiem lucrarea ,,Mester popular din Ungaria” (1979)
(AL1.517), unde autorul apeleazd la o usoara hiperbola expresionista, cu detalierea in spiritul
Renasterii nordice. I. Canasin surprinde cu madiestrie caracterul personajului portretizat in
crochiuri rapide, fie si sintetizind diferite maniere grafice. In acelasi timp, di dovada de
remarcabile calitdti artistice in desenele de durata, unde studiaza atent forma tridimensionald in
spatiu (,,Portretul unui tinir indian”). In schitele de portret feminine artistul surprinde caracterul
si starea psihologicd a personajelor portretizate prin ritmul si vibratia liniei (,,Portretul unei
femei”, ,,Maria”, ,,Claudia” [A1.519], ,Lica”, portretele fiicelor). Plasticianul dispune de un sir
de portrete grafice ale personalitatilor notorii cu renume mondial: ,,Gandy”, ,,Michelangelo
Buonarroti”, ,,Ernst Neizvestnii”’, ,,Constantin Brancusi”, ,,Sculptorul Rabinovici” (A1.520),
,Sculptorul Sacai-San”, precum si portrete ale personalitdtilor remarcabile din cadrul culturii
nationale (,,Istoricul A. Crihan, doctor in stiinte, profesor” [A1.521], ,,Mihai Grecu” [A1.522],
,,Mihai Eminescu”, ,,Autoportret” [A1.523]).

Desenele sculptorului Dumitru Verdianu se caracterizeaza prin expresivitatea liniei
inspirate la fel din grafica lui H. Matisse, drept exemplu fiind schite de nud, in creion (1989).
Impulsivitatea liniei si a petei in lucrarile ,,Portretul mamei” (1981) (A1.524) si ,,Autoportret”
conferd acestora alura desenului expresionist [14].

De fapt, prin pictura, gravurd, sculpturd se manifestda miturile din care este tesut
constientul colectiv al unui sistem socio-politic, reprezentandu-l, intr-o forma directd ori
imanentd. Desenul, ca instrument al reflexiei, al cautarii si al experimentului, in majoritatea
cazurilor, este lipsit de aceastd functie reprezentativa si prezintd in mai mare masura sfera intima,
individuala si interiorizatd. Daca pictura reflecta realitatile timpul sau, in desene este sesizat mai

subtil raportul intre ego-ul artistului si contextul unei etape istorice.

3.3. Arta desenului in ultimul deceniu al secolului al XX-lea

In etapa cuprinsa intre anii 1991-2000 se cristalizeazi o noud paradigma socioculturali cu
particularitatile ei specifice, cea a statului independent Republica Moldova. Astfel in arta vizuala
identificim un spectru mai variat de formule plastice. Insa din cauza crizei economice, aparute in
urma restructurdrii sistemului economic, desenul se practica tot mai putin in favoarea domeniilor

artelor cu potential mai mare pentru posibila comercializare. Arta generatiei tinere, care tinde sa
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determine reperele identitatii sale in timpul marilor schimbari, aspird spre experiment. Arta
figurativa se detaseaza de naratiune dezvoltand un caracter sugestiv.

I. Bogdesco a realizat o serie de lucrari grafice pe marginea romanului Iscusitul hidalgo
Don Quijote de La Mancha scris de scriitorul spaniol Miguel de Cervantes Saavedra (1547-
1616) in intervalul anilor 1984-2010, deci vom analiza ilustratiile artistului plastic in acest
subcapitol.

Schitele pentru aceeasi lucrare literara au fost realizate si de P. Sillingovski, deci avem in
cazul dat una dintre multiplele paralele in creatia celor doi mari graficieni. Consideram ca ar fi
interesant sa comparam schitele pentru proiectul nerealizat al lui P. Sillingovski si schitele pentru
vestita serie de gravuri a lui I. Bogdesco.

Pentru a efectua aceastd comparatie apelam la conceptul teoretic al istoriei stiintei,
domeniul ,,studiul artelor plastice”. Conceptul a fost expus de istoricul de arte W. Koschatzky in
lucrarea sa Die Kunst der Zeichnung. Technik, Geschichte, Meisterwerke. Descriind perioada
Renasterii tarzii, cand era popular curentul neoplatonic in filozofie, teoreticianul mentioneaza ca
desenul (schita) era perceput ca imaginea formulatd, tangibilda si citibild prin perceptia
privitorului, Insd inca nematerializata ca o lucrare integra si dusa pana la finalitatea logicd in una
dintre tehnicile specifice pentru artele plastice. Deci desenul era perceput ca o sfera a ideilor
rational abstracte. Aducem un citat din lucrarea teoreticianului vienez: ,,.De atunci incolo,
continuitatea acestei viziuni avea sa ajunga pana in secolul al XIX-lea. Potrivit acesteia, arta era
o patrundere filozoficd in lumea spiritului. Schopenhauer a formulat acest lucru in mod
impresionant secole mai tarziu: «Nu numai filozofia, ci si artele frumoase lucreaza in esentd la
rezolvarea problemei existentei»” [242, p. 32]. Daca ne amintim de raddcinile acestei conceptii,
este cazul sa mentiondm ca neoplatonicul Plotin (203-269) ,,concepe o viziune idealistd asupra
naturii, din care izvoraste si estetica sa. Materia este modelata de sufletul care o patrunde si care
ii confera rationalitate si frumusete” [25, p. 270].

In 2010 vede lumina tiparului o editie [202] a romanului Don Quijote de la Mancha
[193], ilustrat cu gravurile realizate cu diltita de catre I. Bogdesco. In primul capitol al acesteia,
intitulat Istoria maestrului, gasim amintirile artistului care prezinta registrul personal publicat. In
al doilea capitol, Carte dupa carte, putem citi despre procesul de lucru asupra ilustratiilor si
aspectul grafic al cirtilor reprezentative pentru creatia sa. In al treilea si al patrulea capitol este
descris amanuntit procesul de lucru la ilustratiile romanului in cauza. Pe tot parcursul textului
apar comentariile autorului conceptului editiei V. Tretiakov pe marginea unor ganduri si
expuneri ale plasticianului moldovean. Printre relatdrile artistului pot fi evidentiate urmatoarele:

,Principalul, initialul in arta nu este grija pentru forma plastica, dar necesitatea de a exprima
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gandul...Tinde sa te exprimi, fii sincer pana la sfarsit si gdndul tdu va primi forma necesara. Nu
te gandi la ea, ea singurda va aparea” [202, p. 30]. Aceste idei reprezinta intr-un mod relevant
viziunea sa in creatie, precum si metoda sa artisticd. In publicatia mentionata si in culegerea de
reproduceri editatd cu doi ani Tnainte [116] putem vedea parcursul de la schite si crochiuri facute
de pe modele ori din imaginatie pana la stampe finale.

O culegere importantd de texte scrise de I. Bogdesco este editatd in 2014, avand
denumirea Cerc dupd Cerc [119]. In aceasta editie sunt incluse amintirile artistului din copilrie,
in perioada de studii si de formare profesionald, descrierile procesului de realizare a ilustratiilor
si a conceptului complex al cartilor, amintirile despre expozitiile personale, precum si opiniile
personale pe marginea diverselor aspecte ale creatiei si vietii in general. Pe langa faptul ca
permit ,,vizualizarea” procesului de creatie din perspectiva plasticianului, reflectiile expuse ne
pot ajuta si in conceptualizarea sistemului de valori pentru aprecierea lucrarilor artistice. lar
memoriile despre perioada copildriei constituie $i o cronica a crimelor comise de dictatura
stalinista.

Este interesant sa raportdm conceptul teoretic axat pe ideile neoplatonice, despre care ne
relateazda W. Koschatzky, la consideratiile lui I. Bogdesco despre procesul de lucru asupra
ilustrarii cartii si, in particular, a romanului vizat: ,,Exista doud modalitéti de ilustrare. Unul este
sa ilustrezi literal. Sarcina se reduce la o simpla (indiferentd), ca si cum ar fi prin copiere,
traducere a textului intr-un alt limbaj, cel plastic. S3 numim aceasta cale naturalista. Astfel sunt
ilustratiile lui Doré (cu tot respectul meu). Ele sunt descriptiv precise si fidele textului, ceea ce
limiteazd imaginatia cititorului din cauza verbozitatii grafice. Este imposibil in epoca noastra sa
vezi o carte prin ochii epocilor anterioare, chiar daca evenimentele descrise in ea sunt imuabile,
fixe, neschimbate de viata in continud schimbare. Doar relatia noastra cu cartea devine diferita.

Un alt mod de ilustrare este cel «imaginar». Materialul cartii este refractat prin experienta
de viatd a artistului. Propriile impresii de viata ale autorului pot fi insirate pe osatura ideilor
autorului. Incercand sa-ti imaginezi ca si cum evenimentele descrise in carte ti s-ar fi intamplat
tie, In fata ochilor tai si punandu-te in pielea acestui sau acelui personaj, parca obtii ocazia,
dreptul de a povesti evenimentele folosind propriile observatii de viata. Artistul, in acest caz,
citeste cartea in profunzime, ca si cum ar citi printre randuri. El selecteazad esentialul si inlatura
ce este secundar. Evidentiazd ideile principale, vdzand cartea in intregime. Construieste o punte
intre scriitor si cititor. Fard aceasta mediere, cu greu se poate face ceva bun. Abstractizarea de la
text trebuie sa continue la nesfarsit, de dragul unei acoperiri mai largi a vietii. Trebuie sa se vina
la cititor cu o viziune noud, neasteptatd a cartii, Intr-o forma artisticd noud, de asemenea

neasteptata (care il frapeaza). Cititorul trebuie sa spuna: «Asa trebuie sa fie! Artistul mi-a deschis
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ochii. Cum de nu m-am gandit eu insumi la asta!». Ilustratia este aceeasi inventie. Adica ceva
care nu a existat inainte de tine, nu a putut fi si nu va fi dupa aceea. Trebuie sa faci lucruri marete
cu mijloace mici. Nu sa tropai in spatele autorului, nu sé te bagi sub picioarele lui, ci sa mergi in
paralel, cand apropiindu-te, cand departandu-te, sa vezi in larg, sd evaluezi, si compari
impresiile din carte cu mediul in care traiesti. Aceasta este calea pe care am decis sd o urmez”
[119, p. 71].

Cand cercetam creatia unui artist sunt foarte importante si proiectele de creatie ramase
nerealizate. Acestea ne permit sa creiondm mai precis §i mai subtil imaginea personalitatii
plasticianului.

P. Sillingovski a realizat in jur de treizeci de schite in creion si acuareld neagrd pentru
proiectul de carte a romanului Iscusitul hidalgo Don Quijote de La Mancha, datate de la mijlocul
lunii noiembrie pana la sfarsitul lunii decembrie 1939. Aceste schite sunt descrise de plasticianul
Andrei Harsak in articolul sdu despre P. Sillingovski: ,,.Scene de gen, care reflectd cu o ironie
binevoitoare aventurile ridicole ale protagonistului” [182, p. 34]. Concomitent cu aceasta
activitate, plasticianul basarabean este seful atelierului de grafica. Printre colegii sdi se numara si
Konstantin Rudakov (1891-1949) [182, p. 34], care la fel a apelat la aceastd tema in creatia sa.

Ulterior, K. Rudakov a fost profesorul lui I. Bogdesco in timpul studiilor acestuia in anii
1945-1951 la facultatea de grafica a Institutului de Pictura, Sculpturd si Arhitectura ,,I. Repin”
din Leningrad. Profesorul ii ldsa pe studenti s fie martorii procesului de creatie in atelier,
discuta cu ei lucrarile realizate, printre care erau si ilustratiile pentru romanul Don Quijote [119,
p. 42]. Atat 1. Bogdesco, cat si P. Sillingovski detineau colectii bogate de artd, in care erau
prezente si desenele in baza acestui roman, realizate de K. Rudakov chiar in fata ochilor
studentilor [119, p. 40]. Iar in colectia de graficd a Muzeului National de Artda al Moldovei se
pastreaza ilustratia In carbune, acuareld si creion pentru romanul in cauza (1948), realizata de K.
Rudakov si publicata in 1982 in Catalogul muzeului [143, p. 159]. In jurnalul siu I. Bogdesco
aminteste cd profesorul trecea subiectul ilustrat prin propria sa perceptie, iar in lucrdrile finale
putea fi sesizata atitudinea personalizatd a plasticianului fata de personajele reprezentate [119, p.
43].

Seria de ilustratii realizatd in gravura cu daltita de catre 1. Bogdesco a fost analizata de
catre Olga Coschina in articolele: llustratiile pentru «Don Quijote»: un dialog al timpului in
spatiul artelor plastice [170] si Ciclu de ilustratii pentru «Don Quijote» de I. Bogdesco in
contextul abordarilor semiotice [171]. Primul articol prezintd retrospectiva ilustrarilor lucrarii
literale, iar al cel de-al doilea ofera perspective metodologice interesante in analiza lucrarilor de

artd plastica, folosind ca exemplu seria enuntata.
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In anul centenar de la nasterea maestrului, la Sankt Petersburg a fost publicat catalogul
Ilya Bogdesko. Contractul desenatorului, unde sunt publicate anume desenele pregatitoare
pentru seria de gravuri sau desene — meditatii pe marginea romanului. Articolele sunt semnate de
Kirill Avelev, colectionarul de grafica care detine mai multe desene ale maestrului, Olga
Coschina si Vitaly Tretyakov. Catalogul este dedicat desenelor pentru doua serii de ilustratii:
Don Quijote si Mesterul Manole [115].

Realizand comparatia seriilor de ilustratii executate de cei doi artisti trebuie sa tinem cont
de faptul ca P. Sillingovski a lucrat la proiectul in cauza o luna si jumatate, iar I. Bogdesco — un
sfert de secol, parcurgand o cale incomparabil de lunga de la momentul acceptarii primei
comenzi pentru ilustratiile lucrarii literare (1984) pand la publicarea cartii de catre editura «Bura
Homa» in 2010 [202, p. 44]. Pe langd aceasta, plasticianul are si o serie de portrete ale
protagonistului, care constituie desene-meditatii pe marginea destinului personajului, numite
conventional ,,Don Quijote dupa Don Quijote” si realizate dupa anul 1998, cand a fost incheiat
ciclul de baza de ilustratii [115, p. 16] (A1.525). Nu credem cad 0 comparatie a seriilor de schite
ale celor doi artisti poate intr-un oarecare mod diminua autoritatea pictorului P. Sillingovski.

[. Bogdesco descrie astfel formulele sale compozitionale: ,,Pentru Don Quijote,
imprejurimile sunt un fel de abstractie. El este dincolo de timpul sdu. El existd in propria sa
lume. A fost modelat de catre cartile pe care le-a Citit — romane cavaleresti. In ilustratiile mele
Don Quijote apare aproape peste tot pe un fundal conventional-distant. Spatiul este inabusit, nu
are legiturd cu mediul real, cu preocuprile, bucuriile si durerile sale. In schimb, actiunile sale
par, daca nu ridicole, atunci agravat de grotesti” [202, p. 48-49].

Graficianul considera compozitia ,,Don Quijote doborat” una dintre cele mai importante
din tot ciclul [202, p. 35], un accent forte care constituia elementul de acord pentru toata seria de
lucrari [193; 202, p. 36].

Deosebirea definitorie dintre cele doua cicluri consta in faptul ca P. Sillingovski (A1.526)
reproduce linia narativa prin limbajul grafic, iar I. Bogdesco (A1.527, A1.528) formuleaza ideea
in limbajul plastic care sta in spatele naratiunii. Acesta din urma tinde sa depdseasca acea
,vestimentatie a timpului sdu” in ale cérei limitele inerente a fost materializata, in limbaj literar,
ideea lui Miguel de Cervantes Saavedra. lar accesoriile cavalerului, precum zalele, constituie un
mijloc de a da de inteles cd sunt doar o conventionalitate a limbajului. Prin lucrarile sale I.
Bogdesco tinde sa selecteze din naratiunea literara exact ceea ce, prin actualitatea sa, depaseste
deci limitele timpului, in care a fost constituitd, precum atemporal este personajul fatd de
contextul care il evidentiaza. Astfel, graficianul vrea sa valorifice anume logosul lui Don

Quijote. 1. Bogdesco si P. Sillingovski aleg scene diferite pentru a fi ilustrate, 1. Bogdesco
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prefera scenele ce reprezinta personajul la maxim tipizat, iar P. Sillingovski pe acelea care redau
naratiunea, actul ca suport plastic al mesajului artistic.

I. Bogdesco a realizat si un tiraj limitat de carti, de formatul Foliant, care combinau
gravuri cu textul caligrafic scris de mana [119, p. 73; 202, p. 40]. Prin apelul la traditia
medievala a cartii scrise, reactualizind-o in contextul artei contemporane, dar si prin alegerea
tehnicii gravurii cu daltita, care totusi era in voga in perioadele istorice anterioare, graficianul,
prin creatia sa, realizeaza un demers postmodern. Si linia centrald a romanului cavaleresc face
apel la ironie si parodie, regisite adesea si in discursurile contemporanilor nostri. Insa
plasticianul se detaseazd de subiectivismul individualist si, in tendinta da a exprima in limbajul
grafic ideea de bazd a autorului textului, tinde sa fie cat mai explicit pentru privitor, astfel fiind
constituit un limbaj in spirit universalist.

Seriile grafice dedicate vestitului hidalgo reprezinta traseul unei traditii artistice cultivate
de contextul in care activau plasticienii si care constituiau treptele unui lung parcurs prin
generatii. Studiind si urmarind acest parcurs, prin analiza lucrarilor si a surselor istoriografice
care le vizeazd, devenim martorii continuitdtii acestei traditii si avem posibilitatea sd sesizam
procesul de materializare a ideii plastice ce trecea prin creatia artistilor [87].

A. Colibneac, a carui viziune artisticd a marcat considerabil grafica de carte in aceasta
perioada, a realizat portretul comic suprarealist al actorului francez Jean-Paul Belmondo, (1995)
(A1.529). lar pentru portretul artistului plastic Gheorghe Vrabie, (1995) (A1.530) este
caracteristicd hiperbolizarea trasaturilor individuale, care au un caracter sarjat. Alte lucrari
realizate 1n acest deceniu sunt portretele profesorului universitar Bobi Dzavattini (1995)
(AL1.531) si al muzicianului lon Ciobanu (1990) (A1.531), unde intr-o compozitie grafica, prin
ritmicitatea liniara, artistul prezinta portretizatul intr-o tinuta melancolica [84].

Printre plasticienii care si-au format viziunea artisticd incd in etapa precedentd si au
urmat-o cu fidelitate si devotament, lucrand foarte activ in ultimele trei decenii, vom evidentia pe
E. Childescu, I. Serbinov si M. Cheptenaru-Serbinov.

Tema Chisindului traverseaza creatia unui sir de artisti care au activat in perioada vizata,
printre care se numara si Emil Childescu. In atelierul maestrului existd un album cu desene,
realizat in anul 2000 si dedicat in intregime orasului vechi (A1.533). Unele cladiri reprezentate
in acest album la momentul actual sunt deja demolate.

Putem sustine ca L. Grigorasenco era mentorul lui E. Childescu. Spre deosebire de L.
Grigoragsenco, E. Childescu parca se grabeste si nu se opreste pentru a analiza atat de
contemplativ iluminarea, forma ori factura. El propune, in primul rand, o structura

compozitionala grafica si deja acestei structuri i se subordoneaza starea si atmosfera desenului.
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Umbrele copacilor se transforma in elemente grafice, care definesc structura compozitionald mai
mult decat iluminarea. E. Childescu este preocupat, in primul rand, de geometria liniei si de
frumusetea solutionarii compozitionale.

In unele desene putem vedea un personaj singuratic care merge pe o alee ori apare din
umbra copacilor. Este vorba de un trecator care se plimba alaturi, cand artistul schita pe hartie
anturajul arhitectural. Putem presupune cd acest personaj este Insusi autorul care admirad
frumusetea orasului vechi si patina timpului ce duce cu sine memoria trecutului.

Desenele artistului prezintd compozitii bine structurate si echilibrate. Fiecare desen in
sine consituie nu doar un studiu al motivului urban, dar o structurd compozitionald integra ce
poate servi ca baza pentru un nou tablou. Desenele lui E. Childescu sunt exercitii compozitionale
de referintd cu structuri bine integrate.

Inca un desenator de facturd academici care reprezinti adesea peisajul chisinduian este
lon Serbinov (1946-2023). Daca L. Grigoragsenco documenteaza cu mare grija si veridicitate
elementele arhitecturale, iluminarea si starea naturii, I. Serbinov exprima sentimentele launtrice
prin intermediul ambiantei urbane. Asemenea pictorilor japonezi din perioada Edo, el arata
lumea in permanenta ei schimbare. Definitorie pentru artist este perceptia momentului actual. 1.
Serbinov nu documenteaza realitatea in mod detaliat, pentru el este importantd actiunea de
contemplare a naturii in sine, prin intermediul creatiei. Hartia joacd un rol important si pentru
desenele lui I. Serbinov, numai ca artistul nu o alege cu grija pentru un anumit desen, ci foloseste
factura, culoarea si proprietatile acesteia pentru a reda conditia launtricd personala.

Finalitatea lucrarii este definita de I. Serbinov intuitiv si nu rational, ea este atinsa atunci
cand artistul decide ca a exprimat starea naturii in raport cu impresia personald, lasand spatiu de
interpretate pentru privitor. Aceasta metoda artistica confera lucrarilor un aspect de studiu rapid
si lejer, aparent nefinisat, cu rol de dialog permanent cu natura. Deseori spatiul neprelucrat in
desenele artistului poate sugera impresia de aer, distanta sau profunzime. Totusi, lucrarile sale nu
au aspectul unor schite, dar constituie imagini artistice finite.

Artistul plastic prefera sa reprezinte zonele orasului in constructie, pline de viata si elan,
iar dacd in unele compozitii apar totusi motivele orasului vechi, ele se inscriu armonios in
ambianta blocurilor inalte: ,,Chisinaul vechi” (2001) (A1.534), ,,Chisindu. Practica” (1999)
(AL1.535), ,,Chisinau. Str. Ton Doncev” (1999) (A1.536), ,,Chisinaul vechi si nou” (Al.537),
,,Chisinaul de jos” (A1.538). Iar dintre desenele in creion simplu, care reprezinta zona veche
urbana evidentiem: ,,Chisinau. Curte veche de pe str. Alexandru cel Bun” (A1.539), ,,Chisinau.
Str. Bunavestire” (Al1.540), ,,Chisindu. Colina Puskin” (Al1.541), ,,Chisinau. Str. Sf. Andrei”
(1999) (A1.542).

139



Daca L. Grigorasenco in desenele sale infatiseaza constructiile Chisinaului si doar mai
tarziu, 1n baza lor, realizeaza seriile sale grafice, E. Childescu reprezintd preponderent Chisindul
de altadatd, in special cartierele urbane care treptat dispar. Interesul fatd de trecutul istoric al
orasului se regaseste 1n creatia mai multor artisti. L. Grigorasenco il percepe prin reprezentarea
detaliata, uneori fragmentara a motivelor arhitecturale, iar E. Childescu propune compozitii
panoramice si spatiale, care redau starea si atmosfera urbei vechi. I. Serbinov nu se axeaza pe
motive nostalgice, dar prefera sa contempleze prezentul in devenire, admirand frumusetea
orasului care se construieste. L. Grigorasenco si I. Serbinov sunt artisti cu o viziune picturald in
desen, compozitia si cromatica lucrdrilor acestor plasticieni sugereaza stari si creeazd o
atmosfera, iluzia spatiului fiind obtinuta prin intermediul petelor ori nuantelor cromatice [77].

O temd importanti in creatia artistului o constituie tema nudului. in seriile grafice
plasticianul manifesta viziunea sa picturala cu 0 deschidere spre expresionism, exemplu fiind
lucrarea in pastel ,,Nud” (1997) (A1.543). Desi desenele artistului sunt realizate din natura, ele
nu se limiteaza la un simplu studiu al modelului. In unele lucriri in calitate de suport plasticianul
foloseste ziare pe care apar chipuri dinamice ale modelelor asezate in diverse racursiuri, cu o
madiestrie si un simt deosebit al formei fiind redate volumul si jocul umbrelor si luminilor.
Accentul nu se pune pe studiul formei, dar pe imaginea artistica propriu-zisa creata improvizat,
rapid si spontan in procesul ,,dialogului” cu modelul.

In perioada interbelici, Scoala de Belle-Arte din Chisinau, dincolo de functia ei didactica,
era si locul unde se intilneau artistii plastici pentru autoperfectionare profesionald prin studiul
grafic al modelului. Ulterior, in perioada sovietica, aceastd traditie, era continuatd prin
studiourile ,,desenului seral”. Dupa 1991, astfel de intruniri erau organizate de I. Serbinov.

Pe langa nuduri, artistul a realizat numeroase portrete si studii ale figurii in interiorul
atelierului: ,,Arlequin” (1995) (A1.544), ,in atelier” (1998) (A1.545), ,Autoportret cu cilut”
(1999) (A1.546), ,,Natali” (1999) (A1.547).

In primul deceniu de dupi independentd, G. Vrabie a realizat cateva cicluri de desene
peisagistice in creion: ,Tescani” (1997), ,Plai natal”, ,Ipotesti” (2000) (Al1.548). Ciclul
,Tescani” include compozitiile: ,,Drumul spre Tescani” (Al1.549), ,,Pe langd plopii fara sot...”
(A1.550), ,,Capela” s.a.

in 1999 G. Vrabie a realizat in creion lucrarea ,,Colina impadurita” din ciclu ,,Plai natal”
(A1.551). Fiind executate intr-0 cheie stilistica traditional figurativa si pastrand principiul
succesiunii planurilor, desenele artistului se disting prin vibratia energica pana la nervozitatea
liniei §1 o mare putere de sugestie care poate fi comparatd cu tusa impresionistd. Desenul

plasticianului oglindeste realitatea in permanenta transformare.
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O personalitate distincta in domeniul examinat a fost Alexandr Grigorasenco (1949-2023)
[33], continuatorul traditiei Iui L. Grigorasenco [34], axate pe cultura plastici academica.
Dispunea de un temperament mai cumpatat si mai contemplativ fatd de tatdl sdu. Creatia
pictorului desfasura in fata ochilor privitorului o lume existentd candva in fanteziile copilului,
care descoperea pentru prima datd exemplele biblice, despre care urma sd mediteze o viata.
Modul de a prezenta subiectul si tehnica artistica aleasd ne duce cu gandul la metodele marilor
maestri ai trecutului. O lunga perioadd de timp, pand la momentul plecdrii la cele vesnice a
artistului, A. Grigorasenco a ramas aproape unicul artist in arta nationala care practica desenul cu
adevarat academic si care a reusit sa manifeste in limitele traditiei prin creatia sa propria
sensibilitate. Patrimoniul ldsat de aceastd personalitate inca isi asteaptd ceasul spre a fi
valorificat, atat prin studii stiintifice, cat si prin proiecte expozitionale.

Imaginea calului ocupa un loc important in creatia dinastiei Grigorasenco. Dacd in
compozitiile sale L. Grigorasenco, prin multiple racursiuri ale cailor obtine efectul de
spectaculozitate epicd a scenelor de luptd, pentru A. Grigorasenco calul devine un simbol al
trecutului pierdut, al gratiei, nobletei, devotamentului si libertdtii, evocand note nostalgice
(,,Cursa”, 1994 [AL.552]; ,,Moldova veche”, 1993 [A1.553]; ,,Sanie”, 1993 [Al1.554]; ,,Zi cu
vant. La tairm”, 1995 [A1.555]). In unele schite imaginea animalelor exprima insusiri aproape
umane. In desenul ,,Sete” (1993) (A1.556) caii sleiti de puteri exprimi stiri aproape umane,
provocand empatie mai sugestiv decat personajul care aduce in cadldare apa din fantana
animalelor insetate. Compozitia este o scend de gen care fascineaza prin atemporalitatea sa atat
la nivel de tema — imaginea eternitdtii satului, dar si prin maniera de executie.

La inceputul anilor 1990, L. Sainciuc va realiza printre multiple lucrari ,,Autoportretul”
(1993) (A1.557) si ,,E la Nave Va” (,,Corabia R.M.”) (1992) (A1.558), in tus si pix, reprezentand
in acest desen caricatural Republica Moldova in perioada schimbadrilor si tulburarilor sociale. La
acea vreme, artistii Simion Zamsa, Grigory Bosenko, Arcadie Antoseac, Alexandru Macovei,
Vasile Dohotaru, Violeta Diordiev-Zabulica, Eudochia Zavtur descopera noi formule plastice in
contextul creatiei sale.

Pictorii, in aceastd perioadd, tot mai mult apeleaza la limbajul plastic conventional —
sugestiv, preferand experimentul si spontaneitatea discursului, In care prioritatea se acorda
expresiei cromatice, astfel rolul schitei ori al studiului grafic considerabil se diminueaza.

La genul peisajului citadin policrom au apelat pictorii Mihai Mireanu (1949-2021) si
Mihai Mungiu. Compozitiile lui M. Mireanu se disting printr-o find noblete cromatica care

poetizeaza zona orasului vechi. Reprezentdnd constructiile arhitecturale ale Chisinaului, M.
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Mungiu apeleaza la cromatica nealterata si linia vibrantda a pastelului: ,,Str. Alexei Sciusev”,
,Peisaj cu casa” (1999) (A1.559) [253] s.a.

Un nume de primd marime al artei grafice contemporane din Republica Moldova este
Simion Zamsa. In 1984 artistul a absolvit ,,Academia de Pictura, Sculpturd si Arhitectura ,,1.
Repin” din Leningrad. In 1988 obtine bursa Uniunii Artistilor Plastici din URSS (Moscova).
Ulterior va fi decorat cu mai multe distinctii nationale si internationale. La sfarsitul anilor 1980
participd la expozitii reprezentative din Uniunea Sovietica: ,,Tineretul tarii” la Moscova (1987),
Trienala de grafica la Tallin (1988), Grafica la Tbilisi (1988). in intervalul anilor 1989-1991 ia
parte la tabara din Senej (Moscova). In ultimul deceniu al secolului trecut, participa la expozitii
internationale in Romania, Franta, Federatia Rusa, Italia, Bulgaria, Polonia, Argentina, Spania si
Germania [256].

La inceputul anilor 1990, plasticianul realizeazad vestitele sale desene, de marimi
impundtoare, in tus, printre care ,,Stampila babiloniand” (1990) reprezentand o compozitie cu
vestigii arheologice, ivite din negura vremurilor. Evul Mediu Occidental este interpretat in
lucrarea ,,Cavalerul” (1994), compozitia constituind la fel un ,,colaj” din personaje ori scene mici
in care figura centrald, cavalerul cédlare, imbracat in zale, se dematerializeaza in spatiul oniric al
desenului. In limbajul plastic al acestor lucrari putem identifica puncte de tangentd cu variate
interpretari ale suprarealismului in arta europeana, datorate artististilor Albin Brunovsky (1935-
1997), Karol Ondreic¢ka (1944-2003) ori Wiener Schule des Phantastischen Realismus (Scoala
Vienezd de Realism Fantastic), care preferd sa pastreze continuitatea mostenirii marilor maestri.
Arta precolumbiand este interpretatd in lucrarea ,,Unitatea solara” (1992). Tehnica desenului
demonstreaza remarcabila maiestrie a graficianului, care insista pe finalitatea formei plastice.
Aceasta poate fi asociatd cu finetea unui acvaforte, care nu mai are nimic comun cu
spontaneitatea schitei si constituie o compozitie de sevalet. Creatia artistului in ansamblu
produce impresia unui ,.colaj” postmodern, in care sunt interpretate in limbajul plastic
recognoscibil, elaborat de grafician, variate motive istorice. Limbajul grafic al lucrarilor de
sevalet poarta amprenta graficii de carte, care, de asemenea, ocupa un loc important in creatia lui
S. Zamsa. Motivele reprezentate de artist parca sunt surprinse dintr-o naratiune lasata la discretia
fanteziei privitorului. Meditatii pe marginea conditiei istorice sesizim in lucrarea ,,«Imparat si
proletar» in versiunea modernd” (1990), unde artistul valorificd mostenirea eminesciand in
contextul transformarilor istorice ce aveau loc la sfarsitul secolului trecut, raportandu-le la
versurile marelui poet inscrise In compozitia grafica.

Una dintre cele mai vestite lucrdri ale artistului din aceasta perioada este ,Lupoaica”

(1992), realizata exceptional din punct de vedere tehnic. Centrul compozitiei constituie imaginea
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sculpturii ,,Lupa Capitolina” (sculptorul italian Ettori Ferrari). Plasticianul face, probabil, referire
la evenimentul dezvelirii sculpturii replicate la Chisindau in 1990. Criticul de arta Vladimir
Kravcenko scrie despre aceastd lucrare urmditoarele: ,,S. Zamsa prezintd celebra statuie
inconjuratd de animale si insecte fantastice in spiritul lui Hieronymus Bosch (porci aripati,
broaste cu cap de muste). Mesajul liric actualizat al compozitiei este accentuat prin citate poetice
scrise de mana. Astfel, lupoaica apare devoratd de elementele parazitare ale societafii, cu
trimitere la Scrisoarea a I11-a de M. Eminescu despre originea poporului roman si faptele lui (S.
Zamsa: ,Ideca ca Moldova era intotdeauna o zona de lupta identitara am vrut s-0 expun indirect,
metaforic... si destul de timid pentru acele vremuri”)” [42, p. 155]. Lucrarea constituie un demers
in spiritul opticii postmodernismului, unde existd doar spatiul artificial conceput de artist in care
totul ar fi posibil intr-un perpetuu subiectivism si relativism.

Or, desenul artistic moldovenesc de-a lungul unui secol s-a dezvoltat incepand cu functia
sa formativa in cadrul institutiei de nvatamant in domeniu. Apoi a constituit un instrument de
studiu al naturii, desen ca meditatie pe marginea unui subiect, propus de plastician, ori ca
produsul contemplarii unui motiv sau fenomen. Prin cercetarea si interpretarea schitelor, ori
desenelor prealabile, pentru lucrdri in alte genuri, se constientizeaza logica constructiei
compozitiei de catre autor, fapt care pune in lumina fatetele subtile ale mesajului intelectual
comunicat de artist in demersul sau, ori diversifica spectrul potentialelor interpretari. Or, se
ajunge in zona de interferentd intre spatiul construit de plastician si realitatea in care are loc jocul
artistului — procesul creatiei. Pe langa functiile desenului in cadrul elaborarii compozitiilor
pentru variate genuri ale artelor plastice, artistii plastici, prin apelul la tehnicile desenului, au
elaborat si un limbaj grafic autonom.

Principala cucerire a perioadei istorice actuale constituie faptul ca activitatea de creatie a
artistilor plastici este perceputa ca manifestare a libertatii si independentei individului — valoarea
superioara si prioritara pentru comunitatea profesionald, cu functia unei oglinzi a starii societatii.
Anume aceastd opticd constituie principala antiteza a perioadei actuale fatd de cea precedenta.
Iar succesele scolii nationale de artd plastica din perioada sovieticd au rezultat in mare masura
din lupta pentru aceasta libertate de expresie, din polemica acuta in care se punea accent pe
problema conditiei artistului.

La cumpana secolelor, pentru artele plastice postmoderne nationale s-au deschis largi
orizonturi si un spectru vast de posibilitati, atat datorita experientei colective a secolului trecut,

cat si a progresului tehnic care a marcat o noua etapa de evolutie a artei vizuale.
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3.4 Concluzii la capitolul 3

In urma cercetarii desenului artistic in contextul artei plastice postbelice din Republica
Moldova am putut trasa urmatoarele concluzii:
1. Nume de referinta pentru critica de artd din RSSM 1n problema examinata sunt L. Cezza,
M. Livsit, K. Rodnin, A. Zevin, D. Goltov s.a. Dupa 1991, anumite cercetari la subiect au fost
realizate de T. Stavila, C. Spinu, C. Ciobanu, E. Brigalda-Barbas, V. Rocaciuc s.a. Criticul de
artd L. Toma a activat foarte productiv atdt in perioada sovietica, cat si dupa proclamarea
independentei Republicii Moldova. Analizand creatia plasticienilor si procesele istorice in arta
plastica nationald, toti acesti autori atingeau intr-o anumitd masura si tema desenului.
2. In perioada recent postbelici s-au remarcat ca desenatori M. Gamburd, R. Ocusco, D.
Sevastianov si V. Ivanov — artistii plastici formati in perioada interbelici. In desenele lui V.
Ivanov se observa abilitatea de a manui cu maiestrie un spectru cu adevarat vast al materialelor
grafice. Plasticianul a fost unul dintre marii profesionisti care prin devotamentul sdu pentru
creatie au cladit baza scolii nationale de arta plasticd. In desenele artistilor plastici M. Gamburd,
R. Ocusco si D. Sevastianov se manifestd viziunea picturald, iar M. Gamburd si R. Ocusco
prefera un spectru variat de gradatii tonale ale desenului.
3. Grafica perioadei RSSM, se distinge prin realizarile remarcabile ale graficienilor-
desenatori I. Bogdesco, L. Grigorasenco si A. Colibneac. Ilustratiile de carte si proiectele de
pictura monumentald ale lui I. Bogdesco se caracterizeaza prin puterea de expresie i integritatea
clasica, L. Grigorasenco prezinta spectaculos si teatral scenele batalice, iar A. Colibneac este
concentrat pe prezent si pe imaginea contemporanului. Printre alti graficieni-desenatori de
valoare se numara E. Merega, 1. Vieru, Gh. Vrabie, 1. Averbuh, 1. Tabarta, V. Motcaniuc, L.
Sainciuc s.a.
4, Prezinta interes desenele pictoritei V. Rusu Ciobanu, care, fiind raportate la compozitiile
picturale, pun in evidenta specificul creatiei artistei. Printre alti pictori desenatori s-au manifestat
A. Zevin, A. Vasiliev, I. Jumati, G. Sainciuc, E. Romanescu, A. David, |. Stepanov, G.
Munteanu s. a. In literatura de specialitate au mai fost valorificate desenele sculptorilor
desenatori I. Canasin si D. Verdianu.
5. Creatia artistilor din anii 1940, direct ori imanent, comunica trauma tragediei razboiului
— in trasiturile personajelor portretizate sunt prezente semnele tulburarilor launtrice. In desene si
schite adesea sunt reflectate scene de gen, care constituie cronica timpurilor nefaste. Pe parcursul
anilor 1950, apare interesul pentru tema nudului, datorita studiourilor organizate de ,,desen seral”
pentru autoperfectionarea personald a artistilor. Temele prioritare includ imaginea

contemporanului, chipul taranului si al oamenilor muncii, reprezentarea scenelor de gen s.a.
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6. Anii 1960 reprezintd perioada relativei liberalizari a culturii sovietice, fiind una
favorabila pentru manifestarea viziunii individuale a plasticienilor. Comenzile de stat solicitau de
la artistii plastici un limbaj figurativ, care presupunea elaborarea compozitiilor narative pe
anumite teme propuse. Pentru ca aceste lucrari sa fie convingatoare era nevoie de o permanenta
perfectionare a competentelor in domeniul desenului, care era si un mijloc de studiu al culturii
materiale din prezent si din trecut. Contextul artistic al anilor 1970 se dezvolta prin viziunea
rational-calma a V. Rusu Ciobanu, care in acest deceniu realizeaza multiple compozitii, prin
caracterul ludic al graficii lui G. Sainciuc, prin abordarea expresionista a formei plastice de catre
E. Romanescu si aspiratia spre sensibilitate specifica pentru arta occidentald postmodernd a lui L.
Sainciuc s.a. Desi formal raspund cerintelor impuse in cadrul comenzilor de stat, multiple lucrari
aparute in ultimul deceniu sovietic manifestd deja alte valente artistice.

1. Incd o linie tematici analizati, care traverseazi creatia a doi mari graficieni: P.
Sillingovski si I. Bogdesco, se consituie din ilustratiile pentru romanul ,Iscusitul hidalgo Don
Quijote de La Mancha” a lui Miguel de Cervantes Saavedra. Daca P. Sillingovski literalmente
»raduce” naratiunea romanului in limbajul grafic, I. Bogdesco, prin intermediul ilustratiilor,
reconsidereaza destinul protagonistului.

8. Noua paradigma socio-culturald, formata dupa Independenta, s-a proiectat si in discursul
plasticienilor. Individualul a devenit superior si prioritar fatd de colectiv. Acum tehnicile
desenului sunt folosite pentru a realiza compozitii grafice complexe, care se axeazd pe
conventionalitatea limbajului, pe imagini asociative ivite in spatiul oniric (in creatia artistilor S.
Zamsa, L. Sainciuc) ori pe lucrari ce constituie un produs al contemplarii realitdtii inconjuratoare
(in creatia lui I. Serbinov si Em. Childescu). La acea vreme s-au remarcat ca desenatori, A.
Grigorasenco, Grigory Bosenko, Arcadie Antoseac, Alexandru Macovei, Vasile Dohotaru,

Eudochia Zavtur s.a.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Prezentul demers stiingific restituie o retrospectiva a desenului artistic executat timp de
aproape un secol (1891-2000) in cadrul evolutiei artelor plastice nationale. Prin intermediul
cercetarilor istoriografice, in conformitate cu periodizarea propusa, au fost clasificate si analizate
lucririle mai multor artisti plastici din spatiul vizat. In premiera sunt introduse in circuitul
stiintific ori valorificate si raportate la alte segmente ale creatiei numeroase desene pastrate in
colectii de stat sau private. Un numar considerabil de lucrari grafice pot fi considerate documente
ale contemporaneitdtii sale, deoarece constituie proiectia precisa a timpului.

In urma cercetirilor realizate, in conformitate cu scopul si obiectivele stabilite, am
punctat un sir de concluzii generale:

1. Desenul s-a aflat in vizorul cercetatorilor pe tot parcursul istoriei artelor plastice: de la
faza inceputurilor pand la momentul actual. Acest fapt este reflectat si in lucrarile de istorie a
stiintei, semnate de L. Venturi si U. Kultermann. Idei pe marginea desenului au fost expuse de
catre mai multe personalitdti notorii, precum C. Cennini G. Vasari, D. Diderot, J. W. Goethe, Ch.
Baudelaire, J. Ruskin, J. Huizinga, H. Wolfflin, L. Venturi, E. Panofsky s.a. In contextul acestei
retrospective, este importanta experienta scolii vieneze de istorie a artelor, care a avut un impact
considerabil asupra evolutiei stiintei vizate si, in particular, asupra studiului desenului.
Cercetarile criticilor de arta M. Dvotak, H. Leporini, H. Sedlmayr, O. Benesch si W.
Koschatzky, constituie un reper insemnat pentru analiza desenului in cadrul evolutiei istoriei
artelor si constientizarea, prin discurs stiintific, a metamorfozelor procesului artistic. Iar in
lucrarile cercetatorilor contemporani M. Bisanz-Prakken si C. Metzger persistd exemple de
abordari ale desenului marilor maestri.

2. Primele texte critice despre arta nationald au aparut in perioada basarabeana drept cronici
ale evenimentelor si realizarilor artistice, al caror scop era valorificarea si popularizarea acestora.
Studiile istoricilor de arta in perioada sovieticd, publicate in conditiile presiunii ideologice, ofera
dincolo de narativele specifice timpului multiple si pretioase date despre plasticieni, cei mai
reprezentativi autori fiind A. Zevin, L. Cezza, K. Rodnin, M. Livsit, D. Goltov s.a. Arta din
perioada basarabeana a intrat in atentia lui T. Stavila, V. Florea, 1. Vlasiu, C. Siscan, I. Colesnic,
T. Braga, G. Vida, E. Brigalda-Barbas, E. Musteata, A. Marian, T. Raschitor s.a. Sunt valoroase
cercetdrile despre arta din RSSM efectuate de catre L. Toma, care a dus o lupta notabila pentru
libertatea de exprimare artistica in conditiile presiunii ideologice. Aceeasi perioada a fost in
atentia cercetatoarei V. Rocaciuc. Autorii sus-numiti atingeau si tema desenului in discursul lor

stiintific, Insa acesta nu a constituit obiectivul principal al investigatiilor.

146



3. Desenele artistului plastic V. Ocusco s-au invrednicit de atentia criticilor de arta inca in
perioada sovietici. In majoritatea publicatiilor accentul este pus pe activitatea pedagogica,
prioritara pentru aceasta personalitate. Lucrarile grafice realizate de plastician sunt dovada
faptului cd V. Ocusco reprezintd putinii artisti basarabeni a caror sensibilitate apartine sfarsitului
secolului al XIX-lea.

4. In perioada antebelici si interbelica a fost pusa baza pentru dezvoltarea scolii nationale de
artd plasticd. Arta basarabeand avea predispozitie pentru estetica clasicizantd cu 0 usoarad
amprentd a curentelor moderniste. Desenul juca rolul de suport pentru pictura ori sculptura,
avand un aspect intim-cameral.

o. Pictorita E. Malesevschi, o persoana distantatd de mediul artistic, avea prezenta in
realitatea individuald a tablourilor sale, pentru care realiza desene, in calitate de suport tehnic.
Sculptorul A. Plamadeald, din contra, era o fire sociabild cu 0 pozitie civica foarte proeminenta,
aceasta particularitate a caracterului proiectandu-se in discursul sau grafic in care sunt prezente
numeroase portrete si nuduri realizate in timpul Intrunirilor cu colegii, pentru autoperfectionarea
personald prin studiul modelului. Artistul plastic P. Sillingovski, activand intr-un alt context
sociocultural, constientiza cu durere perioada marilor schimbari, fapt care se regdseste in
mostenirea sa epistolara si grafica. In desenele sale s-au proiectat chipurile contemporanilor si
variate peisaje, imagini reprezentate prin intermediul cizelatei culturi plastice, axate pe reperele
traditiei academice. Sensibilitatea artistilor A. Baillayre si G. Lowendal se regasea in limbajul
grafic al avangardei care rezona cu ritmul accelerat al secolului.

6. Este deosebita generatia artistilor care a traversat doud paradigme socioculturale: cea
interbelica din spatiul cultural roménesc si cea sovietica. Dupa 1945, plasticienii erau nevoiti sd-
si ajusteze individualitatea creatoare la limitele stricte ale manierei realismului socialist. Desi
desenul ca instrument al reflexiei si studiului nu a suferit atat de mult precum pictura comandata
de stat, Zeitgeist si-a lasat amprenta si pe colile carnetelor si albumelor care nu au fost
predestinate publicului larg. In perioada sovietica artistii in mai mare misurd acorda atentia
veridicitatii imaginii personajului ori motivului reprezentat. Din aceastd generatie fac parte
artistii plastici M. Gamburd, V. Ivanov si D. Sevastianov. Portretele antebelice ale lui R. Ocusco
nu se deosebesc principial de cele postbelice, dar la fel constituie galeria chipurilor colegilor de
breasla, pretioase si prin functia lor documentara.

7. Inca o sursi importanti, pentru cercetare sunt textele scrise de artistii plastici. In
istoriografia nationald prima realizare care schiteaza panorama artei basarabene constituie articol
publicistic semnat de A. Plamadealda. Pe langa acesta prezintd interes manuscrisele lui A.

Vasiliev, textele critice ale lui G. Vrabie s.a. Consideratiile graficianului I. Bogdesco cu referire
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la arta nationala, atat din perioada sovietica, cat si din cea postsovieticd, sunt importante pentru
descifrarea metodelor sale in creatie. In jurnalul plasticianului sunt descrise intentiile sale cu
privire la genurile de activitate in arta plastica si modul de implementare a acestora in procesul
de creatie.
8. Avand 0 pondere egald cu alte domenii ale artelor plastice, grafica, ca gen variat si
independent, a cunoscut o ampla dezvoltare in RSSM. Desenele lui I. Vieru se disting prin
deosebit lirism, manifestat in studiile peisagistice, dar si numeroase lucrari portretistice. Un
imbold puternic pentru realizarea compozitiilor cu scene batalice, reprezentate spectaculos si
teatral de catre L. Grigorasenco, constituia dragostea neconditionatd pentru istorie. Un alt
desenator de marca al generatiei mai tinere si unul dintre cei mai reprezentativi plasticieni pentru
intreaga arta nationald este A. Colibneac. Printre desenatorii graficieni de valoare care au activat
in aceasta perioada figureaza V. Motkaniuk, I. Tabarta, G. Sainciuc, L. Sainciuc s.a.
9. In cadrul artei nationale postbelice s-au remarcat ca desenatori pictorii A. Zevin, G.
Sainciuc, I. Jumati, A. David, E. Romanescu s.a. Desenele artistei A. Zevin au fost popularizate
prin publicatiile semnate de L. Toma. Schitele raportate la compozitiile picturale ale plasticienei
V. Rusu Ciobanu vadesc un parcurs al cristalizarii compozitiei de la studiu si schitd spre o
realizare in tehnicile picturii.
10. Dupa 1991, tendintele novatoare prin care grafica din Republica Moldova s-a raliat cu
procesul artistic european S-au manifestat in creatia artistilor S. Zamsa, L. Sainciuc s.a.
Plasticienii 1. Serbinov, Em. Childescu, A. Grigorasenco s.a. au dezvoltat traditia desenului
figurativ. De atunci si pana la inceputul secolului al XXI-lea creatia artistica este perceputd ca
11. Ca instrument al reflexiei, al cautarii si al experimentului, desenul este lipsit, in
Mmajoritatea cazurilor, de functia reprezentativa pe care o poseda pictura, gravura ori sculptura, si
reflectd in mai mare masurd sfera intimd, silentioasa si individuald. Daca alte genuri ale artelor
plastice reprezinta fidel timpul lor, in desene este sesizabil mai subtil raportul intre artist si
contextul istoric al cratiei.

Pe baza rezultatelor obtinute se pot face urmatoarele recomandari:
1. Popularizarea desenului artistic, ca ramurd a graficii, prin editarea albumelor si
cataloagelor, prin organizarea concursurilor si conferintelor stiintifice nationale si internationale,
precum si prin crearea unor emisiuni TV si filme documentare cu caracter didactic.
2. Utilizarea materialului teoretic si artistic din teza pentru elaborarea unor programe
educationale si cursuri specializate de istoria artelor plastice nationale pentru studenti si

profesionisti, precum si pentru a stimula interesul publicului larg pentru domeniul respectiv.
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3. Colaborarea cu artistii plastici, uniunile de creatie si institutiile de stat in vederea
organizarii unor expozitii, tabere de creatie, masterclass-uri, workshop-uri si diferite evenimente
culturale care sa puna in valoare desenul artistic national.

4. Continuarea investigatiilor iIn domeniul desenului artistic si diseminarea rezultatelor
cercetarii pentru o audienta cat mai larga.

5. O problema care tangential vizeaza obiectivele prezentei teze constituie cea a pastrarii si

plastica.
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A1.2 V. Ocusco. ,,Plimbare”, hartie, creion.

Sursa: K. 1. Pognun, P.B. Okymiko. Binaaunmup Okymixo.
[lenaror u xynoxuuk. Kaprea Monnosenscks, 1963

Al.1 V. Ocusco. ,,Portretul fratelui”,
1896, 23,1 x 16,2 cm, hartie, tus, penita.
Colectia MNAM

B s e L_J.

Al.3'V. Ocusco. ,.Domnisoard langd  A1.4 V. Ocusco. , Portretul fratelui”, 1889, 23,1 x
stog”, 1889, 31,8 x 19,2 c¢m, hartie, tus, 16,2 cm, hartie, creion. Colectia MNAM

penitd. Colectia MNAM
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A1.5 V. Ocusco. ,,Cap de oaie”, 1890 (1880-
1886), 26,6 x 35,5 cm, hartie, creion.
Colectia MNAM

Al.6 A. Starcevski. ,,Ostas”

Al.7 A. Starcevski. ,,Barbat cu grebla”. Al.8 A. Starcevski. ,,Portret de femeie”,
Hartie, creion ital. 58,7 x 43,6 cm. 1905, 51,3 x 35 cm, hartie, carbune.
Colectia MNAM Colectia MNAM
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Al1.10 M. Petrascu. ,,Portret de barbat”, 1914-

A1.9 M. Petrascu. ,,Portret de barbat”, 1914- 1918, 21,2 x 14,0 cm, creion. Colectia
1918, 21,2 x 14,0 cm, creion. Colectia MNAR.
MNAR. Sursa: Vlasiu I. Milita Petrascu. Chisinau: Sursa: Vlasiu L. Milita Petrascu. Chisinau: ARC, 2004.
ARC, 2004. 96 p. 96 p.

Al.12 E. Malesevschi. ,,Nuduri de barbati”,
hartie, carbune. Colectia MNAM

Al.11 E. Malesevschi. Hartie, creion.
Colectia MNAM
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A1.13 E. Malesevschi. ,,Nuduri de barbati”.
Hartie, creion color, 36,7 x 26,7 cm. Colectia Al.14 E. Malesevschi. ,,Nuduri”. Hartie,

MNAM creion, 35,8 x 27,1 cm. Colectia MNAM
Sursa: Stavila, Tudor. Eugenia Malesevschi. Ch.: ARC, Sursa: Stavila, Tudor. Eugenia Malesevschi. Ch.: ARC,
2004. 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX 2004. 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX

A1.15 E. Malesevschi. ,,Nuduri de femei”,

39,6 x 38,9 cm, Iﬁr&lz\,l\;angu ind. Colectia Al.16 E. Malesevschi. ,,Nuduri de femei”,

Sursa: Stavila, Tudor. Eugenia Malesevschi. Ch.: ARC, haﬁ{e’ carbune. C,Olecl:la MN AM
2004. 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX Sursa: Stavila, Tudor. Eugenia Malesevschi. Ch.: ARC,

2004. 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX

172
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Al1.19 E. Malesevschi. ,,Nud”, hartie, creion A1.20 E. Malesevschi. ,Nud”, hartie,
colorat, carbune. Colectia MNAM acvaforte. Colectia MNAM
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A1.24 E. Malesevschi. ,,Portretul mamei”,
A1.23 E. Malesevschi. ,,Autoportret™, 1910, hartie, carbune. Colectia MNAM

panza, ulei. Colectia MNAM Sursa: Stavild, Tudor. Eugenia Malesevschi. Ch.: ARC,
2004. 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX
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21,2 x 19,9 cm, hartie, creion. Colectia
MNAM.

Sursa: Stavila, Tudor. Eugenia Malesevschi. - Ch.:
ARC, 2004. 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul
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2004. 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX

DTk
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cm hartie gri, carbune. Colectia MNAM

A1.32 E. Malesevschi. ,,Turle”, 42,7 x 49,5 cm,
hartie, tus, penitd. Colectia MNAM.
Sursa: Stavila, Tudor. Eugenia Malesevschi. Ch.: ARC,
2004, 88 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX

Al1.31 E. Malesevschi. ,,Calugarita cu copil”,
hartie, pastel. Colectia MNAM
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Sursa: Tudor Stavild. Auguste Baillayre, Ch. : ARC, MNAM

2004, 96 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX
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Al1.35 A. Baillayre. ,,Portret de batrand”,  A1.36 A. Baillayre. ,,Petru I, 1958, 70,2 x 50,1

1949, hartie, carbune, acuarela. Colectia cm, hartie, pastel. Colectia MNAM
MNAM Sursa: Tudor Stavild. Auguste Baillayre, Ch. : ARC,
Sursa: Tudor Stavild. Auguste Baillayre, Ch. : ARC, 2004, 96 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX

2004, 96 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX
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Al1.37 A. Baillayre. ,,Nud”, anii ’40, 46,1 X
31,8 cm, hartie, carbune. Colectia MNAM.

Sursa: Tudor Stavila. Auguste Baillayre, Ch. : ARC,
2004, 96 p.: il. Maestri basarabeni din secolul XX

A1.38 A. Baillayre. ,,Arlechin. Compozitie”,

1945, 78 x 54,5 cm, hartie, pastel, guasa.
Colectia MNAM
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Al1.40 A. Plamadeala. ,,Manastirea Curchi.
Basarabia”, 1933, 47,3 x 31,2 cm, hartie,
carbune. Colectia MNAM.

Sursa: Braga, Tudor. Alexandru Plamadeala. // Seria
Maestri basarabeni din secolul XX. Chisindu: ARC,
2007, 96 p.

Al1.39 A. Plamadeala. ,,Moara de vant”, anii
1910, hartie, carbune. Colectia MNAM



Al.42 A. Plamadeala. ,,Drum de tard. Margine
de sat”, anii 1910, hartie, tus, penita

Al.41 A. Plamadeala. ,,Catedrala din
Chisinau”, hartie, tus, penita. Colectia
MNAM

Al.44 A. Plamadeala. ,,Amurg. Punct de fuga
spre Chisinau de pe Soseaua Costiujeni.” 1918,
hartie, tus, penitd. Colectia MNAM

Al1.43 A. Plamadeala. ,,Basarabia”, 1912, 12,7 AL.45 A. Plimadeali. ,Noaptea”, sfarsitul
x 12 cm, hartie, tus, penita. Colectia MNAM anilor 1910, hartie, tus, penitd. Colectia
MNAM
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—— \ A1.47 A. Plimadeal. , Inginerul Nikolai
Tiganko”, mijlocul anilor 1920, 21,4 x 15,8
cm, hartie, grafit. Colectia MNAM.

Al.46 A. Plamadeala. ,,Nud din spate”, Sursa: Braga, Tudor. Alexandru Plamadeala. // Seria
inceputul anilor 1930, 47,7 x 31,2 cm, hartie, Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau: ARC,
creion. Colectia MNAM 2007, 96 p.

AlL.48 A. Plamadeala. ,,Portret de femeie”, Al.49 A. Plamadeala. ,,Fata cu palarioara”,
1929, hartie, carbune. Colectia MNAM anii 1930, hartie, carbune. Colectia MNAM
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Al.51 A. Plamadeala. ,,Portret de femeie”.
1931, hartie, carbune. Colectia MNAM.

Sursa: Braga, Tudor. Alexandru Plamadeala. //Seria

Al1.50 A. Plamadeala. ,,Portret de femeie”. Maestri basarabeni din secolul XX. Chisindu: ARC,
1931, hartie, carbune. Colectia MNAM 2007, 96 p.

-

A1.52 A. Plamadeala. ,,Portret de femeie”. Al.53 A. Plamadeala. ,,Portretul Olgai Gavril
1933, hartie, cirbune. Colectia MNAM Turcanu-Mironescu”, 1933, carbune
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Al.54 A. Plamadeala. ,,Claudia Juscov”, Al.55 A. Plamadeala. ,,Portretul Elenei
1931, hartie, carbune. Colectia MNAM Danilcenco”, 1933, hartie, carbune

AL1.56 A. Plamadeala. ,,Pictorul Theodorescu- A1.57 I. Theodorescu Sion. ,,Autoportret” 1926.

Sion”, 1932.
Sursa:Al X-lea Salon: Chisindu: 1938. 32 p.
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A1.58 A. Plamadeala. ,,Portretul sotiei”, Al.59 Pagina revistei pariziene ,,La revue
1933. moderne illustrée des arts et de la vie”: 1938.
Sursa:Al X-lea Salon: Chisindu: 1938 Sursa: bobepuara, Codust; Ora, [lnomaasim.
Anexcanapy [Tmamaasan, Kummnay, Jluteparypa
apTUCTHK?, 1981

A1.60 A. Plamadeala. ,,Portretul Anastasiei Al1.61 A. Plamadeala. ,,Portretul lui Ion
Sucevan”, sf. anilor 1920, hartie, ciarbune Minulescu”, 1931, 41,2 x 35 cm, hartie,
Sursa: Braga, Tudor. Alexandru Plimadeala. // Seria carbune. Colectia MNAM
Maestri basarabeni din secolul XX. Chisindu: ARC,
2007, 96 p.
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A1.63 A. Plamadeala. ,,Portretul Valentinei

ST . Tufescu”, inceputul anilor 1930.
Al.62 AL Plamadeala. ,,Portretul Valentinei Sursa: Bobeprars, Codus: Onra, LMo,

Tufescu”, lncepUtU| anl|0r 1930, 48 x 31,5 cm, AJ‘[eKcaany Thmmo s, KI/IHII/IHBy, _]'[HTepaTypa
hartie, carbune. Colectia MNAM aptucTuks, 1981

Al.64 A. Plamadeala. ,,Portretul lui Miriam

Sadagurschi”, anii 1930, 47,5 x 31,3 cm, hartie, ~__A1:65 A. Plimadeald. , Novicei de la
ciarbune. Colectia MNAM Manastirea Curchi”, 1931, 48,2 x 31,7 cm,

hartie, carbune, pastel. Colectia MNAM
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AL.66 A. Plamadeala. ,,Portretul interpretei S. AL.67 P. Sillingovski. ,,Portretul lui P.E.

Aivaz”, 1922, 47,6 x 41,7 cm., hartie, Kornilov”, 1925, hartie, sanguina.
carbune. Colectia MNAM. Sursa: T1. A. HInnnuarosckuii. Cankr-ITerepOypr:

Sursa: Braga, Tudor. Alexandru Plimadeald. / Seria ~ 'ocynapcrsennbiii Myseii ucropuu Cankr-IlerepGypra. /
Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau: ARC, AgT.-coct.: LW I'anees, A.A. Xapmak. - M.: 'anees-
2007, 96 p. Tanepes, 2012

Al1.68 P. Sillingovski. ,,Interiorul camerei lui . . .
P.E. Kornilov in Kazan”. 1929. 36.5 x 26.5 Al1.69 P. Sillingovski. ,,Kazan. Clopotnita
’ % ’ Catedralei Bunavestire”, 1929, hartie, creion.
Sursa: TLA. IlInnnuarosckuii. ABT.-cocT.: M.W. Tanees,
A.A. Xapmak. M.: I'anees-T'anepes, 2012

cm, hartie, creion, acuarela.
Sursa: T1. A. Illunnuurosckuii. Ast.-coct.: ..
I'anees, A.A. Xapmak. - M.: I'anees-T"anepes, 2012
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AL1.70 P. Sillingovski. ,,Biserica Parascheva Al1.71 P. Sillingovski. ,,Kazan vazut dinspre
Sf. Vinerea in Kazan”, 1929, 36 x 54,5 cm, Volga” (din albumul de desene ,,Calatorii pe

hartie, creion, acuarela. Volga”), 1929, hartie, creion, acuarela.
Sursa: I1. A. Iunnunrosckuit. Cankr-IlerepOypr: Sursa: I1.A. IHunnuarosekuit. Cankr-IletepOypr:
TocynapcrBennslii My3eit ncropun Cankr-IlerepOypra. TNocynapcreennslit my3eit nctopun CaHKT-
/ ABT.-coct.: .1. 'aneeB, A.A. Xapmiak. - M.: [erepOypra. / ABt.-coct.: L.1. I'anees, A.A. Xapmak.
lanees-T"anepes, 2012 - M.: I'aneeB-T"anepes, 2012

Al.73 P. Sillingovski. ,,Tipaj feminin”, 1920,
hartie, creion, sanguind, pastel.

Sursa: TLA. Hlunmunarosckuii. Cankr-IlerepOypr:
T'ocynapcTBennsii My3eit ucropun CaHKT-
[erepOypra. / ABt.-coct.: .W. I'anees, A.A. Xapiuak.
M.: I'anees-T"anepest, 2012

Al1.72 P. Sillingovski. ,,Fata cu farfuria in
maini”, anii 1910, 44 x 30,5 cm, hartie,
creion. Sursa: II. A. IlInmtuaroBekuii. CaHKT-

[etepOypr: ['ocynapcTBerHsIi My3eit nctopun CaHKT-
IerepOypra. / ABt.-coct.: U.W. T'anees, A.A. Xapriak.
M.: I'anees-T"anepes, 2012

Al.74 P. Sillingovski, ,,Peisaj”, 1899, 10 x 19
cm, hartie, tus, penita. (Sursa: Album M.: 2012)
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AL1.75 P. Sillingovski, ,,Peisaj tropic”, anii
1920, hartie, tus, penita, pensula.
Sursa: ILA. Ilnnnunrosckuid. Cankr-IlerepOypr:

Al1.76 P. Sillingovski, ,,Infernul. Cantul I,

anii 1920, hartie, tus, penita, creion.

Sursa: I1. A. IHunnunrosckuit. Cankr-IlerepOypr:

lNocynapcrBennslii My3seit ucropun Cankr-Ilerepoypra. / ['ocynmapcrBennslii My3eit ncropun Cankr-IlerepOypra.

ABgTt.-cocT.: 1.1. T'aneeB, A.A. Xapmak. M.: 'anees-
Tanepes, 2012

/ ABt.-coct.: I.W. T'anees, A.A. Xapmak. M.: ['anees-

I"anepes, 2012

AL1.77 P. Sillingovski, Schmutztitel
(xilogravura) si schite (creion), pentru editia
din 1934 a epopeei lui Homer ,,Odiseea”. Sursa:
IT.A. lnnnuaroBekuii. Cankr-IlerepOypr:
TocynapcrBeHHsbIit My3eit ucropun Cankr-IlerepOypra./

Agr.-coct.: I.U. I'anees, A.A. Xapmrak. M.: ['anees-
Tanepes, 2012.
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Al1.78 P. Sillingovski, ,,Batrana. Erevan”,
1925, hartie, sanguind. Colectia MNAM



A1.80 fotografia desenului pregatitor pe panza
a compozitiei lui P. Sillingovski ,,Basarabia.
Ghicitul”, 1911.

Sursa: I1. A. IHunnunrosckuit. Cankt-IlerepOypr:
Tlocynapcreennslii myseit ncropun Cankr-IlerepOypra. /
ABT.-cocT.: .W. T'anees, A.A. Xapmiak. M.: I'anees-
Tanepes, 2012

Al1.79 P. Sillingovski. ,,Zangezur. Armenia”,
1925, hartie, creion. Colectia MNAM

A1.81 P. Sillingovski, ,,Basarabia. Ghicitul”,
1911, 153 x 293 cm, panza, ulei. Colectia
MNAM.

Sursa: TLA. IlIunnuarosckuii. Cankr-IlerepOypr:
TocynapcrBennslii My3eit ucropun Cankr-IlerepOypra.
/ ABrt.-coct.: .U. T'anees, A.A. Xapmak. M.: ['anees-
Tanepes, 2012

A1.82 P. Sillingovski. ,,Schite de portret. lon
Rusu si Tudora Ciof”, 1911, hartie, sanguina.
Colectia MNAM

A1.83 P. Sillingovski. ,,Caine culcat”, 1911,
hartie, sanguina. Colectia MNAM
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A1.85 P. Sillingovski. ,,Peisaj montan” (sus),
»Peisaj cu raul” (jos), anii 1920, hartie, tus,

) penita.
Sursa: Brigalda-Barbas, Eleonora. P. Sillingovski. //

Al1.84 P. Sillingovski. ,,Saharna. Calugar”,
1910, Creion, hartie. Colectia MNAM.

> ‘ cle VS Sursa: I1.A. IlunnuaroBekmit. / ABT.-cocT.: ..
Seria Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau: Tanees, A.A. Xapuak. M.: Fanees-Tanepest, 2012
ARC, 2005. 96 p.

AL1.86 P. Sillingovski, ,,Peisaj. Seria
Basarabia”, hartie, tus, penitd. Colectia
MNAM

Al1.87 P. Sillingovski. ,, Telavi. Strazi”, 1935,

hartie, creion. Colectia MNAM.
Sursa: Brigalda — Barbas, Eleonora. P. Sillingovski.
//Seria Maestri basarabeni din secolul XX. Chiginau:

ARC, 2005. 96 p.

189



.

]
-
© 'l =
f3() 7‘{ i
v e
- “.'{"l
e

‘. e o - 2 ; R -

b ryeempuw wiy

A1.88 P. Sillingovski. ,,Bacu. Cetatea” 1930,

hartie, creion,. Colectia MNAM.
Sursa: Brigalda-Barbas, Eleonora. P. Sillingovski.
//Seria Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau:
ARC, 2005. 96 p.

A1.90 P. Sillingovski, din ciclu ,,Comuna

peterburgheza”, 1919, hartie, creion.
Sursa: T1. A. Ilunnuurosckuii. ABt.-coct.: ..
I'anees, A.A. Xapmak. M.: ['anees-T"anepes, 2012

A1.89 P. Sillingovski. ,,Vederea spre Insula
Vasilyevsky” (doua versiuni), inceputul anilor
1920, hartie, creion, sanguina, carbune, pastel,

tus, penitd, acuarela.

Sursa: IT.A. IMumarosckmii. ABT.-cocrt.: .. T"anees,
A.A. Xapmak. M.: T'anees-I"anepes, 2012

A1.91 P. Sillingovski, ,,Ruine pe faleza” din

ciclu ,,Orasul asediat”, 1941, hartie, creion.
Sursa: ILA. IlmuaroBekuii. ABT.-coct.: .. Tanees,
A.A. Xapmak. M.: I'anees-T'anepes, 2012
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A1.92 P. Sillingovski, ,,Portretul sotiei
pictorului Saharov cu copilul”, 1920, hartie,
pastel.

Sursa: TT.A. Iummuarosckuii. ABT.-cocT.: M. I'anees,

A.A. Xapmak. M.: I'anees-I"anepes, 2012

A1.94 P. Sillingovski, ,,Autoportret cu sotia”,
1914, hartie, sanguina. Colectia MNAM

A1.93 P. Sillingovski, ,,Femeie sezand”, hartie,
sanguina, carbune. Colectia MNAM

A1.95 P. Sillingovski, ,,Portretul sotiei”, 1930,
hartie, sanguina. Colectia MNAM

A1.96 P. Sillingovski, ,,Portretul Elenei

lIosifovna Sillingovskaia”, 1912, acvaforte.
Sursa: TLA. IlInnnuarosckuii. ABT.-cocT.: M.W. T"anees,
A.A. Xapmak. - M.: I'anees-I"anepes, 2012
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A1.98 P. Sillingovski. ,,Elena Iosifovna la
pian”, 1935, litografie.
Sursa: ILA. IlIunnuarosckuit. ABT.-cocT.: M.W. T"anees,
A.A. Xapmak. M.: T'anees-I"anepes, 2012

A1.97 P. Sillingovski. ,,Portretul sotiei” 1930,
103 x 67 cm, panza, ulei. Colectia MNAM
A1.100 P. Sillingovski. Antetul de scrisoare cu
inscriptia ,, HELENA SZILLINGOWSKA”,
1924, xilogravura.

Sursa: I A. IlInmnuarosckuii. ABT. coct.: M.W. Tanees,
A.A. Xapmak. M.: T'anees-I"anepes, 2012

A1.99 P. Sillingovski, ,,Portretul sotiei”, 1935,
litografie. Colectia MNAM

A1.101 P. Sillingovski. ,,Autoportret™, 1912,
hartie, sanguina. Colectia MNAM.
Sursa: Brigalda-Barbas, Eleonora. P. Sillingovski. //

Seria Maestri basarabeni din secolul XX. Chisinau:
ARC, 2005. 96 p.
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A1.103 P. Sillingovski. ,,Autoportret”, 1941,
hartie, creion.
A1.102 P. Sillingovski. . Autoportret”, 1925, Sursa: I1. A. IlImumuarosckuii. ABT.-coct.: U.U. I"anees,
hartie, sanguind. Colectia MNAM A.A. Xapmak. M.: I'anees-I"anepes, 2012

A1.104 P. Sillingovski. ,,Autoportret”, 1925,
hartie, creion, tus, penita.

Sursa: TLA. HIumuaroBckuii. ABT. coct.: UL.N.
lanees, A.A. Xapmiak. M.: ['anees-I"anepes, 2012

A1.105 P. Sillingovski. ,,Autoportret”, 1925,
xilogravurd. Colectia MNAM
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A1.106 P. Sillingovski. ,,Portretul lui A.

Diirer”, 1928, xilogravura. A1.107 R. Ocusco, ,,Autoportret”, anii 1930,

Sursa: I1. A. lunnuarosckuii. Ast. coct.: .. A s o .
lanees, A.A. Xapmak. M.: ['anees-I"anepes, 2012 hartie, sanguina. Colectia MNAM

A1.109 R. Ocusco. ,,Portretul pictorului

A1.108 R. Ocusco. . Autoportret”, 1628, Din: V nail Petric ,193&&1%\7, carbune. Colectia

Al X-lea Salon: Chiginau: 1938. 32 p.
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Al.111 M. Gamburd. ,,Portret dublu al mamei
artistului (Frida Gamburd)”, 1935, 19,5 x 15
cm, hartie, carbune.

A1.110 M. Gamburd. ,,Portretul tatalui
pictorului (Haim Gamburd)”, 1935-37, 21 x
17 cm, hartie, carbune

Al1.113 M. Gamburd. ,,Nud”, 1925, hartie,
carbune

Al1.112 M. Gamburd. ,,Portret dublu al sotiei
artistului”, 1939, 33 x 46 cm, hartie, carbune

Al.114 V. Ivanov. ,,Raulet negru. Baia mare”,
1928, 15,9 x 21,1 cm, hartie, creion. Colectia
MNAM
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A1.115 V. Ivanov. ,,Stanci”, 1932.
Sursa: Goltov, Dmitri. Victor Ivanov: [album].
Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.

Al.116 V. Ivanov. ,,Autoportret”, 1928,
panza, ulei.
Sursa: Goltov, Dmitri. Victor Ivanov [album].
Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.
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Al1.117 V. lvanov. ,,Autoportret”, 1930, 25,5
X 20,5 cm, hartie, creion.
Sursa: Goltov, Dmitri. Victor Ivanov: [album].
Chisindu: Literatura artistica, 1984, 87 p.

Al1.118 V. Ivanov.
Sursa: T. Stavila, Arta plastica din Basarabia de la sf.
sec. XIX-incep. sec. XX. Chisindu, 1990. p. 128
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A1.120 N. Arbore. Desen (Zamfir Arbore).

A1.119 N. Arbore. ,,Zamfir Arbore”, 1933, 20 ) } . N g
Creion si estompa, reprodus in Salonul oficial

X 15 cm, gravura cu acul in ton sepia.

Sursa: Vida Gheorghe. Nina Arbore. Chisindu: ARC, de desen si gravura, Bucuresti, 1 ?29'
2010 Sursa: Vida Gheorghe. Nina Arbore. Chisindu: ARC,
2010
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Al1.122 N. Arbore. , ,Portret de femeie”, 1921-

A1.121 N. Arbore. ,,Autoportret”, 1935, 31 x 1924, 42 x 32 cm, carbune.
23 cm. Conte. Sursa: Vida Gheorghe. Nina Arbore. Chisinau: ARC,
Sursa: Vida Gheorghe. Nina Arbore. Chisinau: ARC, 2010.77p.
2010. 77 p.
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Al.123 A. Plamadeala. , ,Portretul
plasticianului Moisei Kogan”, 1932, 49 x 353 aA1.124 I. Bilenkii. ,,Portretul domnisoarei”,

cm, hartie, carbune. Colectia MNAM. . 1917, 33,3 X 26,5 cm, hartie, sanguini.
Sursa: Braga, Tudor. Alexandru Plamadeala. //Seria Sursa: https://qaallery.ru/wp-
Maestri basarabeni dég()sscglgﬂ XX. Chiginau: ARC, content/uploads/2021/04/Kornilov1-1200x678.jpg
.96 p.

[

A1.125 I. Bilenkii. ,,Portretul unui tanar”, anii
1910, hartie, sanguina.
Sursa: https://ggallery.ru/wp-
content/uploads/2021/06/2-1166x1200.jpg

A1.126 |. Bilenkii. ,,Portret feminin”, anii
1930, 42 x 33 cm, hartie, sanguina.
Sursa: https://sovcom.ru/pics/auctions/27839 169.jpg
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https://ggallery.ru/wp-content/uploads/2021/06/2-1166x1200.jpg
https://ggallery.ru/wp-content/uploads/2021/06/2-1166x1200.jpg
https://ggallery.ru/wp-content/uploads/2021/04/Kornilov1-1200x678.jpg
https://ggallery.ru/wp-content/uploads/2021/04/Kornilov1-1200x678.jpg
https://sovcom.ru/pics/auctions/27839_169.jpg

A1.127 1. Bilenkii. ,,Portret feminin”, anii Al1.128 I. Bilenkii. ,,Capul unei fete
1930, 44 x 32. cm, hartie, sanguina. adormite.”, anii 1930, 42 x 31,5 cm, hartie,
Sursa: https://sovcom.ru/pics/auctions/57396_3.jpg sanguina.
Sursa: https://sovcom.ru/pics/auctions/53187 4.jpg

|7 e

Al1.129 I. Bilenkii. ,,Portretul domnisoarei”,
anii 1920, 45 x 32 cm, hartie, sanguina. A1.130 I. Bilenkii. ,,Portretui batranei”, anii
Sursa: https://sovcom.ru/pics/auctions/17370 35.jpg 1930, 39 x 33 c¢m, hartie, sanguina.
Sursa: https://sovcom.ru/pics/auctions/46421 171.jpg
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https://sovcom.ru/pics/auctions/57396_3.jpg
https://sovcom.ru/pics/auctions/17370_35.jpg
https://sovcom.ru/pics/auctions/53187_4.jpg
https://sovcom.ru/pics/auctions/46421_171.jpg

A1.132 G. Lowendal. ,,Portret”, 1921, hartie,
carbune

W1k
(L 3t
A1.131 G. Lowendal. ,,Portret™, 1918, hartie,
carbune i =

A1.133 G. Lowendal, ,,Femeia din Soroca”, 77 e . o

fetg
1920, hartie, carbune e

A1.134 T. Kiriacoff, ,,Nud”, anii 1920, 75,4 x
55,8 cm, hartie, carbune.
Sursa: Stavila, Tudor. Theodor Kiriacoff. Chisinau:
ARC, 2006
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A1.135 R. Ocusco. ,,Portretul lui Glebus A1.136 R. Ocusco. ,,Portretul pictorului
Sainciuc”, 1940. Colectia MNAM Popescu”, 1941. Colectia MNAM

Al1.137 R. Ocusco. ,,Portretul barbatului in Al1.138 R. Ocusco. ,,Portretul sculptorului A.
ochelari”. Colectia MNAM Popa”, 1941. Colectia MNAM
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Al1.140 R. Ocusco. ,,Portretul unui tanar”,
1946

Al.139 R. Ocusco. ,,Portretul lui mos Panaghie”,
1943. Colectia MNAM

Al1.141 R. Ocusco. ,,Portretul lui S. Sakarian”, Al.142 R. Ocusco. ,,A. Vasiliev”, 1954.
1947 Colectia MNAM.

202



Al1.143 R. Ocusco. ,,Portretul unei fetite”.
Colectia MNAM.

Al.144 R. Ocusco. ,,Portretul unui necunoscut”.
Colectia MNAM.

Al.146 R. Ocusco ,,Portretul sotiei artistului”.

Al1.145 R. Ocusco. ,,Portret feminin (Tamara Sursa: Bvicmaesxa pabom P. Oxywixo, C. Yoxonosa.
Kogan)”. Kumnués: Monapeknama, 1966, 28 c.
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Al.147 R. Ocusco. ,,Portretul artistului S. _
Ciocolov”. i &
Al1.148 R. Ocusco. ,,Portret de barbat in
ochelari”. creion colorat. ANA, F. 3165, inv. 1,
d. 38.

Al1.150 R. Ocusco. ,,Peisaj 8 1 477, 1947.

Al1.149 R. Ocusco. ,,Crochiul barbatului in
chipiu”.

204



Al1.151 R. Ocusco. ,,Malul marii”. 1957.

AL1.153 R. Ocusco. ,,Catedrala din Chisindu”.  A1.154 R. Ocusco. ,,Reconstructia Chisindului”,
Colectia MNAM 1951. Colectia MNAM.

Al1.156 D. Sevastianov. ,,Chei”, tus, penita,

pe vapor”, tus, penita, acuarela neagra. 1945. acuarela neagra. 21,8 x 30,6 cm. 1945.
28,1 x 31 cm. Colectia MNAM. Colectia MNAM.

1.155 D. Sevastianov.‘,,fmbarcarea marfii
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A1.157 D. Sevastianov, schitd. 17 x 23 cm.

ANA.

Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
Chisinau: Muzeul National de Arta al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.

S
'.:"" A1.158 D. Sevastianov. ,,Gara Piatra — Olt”,
& 1944. Creion pe hartie, 17x12 cm. ANA.
L L - \;53‘

A1.159 D. Sevastianov. ,,Taranul roman”,

1944. Creion pe hartie, 17x12 cm. ANA.
Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
Chisindu: Muzeul National de Artd al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.

A1.160 D. Sevastianov. ,,Militari in
Subotica”, 1944. Creion pe hartie, 17x12 cm.
ANA.
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Al1.161 D. Sevastianov. ,,Soldatului romén.
Orsova”, 1944. Creion pe hartie, 17x12 cm.
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Al1.162 D. Sevastianov. ,,Muncitorii la gara
din Bucuresti”, 1944. Creion pe hartie,
17x12 cm. ANA.

A1.163 D. Sevastianov. Schita, tus, 1945.

23x12 cm. ANA.

Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
Chisindu: Muzeul National de Artd al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.

A1.164 D. Sevastianov. Schita, tus, 1946.

12x10 cm. ANA.

Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
Chisindu: Muzeul National de Artd al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.
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A1.165 D. Sevastianov. Portretul unui barbat, A1.166 D. Sevastianov. Portretul unui

1944. Creion pe hartie. 23x17 cm. ANA. barbat, 1944. Creion pe hartie. 21x14 cm.
ANA.

A1.167 D. Sevastianov. Portretul unui barbat, w
1944. Creion pe hartie. 23x17 cm. ANA.
Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov. A1.168 D. Sevastianov. Sonderfiihrer
Chisindu: Muzeul National de Artd al Moldovei, Wilhelm Haiselgardt. ANA.

Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.
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Al1.170 D. Sevastianov. Artistii plastici L.
Grigorasenco, F. Nutovici. Creion pe hartie.
14,5x20 cm. ANA.

Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
. . Chisinau: Muzeul National de Arta al Moldovei,
A1.169 D. Sevastianov. General-maior Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul

Stanislaus von Dewitz-Krebs. ANA. Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.

Al1.171 D. Sevastianov. Pictorul Rostislav
Ocusco. Creion pe hartie. 14x20 cm. ANA.

Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
Chisindu: Muzeul National de Artd al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul

Al1.172 D. Sevastianov. Autoportret 1944,
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p. Creion pe hartie. 17x12 cm. Colectie
particulara.
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Al1.174 D. Sevastianov. Schita 1940. Creion
pe hartie. 20x24 cm. ANA.

Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
Chisinau: Muzeul National de Arta al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.

Al1.173 D. Sevastianov. Autoportret 1946.
Tus pe hartie. 19,5x15 cm. ANA.

A1.176 D. Sevastianov. Schita pentru tabloul
»tefan cel Mare inainte de batalia de la
Bérlad (17 ianuarie 1475)”, tus pe hartie.

= - .
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A1.175 D. Sevastianov. ,,Anul 1905. Lupta
taranilor cu cazacii”, tus pe hartie. 15 x 20,5
cm.

A1.177 D. Sevastianov. ,,Stefan cel Mare

inainte de batalia de la Barlad (17 ianuarie

1475)”, 1947. Ulei pe panza. 200x260 cm.
Colectia MNAM.

Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov.
Chisindu: Muzeul National de Artd al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.
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Al1.178 D. Sevastianov. Desenul mainii lui

Stefan cel Mare. 1946. Hartie, creion, tus,
penitd. 23,3x30,5. Colectia MNAM. A1.179 D. Sevastianov. Schitd. 1947.
Sursa: TOMA, Ludmila . Dimitrie Sevastianov. sanguind pe hartie.
Chisinau: Muzeul National de Arta al Moldovei,
Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul
Patrimoniului Cultural, 2012, 112 p.

A1.180 M. Gamburd. Blestemul, 1945. Ulei

pe panza. 200 x 300 cm. Colectia MNAM.
Sursa: TOMA, Ludmila. Moisey Gamburd (album).
Tel-Aviv — Chisinau: Muzeul National de Arta al
Moldovei. Kal Press, 1998, 159 p.

A1.181 M. Gamburd. Desen pregatitor pentru
tabloul ,,.Blestemul”, 1943-1945. Creion pe
hartie. 26x18,5 cm. Colectia MNAM.

.. . Sursa: TOMA, Ludmila. Moisey Gamburd (album).
Al1.182 M. Gamburd. Tarancuta, 1943-1950, Tel-Aviv — Chisindu: Muzeul National de Art3 al

Creion pe hartie. 19,5 x 15 cm. Moldovei. Kal Press, 1998, 159 p.
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A1.183 M. Gamburd. Taranca batrana, A1.184 M. Gamburd. Arhitectul losif

1943-1950, Grafit pe hartie. 43,5x29 cm. Goldenberg, 1947-1950, Grafit pe hartie.
19,5x14,3 cm.
Sursa: TOMA, Ludmila. Moisey Gamburd (album).
Tel-Aviv — Chisinau: Muzeul National de Arta al Sursa: TOMA, Ludmila. Moisey Gamburd (album). Tel-
Moldovei. Kal Press, 1998, 159 p. Aviv — Chisindu: Muzeul National de Arti al Moldovei.
Kal Press, 1998, 159 p.

A1.185 M. Gamburd. Violonistul Oscar A1.186 M. Gamburd. Arhitectul Valentin
Dain, 1948, Grafit pe hartie. 19 x12 cm. Voitehovski, 1947-1949, Grafit pe hartie.
Coiectia I’\/Iihail Gorbman. Tel Aviv. 30x20 cm. Colectie particulard, Moscova.
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A1.188 I. Vieru. Chisinau. In parc. 1945,

A1.187 L. Vieru. Schite, 1946-1947, Creion Creion pe hirtie. 17,5x13 cm. Colectie
pe hartie. Colectie particulara. particulara.

Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinadu:

Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau: Cartier , Bons Offices™, 2021. 328 p.

Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.189 I. Vieru. Chisinau. Monumentul lui

Al Puskin. 1945, Creion pe hartie. 17,5x13 ~ A1.190 L. Vieru. Sora mamei din Climauti.
cm. Colectie particulara. 1946, Creion pe hartie. 19x13 cm. Colectie

particulara.
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A1.191 1. Vieru. Varul din Climauti. 1946,
creion pe hartie. 19x13,7 cm. Colectie
particulara.

Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.193 L. Vieru. Socrul si soacra pana la
deportare. 1949, creion pe hartie. Colectie
particulara.

A1.194 1. Vieru. Portretul sotiei. 1948, tus pe
panza, 20x14 cm. Colectie particulara.
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Al1.192 I. Vieru. Greta, nepoata. 1954,
acuarela, cerneala pe hartie. 16,5x9 cm.
Colectie particulara.




A1.196 D. Sevastianov. Nud, 1955, hartie,
tus, penitd, acuareld neagra, 28x21 cm, ANA.
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A1.198 D. Sevastianov. Nud, 1956, tus pe
hartie.

A1.197 D. Sevastianov. Nud, 1956.
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hartie.

A1.200 D. Sevastianov. Nud, 1956, pix pe
hartie.
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Al1.201 D. Sevastianov. 1953

A1.202 D. Sevastianov. Autoportret, 1956.
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A1.203 M. Gamburd. Portret de barbat, 1953, Al1.204 M. Gamburd. Ziarista Fira Kurz,
carbune pe hartie. 45x33 cm. 1950, carbune pe hartie. 25x20 cm.

Sursa: TOMA, Ludmila. Moisey Gamburd (album). Tel- e ; 2
Aviv — Chisginau: Muzeul National de Arta al Moldovei.
Kal Press, 1998, 159 p.

A1.206 M. Gamburd. Liviu Deleanu, 1952,

creion pe hartie. 45x33 cm.
L . Sursa: TOMA, Ludmila. Moisey Gamburd (album).
A1.205 M. Gamburd. Cantareata Maria Totok, Tel-Aviv — Chisinau: Muzeul National de Art al

1952. Creion pe hartie. 19x12,6 cm. Moldovei. Kal Press, 1998, 159 p.
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Al1.207 M. Gamburd. Maternitate. Eugeniacu  A1.208 M. Gamburd. Miriam cu bunica, 1952-

Miriam in brate, 1948, creion pe hartie. 1953, creion pe hartie. 19,5x14,7 cm. Colectia
19,5x14 cm. Colectia Miriam Gamburd, Tel- Miriam Gamburd, Tel-Aviv.
Aviv.

Sursa: Mowuceit ['amOypn, EBrenust ['am0Oyp,
Kusomnuce u pucynku, 1920-1950. Pamar-I'an
(M3paunb): My3eit pycckoro uckyccrsa M. Mapuu u
Muxawnna [ernunbix, 2014, 46 c. [accesat:
07.10.2024]. Disponibil:
https://www.miriamgamburd.com/catalogue/eugenia-
gamburd-moisey-gamburd/

A1.210 I. Jumati. Baiat cu ziarul, 1958, creion
pe hartie. 27x20 cm.

Sursa:UE33A, Jles. Mon XKymartuit. Knmmnués: «Kaprs
MonpgoBensicka», 1970, 18 c.

A1.209 I. Jumati. Cap de moldoveanca, 1952.

26x19 cm.
Sursa:UE33A, Jles. Mon Xymarwii. Knmmnaés: «Kapts
Mongosenscks», 1970, 18 c.
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Al1.211 V. Ivanov. ,,Portretul unui tanar”, 1954,

sanguina pe hartie, 19x13,5 cm. . 453
Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album]. 1 9?§'212.V' Ival?f)r‘t]f ,,l;(;rtrelt19113m1ner(ljlhil ’t.
Chiginau: Literatura artistica, 1984, 87 p. » crelon pe hartie, 27 x 15,5 ¢i. Lolecha

MNAM.
Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album]
Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.

Al.213 V. Ivanov. ,,Portret de fata”, 1959,
Sanguina pe hartie, 27x19,5 cm. Colectia

Al1.214 A. Vasiliev. ,,Zemfira”.
MNAM.

Sursa: Anekceii A. Bacunbes. Katanor. Kuminés
Tumyr, 1978
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A1.215 A. Vasiliev. Jaroslav, creion pe hartie. ~ A1.216 I. Bogdesco. Ucrainean, 1950, creion

Colectie particular. pe hartie, 19,5x16,5 cm.
Sursa: POJHUH, Kup. Wnbs Bormecko. Pucynkw.
Kummnes: Kapta Monnosensicks, 1963, 80 c.

A1.217 1. Bogdesco. Dansatoare mexicana, A1.218 |. Bogdesco. Studiul grafic pentru
1957, creion pe hartie, 23x17 cm. poemul ,,Tiganii”, 1955, creion pe hartie.
Sursa: POJJHUH, Kup. Winbs Boraecko. Pucynkn. Colectie particulara.

Kummaes: Kapts Monnosensicks, 1963, 80 c.
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Al1.220 L. Grigorasenco. Judecata, 1952,
creion pe hartie.

Al1.219 I. Bogdesco. Miez de zi, 1958,
cerneald, penitd pe hartie, 14x10,5 cm.
Sursa: POJJHUH, Kup. Unes Boraecko. Pucynku.
Kummnes: Kapts Monnosensicks, 1963, 80 c.

Al1.221 L. Grigorasenco. Judecata, 1954,
creion pe hartie.
Sursa: JINBIINLI, Matyc. Jleonun [TaBmoBuy

I'puropamenko. Kummués: Kapts MonnoBeHscka,
1960, 20 c.

Al.222 L. Grigorasenco. Haiducii, anii 1950,
creion, acuarela pe hartie.

Al.223 L. Grigorasenco. Husitii, anii 1950,
creion, acuarela pe hartie.
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A1.225 L. Grigorasenco. ,,Curatenie”, 1959.
creion colorat pe hartie colorata, 23.6 x 31.7
cm.

A1.224 L. Grigorasenco. ,,Soba”, 1959.

A1.227 G. Sainciuc. ,,Portretul mamei”, 1935,
51,3 x 34,4 cm, tus, penita pe hartie.
Sursa: Glebus Sainciuc 90. Expozitie: pictura, grafica,
magti. Chigindu: C. E. ,,C. Brancusi” UAP, 2009

A1.226 L. Grigorasenco. Portretul pictorului

P. Piscariov, 1949.
Sursa: 'OJIBLIOB, Amutpwuii. I'puropamenko JI. I1.
Karanor BeicraBku. Kumunes: Tummyn, 1986, 80 c.
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A1.228 G. Sainciuc. ,,Valentina Rusu
Ciobanu citind”, circa 1951, creion.

A1.230 V. Motcaniuc. Portretul
stahanovistului, 1951, creion pe hartie.
Sursa: ROCACIUC, Victoria. Artele plastice din

Republica Moldova in contextul sociocultural al anilor
1940-2000. Chisinau: ,,Bons Offices” SRL, 2011.

A1.231 L. Vieru. Nud VII. 1953, carbune pe

hartie. 39x30 cm. Colectie particulara.
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.229 V. Motcaniuc. Peisaj, 1959, creion pe
hartie.
Sursa: POJJHNH, Kup. I'paduxa coBerckoit
Monnasuu. Knmuués: Kapts Monnosenscks, 1963.
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Al1.232 1. Vieru. Schite din Palanga, 1953,

creion pe hartie. Colectie particulara. . ) .
Al1.233 I. Vieru. Baku, 1962, stilou pe hartie,
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau: 28x19,8 cm. Colectie particulara.

Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinadu:

Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.235 1. Vieru. Cimitir, Cernauti, 1959, tus
pe hartie, 27x39 cm. Colectie particulara.

Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chiginau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

Al1.234 I. Vieru. Compozitie, Plovdiv.
1975, pix, creion pe hartie, 46x34 cm.
Colectie particulara.
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A1.236 1. Vieru. larna, 1959, tus pe hartie.
Colectie particulara.

Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

’ ,,',(, 27‘ ——

A1.238 I. Vieru. Pictorita Eleonora
Romanescu, 1947, tus pe hartie, 20x18 cm.
Colectie particulara.

Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.237 I. Vieru. Livadar, 1959, tus pe hartie,
16x13 cm. Colectie particulara.

Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.239 I. Vieru. Pictorita Valentina Rusu
Ciobanu, 1958, creion pe hartie, 25x18 cm.
Colectie particulara.
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et i A1.241 1. Averbuh. ,,Muncitoarea”, 1957, tus
S - pe hartie, 20x21 cm.
Sursa: TOMA, Jlrogmuna. fkoe Aeepoyx Au.
Kummués: 2022, 108 ¢

A1.240 I. Averbuh. ,,Portretul baiatului”
1951, sanguina pe hartie, 19x24 cm.

Sursa: TOMA, Jlrogmuna. fkoe AséepOyx Au.
Kummnés: 2022, 108 ¢

A1.242 1. Averbuh. ,,Copiii”, 1957, creion,

carbune pe hartie, 15x17 cm. ) .
Sursa: TOMA, Jliomua. ko6 AeepGyx Aui. A1.243 1. Averbuh. ,,Studiul capului”, 1955,

Kummmnés: 2022, 108 ¢ creion pe hartie, 30x20 cm. ANA.

Sursa: TOMA, Jlrogmuna. fkoe Aéepoyx Awu.
Kummnués: 2022, 108 ¢
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A1.244 1. Averbuh. ,,La radiou (Emil)”, 1955,

creion pe hartie, 35x28 cm. A . s
Sursa: TOMA, Jiommna. Txos AsepGyx Aus Al1.245 |. Averbuh. ,,In cautarea solutiei

Kummnés: 2022, 108 ¢ 1952, carbune pe hartie, 30x19 cm.

Sursa: TOMA, Jlronmuna. Axoe Aeepoyx Au.
Kummués: 2022, 108 ¢

Le PRTZ ex. Ssveca. {ut)srenrads . tave M98 auf Yoo Tabrete

A1.247 1. Tabarta. ,,La piatd”, 1958, tus,
pensuld pe hartie.

A1.246 1. Tabarta. ,,Taran” 1952, tus, pensula

v U faran. sz So2e ‘(L»’r“fl.'/. Pestsulbs ~ pwrl E’?Y..V—/_l-!"/\l"ld' pe hértle.
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Al1.248 1. Tabarta. , lectiile de istoria artelor”,
1956, tus, penita pe hartie. 14x28,9 cm. 7

Al1.249 A. Zevin. ,Baiatul din Erevan”, 1943,

creion pe hartie. 20x28 cm.
Sursa: TOMA, Jlrogmuna. Xyodoowcecmeennuiii npoyecc
6 Pecnybnuxe Monoosa (1940-2000). Kusonucv,
ckynonmypa, epaguxa. Kumués: 2018.

Al1.250 A. Zevin. ,Fata citind”, 1953, creion

pe hartie. 28x20,7 cm.
Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisinau: Editura
ARC, 2003, 80 p

Al1.251 A. Zevin. ,Schita. Fata sezand”, 1954,
creion pe hartie. 28x20 cm.
Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisinau: Editura
ARC, 2003, 80 p

Al.252 A. Zevin. ,,Domnisoara in costum
national”, creion pe hartie. 33x25 cm.
Sursa: I'paduka A. M. 3eBuHoi B poHIE peAKUX KHUT

1 pykonuncer Bimagumupckoit o0macTHONH HayqHOM
oubmorexu (¢porg Ne 17). Bragumup, 2002, 44 c.

228



=2

Al1.254 E. Romanescu. ,,Autoportret”, 1957,

_ creion pe hartie.
Sursa: SPANU, Constantin. Eleonora Romanescu:
Pictura. Chisinau: Editura ,,Cartea Moldovei”, 2006.

Al1.253 A. Zevin. ,,Portretul mamei”, 1957,

creion pe hartie. 18,6x14,3 cm. Sl /E‘""‘t F aa
Sursa: I'paduxa A. M. 3eBuHOl B QOHAE PEAKUX KHUT s ool #7

U pykomnuceld Biaaumupckoit 001acTHON HayqHOM
oubnunoreku (houa Ne 17). Bnagumup, 2002, 44 c.

A1.256 1. Vieru. Schita pentru tabloul
,,Primavara”.
A1.255 I. Vieru. Primavara, 1960, ulei pe
panza. Colectia MNAM.
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Al1.257 V. Ivanov. ,larna in parc”,

19609.
Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album].
Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.

A1.258 V. lvanov. ,,Femeie citind”, 1960.
Hartie, carbune, 26 x 19,5 cm

Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album].
Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.
Al1.259 V. lvanov. ,,Portretul unei fetite”,

1961. Hartie, creion color, 22,3 X 19 cm.
Sursa: Karauor, nepBast pecryOnukaHcKas BHICTaBKa
pucynka. Kumunaés: « Tummymy». 1975, 29 c.

Al1.260 I. Bogdesco. ,,Fetele”, 1959, creion pe

Al.261 1. BogdeSCO. ,,MO§ Niculae”, 1966, hartie. 14.2x15.4 cm.
tus, penitd, acuarela pe hartie, 24x16 cm. Sursa: POJIHUH, Kup. Unes Boraecko. Pucynku.
Colectia MNAM. Kumunes: Kapras Mongosenscks, 1963, 80 c.

Sursa: BOT IECKO, WUnbs. Miumoctpanus,
Kamurpagus, Crankosas ['paduka, PucyHok,
MonymenTansaoe MckycerBo. MockBa: CoBeTcknit
Xynoxuuk, 1987, 168 c.
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Al1.263 I. Bogdesco. ,,Biserica din satul
Horodiste™, 1965, tus pe hartie. Colectia
MNAM.

Al1.262 |. Bogdesco. ,,Mulgatoarea Nina”,
1961, creion pe hartie, 27,5x21 cm.
Sursa: POJJHVH, Kup. Unss boraecko. Pucynxkm.
Kummnaes: Kapts Monnosensicka, 1963, 80 c.

_— 5% -
|
- it =

A1.265 I. Bogdesco. ,,Moara veche”, 1960,
creion pe hartie. Colectia MNAM.

|~ e

Al.264 1. Bogdesco. ,,Dealuri cafenii (Coline
maro)”, 1969, sepia, creion pe hartie, 32,2x50
cm. Colectia MNAM.

Al1.266 |. Bogdesco. ,,Capul unui tanar.
Studiu”,1968, carbune pe hartie, 30,8x24,2
cm. Colectia MNAM.

Sursa: BOI'’IECKO, Unbs. Unmoctpanus,
Kammrpadus, Crankosas I'paduka, Pucynok,
MonymenTtansHOe MckyccTBo. Mocksa:
Coserckuii Xynoxauk, 1987, 168 c.
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A1.267 1. Bogdesco. ,,Portretul unei femei” Al1.268 I. Bogdesco. ,,Studiul unei persoane”

1961, creion pe hartie, 10,7x7,5 cm. 1965, creion pe hartie, 38,5x28,7 cm.
Sursa: POJIHMH, Kup. Unesa boraecko. Pucynku. Sursa: POJJTHU1H, Kup. Unes boraecko. Karanor.
Kummnes: Kapts Monnosensicks, 1963, 80 c. Kumnmnes: n3garensctBo Tummyn, 1973, 64 c.

SN

A1.269 I. Bogdesco. ,,Elena Popova”, 1973, A1.270 I. Bogdesco. ,,Concert” 1961, sepia,

creion pe hartie, 38,5x28,7 cm. pensula pe hartie, 17x13,5 cm.
Sursa: POJJHNH, Kup. Unsst bornecko. Karaor. Sursa: POJJHNH, Kup. Unss bornecko. Pucynkmu.
Kummaes: uznarenscto Tummyn, 1973, 64 c. Kymmaes: Kapts Monmosensicks, 1963, 80 c.
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Al.271 I. Bogdesco. ,,Batrana povestind”
1962, pensula, penita, sepia, tus pe hartie,
20x16,5 cm.

Al1.272 1. Bogdesco. Arhitectul Robert Kurtz,

Sursa: POJJHUH, Kup. Unesa Boraecko. Pucynku. 1962, carioca pe hartie, 30x16 cm.
Kummnes: Kapts Monnosensicks, 1963, 80 c.

Sursa: POJAHUH, Kup. Unes boraecko. Pucynku.
Kummmnes: Kapta Monnosensicks, 1963, 80 c.

F
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{
j | 2, A1.274 1. Bogdesco. ,Batrind povestind”
f m_#; _ 1962, penita, acuarela pe hartie, 11x12,5 cm.
i 4

Al1.273 I. Bogdesco. Artistul Alexandru
Climasevschi, 1962, carioca pe hartie, 19x7,8
cm.
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A1.275 L. Grigorasenco ,,Lupta de langa
Cahul”, 1968, , creion colorat, ceruza, hartie
colorata 44,1 x 52,9 cm
Sursa: GRIGORASENCO, Elena. Leonid

Grigorasenco ,,Pictura, grafica” catalogul expozitiei, 16
mai-7 iulie 2024. Chisindu: MNAM, 2024, 27 p.

Al1.278 L. Grigorasenco. ,,Curte veche”,
inceputul anilor 1960. Hartie colorata, creion
colorat, 23.4x31.3 cm.

A1.277 L. Grigorasenco, ,,Piata Ilie”, 1964,
hartie colorata, creion colorat.

A1.280 L. Grigorasenco. ,,Strada

Armeneasca”, inceputul anilor 60 ai secolului

) ) al XX-Iea, hartie colorata, creion colorat,
A1.279 L. Grigorasenco. ,,Decor arhitectural” 23.8x31.2 cm.

(fragment), 1963, hartie colorata, creion
colorat, 11.2x24.6 cm
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Al1.281 L. Grigorasenco. ,,0 strada a
Chisinaului vechi”, inceputul anilor 1960,
hartie colorata, creion colorat, 23,7 x 31,8 cm.

Al1.283 L. Grigorasenco. ,,Lidia se
odihneste”, 1965, hartie colorata, creion

colorat, 24x30,5 cm.
Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco.
Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau:
Editura ARC, 2006, 95 p.

Al1.285 L. Grigorasenco. ,,La televizor” 1962,

hartie colorata, creion colorat, 24x32 cm.
Sursa: 'OJIBLIOB, Amutpwmii. I'puropamenko JI. I1.
Karanor BeicraBku. Kumunaes: Tummyn, 1986, 80 c.

Al1.282 L. Grigorasenco. ,,Sasa e bolnav”,
1964, hartie colorata, creion colorat,
23,2x32,2 cm.

Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco.

Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau:
Editura ARC, 2006, 95 p.

A1.284 L. Grigorasenco. ,,.Depanarea” 1965,

hartie colorata, creion colorat, 23,4x30,9 cm.

Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco.
Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisindu:
Editura ARC, 2006, 95 p.

Al1.286 L. Grigorasenco. ,,Figura de femeie”
(1968), hartie colorata, creion colorat,
32,2x24,8 cm.
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= A1.288 V. Rusu Ciobanu. ,,Portret de
g femeie”, 11.01.1955, creion pe hartie,
25,2x21,3 cm.

Al1.287 L. Grigorasenco. Sculptorul L.
Dubinovschi, 1964, hartie colorata, creion

colorat, 28x20,1 cm.

Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco. ) ) 5
Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau: A1.289 V. Rusu Ciobanu. ,,Fetita cu par

Editura ARC, 2006, 95 p. scurt”, 1967, carbune pe hartie, 36,5x52 cm.

A1.290 V. Rusu Ciobanu. Schiti la tabloul ~ Al1.291 V. Rusu Ciobanu. ,,Glebus Sainciuc”,
,.Glebus Sainciuc”, 1969, cirbune pe hartie, 1969, ulei pe panza.
55x65 cm.
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A1.292 1. Vieru. Condrita. 1963.

Cerneala cu penita pe hartie. 32,7x42 cm.
Sursa: Karasor, nepBast pecriyOiMKaHCKasl BBICTaBKa
pucyHka. Kummmués: « Tummym». 1975, 29 c.

A1.293 I. Vieru. ,,Peisajul” 1966.

Tus, acuarela pe hartie. 30x23,6 cm.
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

Al1.294 |. Vieru. ,,Bojdeuca lui Ion Creanga”

1967, stilou pe hartie. 43x32 cm.
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisindu:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

Al1.295 I. Vieru. ,,Fiul” 1962.
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.296 I. Vieru. Pictor decorator Tudor
Zambrea, 1963 53x48 cm..
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Al1.297 V. Motcaniuc ,,Reparatia Teatrului de
Opera”, 1967, carioca pe hartie. 35x29 cm.

Sursa: Karasor, nepsas pecryOIuKaHcKast BHICTaBKa
pucynka. Kumunés: « Tummym». 1975, 29 c.

Al1.298 G. Munteanu. ,,Nud” 1969, creion pe
hartie, 150x83 cm.
Sursa:SPANU, Constantin. Creatia plasticianului
Gheorghe Munteanu: Monografie-album. Pictura,

grafica, artd monumentala. Chisindu: Editura ,,Cartea
Moldovei”, 2004, 248 p.

5

Al1.299 A. David ,,Cap de fata” 1963, creion
pe hartie. 24x18 cm.

A1.300 A. David ,,Cap de tanara taranca”
1964, creion pe hartie. 18x12 cm.
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Al1.301 G. Vrabie. Schita pentru ilustratie la
romanul ,,Torentul de fier” de
A. Serafimovici, 1961, creion pe hartie.
Colectia familiei.

Al1.302 G. Vrabie. Nud, anii 1960, creion pe
hartie. Colectia familiei.

A1.303 G. Vrabie. ,,Portret de femeie
imbroboditd”, anii 1960, creion pe hartie.
Colectia familiei.

A1.304 G. Vrabie. Nud, sanguina pe hartie.
Colectia familiei.
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A1.305 G. Vrabie. Nocturnd, tus, pensula pe
hartie. Colectia familiei.

Bt 797% g (,,
ALl Wiy
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Al1.306 G. Vrabie. ,,Canal”, creion pe hartie.
Colectia familiei.

Al1.307 G. Vrabie. Amiaza, 1962, tus, pensula
pe hartie, 49x50. Colectia MNAM.

Sursa; VORONOVA, Olga. Gheorghe Vrabie.

Chisinau: Ed. Literatura artistica, 1981, 95 p. A1.308 G. Vrabic. . Valea Tarliului”
. . Vrabie. ,,Valea Tarlaului”.

Sursa: VRABIE, Gheorghe. Pliant. Tipar executat
la ,,PRAG-3” SRL, 1999.

A1.309 G. Vrabie. Schita pentru ,,Saritura” Al1.310 G. Vrabie. Schitd pentru , Arborarea
1975. pavilionului”, 1973.
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Al.311 G. Vrabie. Schita pentru acvaforte
,»Zborul porumbeilor”, 1977, tus pe hartie.
Colectia familiei.

Al1.313 G. Vrabie. Studiu de peisaj, creion pe
hartie. Colectia familiei.

Al1.314 G. Vrabie. Proiect de carte ,,Vita
Nova” de Dante Alighieri. Schitele cu chipul
Beatrice Portinari, 1970, tus, creion pe hartie.

Colectia familiei.
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Al1.312 G. Vrabie. ,,Zborul porumbeilor”,
1977, acvaforte.




Al1.316 G. Vrabie. Schite pentru forzatul cartii
,»Narcis si Hyperion” de M. Cimpoi, creion pe
hartie. Colectia familiei.

Al1.315 G. Vrabie. Schite pentru ilustratii la
poemul Luceafarul de M. Eminescu,
(,,Hyperion la Demiurg”), 1974, creion pe
hartie. Colectia familiei.

Al1.318 A. Colibneac. ,,Muntele serpilor”. 1977.
creion pe hartie. 28,3X39,8 cm. Colectia
MNAM.

Sursa:TeopuectBo 7. 79 MockBa CoBeTCKHIA X yJOKHUK.
1979.

$ N
I

T

Al.317 A. Colibneac ,,Portretul mamei”, oY o | 251
1969, creion pe hartie, 27,5x30 cm. =4 T

Colectia MNAM. ] i B t

Sursa: I'paduku CoBerckoit Monmasuu ABTOp : il 8 [

cocrasurens J. . Tonsuos. Moc. = =

Al1.319 A. Colibneac. Uzina siderurgica din
Cerepovet 1966, creion pe hartie. Colectia
autorului.
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A1.320 A. Colibneac. Autoportret, 1959,
ulei pe panza. Colectia autorului.

A1.322 A. Colibneac. Autoportret, 1961,
carbune pe hartie. Colectia autorului.

Al1.321 A. Colibneac. Autoportret la 17 ani, 1959,
tus pe hartie. Colectia autorului.

AR
a6t

A1.323 A. Colibneac. Autoportret la 19 ani, 1962,
creion pe hartie. Colectia autorului.

Al1.324 A. Colibneac. Autoportret in bluza
militara, 1963, creion, acuarela si guasa pe hartie.
Colectia autorului.
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A1.325 pagina din Catalogul Alexei

Colibneac, grafica de carte moldoveneasca i o o
(Dimitrie Cantemir, Miron Costin, Mikhail A1.326 A. Colibneac. Mikhail Maiofis, 1967,

Maiofis, R. Culisarov) (1983) creion pe hartie. Colectia autorului.

Al1.328 V. Ivanov. ,,A venit primavara”, 1975,

A1.327 V. Ivanov. ,,Coline”, 1973, hartie, carioca pe hartie, 31,1X44 cm. Colectia
carioca. MNAM.

Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album].
Chisindu: Literatura artistica, 1984, 87 p.

Al.329 V. Ivanov. ,,Sudak. Cetate”, 1975,
tus, penita pe hartie.
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A1.330 V. Ivanov. ,,Muntele Aiu-Dag”, 1975,

, tus, penitd pe hartie. 32,2X48,9 cm Al1.331 V. lvanov. ,,Salupe”, 1977.
Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album].

Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.

Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album].
Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.

1979, 35,4X47,7 cm. Colectia MNAM.

A1.334 V. Ivanov. ,,Portretul lui D. Gorii”

1973, carbune pe hartie. Colectia MNAM.
Sursa: GOLTOV, Dmitri. Victor Ivanov : [album].
Chisinau: Literatura artistica, 1984, 87 p.
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Al1.335 E. Merega. ,,Sat”, 1967, carioca pe
hartie.
Sursa: POJAHMH, Kup. BeicTaBka nponsBeneHuit
EBrenns Huxkurnua Meperu: Katanor. Kummnés:
Tumnyn, 1970. 13 c.
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A1.337 I. Bogdesco. ,,R. Raskolnikov”,
ilustratie pentru romanul lui F. Dostoievski
Crima §i pedeapsa, 1971, linogravura.
Sursa: BOI'IECKO, Unps. Untroctpamnus,
Kamurpadwus, Crarkosas ['paduxa, PucyHok,
MonymenTansaoe MckycerBo. MockBa: CoBeTcknit
XynoxHuk, 1987, 168 c.

cerneala neagra, penita pe hartie, 29x25 cm.
Sursa: KaTanor, rnepBas peCHYGHI/IKaHCKaH BBICTaBKa

A1.338 I. Bogdesco. Schita pentru ilustratie
,»R. Raskolnikov”, creion pe hartie. Colectie
particulara.
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Al1.336 E. Merega. ,,Chisinau”, 1971,

pucynka. Kummués: « Tummym». 1975, 29 c.
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Al1.339 I. Bogdesco. Ilustratii pentru A1.340 L. Grigorasenco ,,Pauza de fumat.
Codreanul — balada populara culeasa de Sedinta continua”, 1972, hartie colorata,
V. Alecsandri, 1969-1970, tus, penita pe creion colorat, 20x25 cm. Colectia familiei.

hartie.

Sursa: BOI'IECKO, Unbs. Unnroctpanus,
Kammurpadwus, Crankosas ['paduka, PucyHok,
MonymenTansHoe MckycctBo. Mocksa: CoBeTckuid
XynoxHuk, 1987, 168 c.

Al1.342 V. Rusu Ciobanu. Studiu de portret al
lui Andrei Lupan, 1970, carbune pe hartie,
51,5 x 36,5 cm.

A1.341 L. Grigorasenco ,,Vagon” 1972, hartie
colorata, creion colorat. '
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A1.344 V. Rusu Ciobanu. Schita pentru
portretul lui Constantin Stamati, 1969-1970,
cerneala neagra pe hartie, 20,5x29,8 cm.

s
’ LN
A
¢
”

LSS

-l

PN

A1.343 V. Rusu Ciobanu. ,,Portretul lui
Constantin Stamati”, anii *70, ulei pe panza,
91,5x75,5 cm.

»
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A1.346 V. Rusu Ciobanu. ,,Simion Ghimpu”,
1971, carbune pe hartie, 36 x 48 cm

V- =9

A1.345 V. Rusu Ciobanu. ,,Autoportret cu
ochelari”, anii 1970, creion pe hartie.

A1.347 V. Rusu Ciobanu. ,,Profilul unei
tinere”, anii 1970, tus, penitd pe hartie.

A1.348 V. Rusu Ciobanu. ,,Domnigoara”,
1972, carbune pe hartie, 42 x 60 cm.

A1.349 V. Rusu Ciobanu. ,,Portret de fata (in
profil)”, 1967-1968, ulei pe panza,
Sursa: CIOBANU, Constantin, . Valentina Rusu
Ciobanu. Seria ,,Maestri basarabeni din sec. XX
Chisinau: Editura ARC, 2003, 151 p.
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A1.350 V. Rusu Ciobanu. ,,Actrita Maria A1.351 V. Rusu Ciobanu. ,,Actrita Maria
Goncear (schitd pentru portret)”, 1973, Goncear”, 1973, tempera pe panza, 70x55 cm.

carbune pe hartie 73x51,5 cm.

Sursa: CIOBANU, Constantin, I. Valentina Rusu

Ciobanu. Seria ,,Maestri basarabeni din sec. XX
Chisinau: Editura ARC, 2003, 151 p.

e AT AT TR LT
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A1.352 V. Rusu Ciobanu. ,,Studiu pentru
portretul lui Vlad Druc”, 1974, creion pe
carton, 50x70 cm.

A1.353 V. Rusu Ciobanu. ,,Portretul
regizorului Vlad Druc”, 1975.

249



A1.354 V. Rusu Ciobanu. ,,Portret de tanar”, A1.355 V. Rusu Ciobanu. ,,Joc de dame”,
1975, tempera si grafit pe hartie, 62x43 cm. 1967, carbune pe hartie, 60x84,5 cm.
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A1.356 V. Rusu Ciobanu. Schita pentru o ‘ ‘
tabloul ,,Jmponderabilitate”, 1974, cerneala A1.357 G. Sainciuc. ,,Grigore Vieru”, 1972,

neagri si tus pe hartie, 29,8x21,1 cm. stilou, cerneala pe hartie, 28,7x21 cm.
Sursa; CIOBANU, Constantin, I. Valentina Rusu Sursa: Glebus Sainciuc 90. Expozitie: pictura, grafica,
Ciobanu. Seria ,,Maestri basarabeni din sec. XX”. mdgti. Chisindu: C. E. ,,C. Brancusi” UAP, 2009

Chisinau: Editura ARC, 2003, 151 p.
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A1.358 G. Sainciuc. ,,Fatima Giaparidze si
Emil Loteanu”, 1973, cerneala, penitd, penel

pe hartie, 30x20 cm.
Sursa: Glebus Sainciuc 90. Expozitie: pictura, grafica,
masti. Chisindu: C. E. ,,C. Brancusi” UAP, 2009
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A1.359 L. Sainciuc. ,, MENURA SUPERBA”,
1969, 76x55 cm.

A1.360 L. Sainciuc. ,,Glebus cu ciocanul”,
circa 1975, pix pe hartie.

A1.361 I. Vieru. ,In atelierul de lucru” carioca

pe hartie.



A1.363 I. Vieru. ,,Rudi, bisericuta.”, 1975,
stilou pe hartie, 29x40 cm. Colectie

particulara.
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisindu:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

A1.362 I. Vieru. ,.in padure”, 1973, stilou pe
hartie. Colectie particulara.
Sursa: VIERU, Roland. Igor Vieru. Album. Chisinau:
Cartier ,,Bons Offices”, 2021. 328 p.

o cir b demes W <19 st Tt

A1.365 1. Tabarta. ,,Domnisoara Ana”, 1967,
creion, carbune pe hartie. 24x19 cm.

Al1.364 1. Tabarta. ,,Autoportretul”, 1975,
carbune pe hartie. 30x20 cm.
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A1.367 1. Tabarta. ,,Capul fetite1”, 1972,

. . carbune pe hartie. 33,6x31,8 cm.
Al 366 I Tabarta' PortretUI StUdentel’ 1965' Sursa: KaTanor, nepBas peCl'IYGJ'II/IKaHCKaH BbICTaBKa

carbune pe hartie. 50x40 cm. pucynka. Kunmnués: «Tammyny. 1975, 29 c.

A1.368 I. Tabarta. ,,Portretul elevei”, 1970,
creion pe hartie. 34x29 cm.

A1.369 1. Tabarta. ,,Zinaida”, 1981, creion,
carbune pe hartie. 24x15 cm.
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A1.370 I. Stepanov. ,Mama”, 1972, carbune

pe hartie. 40x37 cm.
Sursa: Karasor, nepsast pecriyOniKaHCKasl BBICTaBKa
pucynka. Kummnés: « Tummymy». 1975, 29 c.

Al1.372 E. Romanescu. ,,Cap de barbat”.
Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Chisinau: Literatura artistica, 1983, 74 p.

7 /
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Al1.371 E. Romanescu. ,,Portretul primului
combainer V.Z. Spanciog”, 1972, carbune pe
hartie. 50x45 cm.

Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Chiginau: Literatura artistica, 1983, 74 p.
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A1.373 E. Romanescu. ,,Salcii la Dunare”.
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A1.375 E. Romanescu. ,,0 strada din
Chisinau”.

Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Chiginau: Literatura artistica, 1983, 74 p.

Al1.374 E. Romanescu. ,,Salcami batrani”.

Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Chisinau: Literatura artistica, 1983, 74 p.

Al.377 E. Romanescu. ,,Batranii satului”.
Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Chiginau: Literatura artistica, 1983, 74 p.
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A1.378 E. Romanescu. ,,crochiul cu luntri”.

Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Al1.376 E. Romanescu. ,,Alee in parc”. Chiginau: Literatura artistica, 1983, 74 p.
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A1.380 E. Romanescu. ,,Femei”, 1967,

carioca pe hartie, 28x38,5 cm.
Sursa: Karanor, nepBas pecryOiimkaHcKkasi BRICTaBKa
Al1.379 E. Romanescu. ,,Femei la adunare”. pucynka. Kumnés: «Tummym». 1975, 29 c.

Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Chisinau: Literatura artistica, 1983, 74 p.

Al1.382 E. Romanescu. ,,Casa El Greco in

Toledo”.
Sursa: PURICE, Lucia. Eleonora Romanescu: Album.
Chiginau: Literatura artistica, 1983, 74 p.

Al1.381 E. Romanescu. ,,0 strada din
Sevilla”.

\

A1.383 E. Romanescu. ,,Poarta Toledo in PURTs b Folids: 2 ooy .
Madrid”
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Al1.384 A. Colibneac. Dmitrov Ivanov, 1975,  A1.385 A. Colibneac. Tvetan Blagoev, 1975,
creion pe hartie. Colectia autorului. creion pe hartie. Colectia autorului.

e By e e

A1.386 A. Colibneac. ,,Eroul muncii Al1.387A. Colibneac. ,,Autoportret cu barba”,
socialiste M.E. Dovzhik™, 1979, creioane 1970. Colectia autorului.

colorate pe hartie.
Sursa: Artisti la cel de-al zecelea plan cincinal (1981)
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Al1.388 A. Colibneac. ,,Portretul lui Joachim A1.389 A. Colibneac. ,,Autoportret™, 1973,
Aschenbach”, 1970. Colectia autorului. acuarela pe hartie. Colectia autorului.

Bk ARG |
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A1.390 A. Colibneac. ,,Autoportret”, 1973, A1.391 A. Colibneac. ,,Autoportret”, 1973,
acuarela pe hartie. Colectia autorului. creion pe hartie. Colectia autorului.
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A1.392 A. Colibneac. ,,Autoportret”, 1973, tus  A1.393 A. Colibneac. Autoportret 4. X., 1973,
pe hartie. Colectia autorului. creion pe hartie. Colectia autorului.

/ vy /
A1.394 A. Colibneac. Autoportret 16. XII.,  A1.395 A. Colibneac. Autoportret 9. X., 1973,
1973, creion pe hartie. Colectia autorului. creion pe hartie. Colectia autorului.
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A1.396 A. Colibneac. Autoportret 12, X. 1973, ~ AL.397 A. Colibneac. Autoportret 27. IX.
creion pe hértie. Colectia autorului. 1973, creion pe hartie. Colectia autorului.

'T

A1.398 A. Colibneac. Autoportret 1974, creion  A1.399 A. Colibneac. ,,Autoportret cu tigara

pe hartie. Colectia autorului. in mana” 1974, tus pe hartie. Colectia
autorului.
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Al1.401 A. Colibneac. Autoportret 1976,
creion, acuarela pe hartie. Colectia autorului.

A1.400 A. Colibneac. Autoportret 1976, creion
pe hartie. Colectia autorului.

A1.402 A. Colibneac. Autoportret 1976, creion A1.403 A. Colibneac. Autoportret 1976, creion
pe hartie. Colectia autorului. pe hartie. Colectia autorului.
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Al1.404 A. Colibneac. ,,Autoportretului in
salonul de spital” 1979, creion pe hartie.
Colectia autorului.

A1.405 A. Colibneac. Petru Jireghea 1974,
creion pe hartie. Colectia autorului.

A1.406 A. Colibneac. Anatol Grigoras 1976,
creion pe hartie. Colectia autorului.

A1.408 A. Colibneac. Nicolae Cotofan 1977, A1.407 A. Colibneac. African Usov, Boris
creion pe hartie. Colectia autorului. Sirocorad, 1978. Colectia autorului.
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A1.409 A. Colibneac. Dmitri Negreanu 1979.
Colectia autorului.

A1.410 A. Colibneac. Gunar Krollis 1977,
creion pe hartie. Colectia autorului.

Al1.411 A. Colibneac. Mihail Burea, 1977,
creion pe hartie. Colectia autorului.

Al1.412 A. Colibneac. Maia Cheptenaru-
Serbinov, 1977, creion pe hartie. Colectia
autorului.
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Al.414 A. Colibneac. Eugen Doga, 1979,
creion pe hartie. Colectia autorului.

Al1.413 A. Colibneac. Nelly Sajin, 1979,
creion pe hartie. Colectia autorului.

Al1.415 A. Colibneac. Oleg Zemtsov, 1973. A1.416 A. Zevin. Matus Livsit, anii 1950,
Colectia autorului. creion pe hartie.
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Al1.417 A. Zevin. Matus Livsit, 1963, creion
pe hartie, 27,5x20,5 cm.

Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisinau: Editura
ARC, 2003, 80 p.

Al.419 A. Zevin. ,,Ludmila Tonceva”, 1963,
creion pe hartie, 20,7x14,6 cm.

Al1.421 A. Zevin. ,.Lida Berova”, 1966,

creion pe hartie, 35,2x23,5 cm.
Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisindu: Editura
ARC, 2003, 80 p.

Al1.418 A. Zevin. , Fira Grecu” 1952, creion
pe hartie.

Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisinau: Editura
ARC, 2003, 80 p.
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A1.420 A. Zevin. ,Ludmila Toma”, 1978,
creion pe hartie, 28x20,3 cm.
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Al1.422 A. Zevin. Lazar Dubinovschi, 1970,
creion pe hartie.

Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisinau: Editura
ARC, 2003, 80 p.

:m‘..m“\
‘ L
- ..m\ A1.423 A. Zevin. ,Student”, 1970, creion pe
4 = ] hartie, 28x20cm.
‘@f ‘(;’g?iw ', e Sursa: TOMA, Jlionmuna. Ada 3esuna. Kuunués:

«JIuteparypa Aptuctuxa», 1983, 76 c.

Al.424 A. Zevin. ,Studenta”, 1972, creion pe
hartie, 22x14cm.

Sursa: TOMA, Jlionmuna. Ada 3esuna. Kuumués: A1.425 A. Zevin. ,Natura statica cu rodii”,
«JIuteparypa Aptuctuxa», 1983, 76 c. creion pe hartie, 28x19cm

Sursa: I'paduka A. M. 3eBuHO# B (OHIE PEIKUX KHUT U
pykormmcelr Biamumupckoit 061acTHON HayqIHOH
6ubmmorekn (porx Ne 17). Bmagumup, 2002, 44 c.

Al1.426 A. Zevin. ,Schita a unei naturi statice
florale cu doua vaze”, creion pe hartie.
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Al1.427 A. Zevin. ,,Glastre”, 1979, creion pe
hartie, 21,5x18,2 cm.
Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisinau: Editura
ARC, 2003, 80 p.

Al1.428 A. Zevin. ,Glastre”, 1967, creion pe
hartie, 28,7x20,5 cm.
Sursa: TOMA, Ludmila. Ada Zevin. Chisinau: Editura
ARC, 2003, 80 p.
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Al1.429 G. Munteanu. ,,Moldoveanca”, 1973,
creion pe hartie, 40x60 cm.
Sursa:SPANU, Constantin. Creatia plasticianului
Gheorghe Munteanu: Monografie-album. Pictura,
e 2004 a4g p """ A1430 I, Bogdesco. Schitele pentru ilustratia
romanului Calatoriile lui Gulliver de Jonathan
Swift, creion pe hartie.

Colectie particulara.
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Al1.432 I. Bogdesco. ,,Curtea moldoveneasca”
1984, sepia pe hartie.
Colectia MNAM.

Al1.431 I. Bogdesco. ,,Femeie cu méana in
sold”, 1984, sanguind pe hartie.
Colectia MNAM.

Al.434 1. Bogdesco. ,,Pescarii Constantei”,
1980, tus pe hartie, 36x50cm.
Sursa:BOI'’ IECKO, Wnps. Mnmroctpanms,
Kammurpadwust, Craakosas ['paduxa, PucyHok,

MonymenTansaoe HckycerBo. MockBa: CoBeTckuit
Xynoxuuk, 1987, 168 c.

Al1.433 |. Bogdesco. ,,Pe banca”, 1982, tus pe

hartie, 16x20cm.
Sursa:BOI'IECKO, Nnps. Uimroctpamnus,
Kammurpagwus, Crankosas 'paduka, PucyHok,
MonymenTansaoe MckycerBo. MockBa: CoBeTcknit
Xynoxauk, 1987, 168 c.
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A1.435 L. Grigorasenco. ,,De garda pe strada
Aleksandrovskaia”, 1986, creion colorat,
ceruza pe hartie colorata, 44,3x60,2 cm.

Al1.436 L. Grigorasenco, ,,Ultimul camion.
Chisinau, 19417, 1988, creion colorat, ceruza
pe hartie colorata. 45x60 cm.

Al1.437 L. Grigoragenco. ,,Boris si Gleb”, anii

1980, creion colorat, guasa pe hartie colorata. A1.438 L. Grigorasenco. ,,Rafuiala lui Tudor

Vladimirescu cu fanariotii”, 1983, creion
colorat, tus colorat pe hartie colorata.

Al1.439 L. Grigorasenco. ,,40 de ani in
desert”, anii 1980, creion, acuareld pe hartie.
Al1.440 L. Grigorasenco. ,,Pilat spalandu-se
pe maini”, anii 1980,, creion colorat, creion,
guasa pe hartie colorata.
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Al.441 L. Grigorasenco. ,,Moise”, anii 1980,
acuareld, tus pe hartie.

Al1.443 L. Grigorasenco. ,,Cina cea de taina.
Aici sunt doua sabii. Destul”, 1987, sanguina,
creion, ceruza pe hartie colorata 41x59,2cm.

Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco.
Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau:
Editura ARC, 2006, 95 p.

Al.445 L. Grigorasenco. ,,Jzgonirea din
templu”, 1987, creion colorat pe hartie
colorata, 50x63,5cm.

Al.442 L. Grigorasenco. ,,Smochinul
blestemat”, 1989, sanguina, creion, ceruza pe
hartie colorata 46x62,6cm.

Sursa: GRIGORASENCO, Elena. Leonid Grigorasenco

Picturd, grafica” catalogul expozitiei, 16 mai-7 iulie
2024. Chisindu: MNAM, 2024, 27 p.

o

Al.444 L. Grigorasenco. ,,Spdlarea
picioarelor”, 1987, creion colorat, ceruza pe
hartie colorata, 37,6x52,7cm.

Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco.
Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisindu:
Editura ARC, 2006, 95 p.

AL.446 L. Grigoraéenco. »Lupta Iimpotriva
cotropitorilor”, 1985, creion colorat, ceruza pe
hartie, 50x65,1cm.
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Al1.447 L. Grigorasenco. ,, Tribut”, 1985, Al.448 L. Grigorasenco. ,,Richard-inima-de-

creion colorat, ceruza pe hartie colorata, Leu”, 1991, creion, ceruza pe hartie colorata,
50x65,1cm. 45,5x63cm.
Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco. Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco.
Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau: Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisindu:
Editura ARC, 2006, 95 p. Editura ARC, 2006, 95 p.

Al1.450 L. Grigorasenco. ,,Pribegie”, mijlocul
anilor 1980, creion, tus pe hartie colorata.
A1.449 L. Grigorasenco. ,,Izgonirea

demonilor”, 1987, , sanguind, ceruza, pe

hartie colorata 46,1x62,9cm.

Al451 L. Grigoragenc. ,Jefuitorii” 1989,
creion colorat, ceruza pe hartie colorata,

Al1.452 L. Grigorasenco. ,,Furtul vitelor”,
49 3x63cm. 1986, creion colorat pe hartie colorata,

Sursa: CALASNICOV, Irina. Leonid Grigorasenco. 43,1x59,5cm.

Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau: Sursa: CALA_$NICOV’ Ir-in2?. Leonid Gr i%or asenco.
Editura ARC, 2006, 95 p. Seria ,, Maestri basarabeni din secolul XX Chisinau:

Editura ARC, 2006, 95 p.
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_ ' Al1.454 V. Rusu Ciobanu.
A1.453 V. Rusu Ciobanu, ,,Maria Mardare” ,.Scriitorul Gheorghe Malarciuc” 1981,

1981, pastel pe hartie, 29,5x42 cm carbune pe hartie, 48x36 cm

e ———

A1.455 V. Rusu Ciobanu. ,,Vlad Iovita”,
1982. Muzeul National de Literatura ,,Mihail
Kogalniceanu”.

Sursa: Valentina Rusu Ciobanu: 100 de ani de la
nasterel ed.: Elena Olariu, Victoria Nagy Vajda. -
Bucuresti: Oscar Print, 2020, 132 p. Al1.456 V. Rusu Ciobanu. Studiul la ,,Portretul

regizorului Vlad lovita”, 1983, carbune pe
hartie, 66x70 cm

272



1 A cul )

A1.457 V. Rusu Ciobanu. ,,Nana”: schita
pentru lucrarea ,,Clepsidra cerului”, A1.458 V. Rusu Ciobanu. ,,Clepsidra cerului”
1983, carbune pe hartie, 52 x 44 cm. (Portretul Nanei Plamadeala),

1984, culori acrilice pe panza, 53 x 45 cm

Sursa: CIOBANU, Constantin, I. Valentina Rusu
Ciobanu. Seria ,,Maestri basarabeni din sec. XX
Chisindu: Editura ARC, 2003, 151 p.

L - Nl
A1.459 V. Rusu Ciobanu. Schitad pentru
,»Anno Domini”, creion pe hartie, 60 x 69 cm

A1.469 V. Rusu Ciobanu. ,,1990. Anno
Domini”, 1990, culori acrilice pe panza,
154x173 cm.

A1.470 L. Sainciuc. ,Naluca”, 1985, pix pe

hartie, 42x30 cm.
Sursa: Confluente. Artele Plastice din Republica
Moldova. Chisindu: Editura ARC, 2021, 320 p.
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Al1.473 A. Colibneac. Rezervorul

Tsimlianskoie, 1981, creion pe hartie. Colectia ~ A1.472 A. Colibneac. 1981. Fotografii din
artistului. arhiva personala a artistului.

Al1.475 A. Colibneac. ,,Atommas”, 1981, Al1.474 A. Colibneac. ,,Portul celor cinci
creion pe hartie. Colectia artistului. mari”, 1981, creion pe hartie.
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Al1.476 A. Colibneac. ,,Santierul de Al1.477 A. Colibneac. ,,Santierul de asamblare
asamblare a generatorului de abur” 1981, tus  a generatorului de abur” (schitd) 1981, creion
pe hartie. Colectia artistului. pe hartie. Colectia artistului.

Al1.478 A. Colibneac. ,,Portretul lui I.G. Al1.479 A. Colibneac. ,,Portretul lui I.G.
Lihobab”, 1980, creion pe hartie. 61X47 cm. Cosmici cu nepoata”, 1980, creion pe hartie.
Sursa: Karamor, Ml cTponM KOMMYHI3M. KHmmHER 50X60 cm. Colec!;ia MNAM.
Twummym, 1983..

Sursa: Karanor, 3emist u moau. Knmmués Tumiyr,
1984,
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Al1.481 A. Colibneac. Vladimir Dityuk, 1980,
tus pe hartie. Colectia artistului.
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Al1.480 A. Colibneac. ,,Portretul lui I.G.
Cosmici”, 1983, tus pe hartie. Colectia
artistului.

Al1.483 A. Colibneac. ,,L. Grigoragenco”, 1986,
creion pe hartie. Colectia artistului.

Al1.482 A. Colibneac. ,,Autoportret”, 1988,
creion pe hartie. Colectia artistului.

276



Jet

N

-
=W

N
)
‘
2

o <@

Al.484 A. Colibneac. ,,L. Grigorasenco”,
1980, creion pe hartie. Colectia artistului.

Al1.485 A. Colibneac. ,,L. Grigorasenco”, 1982,
creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.485 A. Colibneac. ,,V. Nascu”, 1982, A1.486 A. Colibneac. ,,V. Nascu”, 1986, creion
creion pe hartie. Colectia artistului. pe hartie. Colectia artistului.
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A1.487 A. Colibneac. ,,A. David”, 1981,

creion pe hartie. Colectia artistului. A1.488 A. Colibneac. ,,V. Coreachin”, 1982,
creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.490 A. Colibneac. ,,R. Derbentev.”, 1982,
creion pe hartie. Colectia particulara.

Al1.489 A. Colibneac. ,,I. Averbuh.”, 1987,
creion pe hartie. Colectia artistului.
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A1.491 A. Colibneac. ,,A. Drevin”, 1981,
creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.492 A. Colibneac. ,,B. Dubrovin”, 1986,
creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.492 A. Colibneac. ,,B. Branzei”, 1982.
Colectia artistului.

A1.493 A. Colibneac. ,,I. Carmu”, 1987,
creion pe hartie. Colectia artistului.
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A1.494 A. Colibneac. ,,0. Savostiuk™, 1983.
Colectia artistului.

A1.495 A. Colibneac. ,,Simion Odainik”,
1984, creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.496 A. Colibneac. ,,Nina Danilenco”, A1.497 A. Colibneac. ,,Victor Cubani”, 1987,
1985, creion pe hartie. Colectia artistului. creion pe hartie. Colectia artistului.
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A1.498 A. Colibneac. ,,Filimon Hamuraru”,
1984. Colectia artistului.

A1.499 A. Colibneac. ,,Anatoli Kolotovkin”,
1984. Colectia artistului.

A1.500 A. Colibneac. ,,Naum Epelbaum”, A1.501 A. Colibneac. ,,Portretele artistilor
1982, creion pe hartie. Colectia artistului. Mihail Statnii, Grigorie Cornienco, Vasile
Cojocaru si altii”, , creion pe hartie. Colectia
artistului.
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A1.503 A. Colibneac. ,,Tudor Stavila”, 1983.
Colectia artistului.

A1.502 A. Colibneac. ,,Fiodor Saposnicov”,
1982, creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.504 A. Colibneac. ,,Poetul Grigore Vieru
citind”, 1982, creion pe hartie. Colectia
artistului.

A1.505 A. Colibneac. ,,Tudor Chiriac”, 1989.
Colectia artistului.
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A1.506 A. Colibneac. ,,intrunirile artistilor”,
1981. Colectia artistului. A1.507 M. Serbinov-Cheptanaru. ,,Pasari”,
1982, pastel pe hartie, 75x50cm. Colectia
artistei.

A1.508 M. Serbinov-Cheptanaru. ,,Amurg”,
1983, pastel pe hartie, 50x70cm. Colectia
artistei.

A1.509 M. Serbinov-Cheptanaru. ,,Pereti”,
1983, pastel pe hartie, 50x70cm. Colectia
artistei.

A1.510 M. Serbinov-Cheptanaru. ,,Motiv de
toamna”, 1982, pastel pe hartie, 50x70cm.
Colectia artistel.
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A1.512 M. Serbinov-Cheptanaru. ,,Reflectie”,
1983, pastel pe hartie, 56x73cm.

Al1.511 M. Serbinov-Cheptanaru. ,,Dealul
rosu”, 1982, pastel pe hartie, 70x52cm.
Colectia artistei. A1.513 M. Serbinov-Cheptanaru. ,,Uzina de
ciment din Rabnita”, 1983, pastel pe hartie,
45x65cm.

Al1.514 G. Jalba. ,,Petru Hadarca”, 1981, A1.515 1. Canasin. ,,Corida”.

sanguina pe hartie. Sursa: lurie Canasin. Sculpturd. Grafica. Medalii.
Chiginau: ,,LITERA”, 1994, 95 p.
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A1.516 I. Canasin. ,,nudul”.
Sursa: lurie Canagin. Sculptura. Grafica. Medalii.
Chisinau: ,,LITERA”, 1994, 95 p.

Al1.517 1. Canasin. ,,Mester popular din
Ungaria”, 1979.

Sursa: lurie Canasin. Sculpturd. Grafica. Medalii.
Chiginau: ,,LITERA”, 1994, 95 p.

A1.518 I. Canasin. ,,Portretul unui tanar
indian”.
Sursa: lurie Canagin. Sculpturd. Grafica. Medalii.
Chisinau: ,,LITERA”, 1994, 95 p.

A1.519 I. Canasin. ,,Claudia”.
Sursa: lurie Canasgin. Sculpturd. Graficd. Medalii.
Chisinau: ,,LITERA”, 1994, 95 p.
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A1.521 1. Canasin. ,,Istoricul A. Crihan,
doctor 1n stiinte, profesor”.

A1.520 I. Canasin. ,,Sculptorul Rabinovici”. Sursa: lurie Canasin. Sculptura. Grafica. Medalii.
Sursa: lurie Canasin. Sculptura. Grafica. Medalii. Chisinau: ,,LITERA”, 1994, 95 p.
Chisindu: ,,LITERA”, 1994, 95 p.

Al1.523 I. Canasin. ,,Autoportret”.

. . » Sursa: lurie Canasin. Sculpturd. Grafica. Medalii.
A1.522 I. Canasin. ,,Mihai Grecu”. Chisingu: .LITERA”, 1994, 95 p.

Sursa: lurie Canagin. Sculpturd. Grafica. Medalii.
Chisinau: ,,LITERA”, 1994, 95 p.
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Al1.524 D. Verdianu. ,,Portretul mamei”,
1981, creion pe hartie.

Sursa: BULAT V., TARUS, Mihai. Dumitru Verdianu.

Chisinau: Editura Arc, 2004, 56 p.

A1.525 I. Bogdesco. ,,Don Quijote dupa Don
Quijote”, tus, penitd, acuarela pe hartie 20x14
cm.

Sursa: TPETBAKOB, Butanuii. Unes bornecko «/lon

Kuxor» coznanue oopaza. Cankr — [lerepOypr: Bura-
Hoga, 2010. 50 c.

Al1.527 1. Bogdesco. ,,Don
Quijote doborat” 1985, tU§, A1.528 1. Bogdesco. Don

penitd, acuarela pe hartie viiote doborat” 1986

AL1.526 P. Sillingovski, ,,Don 20x14 cm. Q ngamra it
Quijote doborat” schita Sursa: TPETbSIKOB, Buranuii. 19.3x13 6cm.
pentru ilustratie la Capitolul Wnbst Bornecko «Jlon Kuxor» ' T

IV, 1939, creion pe hartie.
Sursa: I1. A. IIHTHHTOBCKHHA.
Cankr-IlerepOypr:
T'ocynapcTBeHHBII My3ell HCTOpUU
Cankr-IlerepOypra. / ABT.-cocT.:
WN.W. Tanees, A.A. Xapmak. M.:
lanees-T"anmepes, 2012

co3nanue oopaza. CaHKT —
[Terep6ypr: Buta-Hogsa, 2010. 50 c.
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A1.530 A. Colibneac. ,,Gheorghe Vrabie”,
1995, creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.529 A. Colibneac. ,,Jean-Paul Belmondo”,
1995, creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.532 A. Colibneac. ,,lon Ciobanu”, 1990,
creion pe hartie. Colectia artistului.

A1.531 A. Colibneac. ,,Bobi Dzavattini”,

1995, creion pe hartie. Colectia artistului. A1.533 E. Childescu. Pagina din album 2000,

creion pe hartie 25x18cm. Colectia artistului.
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A1.534 1. Serbinov. ,,Chisindul vechi”, 2001,
creion pe hartie, 35x50 cm. Colectia familiei A1.535 L. Serbinov. ,,Chisindu, practica”,
artistului. 1999, creion pe hartie, 40x50 cm. Colectia
familiei artistului.

A1.537 1. Serbinov. ,,Chisinaul vechi si nou”,
creion pe hartie, 40x50 cm. Colectia familiei
artistului.

A1.536 1. Serbinov. ,,Chisinau str.lon
Doncev”, 1999, creion pe hartie 40x50 cm.
Colectia familiei artistului.

A1.539 I. Serbinov. ,,Chisinau. Curte veche

A1.538 I. Serbinov. ,,Chisinaul de jos”, creion de pe str. Alexandru cel Bun”, creion pe
pe hartie, 40X50t_01:1-lc_0160§13 familiei hértie, 40x50 cm. Colectia familiei artistului.
artistulul.
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A1.540 I. Serbinov. ,,Chisinau. Str. A1.541 1. Serbinov. ,,Chisindu. Colina Puskin”,

Bunavestire”, creion pe hartie, 40x50 cm. 1999, creion pe hartie, 40x50 cm. Colectia
Colectia familiei artistului. familiei artistului.

A1.542 1. Serbinov. ,,Chisinau. Str. Sf.
Andrei”, 1999, creion pe hartie, 40x50 cm.
Colectia familiei artistului.

A1.543 I. Serbinov. ,,Nud”, 1997, pastel pe
hartie, 70x40 cm. Colectia familiei artistului.

Al1.544 . Serbinov. ,,Arlequin”, 1995, pastel pe
hartie, 110x120 cm. Colectia familiei artistului.
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A1.545 |. Serbinov. ,,in atelier”, 1998, pastel
pe hartie, 70x40 cm. Colectia familiei
artistului.

AL1.547 1. Serbinov. ,,Natali”, 1999, pastel pe
hartie, 70x60 cm. Colectia familiei artistului.

A1.546 1. Serbinov. ,,Autoportret cu calut”,
1999, creion pe hartie, 40x50 cm. Colectia
familiei artistului.
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Al1.548 G. Vrabie. ,.Ipotesti” 2000, creion pe
hartie. Colectia familiei.

A1.549 G. Vrabie. ,,.Drumul spre Tescani”
1997, creion pe hartie. Colectia familiei.



Al1.551 G. Vrabie. ,,Colina impaduritd” din ciclu
»Plai natal” 1999, creion pe hartie 45x60cm.
Sursa: Moldova. Arta contemporana. Pictura, grafica,
sculptura, arta decorativa. Chisindau 2012.

A1.550 G. Vrabie. ,,Pe langa plopii fara sof.
Tescani” 1997, creion pe hartie. Colectia
familiei.

A1.553 A. Grigorasenco. ,,Moldova veche” 1993,
creion, sanguind, ceruza pe hartie colorata.
Colectia familiei.

A1.552 A. Grigorasenco. ,,Cursd” 1994,
pastel ,,panda” pe hartie colorata. Colectia
familiei.

Al1.554 A. Grigorasenco. ,,Sanie” 1993, creion,
sanguind, ceruza pe hartie colorata. Colectia
familiei.



AL1.555 A. Grigorasenco. ,,Zi cu vant. La
tarm”, 1995, creion, pastel pe hartie coloratd.  Al1.556 A. Grigoragenco. ,,Sete”, 1993, creion,
Colectia familiei. sanguina, ceruza pe hartie coloratd. Colectia
familiei.
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A1.558 L. Sainciuc. ,,E la Nave Va” (,,Corabia
AL1.557 L. Sainciuc. ,,Autoportretul”, 1993, R.M.7), 1992, tus si pix pe hartie.

A1.560 S. Zamsa. ,,Lupoaica”, 1992, tus,

A1.559 M. Mungiu. ,Peisaj cu casa”, 1999, ,enits pe hartie, 70x90cm. Colectia MNAM.
pastel pe hartie, 28x39,5cm. Sursa: Confluente. Artele Plastice din Republica
Sursa: Imaginea oferitd de Natalia Procop Moldova. Chigindu: Editura ARC, 2021, 320 p.
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnatul, declar pe raspundere personald cd materialele prezentate (cercetarea
cuprinde: trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 260 de titluri, anexa,
volumul tezei — 141 de pagini de text de baza [pana la Bibliografie], volumul total fiind 299 de
pagini) in teza de doctorat Desenul artistic in cadrul evolutiei artelor plastice in Republica
Moldova (sfarsitul secolului al XIX-lea — secolul al XX-lea) sunt rezultatul propriilor cercetari
si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza sa suport consecintele in

conformitate cu legislatia in vigoare.
Sibaev Dmitri

29.04.2025
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CURRICULUM VITAE

INFORMATII PERSONALE
@ Nume, prenume: Sibaev Dmitri

Data si locul nasterii: 09.01.1990,

: Republica Moldova

#e Telefon: +373 68789798

| e-mail: dmitrishibaev1990@gmail.com

Cetatenie: MDA

@ Limba engleza la nivel B2. Certificat nr. LS1127/24

EXPERIENTA PROFESIONALA
2003-prezent particip la expozitii nationale.
2010-prezent particip la expozitii internationale.
2013-prezent lector (asistent universitar) la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
Catedrele: Discipline tehnico-teoretice in arte vizuale; Grafica; disciplinele — Istoria Artelor,
Compozitia si amenajarea spatiului expozitional, Mijloace de expresie plastice, Istoria artelor
universale, Istoria artelor nationale, Istoria criticii de artd, Practica de creatie.
in 2015 asistent universitar la Universitatea Tehnicd a Moldovei. Catedra: Design

Vestimentar Industrial, disciplina — Grafica.

2015-2018  profesor la Liceul Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru”.
2019-prezent Membru (titular din 2023) al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Moldova,

Sectia Pictura.

EDUCATIE SI FORMARE

2017-prezent doctorand la Scoala doctorala Stiinte umaniste din cadrul consortiului
national administrat de Universitatea de Stat din Moldova. Conducator stiintific:
Mariana Slapac, membru corespondent, dr. hab., conf. cercetator.

2013-2015  Masterand la Catedra Grafica. Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
Facultate Arte Plastice (diploma ALII 000110966).

2009-2013  Licentiat la AMTAP. Facultate Arte Plastice. Catedra Grafica.

2001-2009  Liceul Republican, Internat de Arte Plastice ,,Igor Vieru” (diploma de bacalaureat
AB000078199).
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CONFERINTE STIINTIFICE (relevante cercetarii):

2018

2018

2019

2019

2020

2020

SIBAEV Dmitri. Chisindul postbelic in desenele plasticienilor moldoveni. In:
Conferinta Stiintifica Internationala, ,,Patrimoniul Cultural: cercetare, valorificare,
promovare”. Editia a X-a. Chisindu, R. Moldova, 30-31 septembrie 2018.
Chisinau: Institutul Patrimoniului Cultural, 2018 (Tipogr. «Notograf Prim»), 216
p. ISBN 978-9975-84-063-7

SIBAEV Dmitri. Spatiul urban in desenele de sevalet ale artistilor plastici
moldoveni. In: Meterialele Conferintei Stiintifice a doctoranzilor: ,Tendinte
contemporane ale dezvoltdrii stiintei: viziuni ale tinerilor cercetatori”. Editia a
VI1l-a, Chiginau, 2018, Volumul 11, Universitatea de Stat ,,Dimitrie Cantemir”, p.
122-127 ISBN 978-9975-108-46-1,
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/122-127_0.pdf

SIBAEV Dmitri. Desenul in creatia lui Viadimir si Rostislav Ocusco. Conferinta
Stiintifica. In: Meterialele Conferintei Stiintifice a doctoranzilor: ,Tendinte
contemporane ale dezvoltarii stiintei: viziuni ale tinerilor cercetatori”. Editia a
VIll-a, Chisinau, 2019. Volumul I1, Universitatea de Stat ,,Dimitrie Cantemir”, p.
121-126 ISBN 978-9975-108-67-6.
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/121-126_10.pdf

SIBAEV Dmitri. Istoriografia dedicata creatiei artistilor plastici, Ilie Bogdesco si
Leonid Grigorasenco In: Conferinta Stiintificd Internationald, ,Patrimoniul
Cultural: cercetare, valorificare, promovare”. Editia a XI-a. Chisinau, R. Moldova,
29-31 octombrie 2019. Chisinau: Institutul Patrimoniului Cultural, 2019 (Tipogr.
«Notograf  Prim»). 160 p. P. 135 ISBN  978-9975-84-104-7.
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Patrimoniul%20cultural_ed11_ppl
35-135.pdf

SIBAEV Dmitri. Desenul in viziunea pictorului Dimitrie Sevastianov: o fateta

marcantd a creatiei. In: Conferinta Stiintifici Internationald, ,,Patrimoniul
Cultural: cercetare, valorificare, promovare”. Editia a XII-a. Chisinau, R.
Moldova, 28-29 mai 2020. Chisindau: Institutul Patrimoniului Cultural, 2020
(Tipigr. «Notograf Prim»). 98 p. P. 38 ISBN 978-9975-84-123-8.
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/39-39 23.pdf

SIBAEV Dmitri. Desenul in creatia lui Victor Ivanov. In: ,,Patrimoniul cultural de

ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine”, lasi-Chisindu, 22-23
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https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/122-127_0.pdf
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/121-126_10.pdf
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Patrimoniul%20cultural_ed11_pp135-135.pdf
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Patrimoniul%20cultural_ed11_pp135-135.pdf
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/39-39_23.pdf

septembrie 2020, editia a II-a, p. 77-83. ISSN 2558 — 894X. Culegere de articole
si materiale ale conferintei stiintifice internationale. Chisindu: Editor Liliana
Condraticova, 2020. https:/ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/77-83_16.pdf
2020 SIBAEV Dmitri. Desenul in creatia Valentinei Rusu-Ciobanu. In: , Valentina

Rusu-Ciobanu — 100 de ani de la nastere”. Conferinta stiintifica nationald. 2020.
Chisinau: IPC, Republica Moldova. p. 17. ISBN 978-9975-52-224-3.
https://ibn.idsi.md/vizualizare_articol/115341

2021 SIBAEV Dmitri. Autoportretele lui Alexei Colibneac ca retrospectiva a creatiei
graficianului. In: Conferinta Stiintifici Internationald, ,Patrimoniul Cultural:
cercetare, valorificare, promovare”. Editia a XIII-a. 2021. Chisinau. p. 74. ISBN
978-9975-84-140-5. DOI: https://doi.org/10.5281/zen0d0.4965818

2023 SIBAEV Dmitri. Desenul in creatia lui Pavel Sillingovski. Repere istoriografice.
In: Conferinta stiintifici anuald: [a Muzeului National de Arti al Moldovei]:
Culegere de comunicari: editiile 2022, 2023/ Muzeul National de Arta al
Moldovei; coordonator: Lucia Postica. — Chiginau : [S. n.], 2023 (Bons Offices). —
151 p.: fig., fot., il. P. 108-114. ISBN: 978-5-36241-104-6

PUBLICATII STIINTIFICE (relevante cercetarii):

in reviste din bazele de date Web of Science si SCOPUS

1. SIBAEV Dmitri. Chisinaul in desenele artistilor plastici Leonid Grigorasenco, Emil
Childescu si Ion Serbinov. Aspecte istorice. In: , Revista Arta”. Categoria B, Nr. 1(AV)/ 2018/
Vol. XXVII. Chisinau: 2018. ISSN 1857-1042 / ISSNe 1857-1050 159 p. P. 137-141. Indexata
in baze de date: DOAJ (Directory of Open Acces Journals), CEEOL (Central and Eastern
European Online Library) https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/137-141 1.pdf.

2. SIBAEV Dmitri. Problema desenului abordata in istoriografia dedicata creatiei artistilor
plastici Ilia Bogdesco si Leonid Grigorasenco. In: ,Revista Arta”. Categoria B, Nr. 1(AV)/
2019/ Vol. XXVIII. Chisinau: 2019 ISSN 2345-1181/ ISSNe 2537-6136 179 p. P. 130-134.
Indexata in baze de date: DOAJ, CEEOL. https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/130-
134_4.pdf

3. SIBAEV Dmitri. Desenul in creatia lui Dimitrie Sevastianov. In: ,Revista Arta”. Categoria A,
Nr. 1(AV)/ 2020/ Vol. XXIX. Chisindu: 2020 ISSN 2345-118 / ISSNe 2537-6136 182 p. P. 142-
147 Indexata in baze de date: DOAJ, CEEOL.
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/142-147_18.pdf
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https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/137-141_1.pdf
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/130-134_4.pdf
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/130-134_4.pdf
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/142-147_18.pdf

4. SIBAEV Dmiitri. Seria de autoportrete ale lui Alexei Colibneac. In: ,Revista Arta”. Categoria
A, Nr. 1(AV)/ 2021/ Vol. XXIX. Chisinau: 2020 ISSN 2345-1181/ ISSNe 2537-6136 167 p. P.
148-154 Indexata in baze de date: DOAJ, CEEOL. https://artjournal.ich.md/wp-
content/uploads/2021/08/19-Sibaev.pdf

in reviste din Registrul National al revistelor de profil, Categoria B

1. SIBAEV Dmitri. Imaginea contemporanului in creatia lui Alexei Colibneac. In:
Dialogica. Revista de studii culturale si literatura. Categoria B, Anul I11 nr. 2, mai-august 2021.
p. 76-85. ISSN: 2587-3695/ ISSNe 1857-2537, Revista indexata in IBN, inclusa in baze de date:
ROAD, DOAJ, Cite Factor, CEEOL, ERIH PLUS. https://dialogica.asm.md/imaginea-

contemporanului-in-creatia-lui-alexei-colibneac/

2. SIBAEV Dmitri. Schitele pentru ilustratiile romanului ,, Iscusitul hidalgo Don Quijote de
La Mancha” in creatia lui Pavel Sillingovski si Ilie Bogdesco. In: Dialogica. Revista de studii
culturale si literatura. Categoria B, Nr. 3/2023. ISSN 2587-3695/ ISSNe 1857-2537, Revista
indexata in IBN, inclusa in baze de date: ROAD, DOAJ, Cite Factor, CEEOL, ERIH PLUS.
https://dialogica.asm.md/articolePDF/Dialogica_15_69.pdf

Culegere de studii
SIBAEV Dmitri. Desenul in creatia Valentinei Rusu — Ciobanu. In: ,,Valentina Rusu — Ciobanu.
Promotorul valorilor spiritual-artistice al culturii nationale”. Culegere de studii dedicate
centenarului pictoritei. IPC; coordonator: Vitalie Malcoci. Chiginau 2021. p. 104-115. ISBN
978-9975-84-144-3

DISTINCTII

2006 Expozitie — concurs ,,Noi: tineretul creator” organizata de UAP din R. M.
Nominalizat pentru lucrarea ,,Peisaj Gotic”

2008 Expozitie — concurs ,,Noi: tineretul creator” organizata de UAP din R. M.
Nominalizat pentru lucrarea ,,Singuratatea”

2009 Expozitia lucrdrilor de diploma a absolventilor Liceului de Arte Plastice ,Igor
Vieru”. Premiul I conferit absolventului Liceului de arte plastice ,,I. Vieru” pentru
cea mai reusitd lucrare de diploma a anului 2009. Organizat de Deutsch
Moldauische Gesellschaft e.V

2012 Concurs National de Ex-Libris al Bibliotecii Nationale a Republicii Moldova
,.Biblioteca Nationala — 180 de ani”. Premiul I

2015 Premiul Il la Concursul-expozitie ,,Tinerele talente ale Moldovei”. Organizatori:

Salonul de arta ,,Artsuvenir” si Ambasada Ungariei in Republica Moldova
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https://artjournal.ich.md/wp-content/uploads/2021/08/19-Sibaev.pdf
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https://dialogica.asm.md/imaginea-contemporanului-in-creatia-lui-alexei-colibneac/
https://dialogica.asm.md/imaginea-contemporanului-in-creatia-lui-alexei-colibneac/
https://dialogica.asm.md/articolePDF/Dialogica_15_69.pdf

2017

2018

2018

2019

2021

2021

2022

Expozitia ,,Noi: tineretul creator”. organizator: UAP din R. M. Nominalizare
penru lucrarea: ,,0ld Europe” (2017) 60 x 74 cm. Acuarela

Diploma de mentiune la cea de-a VI-a edifie internationald a Salonului
Profesorilor de Arte Vizuale. Centrul Expozitional ,,Constantin Brancusi”
Diploma de merit pentru lucrarea ,,Trepte II” la expozitia concurs ,,Recviem”, in
memoria victimelor deportarilor staliniste. C. E. ,Constantin Brancusi”
https://www.arta.md/storage/books/Panoramic-Art%202017-2018/pdf/full.pdf p.
26

Bienala Internationald de Picturd. Chisindu. Locatie: Muzeul National de Artd al

Moldovei, Palatul Culturii din Iasi. Diplomd de Excelentd a Ministerului
Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova pentru lucrarea ,,Trepte 111”7
(2018)
https://issuu.com/mnam/docs/bienala_2019?fbclid=IwAR2nM82BG5_QH4wH|R
bcdWto4c3IK65cvmDTbhRnguFE3zImJr2NzRjPnVZQ p. 35

Bienala Internationald de Pictura. Chisindu. Locatie: Muzeul National de Arta al
Moldovei. Premiul III pentru lucrarea ,Trepte si stalpi 11”7 (2021).
https://issuu.com/mnam/docs/bip2021 ?fbclid=IwAR1jVgWdO_acuDbOR9Y5_tY
0c9G4C8r2CZ_hFCY X730cOuDOz3VObQgsArY p. 16

Premiul municipal pentru tineret in domeniile literaturii, artei, stiintei, tehnicii si

activism civic, editia 2021 (sectiunea Arta/Arta plastica).
https://www.chisinau.md/ro/decernarea-premiilor-municipale-pentru-tineret-in-
domeniile-literaturii-artei-st-20292 246635.html

Premiul Valentina Rusu Ciobanu pentru debut in artele vizuale. Premiul
Ministerului Culturii In semn de inaltd apreciere a eforturilor de promovare a

valentelor estetice. https://gov.md/en/node/39914

LUCRARI DE CREATIE iN COLECTII PUBLICE

Miejska Biblioteka Publikzna. Glewice. Polonia.

Castelul Malbork. Polonia.

Biblioteca Nationala a Republicii Moldova

,,Museum 1915 — 1918 VVom Ortler Bis Zur Adria, Rathaus”. Kotschach-Mauthen, Austria.
Steinmetzmuseum Kaisersteinbruch, Kaisersteinbruch, Austria.

Muzeul National de Arta al Moldovei.
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