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ADNOTARE
Severin Marta: Poezia lui Gheorghe Grigurcu: rigoarea formala si gratia imaginativa
Teza de doctorat in filologie la specialitatea 622.01 — Literatura romana, Chisinau, 2025

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 176 surse,
anexe, 150 pagini de text de baza, declaratia de asumare a raspunderii, CV-ul autoarei.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Grigurcu, literatura romana, poetica cognitivd, modernism, critic literar, creatie
lirica, receptare critica, figura/ fundal, deixis cognitiv, lumi textuale, sub-lumi deictice, epistemice,
atitudinale, blending, metafora conceptuald, ermetism, autocritica, introspectie, perceptie, emotie.

Scopul lucrarii consta in evidentierea modului in care poezia lui Gheorghe Grigurcu imbina rigoarea
formala si complexitatea imaginarului, propunand o grila de analiza si interpretare inovatoare, ce integreaza
perspective din teoria literaturii, mai exact, poetica structuralistd, studiul imaginarului si din stiintele
cognitive, facilitand astfel investigarea felului in care constructia poeticd si densitatea imaginatiei
influenteaza procesele cognitive, perceptiile si emotiile cititorului.

Obiectivele cercetarii: contextualizarea profilului creator al lui Gheorghe Grigurcu, prin evidentierea
elementelor biografice care contureaza o voce lirica distincta; investigarea dosarului de receptare critica de
la debutul scriitorului pana in prezent; definirea poeziei din perspectiva poetului si criticului Gheorghe
Grigurcu; prezentarea viziunii etico-estetice a autorului, precum si exemplificarea in scrierile critice;
identificarea similaritatilor Intre principiile impresioniste promovate in critica lui Gheorghe Grigurcu si
viziunea teoreticienilor poeticii cognitive; enumerarea principiilor formale in creatia lirica a lui Grigurcu;
explorarea rafinamentului creator, evidentiind modul in care poezia lui Grigurcu se distinge prin finete
expresiva si profunzime tematicd; stabilirea centrului deictic in etapele creatiei lirice a lui Gheorghe
Grigurcu; identificarea sub-lumilor si lumilor textuale in textele lirice; evidentierea rolului teoriei
figura/fundal in discursul poetic al lui Grigurcu; explorarea rolului metaforei conceptuale nu doar din
perspectiva lingvistica, ci si ca mod fundamental de a intelege lumea inconjuratoare.

Noutatea si originalitatea stiintifica rezida Tn analiza poeziei din perspectiva poeticii cognitive — ca noua
paradigma de cercetare interdisciplinara, ce reuneste studiile psihologiei, lingvisticii si neurostiintei si
valorifica perspective din teoria literaturii, mai exact poetica structuralistd si studiul imaginarului — cu
scopul de a evidentia interactiunea dintre rigoarea formala si bogatia imaginarului in constructia sensului
poetic, oferind o intelegere temeinica a modului in care limbajul poetic influenteaza perceptia si gandirea
cititorului. O astfel de abordare are ca obiectiv nu doar analiza si interpretarea imaginilor poetice din poezia
lui Grigurcu, ci si investigarea modului Tn care limbajul sau poetic interactioneaza cu mintea cititorului,
generandu-i acestuia reactii emotionale ce reflectd experiente umane universale.

Rezultatele stiintifice obtinute constau in realizarea primei sinteze cuprinzatoare dedicata creatiei lirice a
lui Gheorghe Grigurcu, prin analiza nucleelor tematice si a coordonatelor monografice, interpretate din
perspectiva poeticii cognitive, Tn vederea evidentierii echilibrului dintre constructia formala riguroasa si
gratia imaginativa ce definesc pozitia acestuia in sfera literaturii roméane.

Semnificatia teoretica si valoarea aplicativa a tezei. Cercetarea analizeaza creatia liricd semnata de
Gheorghe Grigurcu prin lentila poeticii cognitive, evidentiind rolul proceselor mentale implicate in
constructia si receptarea textului. Folosind instrumente precum deixisul cognitiv, figura/fundalul, lumile
textuale, blendingul si metafora conceptuald, cercetarea propune un model util si aplicabil cercetitorilor,
criticilor literari si cadrelor didactice interesate de investigarea interdisciplinara si de intelegerea
aprofundata a convergentei dintre claritatea formala si bogétia expresiva.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele obtinute Tn urma demersului stiintific au fost reflectate
n 9 articole aparute in revistele stiintifice de profil umanist si comunicari in cadrul a 13 conferinte stiintifice
internationale si nationale, precum si in activitati de cercetare in cadrul Proiectelor de Stat: Cultura
promovarii imaginii oraselor din R. Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii, ICl, USM 2022-2023
si Cultura si politica in contextul schimbdrilor regimurilor politice: de la Basarabia romdneasca la
Republica Moldova, Institutul de cercetare al USM: Institutul de Istorie — 2023 —n curs.
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ANNOTATION
Severin Marta: Gheorghe Grigurcu’s Poetry: Formal Rigour and Imaginative Grace
Doctoral thesis in Philology, specialty 622.01 — Romanian Literature, Chisinau, 2025

Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, bibliography of
176 sources, appendices, 150 pages of main text, declaration of responsibility, author’s CV.

Keywords: Gheorghe Grigurcu, Romanian literature, cognitive poetics, modernism, literary critic, lyrical
creation, critical reception, figure/ground, cognitive deixis, textual worlds, deictic, epistemic and attitudinal
sub-worlds, blending, conceptual metaphor, hermeticism, self-criticism, introspection, perception, emotion.
The aim of the work is to highlight the way in which Gheorghe Grigurcu’s poetry combines formal rigor
with the complexity of imagery, proposing an innovative analytical and interpretative framework that
integrates perspectives from literary theory—specifically structuralist poetics, the study of the imaginary—
and from cognitive sciences. This approach enables the investigation of how poetic construction and the
density of imagination influence the reader’s cognitive processes, perceptions, and emotions.

Research objectives: contextualizing the creative profile of Gheorghe Grigurcu by highlighting the
biographical elements that shape a distinct lyrical voice; to investigate the dossier of critical reception from
the writer’s debut to the present; to define poetry from the dual perspective of Gheorghe Grigurcu as poet
and critic; to present the author’s ethical-aesthetic vision, illustrated in his critical writings; to identify
similarities between the impressionistic principles promoted in Grigurcu’s criticism and the views of
cognitive poetics theorists; enumerating the formal principles in Grigurcu’s lyrical creation; exploring the
refinement of his poetry, showing how it stands out through expressive subtlety and thematic depth;
establishing the deictic center in the stages of his lyrical creation; identifying sub-worlds and textual worlds
in lyrical texts; highlighting the role of figure/ground theory in Grigurcu’s poetic discourse; exploring the
role of conceptual metaphor not only from a linguistic perspective, but also as a fundamental way of
understanding the surrounding world.

The novelty and scientific originality of this research lie in applying cognitive poetics as an
interdisciplinary approach that brings together psychology, linguistics, neuroscience and literary theory
(structuralist poetics and imagology) to the analysis of Grigurcu’s poetry. This method highlights the
relationship between formal rigour and imaginative richness in shaping poetic meaning and shows how his
poetic language engages the reader’s mind, generating emotional and cognitive responses rooted in
universal human experience.

The scientific results consist in achieving a comprehensive synthesis of Gheorghe Grigurcu’s lyrical
creation, through the analysis of thematic nuclei and monographic coordinates, interpreted from the
perspective of cognitive poetics, in order to highlight the balance between rigorous formal construction and
imaginative grace that define his position within Romanian literature.

The theoretical significance and practical value of the thesis. The research analyzes Gheorghe
Grigurcu’s poetic work through the lens of cognitive poetics, highlighting the role of mental processes
involved in the construction and reception of the text. Using tools such as cognitive deixis, figure/ground,
textual worlds, blending, and conceptual metaphor, the thesis proposes a model that is useful and applicable
to researchers, literary critics, and teachers interested in interdisciplinary investigation and in-depth
understanding of the convergence between formal clarity and expressive richness.

Implementation of scientific results. The results obtained from the scientific approach were reflected in
9 articles published in humanities journals and communications at 13 international and national scientific
conferences, as well as in research activities within the framework of State Projects: Culture of promoting
the image of cities in the Republic of Moldova through Art and Mythopoetics (ICI, USM 2022—-2023) and
Culture and politics in the context of political regime changes: from Romanian Bessarabia to the Republic
of Moldova, USM Research Institute: Institute of History, 2023 — ongoing.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate. In era Inteligentei Artificiale, cand creatia
devine tot mai mult asociatd cu proceduri automatizate si modele digitale, se ridicd intrebarea
fundamentald: cum se diferentiazd produsul artificial de creatia unei constiinte umane? Daca
inteligenta artificiald poate genera texte, imagini sau muzica, ce relevanta mai are creatia omului?
Bineinteles, ceea ce 1i lipseste masinii este capacitatea de a simti, de a experimenta emotia si de a
o0 transpune in limbaj artistic. Prin urmare, creierul uman ramane prin complexitatea sa, spatiul
devine forma de explorare a constiintei.

Literatura, Tn special poezia, nu poate fi redusa la o simpld acumulare de date sau la un joc
formal al limbajului. Ea nu transmite doar informatie, ci creeazd o experientd emotionala si
cognitivd unicd, 1n care cititorul este invitat sa participe activ. Din aceastd perspectiva se
contureaza poetica cognitivad, orientare teoretica ce investigheaza modul in care cititorul percepe,
proceseaza si resimte un text liric. Aceastd abordare oferd un cadru modern pentru a intelege
literatura nu doar ca obiect estetic, ci ca experientd de cunoastere interioara si de reflectie asupra
propriei conditii.

O asemenea perspectiva devine cu atat mai relevanta daca o raportam la marile transformari
estetice ale modernismului, curent care a marcat inceputul secolului XX prin redefinirea
un spatiu fertil pentru aplicarea unor instrumente de analiza tot mai sofisticate, capabile sd patrunda
dincolo de suprafata textului si sa descifreze strategiile de constructie a viziunii asupra lumii.
Instrumentele elaborate de interpretare — de la lectura structurala la abordarile interdisciplinare —
au relevat nu doar profunzimea expresiva, ci si viziuni originale asupra lumii.

Istoria literara situeaza modernismul la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului
al XX-lea. Definirea conceptului a generat numeroase discutii, intrucat termenul modern a fost
multd vreme asociat cu actual sau contemporan. Doar in momentul in care s-a desprins de aceasta
sinonimie, modernismul a reusit sd fie inteles ca o categorie estetica distincta, caracterizatd prin
dorinta de originalitate si inefabil. Dualitatea manifestului modernistilor a oscilat intre doua
tendinte complementare: rigoarea expresiei, deschiderea catre inovatie formala si complexitatea
imaginarului [21, pp.89,92,116]. Tn acest context, se resimte nevoia unor noi grile de interpretare
a poeziel moderniste, capabile sd depadseascd analiza strict formala sau tematica si sa surprinda
mecanismele prin care textul provoaca emotie si participare intelectuald. Lectura poeziei lui

Gheorghe Grigurcu prin instrumentele poeticii cognitive raspunde acestei nevoi, scotand la iveala



semnificatii profunde ce conjuga limbajul ermetic si conceptual cu expresivitatea imaginatieli,
devoalata in idei, imagini si tensiuni creatoare.

In lumina acestor caracteristici definitorii ale modernismului, poezia lui Gheorghe
Grigurcu se distinge printr-o asimilare originala a principiilor estetice ale curentului, adaptate la
propriul univers liric. Caracterul introspectiv, dublat de valente psihologice si cognitive, inscrie
opera lirica semnata de Gheorghe Grigurcu in formula modernista. Printr-un limbaj intelectualizat
si Incifrat, poetul suscita lectorul initiat sa desluseasca ,,nodul vital al gandirii” sale. Sensibilitatea
profunda, tensiunea trairilor interioare amprentate de starea sociald a epocii, absconsitatea
limbajului, privirea ironica asupra trecutului, revolta impotriva realitdtii, explorarea zonelor
inconstientului si decuparea peisajelor naturii ce reflecta starile sufletesti ale poetului sunt doar
cateva dintre aspectele care, plasate sub semnul esteticului, bifeaza viziunea proprie a lui Gheorghe
Grigurcu asupra lumii. Universul poetic al lui Grigurcu contureazad un lirism reflexiv, subiectiv,
traversat de nuante ontologice evidentiind raportul eu-lume intr-o formula originald. Aceasta
constatare ne-a determinat sa alegem poezia lui Gheorghe Grigurcu, paradigmaticd pentru
propusd vizeaza s arate cum, in fata provocarilor actuale legate de inteligenta artificiala, creatia
liricd raméne un spatiu al constiintei vii si al experientei interioare, imposibil de redus la simple
proceduri automatizate. Actualitatea temei rezida in necesitatea integrarii poeziei lui Gheorghe
Grigurcu intr-o perspectiva care completeaza si rafineaza cadrul istoriei literaturii romane,
consolidand rolul sau in configurarea canonului postbelic.

Despre Gheorghe Grigurcu se afirma ca ,,s-au spus multe”. Se poate confirma aceastad
opinie doar in sfera revistelor literare, scriitorului nefiindu-i dedicat pana in acest moment niciun
studiu complex care sa vizeze activitatea sa de poet. Rezida in obiectivele tezei punerea in valoare
a personalitatii poetice si stabilirea locului potrivit in dezvoltarea liricii romanesti. Gheorghe
Grigurcu promoveaza un discurs poetic ce respectd rigoarea formald a modernistilor, propunand
un imaginar poetic efervescent. Concizia versurilor, dublatd de exultanta imaginativa, militeaza
pentru 0 estetica a modernitatii, stilizdnd realul. Gheorghe Grigurcu exploreazd o poetica
introspectiva provocand lectorul sa reflecte asupra artei si existentei. Prin urmare, poetica
cognitiva se dovedeste un cadru teoretic adecvat pentru investigarea acestei opere.

Imboldul pentru aceasta tema a fost generat, inclusiv, de necesitatea credrii unei sinteze
globale a ceea ce defineste si cuprinde poezia lui Gheorghe Grigurcu. Prima lucrare dedicata
integral acestui autor ne-a determinat sa cercetam multiple aspecte ale creatiei sale, depasind sfera
poeziei si incluzand dimensiunea criticd si biograficd. Materialele care au iesit In afara corpusului

de baza al tezei au fost integrate in anexe, acestea contindnd informatii inedite si valoroase,
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capabile sa sustind o lucrare autonoma de tip monografic. intregul demers — atat partea principal,
cat si anexele — pune in valoare peste 270 de referinte bibliografice identificate in reviste sau
periodice dedicate vietii si activitatii lui Gheorghe Grigurcu, reunind opiniile unor personalitati de
referinta aplecate asupra activitatii critice si a vietii personale, iar intr-o masura mai redusa, asupra
vocatiei de poet.

Cu toate acestea, noutatea prezentei lucriri rezida in analiza poeziei din perspectiva
poeticii cognitive — ca noua paradigma de cercetare interdisciplinara, ce reuneste studiul literaturii,
lingvisticii, psihologiei si neurostiintei, cu scopul de a oferi o intelegere temeinicd a modului n
care limbajul poetic influenteaza perceptia si gandirea cititorului. O astfel de abordare are ca
obiectiv nu doar analiza si interpretarea imaginilor poetice, ci vizeaza si modul cum limbajul poetic
relationeaza cu mintea cititorului, generdndu-i acestuia reactii emotionale ce reflectd experiente
umane universale. La Gheorghe Grigurcu, forma si imaginarul se sustin reciproc, alcdtuind un
sistem coerent 1n care rigoarea formald potenteaza profunzimea semnificatiilor. Creatia lirica,
orientata catre explorarea cunoasterii si a conditiei umane, provoaca cititorul la reflectie ntr-o
lume austerd. Modelul nostru de analiza valorifica personalitatea creatoare a scriitorului prin
prisma poeticii cognitive pentru a surprinde echilibrul dintre arhitectura textului si dinamica
viziunii poetice.

Scopul lucrarii constd in evidentierea modului in care poezia lui Gheorghe Grigurcu
imbina rigoarea formala cu expresivitatea imaginarului, propunand o grila de analiza si interpretare
inovatoare, ce integreaza perspective din stiintele cognitive si din domeniul literaturii, facilitand
astfel investigarea felului in care constructia poetica si densitatea imaginatiei influenteaza
procesele cognitive, perceptiile si emotiile cititorului.

Obiectivele cercetarii:

1. Contextualizarea profilului creator al lui Gheorghe Grigurcu, prin evidentierea

elementelor biografice care contureaza o voce lirica distincta;

2. Investigarea dosarului de receptare critica de la debutul scriitorului pana in prezent;

3. Definirea poeziei din perspectiva poetului si criticului Gheorghe Grigurcu;

4. Prezentarea viziunii etico-estetice a autorului, precum si ilustrarea/argumentarea prin

scrierile critice;

5. Identificarea similaritatilor intre principiile impresioniste promovate in critica lui

Gheorghe Grigurcu si viziunea teoreticienilor poeticii cognitive;
6. Enumerarea principiilor formale in creatia lirica a lui Grigurcu;
7. Explorarea rafinamentului creator, evidentiind modul in care poezia lui Gheorghe

Grigurcu se distinge prin finete expresiva si profunzime tematica,
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8. Stabilirea centrului deictic in etapele creatiei lirice a lui Gheorghe Grigurcu;

9. Identificarea sub-lumilor si lumilor textuale in textele lirice;

10. Evidentierea rolului teoriei figurd/fundal in discursul poetic al lui Gheorghe Grigurcu;

11. Explorarea rolului metaforei conceptuale nu doar din perspectiva lingvistica, ci si ca

mod fundamental de a intelege lumea Inconjuratoare.

Ipoteza de cercetare: analiza creatiei lirice a lui Gheorghe Grigurcu prin instrumentele
poeticii cognitive permite evidentierea formei inovatoare si a bogatiei imaginarului sau, relevand
echilibrul dintre constructia formalad riguroasa si complexitatea imaginativa, definitorie pentru
pozitionarea poetului in cadrul literaturii romane contemporane.

Metodologia cercetiirii stiintifice: In aceastd cercetare, demersul interpretativ se
raporteazd la conceptul de critica cu metoda, inteles ca paradigmd postmodernd deschisa si
democratica, ce presupune flexibilitatea utilizarii mai multor instrumente de analiza, in functie de
specificul textului examinat. Tn acest cadru, se va recurge la poetica cognitivi ca noua grila
interdisciplinara de interpretare a poeziei, ce vizeaza atat aspectele estetico-literare, cat si pe cele
cognitive, urmarind impactul pe care 1l are lectura asupra mintii cititorului. Reunind elemente din
teoria literaturii, mai exact, poetica structuralista, studiul imaginarului, lingvistica cognitiva,
psihologie si semantica cognitiva, poetica cognitiva faciliteaza analiza si interpretarea poeziei lui
Gheorghe Grigurcu evidentiind rigoarea formald si gratia imaginativd prin aplicarea
instrumentelor aferente: deixis, instrumentul figura/fundal, sub-lumi si lumi textuale, teoria
blending si metafora conceptuala. Alaturi de poetica cognitiva — perspectiva principald de analiza
cu propriile instrumente —, cercetarea valorificd si metode complementare precum cea
documentard (pentru inventarierea articolelor critice), cronologic-descriptivd (pentru
sistematizarea volumelor de poezii), biografica (pentru corelarea datelor de viata cu scrisul liric),
structuralistd  (pentru identificarea nucleelor tematice si a motivelor recurente),
arhetipala/psihanaliticd si bachelardiana (pentru interpretarea imaginarului si a simbolurilor
fundamentale).

Studiile de referinta care au servit drept suport metodologic sunt semnate de cercetatori
precum: R. Tsur (principalul teoretician al poeticii cognitive), P. Stockwell, J. Gavins, G. Steen,
V. Evans si M. Green, A. Kwiatkowska, D. Geeraerts, G. Brone, Z. Kovekses, M. Giovanelli, M.-
L. Ryan, M. Johnson, G. Lakoff, E. Semino, P. Werth, M. Turner, K. Oatley, A. Schmitt, P.
Simpson, W. Empson, W. Iser, R. Wellek si A. Warren, Gh. Craciun, Concetta Maria La Rocca,
M. Freeman, G. Fauconnier, B. Bergen, J. Zinken, U. Eco, R. Ohmann, I. Armstrong Richards, P.

Ricceur, M. Dufrenne, G. Tugui, O. Fotache, P. Cornea, A. Grati, D. Dementieva, G. Tucan, D.
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Tucan, X. Yang, A. Buzatu etc. Fragmentele citate din literatura de specialitate internationala
(engleza, franceza) sunt traduse in limba romana de cétre autorul lucrarii.

Structura tezei: introducere, capitolele I-Ill, concluzii generale si recomandari,
bibliografie, anexe, declaratia privind asumarea raspunderii si CV-ul candidatului.

Tn Introducere este trasat cadrul general al cercetirii, justificand actualitatea si importanta
temei. Sunt formulate scopul, obiectivele si ipoteza cercetarii, corelate cu argumentarea noutatii si
originalitatea stiintificd. Tot aici este prezentat suportul teoretic si metodologic, iar rezultatele
stiintifice obtinute sunt sintetizate si evaluate din perspectiva valorii lor teoretice si aplicative.

Capitolul I, Receptarea critica a operei poetice a lui Gheorghe Grigurcu: repere
istoriografice, ofera o sinteza a opiniilor multor scriitori si critici literari contemporani care
recunosc valoarea personalitatii scriitorului Grigurcu, evidentiind trasaturile distinctive ale creatiei
sale. In demersul de cercetare, elocvente sunt articolele revistelor literare ce cuprind informatii
critice referitoare la activitatea literara a lui Gheorghe Grigurcu. Tn cele peste 270 de referinte
critice se afirmd nume importante din literatura romana, precum: Ana Blandiana, Barbu
Cioculescu, Mircea Mot, Lucian Raicu, Viorel Muresan, Constantin Trandafir, Adrian Dinu
Rachieru, Mircea A. Diaconu, Tudorel Urian, Cristian Livescu, Nicolae Coande, Alex. Stefanescu,
Constantin Abaluta, Traian Stef, lon Popescu-Bradiceni, Liana Cozea, Emanuela Ilie, Nicolae
Bosbiciu, Oana Fotache, Ovidiu Pecican, Paul Aretzu, Ion Pop etc. La aceste referinte critice se
vor adduga si opiniile regdsite in prefata sau postfata anumitor volume semnate de scriitorul
Gheorghe Grigurcu. Totodata, se fac trimiteri si la opiniile critice asupra poeziei lui Gheorghe
Grigurcu, dat fiind obiectivul cercetarii de a reliefa dominantele tematice ale poeziei, precum si
activitatea prima ca poet. Perspectiva biografica se impune a fi analizata si interpretata cu scopul
de a obtine, ulterior, o intelegere complexa a creatiei lirice. In subcapitolul 1.1. ldentitatea
scriitorului Gheorghe Grigurcu intre critica literara, poezie §i aforism se propune o analiza a
identitatii scriitorului ca personalitate complexa in spatiul literaturii romane. Subcapitolul 1.2.
Lecturi critice ale operei poetice se axeaza pe inventarierea volumelor de poezii semnate de poetul
Grigurcu, precum si pe aprecierile critice consemnate la aparitia acestora. Identificarea trasaturilor
dominante de catre criticii literari va constitui un prim pas in reliefarea unor amprente biografice
ce vor favoriza conturarea unui profil complex al autorului. Pentru completarea acestei perspective
punctuale asupra receptarii imediate, demersul va fi extins printr-o sinteza a tuturor articolelor
publicate in reviste literare, dedicate personalitatii scriitorului Gheorghe Grigurcu cu prilejul
colocviilor sau al evenimentelor aniversare. In subcapitolul 1.3. Directii si interpretari ale poeziei,
atentia va fi focalizatd pe activitatea poetica a lui Grigurcu, epuizand toate referintele bibliografice

ce vizeaza poezia si vocatia de poet. Desi nu se prezinta extrem de extinsa, analiza critica a operei
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lirice surprinde originalitatea si profunzimea sensului poetic, iar pentru o sistematizare coerenta se
pot distinge sapte directii de receptare. Perspectiva biograficd se va institui ca unul dintre
elementele de baza care aduce intelesuri importante in interpretarea scrierilor poetice. Marturiile
colegilor de breasla, precum si destainuirile din cadrul interviurilor servesc la conturarea unui
profil complet al scriitorului, in care dimensiunea lirica si cea criticd se afld intr-o permanenta
interdependenta. La finalul subcapitolului se vor detalia aspecte legate de receptarea controversata
a scriitorului Grigurcu. Studiile critice 1l recomanda ca un reper in loialitatea fatd de principiile
lovinesciene. Subiectivitatea in procesul de interpretare evidentiazd o fundamentala capacitate de
observatie si devoaleaza un scriitor preocupat de complexul adevarului. Experienta din sfera lirica,
urmata de activitatea de critic literar legitimeaza afirmatia scriitorului ca ,,nu am incredere decat
in criticii care sunt ei Tnsisi poeti”.

Sectiunea 1.4. Repere tematice si Tnsemne moderniste evidentiaza atat motivele centrale
ale creatiei sale, cat si trasaturile definitorii care il plaseaza in sfera modernismului. Lirica sa
graviteaza in jurul unor teme precum criza interioara a individului, tensiunea dintre eul creator si
realitatea exterioara, fragilitatea si efemeritatea fiintei umane in fata timpului, dar si reflectia
asupra actului de creatie si asupra limbajului poetic. In plan stilistic, limbajul abscons, incifrat si
profund intelectualizat, reflexivitatea si autoanaliza, sensibilitatea adanca impletita cu un acut simg
al analizei realitatii, precum si viziunea asupra crizei omului interiorizat constituie insemne
moderniste recognoscibile in intreaga sa opera lirica. Toate aceste elemente configureaza o viziune
poetica distinctd, in care forma rafinata si densitatea ideatica se imbina intr-o expresie artistica
originala.

Tn capitolul al 11-lea, intitulat Poetica cognitivi: 0 grild interpretativi pentru poezia lui
Gheorghe Grigurcu sunt prezentate reperele metodologice ce vor servi la analiza si interpretarea
creatiei lirice a poetului Gheorghe Grigurcu. Ca scoala de critica literara relativ noud, poetica
cognitiva vizeaza interactiunea dintre lectura textului literar si procesele cognitive din mintea
receptorului. Gandirea, perceptia, atentia, imaginatia au un impact valoros in analiza si
interpretarea poeziei. Reactiile emotionale trezite in cititor favorizeazd descoperirea valorilor
expresive ale poeziei. Sensibilizarea zonelor cognitive ale receptorului conduce la o experienta
estetica ce ofera o noua perspectiva de cunoastere a lumii. Cititorul participad activ la construirea
sensului textului. Tn subcapitolul 2.1. Poetica cognitiva: perspective si consideratii generale se va
face o prezentare conceptuald a poeticii cognitive pornind de la perspectiva teoreticienilor,
reliefandu-se importanta si obiectivele scolii de critica literard ce implica o relatie armonioasa intre
structura si efectele textelor literare. Limbajul poetic devoaleaza viziunea scriitorului asupra lumii

si experientele traite in ea, evidentiind o legatura indisolubila intre corp (experientele traite), minte
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(procesele cognitive) si literatura (ca mod de exprimare). Subcapitolul 2.2. Conceptul de lector:
de la traditie la poetica cognitiva evidentiaza rolul pe care 1l acorda poetica cognitiva cititorului.
Astfel, creatia literara nu apartine doar fauritorului ei, ci si lectorului.

Tn subcapitolul 2.3. Instrumentele poeticii cognitive: definitii si aplicabilitate, se va face
inventarul instrumentelor poeticii cognitive care vor constitui suportul pentru analiza textelor lirice
din capitolul al Il1-lea. Sunt definite, ilustrate si conceptualizate urmétoarele instrumente:

e deixis cognitiv — instrument ce faciliteaza ancorarea spatio-temporald a cititorului in lumea
textului;

¢ |umi textuale — instrument ce urmareste modul cum se construieste o lume fictiva in mintea
cititorului, paralela cu cea reald. Raspunsul la intrebarea: Ce ne apare in minte atunci cand citim
un poem sau un text din literatura? demonstreaza legatura ce se stabileste Tnh mintea noastra intre
ceea ce lecturam si ceea ce simtim;

e figura si fundalul — teorie conform careia creierul cititorului selecteaza anumite elemente
ca fiind importante (figuri) dintr-un text literar, plasdndu-le in opacitate pe cele mai putin
importante. Acest proces faciliteaza decodarea sensului textului si imbina obiectivitatea lingvisticii
cu subiectivitatea interpretarii literare, determinand structurile relevante pentru efectul literar;

e blending — teorie ce evidentiaza faptul ca fuziunea dintre structuri conceptuale diferite
genereaza un spatiu emergent dens in semnificatii;

e metafora conceptuala sau cognitiva — teorie ce sustine ca fiecare concept care ia nastere in
sistemul cognitiv participa la formarea propriei experiente si ca gandirea noastra este metaforica.
Lingvistii Lakoff si Johnson demonstreaza ca toate metaforele din textele literare au corespondent
in limbajul colocvial. Pentru a explica experiente complexe, dar abstracte, este necesara ancorarea
n imagini concrete. Metafora conceptuala faciliteaza descifrarea mecanismelor la care apeleaza
poetul pentru a construi sensuri noi, stimuland raspunsuri emotionale si intelectuale din partea
cititorului.

In subcapitolul 2.4. Principiile criticii lui Gheorghe Grigurcu: afinitdfi cu poetica
cognitiva, se vor reliefa principalele aspecte comune din critica lui Gheorghe Grigurcu compatibile
cu viziunea teoreticienilor poeticii cognitive. Se va constata ca, desi nu se aliniaza pe deplin la
principiile poeticii cognitive, in critica sa se regasesc cateva elemente-cheie apartinand acesteia,
precum: redarea impresiei pe care o face un text citit asupra mintii umane, construirea unui limbaj
plasticizat care creioneaza o altfel de realitate, emotia prezenta in analiza critica, valorizarea
contextului, importanta acordatd receptorului, generarea experientei estetice etc. Atentia va fi

acordata normelor estetice si etice pe filiera lovinesciand, precum si criteriilor de evaluare si
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stabilire a judecatilor de valoare in analiza unei opere lirice. Se vor evidentia principiile
impresioniste Tn critica lui Gheorghe Grigurcu, elementele distinctive si crezul literar al
scriitorului, in finalul subcapitolului fiind inserate cateva consideratii asupra poeziei contemporane
,judecate” de critic.

Capitolul al 111-lea, Poezia lui Gheorghe Grigurcu: exercitiu de poetica si libertate a
imaginariei, este cel aplicativ, cu accent pe analiza poeziei din perspectiva poeticii cognitive. Tn
acest capitol, cercetarea se va diviza in doua parti ce urmaresc partea formala a structurarii poeziei,
respectiv dimensiunea ce tine de imaginar si expresivitate. Se va insista asupra trasaturilor distincte
si definitorii ale liricii lui Gheorghe Grigurcu pentru a scoate in evidentd impactul poeziei sale
asupra cititorului ca instanta suprema in procesul de receptare.

Tn subcapitolul 3.1. Poezia lui Gheorghe Grigurcu — rigoarea formald, un aspect care va
fi urmarit este partea formala a creatiei lirice. Rigoarea formala dicteaza indepartarea de formele
traditionale ale poeziei si este interesata de structurarea unui limbaj poetic care sd devoaleze o
exprimare surprinzand intensitatea si subiectivitatea trairilor poetului. In acest context, rigoarea
formala refuza sa fie privitd ca o constrangere, cautand sa potenteze expresivitatea si sa se alinieze
noilor provociri generate de modernism. In sectiunea 3.1.1. Centrul deictic al structurii poetice:
o perspectiva asupra poeziei lui Gheorghe Grigurcu se urmareste evidentierea rolului centrului
deictic in organizarea discursului poetic si a felului in care acesta se coreleaza cu rigoarea formala
pentru a sustine unitatea si consistenta textului liric. In compartimentul 3.1.2. Deixis compozitional
in opera lui Gheorghe Grigurcu, se vor analiza elementele formale ale poeziei lui Gheorghe
Grigurcu, precum si aspectele paratextuale cum ar fi titlurile de volume/ poeme, ardtand modul in
care un text poetic genereaza sensuri multiple in functie de propria perspectiva. In subcapitolul
3.1.3. Figura si Fundalul: o perspectiva a poeticii cognitive, se va demonstra modul in care
cititorul interpreteaza sensul ambiguu al unui text poetic prin contrastul dintre elementele
principale (figurile) si cele secundare (fundalul). Acest instrument directioneaza atentia si
perceptia receptorului nu doar spre cadrul vizual al poemului, ci si spre cel cognitiv si estetic.

Tn subcapitolul 3.1.4. Ambivalenta metaforei conceptuale: intre rigoare si libertate
imaginativa se va evidentia rolul cognitiv al metaforei conceptuale, nu doar cel ornamental.
Reflectand structuri cognitive profunde, acest instrument demonstreaza ca gandirea umana este in
totalitate metaforica, iar poeziile lui Gheorghe Grigurcu gazduiesc cu prisosintd metafore
conceptuale. Identificarea, analiza si interpretarea lor releva echilibrul dintre constructia formala
riguroasa si expresivitatea imaginativa, permitand cititorului sa participe activ la construirea
semnificatiilor si sa isi contureze propria viziune asupra lumii, Tn cadrul unei experiente estetice

complexe.
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Tn subcapitolul 3.2. Imaginarul poeziei lui Gheorghe Grigurcu. Deixisul perceptiv n
constructia poetica, imaginarul este abordat prin prisma modului 1n care instanta lirica organizeaza
perspectiva asupra lumii textuale, apeland la mecanismele deixisului perceptiv. Acesta, spre
deosebire de deixisul traditional, integreaza procesele mentale ale cititorului — perceptia, atentia,
evocarea experientelor si a amintirilor — stimuland activarea fondului sdu cognitiv si afectiv in
descifrarea mesajului poetic. In creatia lui Grigurcu, deixisul perceptiv construieste punti de
comunicare intre poet si cititor, evidentiind unitati lingvistice ce marcheazd subiectivitatea,
contextualizarea si interactivitatea, conferind consistentd imaginarului poetic.

Diviziunea 3.2.1. Deixis spatial si temporal — cronotop cognitiv exploreaza modul cum
timpul si locul se coreleaza pentru a crea sensul in poezie si cum reprezentdrile mentale ale acestor
dimensiuni pot construi o experienta esteticd profunda pentru cititor. Subcapitolul 3.2.2. Lirica lui
Gheorghe Grigurcu prin prisma teoriei Blending aduce in atentie felul in care receptorul creeaza
sensurile unui text poetic prin fuzionarea unor concepte distincte ce apartin unor domenii total
diferite. Cu ajutorul acestui instrument al poeticii cognitive se demonstreaza modul in care cititorul
intelege si interpreteaza limbajul poetic complex si ambiguu, edificand noi sensuri rezultate din
interferenta diferitor imagini si concepte. Subcapitolul 3.2.3. Lumi textuale si sub-lumi in poezia
lui Gheorghe Grigurcu reliefeaza universurile conceptuale pe care poezia lui Gheorghe Grigurcu
le construieste prin limbajul poetic. Teoria lumilor textuale urmareste legatura dintre realitatea
poetica si realitatea cititorului, evidentiind lectura ca promotor In actualizarea si construirea
sensului. Sub-lumile — ca parti integrante ale lumilor textuale — vizeaza aspectele limbajului,
contribuind la intregirea sensului textului liric, precum si la formarea unor zone unde cititorul
poate explora idei si experimenta emotii. In sectiunea 3.2.3.1. Sub-lumi deictice, epistemice si
atitudinale, se va pune accentul pe componentele lingvistice ce contribuie la formarea lumilor
textuale. Sub-lumile deictice ancoreaza textul liric spatio-temporal si personal, explorand modul
in care eu/aici/acum creeaza sensuri, descoperind perspectiva subiectiva a scriitorului, dar si
implicarea afectiva a cititorului. Sub-lumile epistemice evidentiaza gradul de cunoastere,
certitudine sau incertitudine ale eului liric si exploreazd modul in care acestea sunt exprimate in
textul poetic, reflectand procesele cognitive si emotionale implicate In construirea sensului pentru
cititor. Sub-lumile atitudinale cuprind aspecte legate de atitudinile si emotiile poetului fata de
anumite situatii sau momente din text. Convergenta acestor sub-lumi dau nastere unei lumi textuale
nuantate si profunde ce stimuleaza cititorul sa reflecte la propria viziune asupra lumii.

Tn compartimentul 3.2.3.2. Lumea textuald a artei poetice, atentia se va centra pe procesul
de creatie a poeziei, evidentiindu-Se cum sunt angrenate procesele cognitive in intelegerea creatiei

lirice. Investigarea din perspectiva poeticii cognitive transcende versurile scrise, explorandu-se
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modalitatea prin care receptorul este implicat activ in generarea semnificatiilor si intelegerea
textului liric. Poezia nu trebuie perceputa doar ca o forma de arta verbala, Ci si ca un proces de
gandire activ in care receptorul formeaza sensuri din simbolurile poetice, iar functia imaginatiei
genereaza reprezentari mentale. Sectiunea 3.2.3.3. Lumea textuald a iubirii se focalizeaza pe
modul in care cititorul isi creeaza reprezentarile mentale ale iubirii. Poezia lui Grigurcu despre
iubire depaseste granita unei simple exprimari a sentimentului, stimuland mecanismele cognitive
ale receptorului prin figurile de stil si simbolurile din versuri, invitand cititorul sa descifreze
tensiunea inerentd acestui plan. In diviziunea 3.2.3.4. Lumea textuald a inadaptabilititii si
memoria autobiografica, se va sublinia modul in care poetul se foloseste de memoria
autobiografica pentru construirea semnificatiilor textului liric. Analiza se va concentra pe
amintirile si traumele poetului, metamorfozate in imagini poetice si simboluri, receptorului
revenindu-i rolul de a le identifica si interpreta. In sectiunea 3.2.3.5. Lumea textuald a naturii, se
va pune 1n valoare modul in care poetul prezinta natura nu doar ca pe un spatiu natural ce reflecta
starile sale sufletesti, ci ca pe un instrument eficient pentru cititorul deschis sa exploreze teme
universale precum viata, moartea si timpul. Provocat la gandire, reflectie si introspectie, receptorul
isi construieste mental reprezentdri ce sunt conectate la experientele anterioare de viatd si la
cunostintele generale despre naturd. Compartimentul 3.2.3.6. Lumea textuala a credintei/ religiei
vizeaza dialectica gindirii poetice a lui Gheorghe Grigurcu, unde credinta ocupa un loc crucial.
Simbolurile religioase, precum si imaginile poetice ce fac referire la sacralitate deschid drumul
cititorului cétre explorarea unor teme fundamentale referitoare la existenta umana, spiritualitate si
identitate. Astfel, poezia se transforma intr-un spatiu prielnic cititorului care este invitat sa reflecte
asupra propriilor valori si convingeri religioase, formandu-si o noud viziune asupra acestora.
Lucrarea este insotita de o serie de anexe care completeaza analiza propriu-zisa si oferd un
cadru mai amplu de intelegere a operei lui Gheorghe Grigurcu. Acestea contin, in primul rand,
date biografice si o lista cronologica a volumelor publicate, configurdnd un ansamblu de date
monografice menite sd contextualizeze demersul din tezd. Desi cercetarea de fatd se concentreaza
exclusiv asupra creatiei poetice, nu puteau fi ignorate aspectele biografice, acestea fiind plasate in
anexe din considerente de spatiu. De asemenea, sunt incluse marturii si experiente de viata ale
autorului, care isi pun amprenta asupra textelor lirice si contribuie la conturarea unui profil
complex al scriitorului. Tot in anexe se regasesc si analize detaliate ale unor sectiuni ale tezei,
relocate acolo pentru a nu incirca excesiv corpul principal al lucririi. In ansamblu, anexele se
constituie Tntr-un instrument complementar esential, menit sa intregeasca si sa sustind demersul

exegetic central.
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|. RECEPTAREA CRITICA A OPEREI POETICE A LUI
GHEORGHE GRIGURCU: REPERE ISTORIOGRAFICE

1.1. Identitatea scriitorului Gheorghe Grigurcu intre poezie, aforism si critica
literari’

Identitatea lui Gheorghe Grigurcu a ridicat adesea o interogatie esentiala: este mai intai
poet sau critic literar? Desi ipostaza poetica a precedat-o pe cea critica, destinul literar al autorului
a fost marcat de o inversare a perceptiei publice, ,.criticul” ajungand sa umbreasca ,,poetul”.
Tocmai aceastd dubla ipostaza — poet si critic — aldturi de cea de autor de aforisme, contureaza
complexitatea personalitatii sale literare [128].

Subcapitolul de fatd isi propune sa surprinda aceasta identitate in complexitatea ei, cu
accent pe omul si poetul Grigurcu. Nu va fi analizat doar raportul dintre poet si criticul literar, ci
si ipostaza a treia — cea a autorului de aforisme, integrand opinii critice care ilustreaza felul in care
a fost perceput in cdmpul literar romanesc. Analiza detaliatd a receptarii poeziei sale va fi
dezvoltata separat, in subcapitolul 1.2. Astfel, capitolul I isi propune sa ofere o perspectiva
generald asupra personalitatii sale si asupra volumelor de poezii, urmarind exegeza dedicata operei
poetice (pentru cronologia vietii si activitatii poetului, a se consulta Anexa 1). Acest cadru
pregateste un teren fertil pentru studiul din capitolul al II-lea, unde se vor stabili structurile de
gandire si experientd compatibile cu principiile poeticii cognitive — paradigma interpretativa
aplicata in ultimul capitol al tezei.

Criticul, cu o deosebitd competenta literard si substanta umana, patrunde in gandurile si
ideile autorilor cdrora le ,,judeca” opera in calitatile ei estetico-literare. Poetul creeaza el insusi
universuri estetice si urmareste valorificarea artei literare prin intermediul scrierilor sale lirice si
critice. Raportandu-se la conceptul cuprinzator de arta literara, G. Grigurcu subliniaza valoarea
fiecarei opere emitand judecati de valoare pe baza criteriului estetic. Spiritul conform si just al lui
G. Grigurcu se dezvaluie in propria marturisire: ,,Oricat de dezamagiti am fi de un autor sau de
altul in sfera relatiilor personale, cdnd ne ocupam de opera lor se cuvine a imbraca roba
magistratului. Constiinta estetica nu poate fi un obiect de negot” [74, p.38]. Aceasta pozitionare,
prin care criteriul estetic este mentinut deasupra circumstantelor biografice, atestd consecventa si

luciditatea in stabilirea judecatilor de valoare. Imaginea lui G. Grigurcu se configureaza, inainte

! Rezultatele stiintifice din cadrul acestui subcapitol au fost valorificate anterior in articolul autoarei Poetul existd
nainte de criticul G. Grigurcu [128].
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de toate, prin ipostaza de poet, a carui identitate se defineste prin fuziunea dintre sensibilitatea
liricd si rigoarea spiritului critic.

Istoricul literar Petru Ursache ii mentioneaza pe scriitorii care si-au marcat debutul literar
in anul 1968: Paul Goma, G. Grigurcu si Cezar Ivanescu. Primii doi, basarabeni de origine,
,heatarnati” si nonconformisti, au fost considerati ultraincomozi si ipostazieri, motiv pentru care
Ursache dezminte cele afirmate prin desemnarea lui G. Grigurcu ca fiind un glas care indrazneste
sa strabata toate nuantele unei flori de trandafir (volumul de debut): ,, Trandafirul este si atata tot.
(...) O lume minunata de trandafiri in miscare vie, colorata de la un regim la altul. Toate astea nu
din cochetarie, cum ar crede un poet baroc, ci pentru ca asa 1i dicteaza firea, nestiutd de niment;
doar ca noi sa «privim spectacolul uimiti»” [171, p.5]. Apeland la metafora trandafirului, Petru
Ursache dezviluie o poetici a discretiei, a delicatetei, dar si a rezistentei interioare. In ciuda vocii
nealiniate, se configureaza un scriitor a cdrui originalitate rezidd in firescul cu care imbina
acuratetea conceptuald si vibratia afectiva poetica.

Viziunea poetica nu se contopeste cu cea critica, ele se completeaza, comunica prin vase
comunicante. Ambele 1si pastreaza traseul estetic bine conturat, accentuand o scrutare complexa a
propriei vocatii. Cele doud activitati — de poet si critic literar — se intrepatrund si se juxtapun celei
de a treia ipostaze — cea a autorului de aforisme. Dintre cele trei, constrans sa-si regandeasca
destinul fiintei sale, G. Grigurcu marturiseste: ,,Desi sper cad ma poate reprezenta, mai bine ori mai
putin bine, tot ceea ce fac, mai aproape de inima mea se aflad poezia si aforismul — formule
fulgurante, mai apte a surprinde autenticitatea fiintarii noastre” [74, p.26]. Exprimarea in cele trei
registre distincte — poezia, aforismul si critica literara — reflecta vocatia lui G. Grigurcu de a trai
prin scris.

Pentru G. Grigurcu, a renunta la scris inseamna a-si repudia existenta sa. ,,Trec prin clipe
in care, excedat de oboseald, epuizat, am impresia ca nu mai are rost sa scriu, ca nu voi mai scrie...
Dar dupa ce ma remontez cat de cat, incerc nevoia de-a ma aseza din nou la masa de lucru, céci
absenta scrisului imi creeazd un gol insuportabil, un simtdmant torturant de inutilitate. Sisif
deposedat de bolovanul sau” [74, p.45]. Activitatea de critic literar s-a ivit din nevoia ,,unei
activititi permanente, a unei «profesionalizari» in sfera literara. (...) Tmi place si vad in criticd un
produs al eului in figuri similare cu cele ale literaturii Tn genere. La fel ca scriitorul (de facto,
scriitor el insusi), criticul isi pune la masa de joc personalitatea pe care si-o poate castiga sau
pierde Tn calificarea sa estetica” [74, p.59]. Aprecierea unanima a posturii de critic literar 1l
determina pe G. Grigurcu sa precizeze: ,,Nu ma simt indreptatit a-mi preciza locul in critica literara

contemporand, nici in poezia contemporanad, dar nadajduiesc sa fiu realmente citit in ipostaza de
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poet de cétre acei confrati ce ma eticheteaza din oficiu drept critic si atat, ignorandu-mi productia
lirica de-o viata” [74, p.138].

In cadrul unui interviu realizat de cercetitoarea Aliona Grati, G. Grigurcu a fost intrebat:
»De ce a trebuit sa faceti si critica literard? Cum se inteleg starea poetica si spiritul critic?”; la
aceasta Intrebare, considerata interesanta de catre poet, raspunsul a fost: ,,Activitatea mea literara
a inceput cu poezia si continud pana in ziua de astdzi cu poezia. De ce am scris totusi critica? Dintr-
un motiv, cum sa spun, de cariera. [...] De altminteri, sa spui despre un scriitor ca este de profesie
poet, e cam jenant, ¢ mult mai onorabil sa spui ca esti critic literar” [66, p.84]. Declaratia lui G.
Grigurcu evidentiaza necesitatea scrisului critic ca rigoare profesionald, iar distanta controlata
dintre cele doua planuri de expresie devoaleaza un profil literar complex, in care disciplina ideii
se conjuga armonios cu fragilitatea lirismului.

Se cunoaste cd in activitatea lui G. Grigurcu spiritul autocritic a insotit constant luciditatea
analiticd? [129]. Atitudinea polemici, pe care si-o recunoaste ca ,,scoald buni” [69, p.332], nu
deriva din resentiment, ci dintr-un moralism asumat, orientat spre apararea valorilor literare:
»Poate cad polemismul sustinut ce caracterizeaza pe unii dintre noi este consecinta directd a
rastimpului in care spiritul critic era complet indbusit. O defulare de-0 energie explicabila” [105,
p.150]. Astfel, se contureaza identitatea lui G. Grigurcu, in care spiritul polemic si luciditatea
analitica sustin profilul unui poet singular, definit prin rigoare morald si autenticitate. Aceasta
fermitate remarcata de Al. Cistelecan ca un ,,moralism acut” [31, p.15], si vizibila si in scrieri
precum Amurgul ldolilor, releva o constiinta literara ghidatd de principii ferme si de refuzul
compromisului [31, p.17]. Aceeasi rectitudine, apreciata de Mircea Popa si Magda Ursache, drept
expresia unui ,,spirit liber si neatarnat” [170, p.13], se reflecta in creatia lirica, unde sinceritatea
discursului si rigoarea morala dau contur unei expresii austere si unui limbaj controlat.

Sociologul si criticul literar A. D. Rachieru surprinde o imagine ambivalenta a lui G.
Grigurcu: ,,desi fragil, de o civilitate fara cusur, Gheorghe Grigurcu «beneficiaza» de imaginea
unui «dury», construitd, e drept, si cu larga-1 complicitate. «Capcaunul» Grigurcu traieste, de fapt,
in poezie” [116, p.100]. Aceasta perceptie dubla — de fragilitate si duritate — reflecta complexitatea
identitatii sale umane si literare.

Scriitoarea Magda Ursache faureste o catagrafie individuald a scriitorului G. Grigurcu,
denumita Decalogul intelectualului (G. Grigurcu), in care se regasesc valori precum probitatea si
verticalitatea morala: 1) ,,Slujeste-ti comunitatea de la antipodul Puterii. 2) Nu trisa cu principiile.

3) Nu vinde si nu te vinde. 4) Nu juca in partidd dubla. 5) Nu te descurca pe seama celuilalt. 6) Nu

2 Rezultatele stiintifice din cadrul acestui subcapitol au fost valorificate anterior in articolul autoarei Gheorghe
Grigurcu: spiritul critic si autocritic In evaluarea operelor literare [129].
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minti in numele adevarului. 7) Nu-ti suspenda spiritul critic in folos personal. 8) Judeca-ti
aproapele ca pe tine insuti. 9) Deosebeste ideile de idoli. 10) Traieste teandric” [169, p.7]. Aceasta
radiografie morala contureaza identitatea lui G. Grigurcu ca intelectual exigent si intransigent,
fidel unor principii de viata si de creatie.

In ciuda marginalizarii resimtite, G. Grigurcu si-a pdstrat verticalitatea intelectuald,
refuzand orice compromis. Sorin Lavric observa ca ,,Grigurcu e genul de ocnas livresc care a
incheiat un legdmant cu sine si a ales sa-si ducd viata invesmantat in epitrahilul subtire al nuantelor
rare” [89, pp.2,3]. In aceeasi directie, poetul Nicolae Coande {i atribuie lui G. Grigurcu titlul de
,»Anti-Narcis”, semnaland ca ,,nu straluceste pe moment, nu face pact cu diavolul si nu trage poezia
sa la curtile puternicilor zilei. Nu pune poezia pe mesele celor care fac selectia dupa gustul epocii,
nu participa la pocherul unde se stabilesc castigatorii zilei. (...) Grigurcu are fibra solitarului care
evita taberele ce impart «dreptatea si adevarul»” [33, p.16]. Aceasta postura de solitar, dublata de
refuzul apartenentei la vreun curent literar, configureaza o identitate literara puternic
individualizata, in care luciditatea, austeritatea si intransigenta definesc omul si scriitorul G.
Grigurcu.

G. Grigurcu este perceput de Alex. Stefinescu drept o personalitate demna de toata
pretuirea, in ciuda spiritului siu polemic transant: ,,in ceea ce ma priveste, ori de cite ori am fost
pe punctul de a incepe o controversa cu el (...) am renuntat in ultima clipa” [152, p.2]. Aceasta
atitudine, explica Stefanescu, nu deriva din resentiment, ci dintr-o constiinta chibzuita, ghidata de
adevdr, ceea ce i-a atras deopotrivd dusmania unora, dar si admiratia altora: ,,G. Grigurcu are
dreptate chiar si cand nu are dreptate” [152, p.3]. In acest fel, se contureazi identitatea unui spirit
intransigent, definit prin atasamentul fatd de adevar si prin fermitatea judecatilor sale, trasaturi
care se regasesc si n profilul poetului G. Grigurcu.

Relatia de prietenie si de recunoastere literara care 1-a legat pe G. Grigurcu de Ana
Blandiana adaugad o nuanta aparte portretului sau. Pentru scriitoare, cunoscandu-1 inca din
adolescenta ca poet, este dificild formularea unui sumar al opiniilor personale. Constientizarea
reciprocd a vocatiei lirice a favorizat instituirea intre cei doi a unui ,,cod secret care raménea valabil
chiar daca nu stiam sa-1 intrebuintam”, marturiseste Blandiana, sentiment ce nu s-a estompat odata
cu trecerea timpului. Ea 1l percepe pe Grigurcu drept un inadaptat prezent intr-o lume nepregatita
sd-1 primeasca. Mutarea dintr-un loc in altul (din Ardeal spre Targu Jiu) ,,a addugat Incd un cerc
de mister inadecvarii poetului la timpul si locul in care, prins ca intr-un insectar, nu inceta sa-si
miste aripile”. Tn viziunea sa, G. Grigurcu rimane inainte de toate poetul, din aceasti vocatie
derivand ulterior polemistul, notabilul critic si autorul de aforisme. Aprecierea transpare in

marturisirea: ,,Nu cred ca exista la aceasta ora vreun nume care sa fie mai prezent — prezent pana
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la ubicuitate — in revistele si pe listele de aparitii ale editurilor literare si totusi — un totusi atat de
inexplicabil incat poate fi reprosat in egala masura semenilor si Destinului — acest nume este ocolit
de listele marilor premii, iar cel ce il poarta (si il va purta si in istoria literaturii) ramane strin de
viata scriitoriceascd si trdieste intr-o lume paralela celei literare”. Aceastd marturie a fost
consemnata in articolul G. Grigurcu, Tntre lumea literard si istoria literaturii, publicat in Ramuri,
nr. 4/2011.

In perceptia lui lon Popescu-Bridiceni, G. Grigurcu se aseamana cu un ,,s0i de cavaler in
contra morilor de vant” [114, p.13], un scriitor cu vocatie morala si poet de profunzime. Criticul
identifica principii definitorii ca — ,,bunul simt, buna credintd, nesupunerea, inconformismul,
radicalizarea, onestitatea de fond, antitotalitarismul, rationalitatea vie [114, p.13] — care, dincolo
de etica personald, contureaza imaginea unui poet sobru si exigent, a carui identitate literara se
sprijind pe coerenta si fortd interioara.

Imaginea lui G. Grigurcu este surprinsa de Adrian Alui Gheorghe printr-o metafora
sugestiva: ,.criticul literar care nu face cu poezia precum somelierul cu vinul (...). Ca ,,sd vezi”
vinul iti trebuie organ. Asa §i cu poezia...asa si cu oricare poteca in tinutul literaturii. Dumnezeu,
cand a facut potecile pentru Gheorghe Grigurcu, i-a dat doua si i-a spus s mearga pe amandoua,

"?

alternativ si deodata, pana la capat. ,,Egal in calcatura!”, i-a mai strigat Dumnezeu din urma” [3,
p.213]. Aceastd imagine releva dublul sdau parcurs literar si unitatea dintre reflexivitate si
sensibilitate, conturand profilul unui poet a carui identitate se defineste prin echilibru si
autenticitate.

Spiritul lui G. Grigurcu este surprins de Eugenia Taralunga si Ovidiu Pecican prin imaginea
unui samurai plin de abnegatie si tact, dovedind ,,0 eleganta «ascutitd» care pare desprinsa, rupta
din strafulgerarea luminoasa, dar si cumplitd a fulgerului, a trasnetului” [162, p.123]. Aceasta
reprezentare subliniazd o identitate dublata de fermitate si rafinament, unde luciditatea polemica
se conjuga cu subtilitatea creatoare, conturand profilul unui poet inconfundabil.

G. Grigurcu este definit de Nicolae Bosbiciu printr-o ,,voce singulara” rezultata din
»puternica intruziune a eticului” care 1i confera autenticitate si fermitate. Aceasta particularitate
fusese anticipata inca din tinerete de Lucian Blaga, ce afirma ca — ,,as spune putin despre el (G.
Grigurcu), daca as afirma doar ca promite enorm”, observatie confirmata mai tarziu si de Adrian
Dinu Rachieru: ,,... tindrul neprevazator, exclus de la fabrica de poeti, trecut prin slujbe umile, prin
calvarul audientelor si al memoriilor, a devenit un nume de referinta” [117, p.8]. Toate aceste

aprecieri contureaza identitatea unui poet autentic, marcat de rigoare etica si de forta ideii. Aceasta
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identitate ferma si autentica se reflecta in toate ipostazele sale — de poet, aforist si critic —, care nu
concureaza, ci se completeaza reciproc.

Poetul Grigurcu creeaza universuri lirice in care predomind expresia sugestiva si concisa.
Aforistul Grigurcu vine sa consolideze componenta gandirii esentializate prin formuldri cu
incarcatura axiologica si poetica. Criticul Grigurcu patrunde in arhitectura textelor lirice si emite
judecati de valoare trecute prin filtrul estetic. Detalii privind configurarea profilului de critic,
principiile estetice care 11 ghideaza lectura si modul lor de manifestare in analiza poetilor
contemporani sunt reunite in Anexa 2.

Barbu Cioculescu 1l percepe legat de scris, ca de un drog. Activitatea livresca il creioneaza
pe scriitor drept ,,campion al scrisului, mandarin intre discipoli” [27, p.21]. Dificultatile pe care
scriitorul a fost silit sa le indure s-au transformat in a doua natura a fiintei sale, metamorfozandu-
se in idei poetice capabile sa reflecte viziunea asupra realitatii. Cele trei ipostaze nu concureaza,
ci sunt complementare. Poezia conserva concizia si rigoarea ideii poetice, critica are ca promotori
intuitia si sensibilitatea, iar aforismul surprinde esenta si tensiunea expresiva. Impreuna, cele trei
ipostaze contribuie la configurarea unui demers literar marcat de rigoare precisd ce canalizeaza
profunzimea imaginativa. Aceastd complementaritate a ipostazelor a fost remarcata si de critica
literard, prin aprecieri care confirma echilibrul dintre poet si critic in structura identitatii sale.

Ana Blandiana il recunoaste pe G. Grigurcu ca ,,cel mai serios autor din ultimii 15 ani. El
nu este un critic literar care scrie si versuri $i nici un poet care scrie si critica literara, el este in
egala masura un poet de primd marime si unul dintre cei mai importanti critici literari ai acestei
perioade de tranzitii intre milenii”. Barbu Cioculescu subliniazd emblematic cele doud ipostaze ale
personalitatii Grigurcu: ,,Gheorghe Grigurcu nu este criticul care a scris mai Intai versuri, ca
Perpessicius, nici criticul care poate scrie si poezie, precum G. Calinescu, ci criticul integral si
poetul deplin” [28, p.8]. Toate aceste opinii critice converg spre imaginea unei personalitati literare
complexe, care si-a asumat poezia cu aceeasi fermitate cu care a aparat criteriul estetic, rezultatul
fiind un discurs liric riguros imbogétit cu rafinament subtil. Aceasta complexitate se reflecta,
indiferent de varietatea genurilor abordate, intr-o scriitura care pastreaza o constantd poetica
sustinutd de complementaritatea dintre rigoarea expresiei si subtilitatea imaginatiei, configurand
nucleul teoretic al prezentei lucrari. Adevarata substantd a expresiei artistice a lui Grigurcu se
regaseste 1n poezie.

In cele ce urmeaza, analiza se va concentra asupra felului in care poezia lui G. Grigurcu a
fost citita si interpretatd de critica literara, aspect dezvoltat In subcapitolul urmator. Aceasta etapa
este necesara pentru a surprinde impactul receptdrii critice asupra conturarii profilului sau poetic

si asupra pozitionarii operei in contextul literar.
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1.2. Lecturi critice ale operei poetice®

Receptarea critica a poeziei lui G. Grigurcu urmeaza o logica fireasca: incepe cu analizele
dedicate volumelor de poezii la momentul aparitiei lor, continud prin evidentierea aprecierilor
favorabile asupra operei sale lirice In ansamblu si se Incheie cu prezentarea disensiunilor
interpretative, opinii critice disparate care sunt reunite, pentru prima data, intr-o sinteza menita sa
evidentieze directiile majore ale receptarii.

G. Grigurcu este autorul a 36 de volume de poezii (ale caror titluri, prezentate in ordine
cronologica, se regasesc in Anexa 3). Totusi, receptarea critica nu a vizat in egald masura intreaga
productie lirica. Doar cateva volume — in jur de noua — au generat ecouri semnificative in articole
sau cronici. Cauzele acestei receptari selective pot fi multiple: pe de o parte, activitatea critica a
lui G. Grigurcu, extrem de vizibila si prolifica, a umbrit constant dimensiunea poetica, deplasand
atentia exegetilor catre postura sa de cronicar si polemist. Totusi, o parte considerabila din cele 36
de titluri reprezintd antologii, care, prin natura lor, nu mai impun reactii critice majore. In plus,
trebuie luat in considerare si faptul ca opera sa este Inca in plind desfasurare, autorul fiind
contemporan si activ, ceea ce poate explica absenta unei sedimentari critice de tip istoriografic.
Selectarea unor volume reprezentative asupra carora si-au exprimat opinia scriitori renumiti
urmareste identificarea trasaturilor definitorii, care marcheaza o scriitura echilibrata intre rigoarea
expresiel si subtilitatea imaginatiei. Comentariile critice oferd un cadru suplimentar de interpretare
ce vizeaza nu doar descrierea poeziei semnate de G. Grigurcu, ci modul in care aceasta reflecta
tensiunea dintre luciditate si spontaneitate [130].

Un trandafir invata matematica este volumul de debut al lui G. Grigurcu, care apare n
anul 1968 la Editura pentru Literatura. Cititorul identifica doud elemente antagoniste n titlu,
asupra cdrora s-a pronuntat si Monica Patriche, pentru care trandafirul si matematica sunt
elemente care fac parte din universuri total contradictorii: abstract si concret. Scriitoarea justifica
aparenta incompatibilitate dintre floarea sensibila si stiinta exacta subliniind: ,,departe de a fi
opuse, vorbesc despre un ideal de frumusete. Si poate cd, uneori, delicata floare, sub ploile de
piatrd ale unei lumi care 1i pun in pericol identitatea, priveste spre matematica, stiintd caracterizata
prin lipsa sentimentului si al caderii” [104, p.1/2]. In acelasi sens, Traian Stef afirmi ca titlul
volumului este cel mai potrivit si revelator pentru intreaga creatie liricd. Trandafirul prezinta o
simbolistica bogata si ,,atrage intelectul in labirintul sofisticat”, ceea ce evoca o acceptie abstracta
si ,,voluptati senzoriale” [149, p.11]. Urmarind articolul semnat de Mircea Mot, cititorul identifica

liniile directoare ce inglobeaza cunoasterea proprie si radiografia trairilor interioare, ceea ce

3 Unele idei din acest subcapitol au fost valorificate anterior in articolul autoarei Exegeza lui Gheorghe Grigurcu.
Cateva opinii [130].
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permite corelarea dintre real si imaginar, utilizand un limbaj ,,rational, esentializat, al matematicii”,
care inlesneste comprehensibilitatea inexplicabilului din cadrul real. Orice vers cuprinde o idee,
conturand unicitatea poetului prin concentratia si concizia ideilor, aspecte ce indica forta si
vehementa cuvantului ca element ,,generator de poezie”. Acuitatea estetica contureaza ,,un poet cu
totul aparte. (...) Un poet al realitatii, dar mai ales al reflectarii acesteia in ochi si in oglinda”,
conchide Mircea Mot [97, p.3/6]. In referintele critice din anul 2011, aparute in materialul
bibliotecii ,,Mihail Sadoveanu” de la Soroca — locul de nastere al poetului, Ilie Constantin
marturiseste: ,,Ma grabesc sa constat ca poezia lui G. Grigurcu isi gésise pretioasa-i stabilitate inca
de la debutul editorial din 1968, cu o culegere al carei titlu avea sa fie reluat, 36 de ani mai tarziu,
pe coperta editiei definitive! Acest poet s-a nascut achevé, arta sa nu va cunoaste «evolutie»,
aflandu-se completa din capul locului” [36, p.29].

Publicat in anul 1975 la Editura Dacia, volumul Apologii pledeaza pentru un ,lirism
concentrat” generat de profunditatea ideilor poetice si expresivitatea semnificatiilor. Lucian Raicu
defineste consistenta creatiei lirice apartinand lui G. Grigurcu ca traversata de ,,rezerva de emotii
reale, de senzatii fine, de sugestii subtile, de iradiatii pur lirice”, contribuind la edificarea unor
,»definitii substantiale”, ,,stari de spirit” si ,,stari de poezie exacte” [118, p.364]. Pentru Lucian
Raicu, poemul Nocturna este definitoriu in calificarea estetica. ldeea poetica in care G. Grigurcu
»exceleaza” incorporeaza un stil ,.eliptic, dens, cu metafore comprimate” — element ce reflectd
coordonata rigorii formale. Poetul aspira la o ,,expunere rece”, provenita din complexul adevarului;
nu omite nimic din ce ar trebui spus, dimpotriva se proclama stapanit de vitalitate in eradicarea
falsitatii. Laitmotivul volumului se constituie in ,,cdutarea unui spatiu propriu” cuprinzand o
»expresivitate albd” care impune o cunoastere temeinica a interioritatii. Simpatetic se prezinta si
modul coroziv n care poetul G. Grigurcu isi radiografiaza ,,anxietatile, raul launtric” [118, p.365].
Astfel, reflexivitatea lirica militeaza pentru o gratie imaginativa subtila, dar temeinica.

Intr-un articol semnat de Viorel Muresan, se prezinti o analizi complexa a ,,poeticii” lui
G. Grigurcu. Trasaturile definitorii ale creatiei lirice sunt raportate la volumul Contemplatii, aparut
la Editura Cartea Romaneasca, in anul 1984. Titlul poate fi asociat cu ,,contemplatiile” lui Victor
Hugo si, asemenea scriitorului francez, poetul G. Grigurcu promoveaza o estetica localizata in ,,a
canta la modul liric natura, dragostea, ori aspecte si evenimente sociale In meditatii aforistice” [98,
p.3/14]. Poezia pura, situatd pe ,,0 plaja intre ermetism si expresionism”, se revarsa din fiecare vers
al poetului. Singularitatea lui G. Grigurcu rezida in capacitatea de a oferi ,,un subiect de importanta
universald, prin cateva obiecte puse impreuna” [98, p.7/14].

Oglinda si vidul este volumul de poeme care apare Tn anul 1993, la Pitesti, Editura Vlasie.

Victor Sterom considera ca dominanta poemelor este generatd de imaginile poetice complexe, de
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coerenta intre versuri si luciditatea poetului. Imaginile metaforice care surprind starea de reverie,
vehementa sugestiei si ,,constiinta superlucidd angajatd in confruntarea etica si existentiald”
reusesc sa sublinieze dinamica spirituald a scriitorului si inseparabilitatea celor doua vocatii — de
critic si poet [146, p.9].

Cerc si punct, volumul de poeme aparut in 2010 la Editura Alfa, asociaza , lirismul sever”
cu profunzimea ideilor estetice constituind o ,reverie geometricd, purtind pecetea
intelectualismului”. Afirmatiile lui Adrian Dinu Rachieru sunt complementare celor emise de
Nicolae Manolescu, care pun in lumina ,,un lirism reflexiv, aforistic, ajungand la o metafora fara
context, luciditatea ucigand ardenta senzoriald”. Importanta contextului se reflecta in creatia lirica
a poetului prin dedicarea unor poeme devenite simboluri ale experientelor de viata. Rachieru
subliniazd ca poemele-toponime (Clujul, Oradea, Targu-Jiu, Targu-Cdarbunesti) au aparut ca
urmare a ,regretelor neimblanzite” resimtite de poet. Astfel, poezia se metamorfozeaza in
autoscopie — oferind valente originale versurilor, poetul remarcandu-se printr-o neasemuita
vibratilitate [115, pp.76,77].

Nimic n-ar trebui sa cada este al 30-lea volum de poezie semnat de G. Grigurcu, aparut in
editia revizuita 1n anul 2011, la Editura Limes. A. D. Rachieru considera acest volum ca fiind de
referintd pentru stabilirea intdietatii statutului de poet prin chemarea esteticului si incarcatura
simbolica a vocabulelor. Versurile descopera un lirism ,,lapidar, aluziv, compensativ, de distilare
intelectualista”. Poemele profileaza un autor sensibil, lucid, devoaland, in acelasi timp, fiinta
launtrica aflata Tn incapacitatea de a se adapta la lume. Acest sentiment dobandeste o forma a
insingurdrii atribuind o intensitate aparte fluxului liric. Rachieru identifica ,lacrima ca singura
fereastra prin care exploram lumea”, poetul G. Grigurcu cristalizand ideile poetice in versuri care
se supun unei ,rigori contemplative, sub aparenta simplitatii” [115, pp.74,75]. Poeme
reprezentative sunt Ars Poetica, Fiziologie, Sa fii piatra si Semn de carte, din acelasi volum.

Ca si cum apare la Editura Paralela 45 din Pitesti, Tn anul 2016. Asupra volumului s-a oprit
Barbu Cioculescu, caruia ,,redefinirea lumii” i se pare sintagma definitorie. ,,Suavitatea liricii” se
sincronizeazd cu ,pantagruelica pofta de rdsturnare a lenesei asezari a realitdtii” formand
prototipul unei creatii in care ,,triumfd maxima libertate a metaforei, a comparatiei si a asociatiilor
imposibile”. Corelatiile inedite si ,,imposibile” se infatiseaza in opinia lui Cioculescu drept ,,forta
de impact cu care adesea jubileaza” poetul G. Grigurcu. Ineditul este contrapunctat de firesc,
debordand intr-o ,,inspiratie tasnitoare si laborioasa”. Tainicul nu poate fi omis, caci in poezia lui
G. Grigurcu orice enigma se ,,despovareazd de sine, cu veselie”. Impresionabil este ca etica si
estetica nu doar ,,trdiesc” in poet, ci poetul ,,s-a nascut” cu ele, reusindu-i parcursul spre ,,calea

cunoasterii” [29, p.4]. Mircea Martin evidentiaza 0 coloratura unica a poemelor, atribuindu-le
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formula definitorie: ,,ca o patd de alb pe alb”. Scriitorul constatd ca formula se aplica si pentru
activitatea de critic literar, nu doar pentru ,,arta sa poetica”. Reflectand o gandire creativa, poemele
— formulate pe principiul asocierii neobisnuite — ocupa o ,,zona situata intre eterat si domestic,
intre o idealitate fulgurantd si o corporalitate sublimatd, cultivand paradoxul si arbitrarul cu o
dexteritate inventiva, neocolind pleonasmul, ba chiar apeland uneori la el spre a-l1 exploata din
punct de vedere estetic” [70, p.8]. Pentru Mircea Martin, formula poeticad menita sa completeze
portretul scriitorului se regaseste in poemul Sterge soarele de praf. ,,Impasul logic” urmareste sa
produca un ,.efect poetic” de impact. Versurile se remarca prin ,arta decupajului”, fapt ce
inlesneste interpretarea unitard a nivelului de suprafata si profunzime. ,,Oglinda” — ca simbol
curent in lirica lui G. Grigurcu — simbolizeaza umplerea ,,adancimii nu numai de memorie, dar si
de luminad” [70, p.9]. Afirmand despre sine insusi ca este ,,rob al verbului” [151, p.5], poetul
investeste poezia cu o reflectie de ,,maxima originalitate”, ce exploreaza sensurile ,,adancimii” pe
care doar o fiintd ,,implicatd total — spiritual si corporal” le poate identifica si textualiza.
Singularitatea creatiei lirice a lui G. Grigurcu se datoreaza lipsei de omogenitate si inegalitatii,
conturandu-se portretul unui poet ,,al fugitivului, al difuzului, si al interstitiului”, conchide Mircea
Martin [70, pp.10,11].

O suta si una de poezii, volumul aparut la Editura Academiei Romane, in anul 2021,
demonstreaza cd perspectiva poeticad se poate metamorfoza oferind o ,,ambiantd primenitd”,
remarcd Viorel Muresan. Epitetele utilizate de poet denota capacitatea acestuia de a stapani ,,0
intreagd retea de sensuri”. Procedeul regasit in poeme este asintaxismul. Facand abstractie de
,verbele la forme predicative”, eul liric se scufunda in deriva contemplarii. ,,Credincios ideii ca
magia limbajului poate decupa lumeain fragmente, G. Grigurcu adopta fragmentarismul ca tehnica
principald a poeziei sale. Un numar mare de poeme poarta titlul Semn de carte, ceea ce tine de o
poetica a fragmentarii unui mare, unic text, a Cartii”, stabileste Viorel Muresan [98, p.11/14].

Imagini asternute pe coala vazduhului, ultimul volum aparut la Editura Neuma, in anul
2022, contine poeme care devoaleaza un spirit framantat. Poemele scrise in vers liber reprezinta o
chemare spre meditatie asupra conditiei poeziei si a poetului. Se impletesc teme si motive
moderniste precum: singuratatea si melancolia, peisajele locale si elementele naturii — ca simboluri
pentru stabilirea raportului contemplativ: eu liric — univers. Pentru G. Grigurcu, arta poetica este
,,0 luptd deopotrivi / cu Ingerul si cu Fiara”, pe deplin asigurat ci ,,isi va supune dusmanii pana la
urma / cu amandoi confundandu-se” (O lupta e Poezia). Poetul isi accepta etatea pe un ton
melancolic, apeland la functia simbolica a limbajului care plasmuieste viata ca un foc: ,,Un foc
mic mic / deznadajduit strans / ca un pumn de copil” (Senectutea). Privat de dreptul de a fi auzit

st inteles, exilat intern in ,,Amarul Targ din Targu Jiu”, ce are strdzi ,,lustruite temeinic de copite
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de cai” (Pe strazile Amarului Targ), G. Grigurcu se plimba cu cainele sau ce ii ofera protectie:
,Jiul clipocind cum ochiul unui ins somnoros / si un trecitor pazit de-un cine precum de un inger”
(Ilustrata din Amarul Tdrg). llustratele din ,,Amarul Targ” devin in acest volum llustratele din
Tdrgu Carbunesti. ,Amarul Targ” are, de asemenea, o valoare metaforica pentru destinul amar pe
care |-a oferit poetului. Targu Carbunesti a preluat starile si imaginile ,,Amarului Targ” si continua
sd proiecteze aceleasi reprezentari de sorginte modernistd. Chiar daca Targu Carbunesti a devenit
locul pe care poetul doreste sa-l strabata zi de zi cu privirea si reprezinta titlul a opt poeme,
penultima pagind revine la amintirile de odinioara si prezintd din nou poemul ,,Amarului Targ”,
pe care-1 ,,razbati anevoie” pana in centru, dar care ramane ,,tatuat Inca din copilarie pe pielea ta”
(Ilustrata din Amarul Targ) [131].4

Poetului G. Grigurcu i-au fost consacrate articole si cronici in reviste literare semnate de
critici romani, prozatori, poeti, istorici si sociologi. Dificultatea de a-1 plasa pe scriitor intr-o
anumita generatie porneste de la anul nasterii (1936) si volumul de debut (1968) care ar justifica
situarea in generatia '60 a scriitorilor Grigore Hagiu, Ana Blandiana, Nichita Stanescu s.a. G.
Grigurcu refuzd aceasta aldturare, intrezarindu-se afinitati cu urmatoarea generatie - *70. Aceasta
ambiguitate cronologica reflectd chiar una dintre dualitétile definitorii ale poeziei sale: rigoarea
constructiei formale, dublati de o imaginatie subtila. In cele peste 270 de referinte literare care au
ca centru de interes poezia, critica literara si personalitatea scriitorului, se vor identifica liniile
directoare ce-l definesc pe G. Grigurcu ca poet singular Tn universul literar.

Un aspect notabil al istoriografiei literare il constituie absenta numelui lui G. Grigurcu din
principalele sinteze canonice, unde G. Grigurcu apare insuficient reprezentat: Istoria literaturii
romane de la origini pana in prezent (G. Calinescu) nu il include din motive cronologice, iar
Istoria criticd a literaturii romdne (N. Manolescu) il omite in intregime. In lucrarile lui Eugen
Simion si Al. Stefdnescu, mentiunile vizeaza in principal activitatea critica, Tn timp ce dimensiunea
poetica ramane in plan secund. O asemenea absenta din istoriile literare majore nu echivaleaza cu
lipsa de valoare, ci indicd o marginalizare a poetului, pe care prezentul demers isi propune sd o
completeze printr-o reevaluare tematica si esteticad a operei poetice.

Fiecare dintre volumele de mai sus marcheaza un traseu liric in care se intrevede
preocuparea pentru reflexivitate si densitatea ideii, poezia fiind construita pe filonul rigorii
expresive atent controlata de G. Grigurcu. Opiniile critice converg spre ideea unei poezii traversate
de luciditate si de subtile vibratii lirice — un univers expresiv in care forma si imaginatia fuzioneaza

armonios, mentinand un echilibru estetic constant. Daca receptarea punctuald a volumelor de

4 Idei din acest fragment se regisesc in recenzia autoarei publicati anterior la volumul de poeme Imagini asternute
pe coala vazduhului semnat de Gheorghe Grigurcu [131].
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poezii surprinde evolutia treptata a discursului liric, evaludrile generale formulate de critici asupra
operei sale poetice contureaza o imagine de ansamblu, in care se pot observa atat constantele

stilistice, cat si temele recurente.

1.3. Directii si interpretari ale poeziei

Intelegerea modului in care critica literard a perceput si valorizat creatia poeticd a lui G.
Grigurcu oferd cadrul necesar pentru aprofundarea dimensiunilor stilistice si tematice, sustinand
miza conceptuala a tezei: echilibrul dintre rigoarea formala si gratia imaginativa. Pe acest fond, se
contureaza cateva directii esentiale de receptare a poeziei lui G. Grigurcu, care vor fi prezentate
n continuare.

Receptarea critica a poetului G. Grigurcu poate fi sintetizatd in mai multe directii de
receptare:

1. Imaginea unui poet singular si marginalizat, situat in afara oricarui curent literar si
perceput ca ,.exilat” al Amarului Targ. Aceasta pozitionare este intarita de criticul Constantin
Trandafir care observa ca ,,Gheorghe Grigurcu nu apartine niciunui -ism ” [156, p.71], detaliu ce
reveleaza o orientare estetica singulara 1n peisajul literaturii romane, in care se cautd un echilibru
intre expresia concentrata si efectul poetic latent. Tensiunea dintre luciditate si lirism, evidentiata
de critic, favorizeaza construirea unui imaginar propriu, in care, G. Grigurcu asemenea unui ,,erou
din romanele rusesti” [157, pp.107,108] converteste Amarul Targ, locul sau de exil, intr-un univers
poetic guvernat de precizie stilistica si animat de vibratii imaginare.

Adrian Dinu Rachieru observa ca poetul G. Grigurcu ,,a evadat din serie, aflandu-si nisa
chiar de la start” (1968) [117, p.8]. inci de la debut, si-a construit o voce inconfundabild, bazati
pe un lirism condensat, care releva tensiunea subtild dintre forma stricta si vibratia emotionala.
Criticul evidentiaza ca aceasta originalitate nu 1-a ferit pe poet de marginalizare, G. Grigurcu fiind
perceput drept un ,.exilat” in propriul peisaj literar: ,,si-a gasit demult locul in literatura noastra.
«Exilatul» de la Targu Jiu traieste aceastd drama, acutizata de reticentele (nu putine) fata de poet.
Cu acuitate perceptiva si rafinament stilistic, domnia sa ramane neclintit de veghe in foisorul sdu
din Amarul targ” [115, p.76].

Tudorel Urian 1l defineste pe poetul G. Grigurcu: ,,Singur in Amarul Targ poetul traieste
aproape exclusiv n lumea literaturii. (...) Singuratatea si oboseala se citesc printre randuri” [75,
p.125]. Criticul cauta sa inteleaga, la fel ca cititorul, motivul pentru care poezia a ramas in umbra.
O ipoteza rezonabila ar fi cd numele sau este rareori amintit printre poetii exponentiali ai vremii
contemporane si creatia lirica razbate dincolo de sensurile de surfatd, devenind dificil pentru unii

cititori sa distinga liniile directoare ale unei poezii ermetice [75, p.125].
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Mircea A. Diaconu interpreteaza dualitatea experientei lui G. Grigurcu — de exilat si, in
acelasi timp, de autoexilat — ca expresie a unei atitudini meditative a poetului ,,rupt de lume, ce
publica enorm si 1i aratd lumii utopiile in care el crede si pe care lumea ar trebui sa si le asume —
si tocmai de aceea nu se lamenteaza, nu-si exploateaza poetic singuratatea, exilul, excluderea,
dimpotriva, are orgoliul singularitatii, chiar daca orgoliu stins, care pune in prim-plan limbajul, nu
actiunea” [46, pp.156,159].

Nicolae Bosbiciu atribuie conotatii inedite toposului obsedant regasit in poeme — Amarul
Targ —, unde poetul contureaza imaginea unui exilat care-si traieste drama in perimetrul livresc.
In aceasta viziune, ce se inscrie in directia receptrii singularitatii si marginalizarii, complexitatea
personalitatii lui G. Grigurcu se reflecta intr-un lirism care ,,se raporteaza la imensitatea cosmica,
dar se cauta pe sine pentru a Intelege”. Osmoza dintre resemnarea in fata destinului dramatic si
aspiratia catre divinitate urmareste o ,,redresare a fiintei in anumite momente, cand gandul de a
supra-vietui este mai puternic decat melancolia si disperarea” [53, p.8].

2. Dimensiunea morala si etica a poeziei sale — numerosi critici au remarcat ca poezia sa
poartd amprenta unei constiinte intransigente, fiind expresia unei atitudini de probitate si a unei
exigente interioare care transcende simplul act estetic. Alex. Stefanescu remarca faptul ca aceeasi
orientare spre adevar, evidentiata in atitudinea criticului, se regaseste si in creatia lirica a lui G.
Grigurcu, unde rigoarea expresiei si sobrietatea tonului solicita un cititor capabil sa desluseasca
sensurile profunde [152, pp. 2,3]. In aceeasi directie a receptarii dimensiunii morale si etice a
poeziei, Barbu Cioculescu subliniaza ca poezia cere adeziunea la un adevar poetic esentializat: ,In
aceasta lume i se cere celui caruia i se adreseaza poetul (G.G.) sa fie adeptul Adevarului, al acelui
Adevir infasurat in frunzisul unui inceput de lume” [29, p.4].

Mircea A. Diaconu contribuie la calificarea poemelor lui G. Grigurcu drept un reper etic in
cadrul carora se intrepatrund vocile de critic si poet care ,,constituie in cazul lui, miezul unei
probleme — o provocare — pe care n-ar trebui s-o ocolim. Dincolo, insa, de provocare de exercitiul
intelectual in sine, eu cred ca putem patrunde mai bine 1n substanta poeziei lui Gheorghe Grigurcu,
daca nu ignoram ipostaza criticului, fundamentatd tocmai pe etic” [45, p.2]. Analiza lui Diaconu
identificd dimensiunea eticd ce transcrie sensul unei poetici fundamentate pe corelatia dintre
subiectul creator si materie: ,,or, daca din aceastda situare in lume se naste critica (,,rea”) lui
Gheorghe Grigurcu, tot de aici izvordste si poezia lui. La raddcina ambelor este o eticd”. O
coordonatd fundamentala a creatiei lirice este propria experientd de viatd care se constituie un
subiect de contemplatie si reflecta maniera personald de a interpreta conceptiile despre lume.
Dimensiunea autobiograficd transpare in opera scriitorului, motiv pentru care se justifica

intocmirea Anexei 4 care inventariaza cateva dintre trairile personale care au amprentat lirica lui
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G. Grigurcu. Tn expresia liricd este inserati o dimensiune a tranzitiei si a ocazionalului care
presupune ,,eliberarea de tot ceea ce este materie”. Salvarea spiritului poetului G. Grigurcu se face
doar prin scris — proces care poate fi ierarhizat in doua mari etape: contemplatia si prelucrarea sau
rafinarea ideilor. Esenta creatiei poetice rezida in pregatirea personala, in ,,experienta raportarii la
concret si cotidian devenita scris. Scrisul e singura marturie si legitimare a existentei, scrisul ca
biografie si etica — acesta e mesajul poeziei lui Gheorghe Grigurcu”, constatd Mircea A. Diaconu
[46, pp.156,159]. Se contureaza, prin urmare, o poetica inradacinata in etic, unde actul scrisului
devine deopotriva marturie existentiala si forma de autenticitate artistica.

Tematica poemelor lui G. Grigurcu, desi imuabild — cum este perceputa de Paul Aretzu —
utilizeaza toate mijloacele pentru a inviora suflul liric si pentru a diversifica reprezentarile si
imaginile realitatii. Formele lirice sunt impregnate de viata, esenta si afectivitate. Poetul traieste si
respird prin creatia liricd, animand ,,un univers simplu, adesea reificat, ii redd aptitudini
colocutoare, multiplica sau reduce, inventeaza si mobileaza realitatea. (...) Poetul proiecteaza mult
ravnita frumusete, in acceptia platoniana care asociaza estetica cu eticul, intr-un transcendent
imuabil” [5, p.5].

Cu prilejul implinirii a 65 de ani de la nasterea lui G. Grigurcu, in 2001, revista Observator
cultural 1i dedica poetului o ampld apreciere, subliniind activitatea literara neintrerupta a
scriitorului: ,,Omniprezenta lui Gheorghe Grigurcu, frapanta, iti lasa senzatia de ubicuitate!” [95,
p.1/2]. Se evidentiaza ca spiritul analitic impregneaza ,,mai toata productia poetica si critico-
eseistica” [95, p.1/2], factorul care uneste rigoarea gandirii cu expresia lirici. Marin Mincu
evidentiaza dimensiunea eticd a scrisului lui Grigurcu, vazutd ca o constanta a personalitatii sale:
,,Gheorghe Grigurcu a putut sa ne ofere — ceea ce e o raritate — un model etic, inconfundabil. (...)
Tntr-o ocazie solemni ca aceasta, nu pot decét si-i urez La mai multe carti!” [95, p.2]. Continuitatea
si interdependenta dintre etic si estetic fundamenteaza o viziune poeticd in care claritatea
constructiei insoteste energia imaginativa, definind singularitatea unui discurs liric sobru si
totodata, subtil. Livia [acob il percepe pe G. Grigurcu ca pe un tipar original, subliniind ,,conduita
morald ireprosabila (...) si tonul sapiental, aforistic” care il singularizeaza [78, pp.75,76].

3. Rigoarea stilistica — lirica Iui G. Grigurcu a fost apreciata pentru concizie, disciplina
constructiei si rafinamentul expresiei lirice, care dau nastere unei poezii esentializate. Criticul
Constantin Trandafir noteaza ca diversitatea vocationald a lui G. Grigurcu nu anuleaza expresia,
ci accentueaza disciplina interioard a scriiturii. Stilul sdu, caracterizat drept ,,fulgurant, aforistic,
nuantat si sugestiv”’ [ 155, p.16], devine expresia unei rigori atent dozate.

Tudorel Urian il plaseaza pe G. Grigurcu printre cei mai insemnati autori ai vremurilor

actuale, subliniind atentia sa constanta acordata ,,conciziei, preciziei si expresivitatii [167, p.4/4].
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Afinitatea cu modelul blagian, remarcata de acelasi critic, se regaseste in dimensiunea meditativa
si filosofica a poeziei lui G. Grigurcu, strabatuta de o ,,combinatie de suprarealism si confesiune
Cu accente existentiale care sugereazad perfect cele doua varste ale autorului, vitalismul tineretii
(prin forta imaginatiei) si oboseala septuagenarului (actual aproape nonagenar — prin latura
artistica)” [166, p.2/3]. Aceasta orientare sustine scriitura riguroasa, unde reflectia se impleteste
cu gratia imaginativa a profunzimii interioare. Activitatea prolifica din sfera presei literare uimeste
prin consistenta si continuitate: ,,Gheorghe Grigurcu se poate lauda cu un dosar de presd care ar
umple de invidie orice vedeta a poeziei romanesti postbelice” [166, p.1/3].

Apeland la o seamd de metafore, poetul Abalutd surprinde contrastul dintre aparenta
fragilitate a discursului poetic si forta interioard a constructiei: ,,poezia lui Grigurcu este o carte
aeriana, fara file, obtinuta prin inmanuncherea a sute de semne de carte. Poezia lui e un memento,
o tintd de tir cu punctul central perfect perforat de miile de sdgeti, un copac sferic care trece prin
aer ca un bolid. (...) Gnomic si abisal ca un inter-regn, lirismul lui Grigurcu e greu de surprins si
de suportat de cei cu prejudecati, de cei ce nu au libertatea in sange” [1, p.7]. Interferenta dintre
transparenta expresiei si profunzimea continutului ideatic dd nastere unei poezii in care forma si
imaginatia coexista intr-un echilibru perfect.

Ovidiu Pecican identifica constanta lirismului concentrat al poetului ca fiind negarea
banalului: ,,Nici o clipa banalitatea nu se instaleaza in poezia poetului Grigurcu si acest lucru cred
ca nu se Intdmpla datoritd faptului cd ea este alimentata cu o experientd de viatd cu o anumita
profunzime”. Ovidiu Pecican exploreaza nota de originalitate a liricii lui G. Grigurcu remarcand
profunzimea si eleganta — elemente care justificd apartenenta poetului in randul literatilor
contemporani [106, pp.17,18].

Toma Grigorie face o sinteza a volumului Nimic nu ar trebui sa cada aparut in anul 2011,
demonstrand cad elementele prezente in creatia poetului G. Grigurcu depasesc legile firesti ale
lucrurilor. Versurile surprind ,,definirea alegorica a lucrurilor si a fiintelor, a concretelor si
abstractelor” [68, p.19]. Fiecare element din poem reflectd o expresivitate esteticd remarcabila.
Citindu-i poezia, scriitorul Grigorie constata ca ,,imaginile poetice nu abandoneaza relationarea cu
concretul, realul implozand in sensuri apoftegmatice” [68, p.19]. O creatie fixata in realitate, un
spatiu poetic bine definit, versuri fulgurante, expresie lucida, gust rafinat, poezie plind de
intelectualitate, energie focalizatd pe creatie, explorare a neinsemnatului oferindu-i valoare poetica
— sunt doar céteva dintre trasaturile identificate de Toma Grigorie.

Poemele lui G. Grigurcu redau o realitate originara, o lume pe care o proiecteaza si o
redefineste asumat, ,,sprijinindu-se pe nervuri livresti sau, cel mai adesea, pe expresivitatea unei

lapidaritati aforistice, epigramatice. (..) Domind in poezia sa atitudinea contemplativa
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patrunzatoare, a carei sapientialitate este dusa pana la solutii paradoxale”. Paul Aretzu aduce in
prim-plan recuzita sentimentala care se intrezareste in versuri, avand rolul de a intrupa luciditatea
si nostalgia care constituie substratul procesului creativ, aspect ce justifica ,,impactul asupra
cititorului care nu este remanent, ci se¢ manifesta iluminatoriu, intensiv” [5, p.5].

Criticul literar Emanuela Ilie constatd cd volumele de poeme reflectd o atitudine auto-
pansiva, ce mizeazd pe volutele creatoare de lumi noi, evidentiind o ,,poetica a distildrii pana la
esenta, dublata de simt apoftegmatic” [79, p.73].

4. Dimensiunea meditativ-filosofica — unde reflectia ontologica si contemplatia se imbina
cu tensiunea lirica, plasand poezia intr-un registru al profunzimii speculative. Tudorel Urian
evidentiaza modelul liric blagian pe care G. Grigurcu l-a urmat, punctand caracterul filosofic al
versurilor fatd de care poetul Grigurcu se pare ca a jurat credinciosie vesnica. Poemele mici,
impregnate de reflectii filosofice si de contemplatii veritabile, transpun viziunea poetica originala
a lui Grigurcu. Tacerea din spatele vocabulelor, avansata la grad de reflectare si contemplare, pune
la dispozitie lectorului un cadru prielnic meditatiei si extractiei de sensuri noi.

I. Negoitescu, cu ocazia Colocviilor de la Beclean — eveniment care a marcat implinirea
celor 70 de ani de viata ai scriitorului — faureste o sinteza complexa si revelatorie: ,,Sensibilitatea
poetului Grigurcu tine de gindirea sa, poezia lui fiind o poezie cugetitoare... In melancolia sa, in
scepticismul sdu ontologic strabat intrepatrunse pulsatiile inimii si sclipirile cugetului, fierbinti
unele, de gheata celelalte, deopotriva strabatand si ofensa lor comuna la acest contact reciproc
profanator” [101, pp.17,18]. imbinarea dintre gandirea limpede si emotie sugereazi ca disciplina
ideii oferd coerentd finetii imaginarului.

O amicitie remarcabild s-a afirmat intre G. Grigurcu si Traian Stef, ambii poeti preocupati
de afirmare si de negare. Traian Stef evoca prima intalnire cu G. Grigurcu, cand, insotit de colegul
sau Calin, a mers acasd la acesta pentru a solicita o recenzie la un volum de debut: ,,Ne miram de
seriozitatea adnotarilor, eram mandri ca ni se acordase o asa atentie. (...) Grigurcu n-a privit
niciodata cu usuratate lucrurile. E de o spiritualitate grava. (...) Gheorghe Grigurcu are céte ceva
st din expresionismul lui Blaga, si din obscuritatea simbolistilor si a modernilor, si din coarda
bacoviand, si din ochiul unor poeti contemporani francezi privind lucrurile. Daca-1 citesti fara
prejudecata preeminentei criticului, te recunosti cu placere in oximoronul existentei” [148, p.11].
Portretul conturat de Traian Stef surprinde rigoarea cu care poetul abordeaza poezia, si, totodata,
sensibilitatea fatd de nuantele diverse ce devoaleazad subtilitatea imaginarului. Echilibrul se
instituie Intre severitatea constructiei lirice si deschiderea cédtre ambiguitate si reverie.

Dualitatea scriitorului de — homo religiosus (in creatia lirica) si de homo estheticus (in

scrierile critice) — este revelata in limbajul poetic sensibil si gratios. Gabriela Gheorghisor inalta
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muzicalitatea versurilor lui G. Grigurcu la rangul de arta, reflectand ascensiunea mantuitoare ca
act definitoriu” [62, p.1/3]. Asemanarea poemelor lui G. Grigurcu cu haiku-urile japoneze este
scoasa in evidentd de Alex. Stefanescu care afirma ca ,,la naivitatea rafinata a poeziei japoneze
poetul roman adauga un pervers gust al paradoxului demistificator si o predilectie — europeand —
pentru alcoolurile lirice tari” [151, p.5]. Impresionat de abundenta metaforica a poemelor, Barbu
Cioculescu gloseaza: ,,poemul grigurcian pare, la o prima ciocnire, nutrit din fracturarea cu
scragnet a metaforelor, prin legile unei fizici proprii. (...) poetul nu-si va ascunde iubirea fatd de
lucruri, de natura muta” [30, p.4]. Convergenta opiniilor critice evidentiaza ca poezia lui G.
Grigurcu se structureaza pe tensiunea subtila dintre rigoarea compozitionald si discursul poetic
decantat, iar sensibilitatea religioasa confera profunzime interioara expresiei lirice.

5. Reprezentarea memoriei si autobiograficului — textele lirice valorificd experienta
personala, traita adesea sub semnul exilului si al solitudinii, transfigurandu-le printr-un discurs
sobru si sensibil, incarcat de rezonante afective. Criticul Emanuela Ilie mai semnaleaza o desime
a evocarii memoriei ,,care condenseaza esentele, transformandu-le in miracol de semn poetic sau,
mai general, artistic. Poezia criticului rAvneste sa distileze nu numai amintirile cele mai de pret, ci
si memoria genericd, aceea a fiintei aflate, prin creatie, intr-o neostoita cautare a sensului. Care,
cel putin uneori, provine din / este indatorat Fiintei” [79, pp.73,74]. Aceste viziuni asupra poeziei
lui G. Grigurcu confirma rigoarea formald sustinutd de disciplina expresiva si gratia imaginativa
manifestatd prin densitatea metaforicd ancoratd in memoria afectiva.

Nicolae Bosbiciu descifreaza profunzimea semantica a creatiei lirice apartinand lui G.
Grigurcu, plasénd poezia sub semnul metaforei si originalului. ,,Poezia d-lui Grigurcu ascunde n
spatele aparentei un poet al cdrui fior liric se incearca a fi retinut cu discretie pentru a nu cadea in
efuziune sentimentala sau in lamentouri excesive” [14, p.7]. Protagonist intr-o ,,permanenta lupta
cu inertia si absurdul, cu prigoana istoriei perfide”, G. Grigurcu include tema obsedantd a
solitudinii si nelmplinirii in creatia sa. Titlurile culegerilor de poezii insumeazd elemente
semnificative ce vizeaza sensibilitatea interioard a eului poetic. Este surprins un fond propriu
generator de imagini incarcate de emotie si sens care sunt plasate in oglinda cu o ,,incongruenta
launtricd, o dificultate interioard, o piedicd existentiald, o inadaptabilitate parca la modul sau
propriu de a fi” [53, p.17]. Tensiunea dintre retinerea controlatd a lirismului si dimensiunea
introspectivd a afectivitatii contureaza o poezie in care rigoarea formald nu se anuleaza, ci
transforma trairea interioara in expresie artistica.

6. Receptarea polemica si controversata — unii critici pun in lumina caracterul provocator si
inconfortabil al personalitatii si operei sale, fapt ce a generat, alaturi de aprecieri, si numeroase

contestdri. Receptarea lui G. Grigurcu s-a nscris adesea in registrul controverselor si al criticilor
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transante, ceea ce l-a plasat frecvent in centrul disputelor literare. Costi Rogozanu il considera ,,un
revizionist din capul listei”, remarcand insa ,,un profund simptom de inadaptare in noua lume
(inclusiv cea culturala)” [121, p.3], trasatura care se reflecta si in poemele sale, marcate de
sentimentul inadaptabilitatii. Intr-o notid convergentd, publicistul Alexandru Sfirlea, declara
nulitatea particularitatilor estetice ale creatiei lirice, subliniind spiritul intransigent, fidel propriilor
principii [129, p.21], fapt ce a generat reactii polarizate: admiratie si respingere. Tot pe un ton
polemic, Laszlo Alexandru il califica pe G. Grigurcu drept ,,pretios-ridicol” [88, p.1/2], opinie
defavorabild ce confirma receptarea contrastantd a personalitatii sale. Scriitoarea Marta Petreu a
fost acuzata de Marin Mincu ca a publicat in Apostrof un text anonim defavorabil lui G. Grigurcu,
in care acesta era ironizat si minimalizat [94, p.11]. Chiar si astfel de perceptii ostile subliniaza
dificultatea receptarii unui discurs exigent, care, In poezie, se traduce prin austeritatea expresiei si
rigoarea tonului. Dincolo de dispute, se releva constant rigoarea interioard a lui G. Grigurcu,
atitudine transpusa in poezie printr-un discurs sobru, lipsit de concesii, in care luciditatea se
conjugd cu vibratia ideii. Poezia devine astfel expresia unei constiinte neimpacate cu conventiile,
capabila sa transfigureze tensiunea etica intr-un lirism de o gravitate aparte.

7. Continuitatea si consacrarea lui G. Grigurcu, prin recunoasterea maturitatii si a locului
distinct ocupat in literatura romana — reliefate mai ales prin discursurile aniversare si omagiale.

Istoricul si criticul literar Cristian Livescu il defineste pe G. Grigurcu drept un poet travestit
in critic literar, care, cu fiecare ocazie, 1si actualizeaza viziunea consacrata poeziei prin aparitia
textelor lirice. Pe bund dreptate, ,,fie si cu Intarziere, poetul Gheorghe Grigurcu, decuplat de
exeget, meritd omologat ca atare in galeria decadentilor nostri rafinati (de obicei aménati in
receptare), degustdtori de marfuri estetice fine, un virtuoz de nuantd contemplativa, ocolind
eruditia si neputand scapa de povara ei augusta” [90, p.100].

Liana Cozea il percepe pe G. Grigurcu ca un poet ce strabate un spectru larg de stari ,,de
la gravitate si seriozitate la umorul amar, de la altitudinea si generozitatea discursului critic pana
la lirismul evocarilor anilor copilariei si fiintelor tutelare” [41, p.12], fiecare abordare dezvaluind
o poezie metamorfozatd in forma de rezistenta interioara: ,,inzestrat cu o inteligenta sensibila, 1si
este siesi cel mai acerb, neinduplecat dar nepartinitor critic, cu o autoritate, confirmata si
reconfirmata de-a lungul anilor” [41, p.13].

Adrian G. Romila constata ca intreaga activitate a lui G. Grigurcu — cronici, eseuri sau
polemici — este traversata de o dimensiune lirica, ceea ce 1l apropie constant de poezie. Istoricul
noteaza ca ,,Seriozitatea remarcabild a tratarii, bazata adesea pe o solida armatura teoretica (...) nu
a intrat niciodata, la Grigurcu, in contradictie cu o prospetime romantica a receptarii. Si nici cu un

ritual al desfasurarii argumentative, blindat ceremonios, la tot pasul, cu o usor emfatica filosofie
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si estetica literara” [122, p.93]. Aceeasi viziune subliniaza caracterul ceremonial al discursului si
increderea in inefabilul actului critic, insotita de certitudinea ca poezia preceda si fundamenteaza
orice exercitiu Critic: ,,autorul a crezut mereu, célinescian, in inefabilul actului critic si a practicat
poezia, inainte de-a o critica. Din fericire, inca o mai face, la fel de credincios slujirii unui mestesug
ca oricare altul, care nu-1 mantuieste in eternitate, ci-l ajutd doar sa supravietuiasca, avand o
utilitate. Literatura e, pentru el, singura vocatie mundana, iar poezia € un drum ce trebuie parcurs
pana la capat” [122, pp.93,94]. Aceasta perspectiva confirma centralitatea poeziei in destinul sau
literar si releva o expresie liricd in care rigoarea discursului se conjugd cu vitalitatea expresiei
Imaginative.

Poetul Ton Cocora este unul dintre putinii scriitori care il recunosc primordial pe poetul G.
Grigurcu, si, mai apoi, pe criticul cu acelasi nume: ,,de aceea, chiar si astazi, cand notorietatea
criticului si eseistului sunt de netagaduit, pentru mine el continud sa ramana in primul rand poetul”
[34, p.1/6]. Portretul conturat surprinde o fire rebela si 0 densitate lirica distincta: ,,fiecare vers are,
chiar si scos din poem, o pregnantd expresiva inconfundabild, legitimand o conlucrare excelenta
intre inteligentd si un har asociativ potopitor”. In interpretarea lui Cocora, poezia lui G. Grigurcu
se aliniaza unor modele precum Henri Michaux sau Michael Deguy, confirmand singularitatea
unei voci lirice in care disciplina intelectului se conjugd cu spontaneitatea imaginatiei [34,
pp.2,3,4/6].

La limita aprecierilor si deprecierilor se afla cronica poetului Grigore Scarlat, care Tl
distinge pe G. Grigurcu ca pe un poet putin capricios in a-si publica scrierile in reviste mai mult
sau mai putin cunoscute. Pe un ton pe alocuri ironic, poetul Scarlat mentioneaza numele unor poeti
mai putin cunoscuti fatd de care poetul G. Grigurcu a manifestat interes, acest lucru nefacand
altceva decat sa consolideze prejudecata cunoscuta cd ,,G.G. nu a frecventat decat poetii care nu
sunt la «indemanay cititorului de poezie si nici chiar a criticii literare” [125, p.1]. Chiar daca se
declara un neasemuit admirator al lui Blaga, G. Grigurcu nu mosteneste deplin liniile directoare
ale creatiei acestuia, fapt care accentueaza atitudinea sa ,,antiverbald, cu o concizie dusa la extrem”.
Grigore Scarlat conchide cad este onorabil, totusi, a ne sustine aprecierea fatd de exprimarea
laconicd a poetului, prezentd in poemele actualmente lipsite de notorietate, in speranta unei
excluderi viitoare a clandestinitatii [125, pp.1,3/6].

La Tmplinirea varstei de 70 de ani, Barbu Cioculescu remarca asupra maturitatii depline a
scriitorului, pentru care nu mai este nimic de invatat din sfera livrescului deoarece a atins varsta
desdvarsitd pentru a cunoaste toate tainele activitatii vocationale. Profilul sau este descris printr-0
metafora expresiva: ,,Fericita structurd a lui Gheorghe Grigurcu consta in a fi cu un ochi parte si

cu altul jude, cu schimb intre ochi, fard de mutilare, ii procurd nu numai delicii ale luciditatii... ci
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si toate voluptatile levitatiei poetice” [30, p.14]. Observatia lui Barbu Cioculescu surprinde tocmai
tensiunea fundamentald a poeziei lui G. Grigurcu: echilibrul dintre sobrietatea contemplativa si
pulsatia imaginatiei, care definesc universul sau liric.

La véarsta de 75 de ani, Ion Pop redacteaza un articol in cinstea poetului, in care evidentiaza
corelatia armonioasa dintre sensibilitatea poetica si vocatia critica: ,,atasat fenomenului poetic si
critic si confratele meu mai mare a simtit mai puternic tentatia, cumva «academicdy, a studiului
monografic” [111, p.2/4]. Identificarea cu paginile pe care le parcurge contureaza o poetica matura
in care luciditatea criticului se dizolva intr-o expresie lirica rafinata: ,,Gheorghe Grigurcu — trebuie
spus cu toatd vocea — este unul dintre poetii de prim plan din spatiul romanesc actual. Nu sunt o
afirmatie si o apreciere de conjuncturd, cred ca stiu ce spun, fiind unul dintre cititorii atenti si
consecventi in timp a versurilor sale” [111, 3/4].

Dincolo de tonul omagial (in cadrul aceleasi aniversiri de 75 de ani: ,,Implinesti, scumpe
Gheorghe Grigurcu, ani saptezeci si cinci — 75! Ironicul domn Cioculescu, cum |-ai caracterizat,
isi aminteste ca prin tine a ajuns la Masa Tacerii... El te stie increzator in puterea de renastere a
intelectualului roman, Tti admira forta poetica fara egal intr-o critica dedata joasei corporalitati si
pierderii semnalului sonor. Si se bucura de toate obstacolele pe care, pieptis, le-ai invins” [28,
p.4]), Barbu Cioculescu evidentiaza rigoarea unei activitati continue si forta lirica impregnata de
luciditate ca trasaturi definitorii ale scriitorului G. Grigurcu. Poezia reflecta o viziune matura, in
care echilibrul dintre lirism si luciditate este rezultatul unei constructii estetice asumate.

La implinirea varstei de 80 de ani, Paul Aretzu ofera o apreciere de referinta asupra lui G.
Grigurcu. Radiografia personalitatii poetului contureaza trasaturile distinctive reprezentate de
»cunoasterea limbii, scrisul abundent si diversificat”, fapt ce confirma ca ,,scriitorul nu
imbatraneste” [4, p.7]. Potrivit lui Aretzu, ,.este uimitor cum, in aceeasi persoand, s-au adunat,
ntr-o balanta perfectd, poetul exceptional si criticul de mare competenta”, fuziune care genereaza
o profunzime intelectuald si claritate morala vizibile in ,JJlumina scormonitoare, inteligenta,
interioara pe care o avea in ochi” [4, p.7]. Complexul adevarului, de care ,,suferd” criticul, este,
conform lui Paul Aretzu, o forma de aparare impotriva ,,impostorilor, ignorantilor, complicitatii
muteniei” [4, p.7], demonstrand o profunda etica a expresiei. Aceasta eticd, transpusa in poezie,
se reflectd Intr-un exercitiu al sinceritatii expresive, unde claritatea, rigoarea si vibratia imaginativa
configureaza un univers liric de autenticitate. Tot Aretzu il descrie pe G. Grigurcu drept ,,un
neobosit reflector cultural al existentului” [4, p.7], capabil sa proceseze experienta printr-un filtru
de rafinament si sd o converteasca in poezie, aforism sau criticd, marcandu-si astfel distinctia
intelectuali si finetea stilistica. In completare, eseistul Vasile Gogea subliniaza harul creator al

poetului, pus Tn umbra de ostilitatea destinului, care 1-a transformat intr-un militant Tharmat cu
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platosa poeziei, iar pentru Mircea lorgulescu, G. Grigurcu este un ,,scriitor autentic, un portretist
de mare forta expresiva”, trasaturd vizibila si in creatia sa poetica, unde puterea de sugestie a
limbajului se converteste intr-o poezie ce exploreaza tensiunea dintre idee si emotie [72, coperta].

Pentru a reliefa contributia integrala a lui G. Grigurcu, este necesara evidentierea modului
in care sensibilitatea poetica se impleteste cu rigoarea spiritului sau analitic. Daca prima dezvaluire
a spiritului analitic s-a manifestat inca din copilarie, pe la doi-trei ani, prima atractie fata de poezie
a trdit-o ,,in contactul cu lumina, cu dumnezeiasca, atit de coplesitoarea lumind solara, in cele
dintai zile de dupa nastere, cu lumina ce-mi inunda firavele madulare precum sangele” [74, p.240].
Aceasta experienta revelatoare tradeaza perceptia sensibila asupra lumii, care va deveni ulterior
temelia unei poezii In care limpezimea rostirii se uneste cu tensiunea afectiva.

Tn viziunea poetului Lucian Alecsa, G. Grigurcu ,,di emotiilor o tensiune aparte prin
concentrarea trairilor si redimensionarea lor in spatiul sentimentelor” [2, p.17]. Nu poate fi ignorat
aspectul cognitiv al receptarii poemelor sale, scriitorul fiind incredintat ca ,,esentele se pastreaza
in flacoane mici si confisca un spatiu de exprimare poeticd comprimat, desfasurandu-si forta in
capsule lirice cu puternice efecte asupra starii de spirit a cititorului” [2, pp.17,18]. Invesmantat in
mantia de fildeg, solitar intr-un turn cladit din aceeasi materie, G. Grigurcu este, pentru Victor Stir,
un decodificator exemplar, focalizat pe conservarea unui nonconformism recognoscibil in
poemele sale [153, p.11]. Analiza convergenta a celor doi critici releva ca poezia lui G. Grigurcu
se defineste prin densitate afectiva si luciditate reflexiva, inscriindu-se ntr-o estetica a esentei,
unde rigoarea formald fuzioneazd organic cu imaginatia nonconformista.

O gravura aniversara a fost elaborata de revista Familia in anul 2016, dedicata poetului
octogenar. Afirmatia lui Ion Simut ii apare cititorului ca rezumat al intregii activitati longevive:
,,O performanta greu de egalat este aceea ca, din 1965 si pana azi (anul 2016), adica timp de 51 de
ani, numele lui Gheorghe Grigurcu nu a lipsit din niciun numar al revistei Familia” [141, p.17].
Mai mult decat atat, din 1965 si pana azi (anul 2025) se poate afirma acelasi adevar: timp de 60 de
ani numele lui G. Grigurcu nu lipseste din articolele si cronicile revistelor literare. Verva prin care
se remarca scriitorul rezulta din constatarea lui loan Moldovan care-l considera a detine ,,depozite
de jaratec In camarile launtrice — de simtire, de reflectie si de judecata — din care izbucnesc, odata
ce mana Incepe a scrie, flacarile unui duh viu, chemandu-1 pe cititorul domniei sale sa dea de
comori durabile” [141, pp.17, 18]. Constanta prezentei literare a lui G. Grigurcu, sustinuta de o
energie intelectuald inepuizabila, este expresia unei practici care imbina rigoarea expresiei cu
vibratia interioara vie, configurand o voce durabila in spatiul literaturii romane.

Criticul Livius Ciocérlie confrunta cele doua vocatii ale scriitorului G. Grigurcu — poet si

critic literar — stabilind concizia si precizia poemelor sale dense in continut, contracarand
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preconceptia ca ,,daca esti critic nu poti sa fii si un poet adevarat. (...) Domnia Sa a fost printre
comentatorii anilor optzeci care m-au incurajat sa perseverez in critica” [141, pp.17, 18]. Contrar
fragilitatii fizice, in scris, G. Grigurcu tradeaza o vitalitate neobosita in universul literar. Abilitatea
creativa este redata prin forma precisa a poemelor pentru care ar trebui depus ,,efortul de a le citi,
descoperind cu sigurantd o opera majora si o constiintd de om intreg”, indeamna Ion Pop [141,
p.20].

lon Pop face inventarul scrierilor lui G. Grigurcu, precizand ca este cel mai devotat cititor
al poeziei romanesti, o personalitate dubla, rafinatd, ,,expert in detectarea «buchetului» specific
fiecarui text de poezie, cu o experienta existentiala consumata in chip decisiv printre carti” [109,
pp.119,120]. Experienta literara profund interiorizata dublata de sensibilitatea analitica formata in
dialog constant cu textele altora, se reflectd si in creatia proprie, unde poezia lui G. Grigurcu se
defineste printr-o rigoare atenta la nuante si printr-o subtilitate expresiva care transforma lectura
in scriiturd. Observatia lui Titu Popescu, potrivit careia G. Grigurcu investigheaza expresivitatea
poeziei in felul ei concret, subliniaza aplecarea obsesiva spre claritate si precizie [113, p.19].
Privirea analista a lui Tudorel Urian completeaza acest portret printr-o metafora ironica — criticul
ca ,,vehiculul — compresor” [165, p.3/3] —, imagine care, in plan poetic, devoaleaza intensitatea si
forta expresiei lirice imbinata cu eleganta exprimarii.

Abordarile propuse de exegeti vizand activitatea de poet a lui G. Grigurcu surprind si
valorizeaza profunzimea zelului creator. Opiniile critice evidentiaza locul distinct ocupat de
scriitor in literatura romaneasca prin rafinamentul expresiei, rigoarea semanticd, precizia sensului
si sensibilitatea imagisticd. Analiza receptdrii operei subliniaza imposibilitatea de a analiza separat
cele doud vocatii — de critic si poet. Examinarea diverselor perspective a permis formularea unor
observatii proprii asupra felului in care se configureaza profilul complex si echilibrat al unei
personalitati literare polivalente.

Receptarea contrastanta a lui G. Grigurcu osciland intre aprecieri elogioase si critici severe,
confirma afirmatia lui Ioan Moldovan: ,,.Despre Gheorghe Grigurcu s-au spus, se spun si bune
(chiar foarte bune) si rele (chiar foarte rele) [74, p.127]” — semn al unei prezente active in literatura
romana. Chiar si propriile marturisiri confirma tensiunea dintre buna-credinta si ostilitate: ,, Mi s-
a intdmplat, nu o singura data, ca un autor nemultumit de ceea ce am scris, sa-mi riposteze oral...
Mi s-a parut acest gen ... un duel in care tu, de buna-credinta, venind cu spada, te pomenesti tintit
cu pistolul” [69, p.331]. Imaginea confruntarii expusa aici poate fi pusa in paralel cu poezia sa,
unde se regdseste aceeasi tensiune interioara: luciditatea ideii, ascutitd ca o lama, dialogheaza cu
fragilitatea vibratiei lirice, generand o expresivitate artisticd ce valorificd tocmai dinamica

contrastului.
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Chiar si opiniile critice nefavorabile oferd repere utile pentru analiza poeziei lui G.
Grigurcu, Intrucat ele marcheaza dificultatea receptarii unui discurs liric auster si concentrat, a
carui rigoare expresiva a putut fi perceputa ca rigiditate. Totodata, aceste perspective contribuie la
conturarea unei imagini nuantate a receptarii, in care valoarea operei se confirma si prin capacitatea
de a genera dezbateri si pozitiondri divergente. Astfel de interpretari contrastante deschid calea
spre o reflectie asupra cadrului estetic in care se Inscrie poezia lui G. Grigurcu, aldturi de
evidentierea principalelor dominante tematice. Aceastd etapa faciliteaza integrarea poeticii
cognitive ca metoda de analiza si interpretare a sensului, inteles ca rezultat al interactiunii dintre
text, gandire si emotie.

Receptarea criticd a poeziei lui G. Grigurcu, diversa si uneori contradictorie, contureaza
de fatd marcheaza o premiera in cercetarea literara: este prima lucrare dedicata in intregime poeziei
lui G. Grigurcu, depasind nivelul cronicilor si al impresiilor dispersate ale criticilor. Pana acum,
exegezele s-au limitat la observatii punctuale, lipsite de un cadru metodologic unitar. Poezia, insa,
prin complexitatea imaginativa si prin rigoarea constructiei, reclama instrumente de interpretare
adecvate paradigmelor critice actuale — intre care poetica cognitiva se dovedeste a fi una dintre
cele mai fertile grile de lecturd, capabild sd puna in lumind dimensiunile profunde ale universului
liric creat de G. Grigurcu. In acelasi timp, pentru a intelege specificitatea acestei poezii, se impune
si raportarea ei la canonul modernist, aspect asupra caruia se va insista in subcapitolul urmator.

1.4. Repere tematice si insemne moderniste in poezia lui Gheorghe Grigurcu®

Subcapitolul de fata isi propune sd surprindd principalele repere tematice si insemne
moderniste care contureazd poezia lui G. Grigurcu. Nu este vorba despre o analiza detaliatd a
textelor, care va fi realizatd in capitolul al treilea, ci despre o prezentare generala a liniilor de forta
care definesc universul sau liric. Dincolo de diversitatea motivelor si a imaginarului, se remarca o
coerentd internd care apropie creatia de nucleul modernismului romanesc si european, prin
cultivarea unor teme recurente — natura, solitudinea, exilul interior, tensiunea existentiala — si
printr-o serie de trasaturi estetice caracteristice: ermetismul, reflectia asupra limbajului, densitatea
apoftegmatica a expresiei [132].

Creatia lirica semnata de G. Grigurcu se contureaza in mod vizibil in cadrul modernismului
romanesc, printr-o combinatie de rigoare formala si explorare a imaginarului. Criticii literari au

subliniat constant dimensiunea modernista a operei sale, evidentiind atat particularitatile stilistice,

5 Rezultatele stiintifice din cadrul acestui subcapitol au fost valorificate anterior in articolul autoarei Poezia modernist
a lui Gheorghe Grigurcu. interferente si influente [132].
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cat si reperele tematice care il singularizeaza in contextul liricii contemporane. Octavian Doclin
afirma despre poetul G. Grigurcu ca este ,,cel mai modern liric roman”. lon Pop il vede ca pe ,,voce
singulard, de prim rang, a liricii noastre moderne” [47], iar Stefan Aug. Doinas il considera pe G.
Grigurcu ,,unul dintre poetii care indicd zona experientelor moderne pe care le incearcad astazi
lirismul romanesc” [47]. Sensibilitatea profunda transpare in opera creatorilor modernisti, astfel
ca acestia ,,nu zugravesc numai sentimentele; ei descriu lumea exterioara si analizeaza totul” [21,
p.165]. Dubla ipostaza literara a lui G. Grigurcu — de poet si critic literar — il pozitioneaza in randul
celor despre care Matei Célinescu sustine cd ,,poetii moderni sunt pentru ei nsisi cei mai severi
critici” [21, p.90]. Activitatea critica a lui G. Grigurcu reflecta o permanenta luciditate aplicata
propriei creatii poetice, functiondnd ca un exercitiu de autoexigenta. In acelasi timp, poezia sa
tradeaza finetea unui spirit critic care, chiar si in ipostaza lirica, nu inceteaza sd sondeze rigorile
expresiel si autenticitatea trairii. Creatia poeticd inglobeazd elementele ,,simbolismului
predominant” al acestui curent care-1 prezinta ca teoretician pe Baudelaire. Nuantele ,,modernitatii
estetice”, care, in timp, s-a metamorfozat in ,,estetica imaginatiei”, potenteaza rolul imaginatiei
compensatorii [21, p.64]. Tn acest context, poezia lui G. Grigurcu valorifica simbolurile ca pe niste
instrumente de sondare a profunzimilor existentiale si afective. Imaginatia devine un mijloc de
transcendere a realului, generdnd o viziune lirica ce armonizeaza sensibilitatea moderna cu filonul
reflexiv [132].

Facand referire la renumitele flori ale raului create de Baudelaire, G. Grigurcu fsi afirma
opinia asupra artei poetice moderne, precum si legatura dintre arta si propria personalitate: ,,tipul
interiorizat prinde gustul uratului, diformului, repugnatului, aidoma celor ce se naravesc la droguri,
amestecandu-le ca pe incitante ingrediente in compozitia frumosului artistic. Asa-numitul «urat
frumos» al artei moderne ce este altceva decat un indiciu al extinderii unei viziuni legate de criza
omului interiorizat? Un exploziv care nimiceste canonul frumusetii consacrate!” [74, p.207].
Confesiunea poetului, conturand laturile psihologica si cognitiva care se impun ca parte integranta
a modernismului, se inscrie In formula modernistd propusa de Adrian Marino: ,,Modernul se
defineste prin reflexivitate si autoanalizd. El descoperd, transmite si impune spiritului literar
primatul introspectiei si al problematizarii. Sub semnul ideii de ,,modern” se produce una din cele
mai importante mutatii ale conceptului de literaturd, care se transforma tot mai mult intr-0
confesiunea liricd devine un exercitiu de luciditate, unde sensibilitatea se impleteste firesc cu
reflectia asupra propriei conditii. Literatura se transforma astfel intr-un spatiu al interogatiei de
sine, fidel modernismului reflexiv. Tn aceasta directie, poezia se apropie de poetica cognitivd, prin

care introspectia devine formd de cunoastere. Dacd actul liric se configureaza ca forma de
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cunoastere si de modelare a experientei interioare, el presupune totodatd o anumita profunzime a
receptarii. De aici deriva absconsitatea si ermetismul poeziei moderniste, ce solicitd un cititor
initiat, capabil sa raspunda acestei exigente intelectuale.

George Cilinescu precizeaza ca ,,0 poezie nu e facuta sa fie inteleasa de toata lumea” [20,
p.35], ci doar de cititorii initiati. Insusi poetul G. Grigurcu marturiseste: ,,N-as putea impartisi
conceptia unei arte ce se deschide tuturor semenilor nostri in egald masura. Receptarea operelor
sale e conditionatd de existenta unor antene care nu pot fi unanime, a unor dispozitii, stari care nu
pot fi permanente. Ceea ce ne place noud sub unghiul creatiei poate foarte bine sd nu placa altora
si, fapt de neocolit, nu avem totdeauna starea de spirit, concentrarea, comprehensiunea potrivite
relatiei cu operele de arta” [74, p.104]. Limbajul incifrat il defineste pe G. Grigurcu ca poet ermetic
asemenea lui Paul Valéry despre care Calinescu mentioneaza ca este ,.ermetic, intdi fiindca
vorbeste intelectului, al doilea fiindca se gandeste la doua ordine de lucruri deodata” [20, p.66].
Devine imperativ sd se gaseasca ,,nodul vital al gandirii” poetului. Limbajul criptic confera
originalitate scriiturii lui G. Grigurcu, ,,caci atunci cand ascunzi pari a spune ceva mai adanc decat
atunci cand spui totul. A spune totul inseamna a fi discursiv si discursivitatea este retoricd. Toti
poetii moderni au vestejit retorismul”, gloseaza Calinescu [20, p.89]. Astfel, ermetismul nu este
doar o masca a discursului, ci o strategie estetica prin care poetul obliga cititorul sa participe activ
la actul interpretarii. Sensurile se lasa descifrate treptat, printr-un efort hermeneutic ce transforma
lectura intr-un exercitiu de gandire. In acest fel, limbajul criptic nu indeparteaza, ci apropie cititorul

Poezia Iui G. Grigurcu ,,comunica ceva din ordinea launtrica a spiritului poetului” [20,
p.91], potentand ,,cuvantul nuantat” folosit de poet, generand o ,,poezie care proclama limbajul
unei suferinte gravitand in sinea sa” [59, p.15]. Opresiunile timpului care I-au avut ca protagonist
pe G. Grigurcu au intensificat sentimentele de inadaptabilitate si marginalizare generand angoase
existentiale exacerbate de ,,momentele cu semnul minus, cand treci prin tortura dizgratiei, cand tu
insuti nu te mai accepti” [74, p.239]. Marginalizarea sociala traitd de poet, cu toate consecintele ei
traumatizante, a devenit un resort interior care a intensificat motivele solitudinii si ale exilului
launtric. Sentimentul de inadaptare nu se configureaza doar ca o reactie biografica, ci este
transformat intr-un instrument estetic ce alimenteaza densitatea confesiva a discursului liric.
Astfel, contextul exterior opresiv se converteste in materia unei poezii orientate spre introspectie
si problematizare existentiald. Confesiunea lui G. Grigurcu evidentiaza framantarile existentiale:
,»Nu doar creatia proprie Imi aparea ca un miraj intangibil, ci si viata ca normalitate. Imaginile ei
mijeau la orizontul unor lecturi din cartile puse la index, al amintirilor depanate ocazional de adultii

care au prins «vremurile bune». Nu aveam a face cu un impact viatd-arta, ci cu unul extrem de
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dureros, induntrul vietii. Viata isi opunea siesi dificultati ce pareau insurmontabile” [74, p.235].
Astfel, poezia lui G. Grigurcu se converteste intr-un spatiu al suferintei interiorizate, unde angoasa
si sentimentul marginalizarii capata expresie artistica. Lirismul sdu reflecta nu doar trairea directa,
ci si incercarea de a o supune reflectiei, de a o intelege prin limbaj. In acest sens, experienta
personald se rescrie in registru poetic, devenind forma de meditatie asupra fragilitatii existentiale.

Prin teoria sa, Baudelaire, recunoscut ca ,,primul modernist” [59, p.31], considera
fundamentale valentele reflectate si in versurile poetului G. Grigurcu: ,,spaima, impasul,
prabusirea in fata idealitatii ravnite ardent, dar care se sustrage in gol. Vorbeste despre obsesia de
a-si asuma acest destin. Obsesie si destin sunt doud dintre cuvintele sale cheie. Un altul e
concentrare si alaturi de el, centralizarea eului” [59, p.34]. Poezia lui G. Grigurcu reflecta tensiunea
dintre idealitatea ravnita si imposibilitatea atingerii ei, tensiune ce genereaza o stare de neliniste
existentiald. Obsesia si concentrarea eului se convertesc in formule lirice, devenind repere ale unei

Obscuritatea limbajului constituie una din dominantele liricii lui G. Grigurcu: ,,Vizibilul
care se hraneste/ din invizibil astfel cum/ o capusa se umple de sange”. (Vizibilul) Imaginarul
poetic reliefeaza opacitatea sensului ipostaziindu-l pe poet Th magicianul vocabulelor, magia
limbajului ocupand un loc predilect in lirismul modernistilor. In sfera magiei, Novalis, citat de
Hugo Friedrich, considera cd ,,orice cuvant e o incantatie!” Astfel, in creatia lirica a lui G. Grigurcu
sunt zugravite imagini ale naturii (toamna, vantul, primavara, ploaia, copacii, ninsoarea, fluturii,
soarele, vazduhul, norii, florile, marea, plaja etc.), care ilustreazd un manuitor inndscut al
cuvintelor. Natura nu este redata descriptiv, ci transfiguratd prin prisma starilor interioare.
Toamna, ploaia sau ninsoarea sugereaza melancolia si fragilitatea, in timp ce primavara ori soarele
trimit la renastere si elan vital. In acest fel, universul natural devine un limbaj simbolic prin care
eul poetic isi proiecteaza tensiunile si nelinistea: ,,Pestrite cuvinte sfidand maniile cosmice/ se-
aduna precum insectele vociferand/ in conclave fara a spune nimic/ vietuiesc in micile localitati
subterestre/ si uneori ti se urcd pe brat pe obraz”. (Pestrite cuvinte) In acest fel, obscuritatea
limbajului devine expresia unei forte creatoare ce transforma cuvintele in entitati autonome, cu
viata proprie. Imaginile naturii, filtrate prin aceasta magie a vocabulelor, dobandesc valoarea unor
simboluri, dezvaluind complexitatea si nelinistea universului interior al poetului. Astfel, poezia lui
G. Grigurcu se constituie ntr-o alchimie a cuvintelor, unde vizibilul si invizibilul se contopesc
intr-o expresie lirica unica.

Hugo Friedrich precizeaza ca lirica modernista este strabatuta de o nuanta de dramatism
agresiv. Acesta se evidentiaza prin ,,teme sau motive, mai curand opuse decat coordonate” operand

o0 ,,distantare Intre semn si semnificat, determinand si raportul dintre poem si cititor, producand un
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efect de soc a carui victima este cititorul” [59, p.12]. Constientizarea socului receptat de catre
cititor este transpusa 1n primele versuri din poemul Ce usor ti se pare: ,,Ce usor ti se pare cum poti/
lungi ori scurta poemul acesta elastic...” Astfel, dramatismul agresiv se reflecta in tensiunea dintre
semn si semnificat, prin care poezia isi provoaca cititorul. Versurile lui G. Grigurcu ilustreaza
aceasta strategie a socului, creAnd impresia unei realititi fluide, supuse permanent schimbirii. in
acest registru, poemul devine un spatiu al confruntarii dintre asteptarile lectorului si caracterul
imprevizibil al expresiei lirice.

Tn ansamblu, poezia lui G. Grigurcu se configureaza printr-un set de teme constante —
natura, solitudinea, uratul frumos, angoasa si reflectia asupra propriei expresii — care, privite
impreund, se inscriu in sfera modernismului romanesc. Insemnele moderniste, vizibile atat in
optiunea pentru ermetism si limbaj intelectualizat, cat si In autoreferentialitatea discursului,
certificd apartenenta la o directie estetica marcata de introspectie si de explorare a crizei interioare.
Sub acest aspect, se poate afirma ca profilul liric al lui G. Grigurcu este coerent si distinct, iar
reperele tematice identificate constituie fundamentul analizei aprofundate care va fi dezvoltata in
capitolul al treilea al tezei.

In acest context, G. Grigurcu ocupi un loc distinct in literatura roméana, creatia sa lirica
fiind impregnata de nuante moderniste ce confera originalitate si diversitate imaginarului poetic.
Interpretarea semnificatiilor este o provocare intelectuald si emotionala pentru cititorul avizat,
dispus sa reconfigureze experienta lecturii intr-o exercitiu ce reuneste dimensiunea cognitiva cu
cea afectiva. De asemenea, poezia lui G. Grigurcu se dovedeste compatibild cu cele mai recente
directii critice, iar recursul la poetica cognitiva pentru analiza universului sdu liric deschide un
demers inedit in spatiul literaturii romane, marcand prima aplicare a acestei metode asupra operei

unui poet autohton.

1.5. Concluzii la capitolul |

Scrierile lui G. Grigurcu au avut parte de o receptare favorabila, fiind consemnate opiniile
exegetilor din articole literare publicate sau din cronici. Dupd aparitia primului volum de poezii,
numeroase nume notorii s-au pronuntat asupra creatiei lirice si asupra personalitatii scriitorului.
Valul de opinii a vizat cu precadere dimensiunea poetica, fara a ocoli insa si alte aspecte ale
activitatii sale literare. G. Grigurcu se doreste a fi recunoscut Tn primul rand ca poet, vocatia lirica
manifestandu-se de timpuriu, ulterior insotita de exercitiul critic, din ratiuni profesionale si
financiare. Desi aproape nonagenar, recenziile formulate subliniaza aportul sdu esential la

consolidarea literaturii romane.
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Numele sonore ale scriitorilor ii apreciaza profunzimea, luciditatea, expresivitatea,
concentratia ideilor, concizia limbajului poetic, acuitatea esteticd, puritatea poeziei, coerenta
versurilor, lirismul sever, lapidar si aluziv, vibratilitatea lirica, rigoarea contemplativa, libertatea
metaforei, asocierile insolite, coloratura poemelor, lipsa de omogenitate, decupajul lumii in
fragmente, limbajul nuantat si sugestiv, rafinamentul stilistic, spiritul civic, dar si polemic,
eleganta stilului, eul fictional bine conturat si lumina interioara din fiinta poetului. Aceste elemente
definitorii contureaza profilul sau liric si contribuie la intelegerea unei opere poetice de mare
originalitate. Modul lui G. Grigurcu de a scrie texte lirice I-a fascinat pe criticul literar Marian
Popa. Recenzia valoroasa oferita pe coperta volumului Saluta viata surprinde comparatia dintre
elementele poetice rar intalnite, ilustrate de Grigurcu in poeme si elementele chimice din tabelul
lui Mendeleev. In opinia sa, poezia lui Grigurcu ar trebui plasati in sfera metalelor care confera
duritate.

Tn lipsa unor lucriri de sinteza consacrate scriitorului G. Grigurcu, cercetarea s-a sprijinit
pe articolele aparute in revistele literare. Absenta unor astfel de lucrari poate fi justificata prin
faptul ca scriitorul este inca in viata si activ implicat In activitatea literard, motiv pentru care inca
nu a avut loc o sedimentare a evaluarilor critice. Opera sa se situeaza astfel intr-un cdmp de
receptare, aflat inca in consolidare. Se impune mentionarea catorva dintre revistele care au gazduit
baza informatiilor extrase si reproduse in prezentul capitol: Romdnia literara, Familia, Vatra,
Luceafarul, Cultura, Cuvantul publicului cultivat, Observator cultural, Steaua, Miscarea literara,
Viata romdneasca, Litere, Acolada, Confesiuni, Ramuri, Neuma, Cafeneaua literard, Poezia,
Ateneu, Meridian critic, Hyperion, Metaliteratura, Algoritm literar etc. Printre autorii articolelor,
care s-au ocupat de personalitatea lui G. Grigurcu, se numara: Virgil lerunca, Ana Blandiana,
Barbu Cioculescu, Mircea Mot, Lucian Raicu, Viorel Muresan, Constantin Trandafir, Adrian Dinu
Rachieru, Mircea A. Diaconu, Tudorel Urian, Nicolae Coande, Alex. Stefanescu, Constantin
Abaluta, Traian Stef, lon Popescu-Bradiceni, Liana Cozea, Emanuela Ilie, Nicolae Bosbiciu, Oana
Fotache, Ovidiu Pecican, Paul Aretzu, lon Pop, Monica Patriche, Mircea Mot, Ilie Constantin,
Victor Sterom, Nicolae Manolescu, Mircea Martin, Magda Ursache, Sorin Lavric, I. Negoitescu,
Toma Grigorie, Adrian G. Romila, lon Cocora, Grigore Scarlat, Al. Cistelecan, Marin Mincu,
Lucian Alecsa, Gabriela Gheorghisor, Ion Simut, loan Moldovan, Mircea Popa, Petru Ursache,
Titu Popescu, Eugenia Tardlunga, Livia [acob, Mircea lorgulescu.

Capitolul a pus in lumina, prin lentila analistilor, complexitatea autorului G. Grigurcu,
evidentiat mai ales prin creatia sa poetica. Prima parte a evidentiat aprecierile substantiale despre
personalitatea scriitorului ca om de arta literara ce valorifica principiile esteticii, precum si opiniile

pozitive asupra volumelor de poeme care reflecta sensibilitate artistica, originalitate, luciditate si
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profunditate in exprimarea ideilor. Desi receptarea nu a ignorat nici cealalta latura a activitatii sale
literare — cea de critic —, accentul a fost plasat constant pe creatia lirica, unde rigoarea expresiva
se Tmpleteste cu imaginatia vibrantd. Din diversitatea opiniilor critice se contureaza un portret
complex, in care poezia ocupa un loc central, oferind cititorului ocazia de a-si forma propria
perspectiva printr-0 interpretare echilibrata.

Tn lipsa unor cercetiri monografice anterioare, aceasti tezd constituie cea dintai lucrare
dedicata exclusiv poeziei lui G. Grigurcu, in conditiile in care exegeza s-a limitat pana acum la
cronici si observatii dispersate. Spre deosebire de aceste aborddri impresive, demersul de fata
propune utilizarea unor instrumente critice actuale, valorificand perspective din teoria literaturii —
mai exact, poetica structuralista, studiul imaginarului — si din stiintele cognitive, intre care poetica
cognitiva se dovedeste deosebit de relevanta, oferind o grila de lecturd noua si pertinenta. In acest
sens, analiza de fatd marcheaza o premiera in cercetarea literaturii romane contemporane, ntrucat
se configureaza nu doar cea dintdi exegeza dedicata exclusiv poeziei lui G. Grigurcu, ci si prima

aplicare a poeticii cognitive asupra unui corpus liric roméanesc.
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Il. POETICA COGNITIVA: O GRILA INTERPRETATIVA PENTRU
POEZIA LUl GHEORGHE GRIGURCU

Tn zilele noastre, pe arena studiilor literare isi fac simtite prezenta, ascendent, stiintele
cognitiviste. Poetica cognitivd, una dintre ele, reprezintd un nou mod de gandire a literaturii,
sprijinindu-se in analiza sa pe doi piloni fundamentali — lingvistica cognitiva si psihologia
cognitivd. Intemeietorul directiei, Reuven Tsur, a sistematizat pentru prima dati conceptul in
studiul Toward a Theory of Cognitive Poetics (1992), iar ulterior cercetitori precum Peter
Stockwell (Cognitive Poetics: An Introduction, 2002), Joanna Gavins (Text World Theory: An
Introduction, 2007), Mark Turner si Gilles Fauconnier (The Way We Think: Conceptual Blending
and the Mind’s Hidden Complexities, 2002), George Lakoff si Mark Johnson (Metaphors We Live
By, 1980), precum si Marie-Laure Ryan (Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative
Theory, 1991) au consolidat fundamentul metodologic al acestei orientari. Poetica cognitiva
vizeaza atat aspectele cognitive, cat si pe cele lingvistice ale unui text. Alina Buzatu mentioneaza
ca ,,poetica cognitiva este un angajament teoretic si critic relevant si prolific, in voga chiar” [19,
p.23]. Aceasta noud directie prezinta interes pentru critica literara, reliefind mecanismul care
angreneaza gandirea cititorului atunci cand intra in contact cu ideile textului literar. Mai mult decéat
atat, se urmareste efectul pe care-l are textul parcurs de catre cititor asupra mintii sale si modul de
intelegere a ideilor expuse de scriitor. Concetta Maria La Rocca, in teza sa de doctorat L écriture
des émotions: approches cognitives et neuro-esthétiques, mentioneaza: ,,Ceea ce studiaza aceasta
metoda este ansamblul proceselor cognitive care au loc in spiritul (mintea) cititorului si care
devoaleaza modul nostru de a percepe realitatea” [35, pp.41,42].

Tn acest context, poetica cognitivi se contureaza ca un cadru teoretic relevant pentru
analiza textelor lirice, prin evidentierea modului in care procesele mentale si lingvistice intervin
in construirea sensului. Prin accentul pus pe interactiunea dintre gandire, perceptie si limbaj,
aceasta abordare critica 1si dovedeste aplicabilitatea in investigarea mecanismelor de receptare si
intelegere a textului literar. In prima parte a acestui capitol se va realiza o sistematizare a
conceptelor fundamentale si a instrumentelor metodologice specifice poeticii cognitive, care vor
constitui baza teoretica necesara analizei creatiei poetice apartinand lui G. Grigurcu, desfasurate
in capitolul urmator. A doua parte a capitolului va evidentia convergentele dintre perspectiva
criticii impresioniste practicate de Grigurcu si principiile poeticii cognitive. Prin stabilirea

afinitatilor, se contureaza o justificare teoretica solida pentru aplicarea poeticii cognitive asupra
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propriei sale poezii, demonstrand o continuitate intre pozitia sa critica si sensibilitatea cognitiva

implicatd in activitatea poetica.

2.1. Poetica cognitivi: perspective si consideratii generale®

Cel care a teoretizat termenul de poetica cognitiva este pionierul Reuven Tsur. Profesorul
de literatura ebraica si teorie literara la Universitatea din Tel Aviv, nascut la Oradea (Romania),
ofera o definitie concisa a acestei scoli literare de critica: ,,Poetica cognitiva este 0 abordare de
cercetare interdisciplinard in studiul literaturii care utilizeaza instrumentele oferite de stiinta
cognitiva” [159, p.1]. Interdisciplinaritatea inglobeaza elemente din teorie literara, lingvistica,
psihologie si filosofie. Pentru a marca distinctia dintre analiza criticd anterioara si cea bazata pe
procesele cognitive, vom apela la afirmatia cercetdtoarei Oana Fotache care precizeaza cd ,,Pentru
scoala formald rusd si mostenitorii ei structuralisti, in cercetarea literara primeazad interesul
stiintific; apelul poeticii de acest tip — sau al poeticii pur si simplu, ca disciplina — la metodologia
lingvisticii e, asadar, o consecinta fireasca” [56, p.29]. Poetica cognitiva merge mai departe si se
fundamenteaza pe teoriile care Inglobeaza relatia dintre structura literard a scrierilor poetice si
impactul pe care-l au acestea asupra sistemului perceptiv al cititorului [133].

Margaret Freeman, co-director al Myrifield Institute for Cognition and the Arts,
mentioneaza in cercetarile sale interdependenta stabilita intre domeniile cognitive ale literaturii,
poeticii, neurostiintei, lingvisticii, filosofiei si psihologiei. Principiile poeticii cognitive se pot
aplica pe un text literar luand in considerare elementele de lingvistica si stilistica care contribuie
la intregirea viziunii cognitive asupra unui text. Acest aspect aduce aproape de opinia lui Margaret
Freeman, care precizeaza ca ,,Legand procesele limbajului in constructia textului literar cu
interpretarea procesului limbajului In functionarea mintii sau gandirii umane, poetica cognitiva
reprezintd o punte intre cele doua” [58, p.405]. J. Gavins si G. Steen, cercetdtori lingvisti,
mentioneaza in studiul lor Cognitive Poetics in Practice, London, Routledge, 2003, ca ,,[Poetica
cognitivd] sugereaza ca lecturile textelor literare ar putea fi explicate facand referire la principiile
umane generale ale proceselor lingvistice si cognitive, care leaga studiul literaturii cu lingvistica,
psihologia si stiinta cognitiva in general” [143, p.2].

Reuven Tsur efectueaza o radiografie a secolului XX, identificand doua categorii de critici:
impresionistii — care subliniaza efectele textului literar intampinand obstacole in relationarea cu
structura sa si cei analitici/ structuralisti, care s-au remarcat prin reliefarea structurii textului

literar, Insd nu au reusit sa precizeze sensul poetic sau semnificatul si nici efectele asupra cititorilor.

6 Rezultatele stiintifice din cadrul acestui subcapitol au fost valorificate anterior Tn articolul autoarei Poetica cognitivi:
fundamente teoretice si instrumente de analiza in interpretarea textelor literare [133].
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Poetica cognitiva, ca scoald 1n interpretarea criticd a textelor, ofera teorii cognitive care explica
ambele planuri intr-o simetrie incontestabila si vizeaza relatia concordantda dintre structura si
efectele textelor literare.

In opinia profesorului Reuven Tsur, cea mai acceptabila definitie pentru termenul ,,poetica”
apartine lui Bierwisch: ,,Obiectele reale ale poeticii sunt regularitatile particulare care apar in
textele literare determinand efectele specifice poeziei; in ultima analizd — capacitatea umana de a
produce structuri poetice si de a intelege efectul acestora —iata ceva ce s-ar putea numi competenta
poetica” [Apud Bierwisch, 159, p.1]. Exista o corelatie intre actiunile de ,,a citi” si ,,a interpreta”.
Conform ideii lingvistului Peter Stockwell, lecturile sunt procesul prin care se ajunge la un sens al
textului personal acceptabil care, mai apoi, poate fi interpretat in functie de particularitatile
individuale si de context.

Majoritatea teoreticienilor din domeniul poeticii cognitive ilustreaza modalitatile de
receptare a textului raportandu-se la mecanismele cognitive ale cititorului, implicit se ofera o
perspectiva a ceea ce se Intampla in spiritul autorului atunci cand isi concepe opera sa. Dupa cum
afirmd Keith Oatley, profesor de psihologie cognitiva, in timp ce noi scriem un text, noi il citim si
il recitim 1n acelasi timp, plasandu-ne in locul unui cititor ipotetic. Este vorba de doua actiuni
efectuate concomitent, devenind una singurd. Emergenta poeticii cognitive subliniaza ideea
sustinutd de Paul Simpson care prevede ca , literatura este probabil mai bine conceptualizata ca un
mod de lectura decat ca mod de scriitura” [139, p.39], desi acest mod de abordare, preluat separat,
ar provoca In mod sigur devierea paradigmei criticii literare. Sub influenta lui Roman Jakobson,
unul dintre lingvistii care a pus bazele poeticii structurale, s-a impulsionat ideea ca limbajul poetic
este deosebit fata de cel conventional. Stiinta cognitiva, pe de altd parte, a demonstrat ca atunci
cand limbajul poetic si cel conventional prezintd trasaturi divergente, asta se intdmpla din cauza
viziunii pe care o are scriitorul fatd de lume si fata de experientele traite in ea, identificandu-se 0
relatie solida si imuabild intre corp, minte si literaturd, asa cum mentioneaza Stockwell in studiul
sau, chiar din introducere [133].

Poetica cognitiva cunoaste o evolutie extraordinard si un dinamism stiintific de mare
amploare, reliefand triada inerentd si complexa: autor/scriitor — text — cititor. Profesorul de critica
literara si poetica Arnaud Schmitt, afirma modul de interpretare si principiul poeticii cognitive prin
afirmatiile urmatoare: ,,Poetica cognitiva rupe drastic ideea de unitate (a obiectului si a abordarii
teoretice) care a caracterizat critica si teoria literara (cu cateva exceptii) timp de mai bine de un
secol, prin reinserarea faptului literar in viata de zi cu zi, subliniind astfel paralelele evidente dintre
actele noastre cognitive cotidiene si cele implicate in lectura unui text de fictiune. Aceasta

apropiere intre limbajul cotidian si limbajul literar se regaseste si in conceptul de ,,naratologie
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naturald” formulat de Monika Fludernik, pentru care ratiunea de a fi a actului narativ se bazeaza
mai ales pe ceea ce ea numeste ,,experientialitate” si pe modul in care fiintele umane trebuie sa-si
constientizeze experienta proprie. Rezulta, astfel, ca unul dintre scopurile poeticii cognitive este
de a restabili legaturi intre realitate si literaturd; nu prin mimesis realist, c¢i prin experienta
cititorului” [139, p.145].

Poetica cognitiva se afirmd in stabilirea unei legaturi intre textul citit si ,,experienta
procesului lecturii”. Intr-un articol sintetic, Dumitru Tucan mentioneaza ci rolul lingvisticii
cognitive este de a stabili ,,caracterul complex si flexibil al utilizarii limbajului”, iar obiectivul
poeticii cognitive este de a oferi o ,,analiza detaliata a capacitatii textelor literare de a produce sens,
dublata recent de studiul capacitatilor si elementelor de determinare a cititorului, surprins in
momentul extragerii sensului” [165, p.219]. Peter Stockwell identificd punctul comun intre
poetica cognitiva si lingvistica cognitiva ca fiind ,,realismul experiential”. Aceasta idee presupune
existenta unei ,,Jumi cu caracter obiectiv, dar si constiinta cd singurul acces la aceasta e posibil
doar prin experientele perceptuale si cognitive”, conchide Tucan [165, p.219].

Interesul pentru receptorul textului literar constituie si subiectul analizei lui William
Empson, care, in studiul Sapte tipuri de ambiguitate (1981), se arata preocupat de modul cum este
interpretat sensul unui text de catre cititor. Empson nu contesta rolul autorului, care propune o
»semnificatie intentionatd” ce se impune descifrata, conturdndu-se, astfel, o ,,semnificatie
realizatd” Intrevazuta in semnificatia propusa de cititor. Importanta analizei lui Empson inglobeaza
»descifrarea prin intermediul operei a tuturor gandurilor si sentimentelor scriitorului, a substratului
autorial, a conditiei creatoare a poemului” [51, pp.11,12]. Poetica cognitiva refuza sa demonstreze
doar caracterul estetic al unui text literar, militand pentru intrepatrunderea limbajului si proceselor
cognitive ca elemente suficiente pentru a demonstra valoarea analizei textuale. Aceasta perspectiva
deschide firesc discutia asupra conceptului de lector, intrucat sensul operei se implineste abia prin
dialogul dintre intentia autorului si proiectiile cognitive ale cititorului, tema care va fi detaliatd in

subcapitolul urmator.

2.2. Conceptul de lector: de la traditie la poetica cognitiva

Perspectivele de abordare ale poeticii cognitive se extind pornind de la rigoarea cercetarilor
formalistilor si structuralistilor, care au servit drept suport de cercetare multe decenii. Schemele
cognitive prezente in mintea cititorului au fost analizate intr-o maniera redusa si indirecta, aspect
de la care porneste studiul empiric, contemporan al poeticii cognitive. Wolfgang Iser este numele
cel mai cunoscut cand discutdm despre procesul receptarii unui text, definind textul si receptarea

lui ca experientd, si nu ca obiect: ,,Pe masura ce textul si cititorul se contopesc intr-o singura
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situatie, diviziunea dintre subiect si obiect nu se mai aplica si rezulta logic ca sensul nu mai este
un obiect care poate fi definit, ci efectul unei experiente” [81, pp.9,10].

Aportul poeticii cognitive, antitetica unei poetici pur formaliste, este ca prima stabileste
profilul autorului, intensifica procesul de psihologizare a acestuia si analizeaza tipul de relatie care
se poate contura intre figura autorului, asteptarile lectorului fata de cartea pe care o citeste si sensul
extras din lectura.

Se impune o analiza a criticii care urmareste atitudinea si manifestarea cititorului ca
receptor al textului literar. Diana Dementieva, n teza sa de doctorat Lectura ca mod de existenta
a operei literare. Teorii ale lecturii din secolul al XX-lea, precizeaza ca cititorul se
metamorfozeaza in ,,cea mai privilegiata instantd in procesul comunicarii literare” [44, p.294].
Opera literara nu se poate cunoaste decat prin intermediul unui ,,act de lectura”. Intre autorul
textului literar, textul insusi si cititorul acestuia se stabileste o legaturd indisolubild care
privilegiaza cititorul. ,, Teoria lecturii”, precizeaza Diana Dementieva, surprinde cititorul in
evolutia lecturii urmarind modul de receptare si interpretare atribuit de cétre acesta operei citite.
,in cadrul evolutiei fenomenului literar, alituri de poeticd, au existat dintotdeauna si reflectii
despre lectura” [44, p.295]. Tncepand cu Poetica lui Aristotel, se identifica rolul pe care-l are
cititorul in interpretarea textului citit. Tn fiecare secol s-a impus, mai mult sau mai putin constient,
conceptul de receptare literara. Wellek si Warren subliniaza acest aspect in studiul lor: ,,fiecare
interpretare contine elemente strdine poemului, idiosincrasii individuale, poemul fiind experienta
in fapt a cititorului” [51, p.200].

Prin raportare la perioada contemporand, Paul Cornea propune o teorie a lecturii care
mentioneaza lectura receptiva si lectura literara. Ambele tipuri pot fi usor identificate ca oferind
un loc insemnat cititorului — ca instanta care ,,inregistreaza complet si exact, cu maxima acuratete,
ceea ce comunica textul” [37, p.120]. Lectura literara este plasata sub semnele lecturii asociative
si receptive. Paul Cornea mentioneaza ambivalenta tipului de text literar si proiectul cititorului,
interpretarea textuala fiind posibild in functie de capacitatea cititorului de a devoala toate aspectele
legate de forma si continut. Referitor la continutul textului literar si posibilitatea lectorului de a-I
recepta, cercetatoarea Aliona Grati sustine ca: ,,Structura operei ramane aceeasi in orice epoca,
ceea ce se schimbi este mintea cititorului” [65, p.260]. In congruenti cu ideea anterioara, se
impune afirmatia lui Terry Eagleton care constata ca ,,definirea literaturii depinde de felul in care
alegem sa citim, nu de natura a ceea ce este scris” [65, p.300].

Activitatea de a citi un text literar din perspectiva teoriei lecturii presupune implicarea
cognitivului datoritd faptului ca ,,lectura inseamnd un demers constient, interpretativ si apreciativ”

[64, p.305]. Tn acest sens, se contureaza definitia propusi de Aliona Grati in Dictionarul de 1001
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termeni de teorie literard, unde conceptul de lectura se defineste ca ,,... actul de a citi [...] si
operatia de descifrare a semnificatiilor expresiei si de intelegere a continutului” [65, p.270]. Prin
procesul receptarii unui text se intelege ,,contemplarea estetica”, implicit interpretarea acestuia ca
o0 ,,explicatie post-factum a textului”, precizeaza Paul Cornea. Activitatea de a lectura un text nu
se rezuma la ,,simpla aprofundare a textului in cauzd, ci oferd o masura stiintifica lecturii”
mentioneaza in articolul sau Gabriela Tucan [161, p.129]. Din definitia criticii literare propusa de
cercetatoarea Aliona Grati In Dictionarul de teorie literara, p.112, ca ,activitatea de studiere,
analizd, interpretare, explicare, evaluare, apreciere si judecatd esteticd a textelor literare” se
desprinde ca prim pas studierea/ citirea, adica familiarizarea cu un text literar. G. Grigurcu
subliniaza importanta lecturii ,,ca o deschidere spontana nu numai spre opera, dar si, implicit, spre
orizontul critic, latent ori manifest dupa ocazie” [71, p.584].

Poetica cognitiva trebuie integrata in cadrul teoriei literaturii, dat fiind interesul acesteia
pentru teoria receptarii — ca parte integrantd a acestei ramuri. Cititorul apare ca instanta suprema
in contemporaneitate, subliniind importanta receptdrii unui text literar. Diana Dementieva
mentioneaza ca dupa epoca structuralismului se schimba instrumentele, metodele si viziunea de la
scrierea unui text, la modul cum se face receptarea. Ca teoretician al conceptelor esteticii receptarii
se prezinta Hans Robert Jauss, care propune doud notiuni fundamentale — orizont de asteptare si
experienta estetica. Mircea Vasilescu impartdseste opinia conform careia nu poate exista O
interpretare a unui text literar ignorand conceptul de orizont de asteptare al lectorului [172, p.16].

Orizontul de asteptare al cititorului inglobeazd mai multe elemente necesare intelegerii
unui text literar. Astfel, sensibilitatea la particularitatile estetice ale operei, ansamblul de reactii
intelectuale si emotionale probate de cititor n timpul unei lecturi, propria experienta de viata,
precum si impactul unor texte citite anterior, care si-au lasat o urma in mintea cititorului, formeaza
ceea ce defineste Jauss ca orizont de asteptare. Cititorul este inserat in straturile de adancime ale
textului prin emotia si reflectarea suscitate, conturandu-se o lectura hermeneutica. Maria Corti
intareste aceasta idee, remarcand ca ,,structurile formale ale limbajului poetic, corelatiile timbrice
si sintactice sunt mai mult simtite de cititor decat receptate rational” [38, p.115]. O experienta
literara bogata poate modifica consistent orizontul de asteptare al cititorului. Prin urmare, estetica
receptarii, la fel ca poetica cognitiva, situeaza in prim-plan experienta psihomentala si emotionala
a cititorului, modul cum se contureaza sensul textului, urmarind efectul lecturii asupra mintii.
Astfel, ,,un text ajunge sa traiasca numai atunci cand e citit, de aceea trebuie examinat prin ochii
cititorului”, constata Iser [80, p.335].

Poetica cognitiva valorifica activitatea lecturii prin raportare la contextul in care se face

aceasta. Sensul desprins de cititorul avizat depinde de acest context. Peter Stockwell precizeaza ca
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se pot stabili atdtea sensuri ale unui text citit, cate contexte exista. Atunci cand un context este
inteles de ctre cititor, se poate oferi o interpretare adecvati textului literar. In sustinerea acestei
idei vine si Gabriela Tucan, care sustine ca obiectivitatea unui text rezida in ,,circumstantele in
care se produce” [161, p.129], iar intepretarea acestuia se poate face din doua perspective: socio-
culturala si una pur personala.

Criticul literar german Wolfgang Iser, in studiul sau intitulat Actul lecturii. O teorie a
efectului estetic, consemneaza ca una dintre responsabilitatile receptorului este ,,nu sa recepteze
sensul, ci sa-1 imagineze” [80, p.336]. Iser se apropie de sensul pe care-l1 urmareste poetica
cognitiva n analiza unui text prin amplasarea in prim-plan a proceselor de cognitie ale cititorului.
Textul literar are o structura fixa, cititorul fiind cel care, sub influenta starilor biologice si materiale
din momentul actului citirii, ofera o interpretare personald. Diana Dementieva precizeaza ca teoria
lui Iser presupune ca ,,fiecare cititor leaga structurile textului de propria experienta” [44, p.12],
aspect confirmat de scriitorul G. Grigurcu care-1 citeaza pe Klopstock: ,,Dumnezeu si cu mine I-
am inteles (referindu-se la text) cand a fost scris, astazi doar Dumnezeu il mai intelege” [74,
p.191]. in teoria sa despre receptarea unui text, Umberto Eco ,,prevede existenta unui cititor-
model, capabil sa coopereze la actualizarea textului la fel cum gandea el” [44, p.340].

Printre categoriile de cititori inventariate de Paul Cornea, se identifica doua categorii care,
prin prisma poeticii cognitive, par sa vizeze tipul potrivit de receptor al textului — lectorul
prezumtiv si cel virtual. Primul este cititorul pe care ,,si 1-ar dori autorul, fara a-1 cunoaste, ca cititor
optim al scrierii sale”, al doilea reprezinta ,,0 strategie textuala intentionatd de autor, creatd cu
scopul de a-si facilita dialogul cu interlocutorul sau real” [44, p.357], explica Diana Dementieva.
De asemenea, Paul Cornea considera ca interpretarea care i se da unui text literar nu depinde de
,.cod”, ci de persoana care recepteazi informatiile — adica lectorul. In acest proces se impune o
relatie ,,dialogica” care vizeazi cei doi poli: ,autorul si cititorul”, stabileste Mihail Bahtin. in
aceeasi ordine de idei se afirma si Paul Valéry, care constata ca rolul unui cititor este de Tnnoitor
de sens si acesta ,.trebuie pus pe cantar de egalitate cu cel al artistului original” [44, p.372].
Margaret Freeman, in Corespondenta personala, explica dificultatea de a analiza ideile si emotiile
pe care a vrut autorul sd le transmitd prin scrierile sale, necesitand studii de psihanaliza si
psihologie, precizand, pe de alta parte, facilitatea de a enunta ce efecte are textul citit asupra mintii
cititorului.

Richard Ohmann, in cartea sa Shaw: The Style and the Man, Wesleyan University Press,
Middletown, 1962, p. XII-XIII, afirma referitor la experienta personala a scriitorului care se
regaseste in mod plenar in elementele stilistice ale operei sale: ,,Toate deciziile care se adauga

stilului sunt decizii despre ce spune, la fel si despre cum se spune. Ele reflecta organizarea
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experientei scriitorului, sensul vietii sale, astfel incat cele mai generale dintre atitudinile si ideile
sale 1si gaseste exprimarea in stilul sdu, precum si in istoria sa, desi intr-un mod mai ermetic. ldeea
lui Richard Ohmann protesteaza contra intrebarii consacrate in studiile literare anterioare ,,ce a
vrut autorul sa spuna in acest text?”” substituind-o prin ,,de ce a exprimat autorul ideile sale Tn acest
mod?” William Empson mentioneaza ca orice poem prezintd o ambiguitate proprie. Facandu-se
apel la experienta de viata a cititorilor, poemul oferd o perspectiva diferita fiecaruia dintre ei.
Empson stabileste ca ,,ori de cate ori un receptor de poezie este profund miscat de un vers aparent
simplu, ceea ce 1l emotioneaza sunt urmele unei mari parti din experienta sa trecuta si din structura
judecatilor sale trecute” [51, p.29].

Tn concluzie, poetica cognitiva preia si dezvoltd principiile esteticii receptarii, aducand in
prim-plan nu doar rolul cititorului, ci si mecanismele cognitive prin care acesta construieste sensul
textului. Din aceastd perspectiva, lectura devine un proces de interactiune activa intre structura

fixa a operei si experienta personala a cititorului, conturand multiple orizonturi interpretative.

2.3. Instrumentele poeticii cognitive: definitii si aplicabilitate

Studiul Cognitive Poetics — An introduction de Peter Stockwell este o cercetare ampla care
prezintd nu doar termenii generali ai acestei scoli de criticd literard, ci si 0 clasificare a
instrumentelor metodologice proprii poeticii cognitive preluate din teoriile consacrate in domeniu:
centre deictice (deixis), teoria lumilor textuale (lumi de discurs, lumi textuale, sub-lumi deictice),
figuri si fundal (fond), integrarea conceptuala (Blending), precum si metafore conceptuale. Aceste
instrumente faciliteaza interpretarea criticd a unui text liric si urmaresc efectele produse in mintea
cititorului angrenat n procesul lecturii. Pentru a inlesni parcurgerea si intelegerea terminologiei
specifice, Anexa 5 include un glosar al conceptelor esentiale ale poeticii cognitive. Experientele
perceptive si cognitive pot fi, astfel, definite, stabilindu-se cadrul general valabil in care procesele
mentale se modifica si functioneaza. Tn studiul Interpretarea textului poetic, Grigore Tugui descrie
limbajul poetic ,,frumos ca expresie, dar si ca sens; placut, inedit, socant ca semnificant; nou,
profund, revelator si inaltator ca semnificat”, limbaj pe care cititorul este somat sa-1 descopere si

sa-l interpreteze.

Deixis cognitiv — centre deictice

Termenul ,,deixis” (din cuvantul grecesc: J¢icig (deixis) inseamnad ,,aratare, indicatie,
demonstrare”. Conceptul este folosit in lingvistica si semantica, referindu-se la fenomenul
lingvistic prin care unele cuvinte sau fraze primesc o parte din semnificatia lor prin context si

orientarea vorbitorului. Datoritd elementelor deictice enuntate de autor, cititorul se poate plasa in
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textul literar. Daca in cadrul textelor in proza este mai usor de stabilit centrul deictic in care se
amplaseaza scriitorul, in textele lirice acest aspect este mai dificil. De exemplu, intr-un text despre
Primul Razboi Mondial, un scriitor poate face apel la elemente spatio-temporale precum anul
1914, in Paris, Franta etc. Pentru cititor, centrul deictic este autorul X, in Franta anului 1914. Cu
un efort mult mai complex se stabileste centrul deictic intr-un text liric. Inserarea cititorului
intr-un text literar este explicata de Peter Stockwell dupa cum urmeaza: ,,Cand oamenii vorbesc
despre experienta lor in lectura literara, ei descriu sentimentul de a fi cufundati in lumea textului,
de a fi legati de personaje, de scenarii si idei, intr-un mod care se intdmpla rar in lecturile non-
literare. Este ca si cum a fost traversata o frontiera si cititorii au fost capabili sd-si proiecteze mintea
lor intr-o alta lume. [...] Capacitatea pe care o poseda limbajul de a-si ancora sensul in context
este numit deixis” [147, p.41].

Pentru aplicarea acestui intrument este imperios necesara identificarea etapelor de creatie
(a se vedea Anexa 6) ale poetului pentru a urmari instanta lirical unde se amplaseaza in respectiva
etapa a creatiei/ ce reprezinta acum/ timpul prezent pentru poet. Reuven Tsur precizeaza ca ,,deixis
este functia de indicare sau de specificare a unor cuvinte” care urmareste cine, unde si cand
vorbeste. Astfel, — eu, aici si acum — pot avea alt sens de fiecare data raportat la cine vorbeste,
locul unde se vorbeste si timpul la care se raporteaza. P. Stockwell distinge sase categorii de deixis:
perceptiv, spatial, temporal, relational, textual s1 compozitional.

Deixisul perceptiv face referire la expresii care contin ,,eu”, ,,tu”, ,,ei”” sau demonstrative:
»acestea”, ,,acestia”. De asemenea, substantivele ,,domnii”, ,,doamna” etc. fac parte din categoria
deixisului perceptiv datorita raportului acestora cu cei care sunt parte din text.

Deixisul spatial localizeaza centrul deictic cu ajutorul adverbelor de loc si tuturor
cuvintelor care indica o anumita localizare: ,,aici”, ,,aproape”. Acelasi lucru poate fi exprimat si
cu ajutorul verbelor de miscare, precum ,,a veni”, ,,a pleca”, ,,a merge”, ,,a alerga”.

Deixisul temporal este cel care localizeaza centrul deictic in timp, facand apel la adverbe
temporale precum ,,azi”, ,,maine”, ,,ieri”, ,,candva”.

Deixisul relational vizeaza dinamica relatiilor cognitive dintre autor, vocea lirica si cititor
capatand, in poezia modernistd, o dimensiune amplificatd, reflectand interactiunile si
suprapunerile estetice dintre diferite orientari poetice, de la simbolism la realism si expresionism.

Deixisul textual inglobeaza expresiile care potenteaza textualitatea operei prin stabilirea
titlurilor poemelor, paragrafelor sau capitolelor.

Deixisul compozitional ,,indicé toate partile componente ale unui text, plasand cititorul
intr-un gen literar sau stilistic precis” [35, p.51]. Cele sase categorii fixeaza niste legaturi

indisolubile intre text si cititor sau intre autor si cel care ii citeste opera. Cu alte cuvinte, aceste

56



elemente prin care un cititor poate accede la lumea creatiei unui scriitor implica un mecanism
cognitiv despre care Peter Stockwell afirma ca ,,este aproape imposibil sa vorbim despre deixis
fara sa luam in considerare cognitia” [147, p.46 trad.autoarei].

Pe masura ce lectorul parcurge un text, in mintea sa au loc procese cognitive ce favorizeaza
recunoasterea sa ca parte integrantd a textului pe care-1 citeste, rezultdnd o lume paralela in care

se afla cititorul. Aceastd experienta face parte din teoria lumilor textuale, analizata mai jos.

Teoria lumilor textuale — lumi de discurs, lumea textului si sub-lumi

Lumile textuale sunt un alt instrument cognitiv care, cu ajutorul elementelor deictice,
formeazi o lume fictiva a textului literar, paraleld cu cea reald. In timp ce cititorul traverseaza
ideile prezente din operd, o dimensiune paralela ia nastere: cea a lumilor textuale. Odata cu aceasta
lume textuald noua se creeaza o filozofie a limbajului. Paul Werth pune in valoare rolul contextului
si explicd modul cum cititorul intra in lumea discursului oferita de text. Pentru a intelege mai bine
acest aspect este suficient sa ne punem intrebarea: Ce ne apare in minte atunci cand citim o poezie
sau orice text din literatura? In mintea noastrd apare o legatura intre ceea ce citim si ceea ce
simtim; cu alte cuvinte, se instituie o jonctiune intre text si sistemul nostru cognitiv [174, p.210].

Dupa studiul aprofundat al lui Stockwell, se pot remarca trei niveluri ale lumilor textuale:
lumea de discurs, lumea reala care se regaseste n text si sub-lumile. Lumea de discurs este cea
care se formeazad odatd cu comunicarea scrisa, antrenand cei doi participanti: autorul si cititorul.
De obicei, intr-un text liric se stabileste o legatura intre eul liric si cititor. Lumea reald a textului
prezintd dimensiunea care se creeaza pe masura ce cititorul isi alcatuieste, prin mecanism cognitiv,
lumea sa reala citind opera, si aplicand acesteia principiile din viata zilnica. Cea de-a treia categorie
reliefeaza sub-lumile care pot fi: deictice, atitudinale si epistemice. Sub-lumile deictice domina in
text prin imbinarea elementelor de spatiu si timp. Sub-lumile atitudinale pun accentul pe gandurile
si atitudinile personajelor din text, iar sub-lumile epistemice focalizeaza atentia cititorului spre
si spre lumile modale prin expresii de genul: ,,daca..., atunci”. Despre sub-lumile epistemice, Peter
Stockwell mentioneaza ca ,,Continutul acestor sub-lumi epistemice pot surprinde schimburi de
evocata” [147, p.141 trad.autoarei].

In sfera lumilor textuale, un loc important 7i este rezervat memoriei. Orice informatie din
textul citit face apel la notiunile stocate Tn memoria noastra. Joanna Gavins sustine ca ,,lumea
principald” care se formeaza in timpul lecturarii poate genera sub-lumi de diverse tipuri, fapt ce

permite intelegerea realitatii inconjuratoare intr-o manierd coerenta.
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Figura si fundal in poetica cognitiva

Figura, asa cum specifica lingvistica cognitiva, se plaseaza in fata fundalului. Obiectul care
formeaza figura este bine definit si captivant daca ne raportdm la fundalul Incetosat care raméne
in spatele acesteia. Aceste figuri reprezintd dominantele din scoala formalistilor si constituiau
elemente care indicau literaritatea. Pe plan cognitiv, in mintea cititorului se stabilesc figurile
predominante dintr-un text liric, fiind analizate si raportate la fundalul care devine opac. ,,Pe
masurd ce textul isi desfdsoara continuturile, «macazurile» deictice fac posibila schimbarea
atentiei catre alte centre de orientare. [...] Capacitatea de a reprezenta propria activitate
imaginativa, presupune intelegerea si asumarea acestor schimbari deictice fata de referinta initiala,
din debutul textului, dar si capacitatea de a evalua reactiile mintii noastre fata de aceste schimbari”
[19, pp.27,28]. Astfel, instrumentul cognitiv figurd/ fundal elucideaza aspectele care intereseaza
cel mai mult intr-o opera, mizand pe un limbaj specific si bine articulat.

In concluzie, pe planul cognitiei se contureaza urmitorul proces: pe masuri ce noi citim un
text, creierul este implicat Tn selectarea unor elemente pe care le percepe ca fiind importante
(figuri) si elementele pe care le percepe ca fiind colaterale, cu scopul de a avea o intelegere globala
si integrald a textului. In Dictionarul de termeni literari al lui Childs si Fowler, se regiseste
definitia urmatoare: ,,Figurd/ fundal este un concept util care oferd o punte intre obiectivitatea
lingvisticii si subiectivitatea judecatii literare. Este un criteriu conform caruia pornind de la o

multime de detalii lingvistice, pot fi selectionate aceste elemente relevante pentru efectul literar”
[25, p.91].

Teoria Blending in metodologia poeticii cognitive

Teoria lumilor textuale pentru poeticienii cognitivisti este Teoria spatiilor mentale pentru
lingvisti. Cele doud notiuni converg in vederea explicitarii sensului unui text si, mai apoi, pentru
interpretarea lui. Gilles Fauconnier, lingvist francez, alaturi de Mark Turner, profesor in stiintele
cognitiviste, teoreticienii Teoriei spatiilor mentale, ofera urmatoarea definitie: ,,Spatiile mentale

sunt pachete mici construite dupd modul cum ne gandim si cum vorbim, cu scopul de a intelege

2 2

locul si actiunea” [54, p.307 trad.autoarei]. Acest instrument apeleaza la locutiuni ,,in”, ,la”,
»daca”, atunci cand...”, fiind posibild identificarea a patru tipuri de spatii mentale: de timp, de
spatiu, specifice si ipotetice. Mintea noastra opereaza cu mai multe spatii mentale pe care le
umplem zilnic cu reverii, ipoteze, profilind in minte spatii pe care le Intesim cu personaje,
evenimente sau locuri. Elena Semino, lingvista britanica, mentioneaza in articolul: Lumi posibile

si spatii mentale in nuvela lui Hemingway, ca fiecare text citit are o ,,Jume” proprie care se impune

a fi descoperitd. Toate elementele si evenimentele la care se referd textul, alaturi de aspectele
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imaginate in mintea cititorului, formeaza lumile posibile ale textului — conform Marie-Laure Ryan,
Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory (1991) si permit analiza spatiilor
mentale propuse de Fauconnier [143, p.83].

Spatiile mentale deschid calea unei notiuni de mare anvergura in lingvistica cognitiva, cea
de ,,blending” in limba engleza sau ,,mélange” in limba franceza, denotand ideea de amestec sau
fuziune intre spatiile mentale. Procesul cognitiv care consta in imbinarea a cat mai multe idei,
formand spatii mentale, are ca temelie Teoria Blending. ,,Perspectiva cruciala a teoriei Blending-
ului (amestecului) este ca construirea semnificatiei (Unui text) implica integrarea unei structuri
incrucisate a spatiilor mentale care da nastere originii structurii emergente. O structura care este
mai mult decat suma partilor sale. Teoreticienii Blending-ului afirma ca acest proces de integrare
conceptuala (blending) sau amestec, este general si la baza operatiei cognitive, care este

primordiala in modul nostru de a gandi” [52, p.19 trad.autoarei].

Metafora conceptuala sau cognitiva

Inca de pe vremea lui Aristotel, metafora vizeaza transferul sensului de la un cuvant la
altul. Dupa studiile lui Aristotel, metafora continua sa fie un aspect de baza in arta de a vorbi bine
si frumos. Tn timpul secolului al XVIlI-lea, metafora capiti o importanta vitala fatd de celelalte
figuri de stil. Criticul literar care reformuleazi metafora este Ivor Armstrong Richards (1923). Tn
a doua jumadtate a secolului XX, acesta explica importanta metaforei ca element formulat datorita
activitdtii noastre mentale: ,,Gandirea este metaforica si ea procedeaza prin intermediul
comparatiei, iar metaforele limbajului deriva de aici. Pentru a Tmbunatati teoria metaforei trebuie
sa ne amintim acest lucru” [119, p.94]. Aceasta idee emisa de Richards anticipeaza teoria cognitiva
care valideaza importanta contextului si forta cuvintelor ca rezultat al proceselor mintii umane.

In interpretarea metaforelor, rolul primordial il joac cititorul, unica persoana avizati sa
dea sensul figurat pentru expresiile prezente intr-un text. Tn a doua parte a secolului al XX-lea,
Paul Ricceur, in studiul sau reputat La métaphore vive (Metafora vie), insista asupra procesului
cognitiv angrenat in formularea si receptionarea figurii de stil — metafora. Cinci ani mai tarziu de
la publicarea cercetdrii lui Ricceur, studiile se extind si ideile despre metafora sunt mai bine
structurate de catre lingvistii Lakoff si Johnson, care au demonstrat jonctiunea dintre limbaj si
cognitie. In studiul Metaphors We Live By, cei doi cercetitori prezinti metafora ca pe o manifestare
cognitiva: ,,Noi am descoperit, dimpotriva, cd metafora este omniprezenta in viata de zi cu zi, nu
doar 1n limbaj, ci si in gandire si actiune. Sistemul nostru conceptual obisnuit, datoritd caruia noi

gandim si actionam, este fundamental de natura metaforica” [85, p.3].
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,Conceptele” care iau nastere in mintea noastra contribuie la alcatuirea propriei experiente,
ele ,,structureaza ceea ce percepem, cum ne deplasam in lume, cum intram in contact cu ceilalti
oameni” [144, p.319]. Aceste argumente au determinat denumirea de ,,metaford conceptuala”.
Metafora este prezenta in orice aspect al vietii, nu doar ca forma de exprimare verbala, ci si ca
mod de gandire si organizare a ideilor. Studiul teoretic al lui Lakoff si Johnson vizeaza procedeul
cum ia nastere metafora si de ce anume metafora conceptuala este cea mai utilizata in exprimare.
Grigore Tugui sustine, de asemenea, ca ,,la nivelul continutului, poezia exprima mai mult datorita
tocmai incarcaturii emotionale a cuvintelor” [163, p.30]. Lakoff si Johnson se folosesc de metafore
utilizate zilnic in limbajul colocvial tocmai pentru a explica rolul metaforei conceptuale. Astfel ca,
pentru ei, obiectul este pus intr-un container si trimis, proces care, interpretat, ar sublinia ca ideile
sau opiniile sunt niste obiecte care sunt puse intr-un container (expresiile lingvistice) si sunt trimise
(printr-o conducta) prin procesul comunicarii sau scrierii catre un ascultator sau cititor.

Relatia instituita intre metafora si poezie este incontestabila. Multi cercetatori au afirmat
ca faima unui poet rezidd in capacitatea acestuia de a imbogati poezia cu metafore. In cadrul
stiintelor cognitive, metafora se prezintd ca un ,,fenomen al procesului gandirii umane”, constata
Xu Yang. Astfel, s-a mutat accentul de pe metafora ca limbaj ornamentat, pe metafora
conceptuald, ,,care face un poem la fel de viu ca o reflectare a vietii reale” [176, p.86].
Conceptualizarea termenilor regasiti intr-un text citit favorizeaza raportarea la experientele
concrete, traite zilnic. Conceptele despre lume si modul cum este perceputa lumea se realizeaza
sub gandirea metaforica. Teoreticienii mentioneaza ca expresiile uzuale sunt, de asemenea,
metafore conceptuale. ,,Ma simt grozav de bine!” sau ,,Ma simt deprimat!” nu sunt doar simple
afirmatii, ci ele implica si o analizd din perspectiva cognitiva care vizeaza ca starea de bine si
fericire este asociati cu SUS, iar starea de riu si deprimare cu SCAZUT sau JOS. Lingvistii Lakoff
& Johnson sustin ca exista ,,0 legatura stransa intre experienta, cunoastere si limbaj”, confirmand
interdependenta poeticii, lingvisticii si psihologiei cognitive.

Metafora conceptuald apeleaza la experienta de viata si la interactiunea fizica cu mediul
inconjurator. Conceptele desprinse prin aceasta cercetare se raporteaza direct la intelegerea
personald a ceea ce traim. Lakoff si Johnson identifica trei tipuri de metafore conceptuale:
structurale, ontologice si de orientare. Prima categorie inglobeaza metaforele care ,,structureaza
0 idee prin intermediul altei idei, precum Tn exemplul: lubirea este o calatorie. Aici, ideea de
calatorie (cu incertitudinile, emotiile ei) structureaza, ofera sens ideii de iubire”. A doua categorie
de metafore conceptuale se prezintd la celalalt pol, vizand termenii abstracti care, prin procesul de

metaforizare, devin concreti, precum in exemplul: a da o mdna de ajutor. A treia categorie se
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raporteaza la domeniul spatial pentru ,,a conceptualiza alte idei”, precum in expresia: Sunt la
pamdnt [84, p.4].

Lakoff (in The contemporary theory of metaphor, p.215) mai prezinta un tip de metafora
conceptuald numitd — metafora imagine — care se pare ca este cel mai frecvent intdlnita in textele
lirice: ,,Existd tipuri de metafore care functioneaza in asa mod incét sd stabileascd harti intre o
imagine mentala conventionala si alta. (...) Metaforele imagini, pe de alta parte, sunt metafore one-
shot: ele creeaza corespondente doar datorita unei imagini care se suprapune alteia”. Aceasta
perspectiva se armonizeaza cu ideea lui Croce, potrivit careia sentimentul transpus prin cuvant,
,»devine imagine, dobandindu-si un trup viu” [43, p.248].

Tntr-un articol mai recent, publicat in anul 2008, Lakoff extinde studiul sau intreprins cu
Johnson (Metaphors We Live By, 1984), prezentand rolul creierului in formarea conceptelor,
oferind explicatii complexe despre modul cum lectura unui text opereaza conexiunile dintre
neuroni in spatiul sinaptic. Metafora conceptuala se instituie, astfel, ca o operatie cognitiva care
probeaza in ce masura se implica sistemul nostru cognitiv. Poetica in discutie permite conexiunea
dintre cuvinte, texte si mintea umana care le gindeste si le analizeaza cu ajutorul unor instrumente
cognitive, confirmand ceea ce I.A. Richards afirma Tn Principles of Literary Criticism, London,
1924: ,,Cartea este 0 masind cu care sa te gandesti!”.

Elementul cel mai important al unui text literar este limbajul, stabileste Grigore Tugui,
ramanand ca lectorul sa descopere continutul acestuia: ,,Subiectul il vede oricine [...], continutul il
gaseste doar cel care are el insusi ceva de adaugat...” [163, p.12]. Interpretarea personala a sensului
unei opere, precum si impactul emotional asupra mintii in urma lecturii, se cer aliniate la regula
enuntatd de Oana Fotache: ,,Metoda se cuvine adecvatd la obiect, nu invers. Ea trebuie sa fie
deopotriva suficient de stabila pentru a functiona ca metoda, si suficient de flexibila pentru a evita
schematismul si reducerea complexitatii operei; orice derapaj o pune in pericol” [56, pp.36,37].
Lectorul ,,recepteaza poemul ca pe un tot organic, ca pe o tesatura necesara de cuvinte, asociind in
actul lecturii, al degustarii, sensibilitatea si intelegerea cu placerea de a savura muzica verbului,
concomitent cu strddania de a accede la semnificatia operei. Aceasta este starea poetica trezitd in
cititor de poezie”, conchide Mikel Dufrene [48, p.113]. Literatura descopera modul de gandire a
unui scriitor si viziunea sa asupra lumii. Al. Piru compara poetul cu un compozitor care ,,se
straduieste sa ne comunice prin tonuri nearticulate, ca un mut, un adevar ce va ramane mereu
obscur. Ceea ce ne comunicd poetii nu e in fond nimic altceva decat nevoia fundamentald a
sufletului uman de a prinde sensul lumii” [20, p.308]. Benedetto Croce sustine ca opera dezvaluie
omul — poet si masura n care acesta coincide cu opera sa poetica [43, p.342], afirmatie impartasita

si de Diana Vrabie, critic si istoric literar: ,,am lasat sa vorbeasca textele” [173, p.7].
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Din informatiile anterioare se deduce ca fiecare poem are o functie de cunoastere:
cunoasterea autorului prin ochii cititorului, cunoasterea sensului unui text, cunoasterea acceptiilor
unui scriitor despre lume si rolul acestora in devoalarea unui spirit creator lucid. Poezia se prezinta
ca o forma de investigare a lumii inconjuratoare. Ea trebuie sa ofere un raspuns plauzibil la
intrebarea: Cum se reflecta perspectiva cognitiva in poezie? Meschonnic mentioneaza ca ,,poetii
adevarati sunt niste savanti a tot ce este cotidian, ucenici ai imperceptibilului care transforma
raporturile pe care le avem cu limbajul, cu noi insine, cu poezia deja scrisa $i cu poezia care
urmeaza sa fie scrisd. Aceasta transformare o numesc eu poezie” [16, p.10]. Orice text literar, liric
n cazul de fata, invita cititorul sa faca apel la propria experienta de viata. Fiecare poem provoaca
cititorul sa ia locul autorului pentru a putea descoperi si analiza viziunea acestuia asupra lumii.
Astfel, experienta de viata se leaga indisolubil de cunoastere, dand nastere unei poezii care prezinta
si ,,semnul si mesajul acesteia”. In acest sens, marturisirea poetului Grigurcu este reprezentativa:
,»Versul imi ofera putinta de-a spune despre ceea ce sunt” [124, p.15]. Annie Brisset, in articolul
sau despre capacitatea poeziei de a gandi, stabileste cd toate poemele sunt dotate cu o ,,structura
cognitiva proprie” [16, p.10]. Diferenta dintre poetica formalista si cea cognitiva rezida in
obiectivul celei din urma de a cunoaste profilul autorului prin scrierile sale, precum si raportarea
acestei cunoasteri la asteptarile pe care le are cititorul de la textul citit.

Poetica cognitiva mai scoate in evidentd un concept — emotia. Chiar dacd in acest moment
nu e delimitatd suficient aceasta notiune cum considerd Stockwell, se constatd cad incd din anul
1992, Oatley mentioneaza ca ,,emotia este privitd ca un fenomen cognitiv, (...) emotiile sunt stari
mentale cu functii coerente psihologice”. Importanta emotiei in poetica cognitiva este datoratd
empatiei literare sau emotiilor care, ,,generate in timpul lecturii literare se simt la fel de reale ca si
emotiile generate direct autentice. Acesta este un rezultat al simularii (un alt fel de proiectie) pe
care cititorii o instaleaza adesea atunci cand interactioneazd cu lumile textului”, precizeaza
Stockwell [147, pp.171,172].

In viziunea poeticii cognitive, poezia devine o forma de cunoastere reflectati in limbaj.
Structura metaforicd, implicarea emotionald si interactiunea dintre text si cititor sustin o lectura ce
imbind dimensiunea afectiva cu reflectia intelectuala. Poezia devine spatiul unui dialog profund
intre text si cititor, In care se articuleaza viziunea autorului asupra lumii, precum si capacitatea
receptorului de a participa empatic si cognitiv, la construirea sensului textelor. Aceastd perspectiva
pregateste terenul pentru analiza principiilor impresioniste asumate de Gheorghe Grigurcu, care,
prin afinitatile lor cu poetica cognitiva, confirma rolul poeziei ca experienta de cunoastere si de

participare activa a cititorului.
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2.4. Principiile criticii lui G. Grigurcu: afinitati cu poetica cognitiva

Tn acest subcapitol va fi analizati compatibilitatea dintre principiile impresioniste
promovate in critica lui G. Grigurcu si viziunea teoreticienilor poeticii cognitive. Criticul cultiva
in mod constant o critica de facturd impresionista, axatd pe doud dimensiuni fundamentale:
exprimarea directa a impresiei spontane in urma lecturii unei opere lirice si dezvoltarea unui limbaj
plasticizat, capabil sa redea o realitate alternativa celei cotidiene. Ambele directii se incadreaza in
preocupdrile centrale ale poeticii cognitive — prima, prin relevarea efectului de lecturd asupra
cititorului, iar cea de-a doua, prin capacitatea textului literar de a construi o lume paralela in mintea
acestuia. Tn acest sens, se poate sustine ca viziunea critici a lui G. Grigurcu se suprapune partial
cu grila de interpretare a poeticii cognitive, care va fi adoptata in cadrul acestei cercetari. Desi
aspiratia autorului este aceea de a fi recunoscut ca poet, el isi exprima frecvent ideile si din postura
criticului literar. G. Grigurcu afirma: ,,Critic. Aparent «rau», dar nu o data in sinea sa compasional.
Opinia reala pe care o are, chiar daca putin favorabila, este expresia acestei reactii emotionale
disimulate” [76, p.7].

Declarandu-se discipol al lui E. Lovinescu, G. Grigurcu cultiva un discurs direct si ironic,
evitand orice forma de duplicitate si respingdnd promovarea judecatilor de valoare neautentice.
Aceasti atitudine se regiseste in lucrari emblematice precum: Critici romani de azi (1981), Intre
critici (1983), Amurgul idolilor (1999), Repere critice (2001) etc. Aici, criticul deplange lipsa unei
critici directionate, observand cd, n contrast cu modelul francez, critica romaneasca actuald se
manifestd mai degraba ca o ,,cooperativa publicistica” [71, p.615], decat ca o miscare doctrinara
coerentd. El aspirda nu la reintoarcerea la autoritatea maioresciand, ci la un profil distinct al
foiletonistului, eliberat de presiunile extraliterare.

Afirmatia conform cdreia un critic literar ar fi un poet esuat nu se aplica in cazul lui G.
Grigurcu, care s-a impus, Tn primul rand, ca poet, iar mai apoi s-a remarcat in domeniul criticii.
Asa cum subliniaza Oana Fotache, ,,pentru criticul generatiei poetice ’70, principala conditie a
acestei activitati este talentul. El insusi poet si critic de poezie, G. Grigurcu vede 1n critica o forma
de creatie prin nimic inferioara literaturii «propriu-zise».” Inzestrat cu instrumente analitice
rafinate, scriitorul respinge orice imixtiune care ar putea compromite integritatea actului critic [56,
pp.220,221,222].

Critica impresionistd practicatd de G. Grigurcu valorificd senzatiile patrunzatoare,
subiectivismul constant, intuitia sensibild si fondul intelectual aperceptiv, legitimind ideea ca
analiza literara este o forma de creatie [65, p.243]. In aceastd viziune, interpretarea devine o
manifestare artistica in sine, In acord cu principiul exprimat de G. Calinescu: ,,intre critica si creatie

nu este o deosebire de esenta, ci numai una de proces” [74, p.125]. Emotia si afectivitatea se
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constituie in elemente esentiale ale lecturii, dupa modelul lui E. Lovinescu, care sublinia
necesitatea unei ,,batdi de inima calde” 1n actul critic. Critica lui G. Grigurcu se racordeaza la
traditia lovinesciand si calinesciand, fard a deveni mimetica. Gabriela Gheorghisor observa:
,Critica lui, esential impresionistd, este o forma de creatie, un joc secund in marginea si in
continuarea literaturii, insa la fel de artist, iubind rasfatul calofil si formula perlata expresiv” [62,
p.1].

In studiul sdu, Oana Fotache identifica trei orientdri majore in critica literard: una centrata
pe biografism, o alta pe text (in spirit structuralist-formalist), si 0 a treia, in care se inscrie si
Grigurcu, orientati spre cititor si contextul social al creatiei. In aceastd categorie regisim critica
impresionista si pe cea sociologica [56, p.43]. Astfel, viziunea lui G. Grigurcu poate fi definita
drept o critica de identificare, lingvistica si stilistica, sustinutda de o fundamentare filosofica.

Notatiile de tip impresionist releva implicarea afectiva a criticului si o estetica a perceptiei.
Aceasta practica i-a conferit lui G. Grigurcu statutul de critic ,,demolator”, desi intentiile sale sunt
mai degraba reformatoare decat distructive. Paul Goma remarca in interviul Jurnalul si breasla:
,,Grigurcu nu este un demolator (...). El vrea sa puna lucrurile fiecare la locul lui” [63]. Atitudinea
sa critica este ancorata intr-0 dimensiune morala, orientatd spre adevar si reparatie axiologica.
Mircea Popa intareste aceastd imagine: ,,Se afla in scrisul sau o mare fortd coagulanta, dar si o
viziune novatoare si constructiva” [112, p.2]. G. Grigurcu se aldtura paradigmei impresioniste prin
accentul pus pe perceptia subiectivda si valorizarea contextului. Lovinescu defineste
impresionismul ca o tendinta de sinteza si simplificare a impresiilor [56, p.189], subsumata unei
nevoi de coerenta mentald. Rigoarea, astfel, devine o necesitate, nu un obstacol.

Conform lui Mircea Martin, impresionismul structural practicat de G. Grigurcu este ,,supus
unei discipline analitice si demersului comparatist, alianta care il intareste” [56, p.223]. Desi refuza
ideea criticii ca sistem, G. Grigurcu impune 0 etica esteticd, o judecata axiologica asumata cu
solemnitate. Portretul criticului capatd nuantele unui spadasin al valorii, angajat intr-o lupta de
apdrare a propriului prestigiu, dar si al celorlalti.

Tn spiritul acestei etici, G. Grigurcu defineste drept scriitori ,,puri” pe aceia care nu au facut
compromisuri cu puterea. Chiar daca unii, precum Alex. Stefanescu, i-au reprosat judecati de
valoare influentate de consideratii etice (,,nu este deloc inspirata ideea lui Grigurcu de a-i judeca
pe scriitori ca oameni” [150, p.6/7]), acestea nu diminueaza importanta demersului sau.
Asumandu-si rolul de revizuitor al poeziei roméne post-1989, G. Grigurcu isi reafirma
autenticitatea. Poet hipersensibil, criticul ,retraieste poezia altora, o ilumineaza din interior si 0

restituie pe deplin inteleasa cititorilor” [151, p.4].
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In acest sens, scriitura sa critica este simultan apreciata si contestatd. Ea se defineste prin
rafinament estetic, sinceritate, patrundere analiticd si angajament afectiv. Daniela Petrosel il
caracterizeaza ca pe ,,un clasic in critica romaneasca”, un spirit corosiv, dar onest si actual [107,
p.66]. G. Grigurcu insusi afirma: ,,Am scris despre numerosi poeti, (...) avand rezerve doar acolo
unde esteticul, indiferent de formula adoptata, mi se parea nesatisfacator sau deturnat” [74, p.126].
Sensibilitatea sa eticd este recunoscuta si intr-un interviu acordat lui Nicolae Rotund: ,,Am fost si
sunt foarte sensibil la aspectele etice ale literaturii si vietii literare” [69, p.353].

Prin aceasta viziune, G. Grigurcu se apropie de poetica cognitiva, n care lectura este un
proces activ de construire a sensului, ce implicd mecanisme cognitive si emotionale. Asa cum
noteaza Magda Ursache, criticul ,,nu respinge nicidecum noul, ci «exaltarea noului», optand pentru
judecata estetica exacta, intr-o forma expresiva” [170, pp.100,104]. Critica sa evidentiaza rolul
esential al cititorului, in deplina convergenta cu principiile poeticii cognitive, care considera textul
literar ca generator de semnificatii doar 1n interactiune cu un cititor real.

Atat pentru poetul, cat si pentru criticul Grigurcu, calitatea etico-estetica a textului poetic
scris sau analizat este valorificatd si implementatd cu simtul constiintei proprii. Intransigenta
criticului vizeaza principiul promovat de Pompiliu Constantinescu, transpus riguros: ,,...critica
oglindeste pe scriitori si pe critic, in acelasi timp; e o creatie peste critic; porneste de la livresc, de
la actul creator, spre creatie prin reflexie sau sensibilitate, excitate de acte psihice expresive” [71,
p.587]. Imposibilitatea de a scinda eticul de estetic este prezentata de scriitori precum Magda
Ursache: ,,Curajul si morala nu-s categorii estetice, asa zic gomofobii, de pilda, pusi pe izolarea
esteticului de etic, ca si cum simtul binelui I-ar exclude pe cel al frumosului” [170, p.106] si Tulian
Boldea, in articolul sau din Vatra: ,,Comprehensivitatea ¢ calitatea primordiala a criticului, prin
deschiderea spre formule estetice variate, privite cu elan negator sau cu impuls empatic. (...) Critica
devine pentru Grigurcu un discurs esential ce interogheaza rosturile literaturii, tiparele mostenite,
modelele prestabilite, refuzand mortificarea, teoretizarea stearpa si exaltand contactul nemediat cu
textul literar” [13, pp.92,93]. Plasédndu-se in postura unui lector avizat, asuméndu-si functia de a
analiza constructiv o opera din punct de vedere etic si estetic, criticul Grigurcu isi urmeaza directia
asimilatoare a unui spirit agil si incrustat intr-o desavarsitd rigoare formala. Oana Fotache fi
asociaza pe I. Negoitescu, E. Simion, Al. George si pe G. Grigurcu ca fiind descendentii pe directia
esteticului lui Lovinescu, care si-au insusit direct principiile acestuia, desi nu intr-un mod continuu
[56, p.189]. Insusi scriitorul Grigurcu afirma ci ,,accentul etic al actului critic este garantia celui
estetic” [71, p.595]. Mircea Popa afirma ca ,,Criticul Gh. Grigurcu este la ora de fata cel care da
ora exacta in literatura romana contemporana, fiind aldturi de Marin Mincu, Ion Pop, Al. George

si lon Simut, unul dintre cei mai cititi critici contemporani” [112, p.2]. Pe de alta parte, Alex
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Stefanescu defineste critica lui Grigurcu ca ,,0 arta a nuantarii. Radicalitate si finete, fermitate si
gratie, franchete si stil ceremonios — Tnsusiri aparent contradictorii — se asociaza armonios in toate
textele pe care le scrie” [151, p.5]. In calitate de observator/cititor meticulos, scriitorul oferd o
analiza panoramica lectorilor, precizand principiul de capatai in analiza sa: ,,Glumind pe seama
profetismului ce mi s-ar putea atribui, iau in serios insa procedeul diagnosticului estetic — etic, de
care am cautat, dupa puteri, a ma sluji in activitatea critica” [69, p.354].

Aliona Grati, In Dictionarul de teorie literara, ofera definitia completa a termenului estetic
—acesta vizand, de asemenea, simful estetic, valoarea esteticd, experienta estetica si gustul estetic:
,Esteticul a fost multd vreme considerat sinonim cu frumosul. (...) Simtul estetic este cel prin
intermediul caruia sunt percepute valorile artistice. (...) Experienta estetica presupune un sistem
de relatii instituite intre forma privitd si privitor. (...) Valoarea esteticd a operei se evalueazad in
gradul de originalitate, expresivitate, performanta si capacitate de a impresiona. (...) Gustul estetic
este capacitatea unei persoane de a fi sensibila la calitatile estetice reale ale operei contemplate, de
a aprecia frumosul” [65, pp.167,168]. Prin definitia complexa, putem accede la principiile criticii
literare promovate de G. Grigurcu. Insisi marturisirea scriitorului confirma cele expuse mai sus:
,»E mereu nevoie de un cadmp de referinte comunicante, de conexiuni intre eul producétor si eul
receptor. (experienta estetica) De o intelegere sensibila intre ele. (valoare estetica) Caci inainte de
a se da cuvantul criticii (unde se reveleaza simtul estetic al criticului), conteaza totdeauna acest
moment loial de intim contact estetic. (gust estetic, valoare estetica)” [74, p.110].

Cu o energie nesecatuitd, G. Grigurcu se infatiseaza ca polemist copiativ stilului
lovinescian (,,O polemica ce se respectd — asta am invatat in primul rand de la E. Lovinescu, cel
mai stralucit polemist pe care 1-am avut” [74, p.120]). Ghidat de sensibilitate si sinceritate ca
trasaturi definitorii in activitatea de critic literar, G. Grigurcu stabileste ca sinceritatea este insasi
,emotia estetica in fata textului avut in vedere” [74, p.123]. Urmand modelul lui Lovinescu in
analiza textelor literare, G. Grigurcu puncteaza: ,,Ar fi neintelept sa uitam teoria lovinesciana a
mutatiei valorilor estetice! In principiu, consider ci au sanse mai mari de rezistentd acele opere
care, in timpul nostru deschis fluctuatiilor colaborationiste, si-au afirmat, aldturi de valoarea
intrinseca, si o pozitie netranzactionala, un ethos al propriei valori” [69, p.373].

Daca poetica cognitiva se concentreaza asupra relatiei dintre autor/scriitor — text — cititor,
viziunea lui G. Grigurcu se focalizeaza pe legatura dintre critic literar — opera analizata — autorul
operei, precum si pe distanta care se impune sau nu intre elementele acestei triade. Criticul si-a
expus propria conceptie cu privire la rezerva pe care o simte fatd de unii confrati critici: ,,Nu am
suficienta incredere, in materie de poezie, decat in criticii care sunt ei insisi poeti” [74, p.125].

Spatiul optim si indispensabil trebuie sa fie recunoscut in acest proces, iar limitele maxime se cer
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denegate. In acest sens, Oana Fotache argumenteaza: ,,0 prea mare apropiere a criticului de opera
sub aspectul limbajului si al stilului ar duce la impresionismul de mult datat, deficitar adesea la
nivelul argumentarii judecatilor de valoare; aceasta apropiere nu ocoleste riscul infidelitatii fata de
opera. Dimpotriva, o detasare exageratd e suspect de stiintificd, de pozitivista in acest domeniu
umanist (chiar daca structuralismul a redefinit stiintele umane si conceptul de OM)” [56, p.25].

Condeiul criticului G. Grigurcu zaboveste 1n analiza unor opere atunci cand autorii acestora
se inscriu in sfera mai putin aprobatd de principiile sale etice si morale: ,,Dacd acesta mi s-a
infatisat ca un ins cu un caracter viciat (duplicitar, arivist, lipsit de cuvant, facand temele
puternicilor zilei) nu-1 mai pot citi. (...) Chiar daca 1i admit unui astfel de autor o agerime a mintii
sau o dexteritate a cuvantului, am o senzatie fizica de respingere, precum la Intdlnirea cu un fum
inecécios ori cu un miros dezagreabil. N-am ce face. 1l dau deoparte” [74, p.123]. Evitand analiza
speciilor epice (romanul) si dramatice (teatru), criticul G. Grigurcu mentioneaza motivul afinitatii
cu operele lirice: ,,Nu pot a nu-mi recunoaste limitele, intre altele pe aceea ca nu scriu decat despre
acele zone ale literaturii pe care le frecventez eu insumi in postura de producator” [112, p.2]. Din
acest sector, merita amintite cu predilectie scrierile aforistice, eseul, critica si poezia.

Ironia, prezenta ca o notiune care face parte din sfera esteticii si filozofiei, epateaza in
scrierile lui G. Grigurcu. Invocand o ridiculizare disimulata, criticul apeleaza la sinceritatea pe
care o considerd ,vocatie” a unui critic literar. Ironia se infatiseazd odatd cu maturizarea
individului, iar practicarea ei tine de creatia literara. Oana Fotache identifica niste linii generatoare
de asemuire intre Cornel Regman si G. Grigurcu. Printre acestea se regasesc ,,propensiunea catre
etica disciplinei, latura polemica si ironicd. De altfel, ironia tine de esenta actului critic, afirma
Grigurcu” [56, p.223]. Calificat ca 0 reactie la parcurgerea unui text, actul critic ,,poate fi
considerat esentialmente ironic ca o conventie de subordonare a exegetului fatd de scriitor, o
retragere strategica a personalitatii criticului” [71, p.593]. Nietzsche eticheta ironia drept un
indiciu al sanatatii, iar Grigurcu vede mecanismul ironiei ca inscriindu-se in sfera auto defensiva
[71, p.593]. Uneori folosita pana la aneantizarea valorii unei opere, ironia poate marca un spirit
hipercritic, ceea ce conferd loc unei analize divergente. In conceptia lui Grigurcu, ironia isi gaseste
locul absolut in epoca modernismului ,,saturat de sine, antiliric, tehnicist ce poseda aerul unui final
de ciclu istoric” [74, p.109]. Ironia se prezinta ca o intruziune indubitabild, facand parte din actul
critic intreprins de G. Grigurcu. Odata ce analiza critica se fundamenteaza pe principii etice si
estetice — ramane sa adeverim ca ironia sa se inscrie in normele acceptate ale criticii, pe cand
»Critica interesata, carierista, incalcand principiile eticii se autoironizeaza mortal” [71, p.596].

Actul critic nu rezida doar in judecarea unei opere literare fara a se include si factorul

subiectiv al criticului. Atat in postura de poet, cat si in cea de critic literar, G. Grigurcu este patruns
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de spiritul autocritic in demersul literar. Pentru el, autocritica este o metoda fundamentald pentru
optimizarea procesului de creatie si consta in devoalarea unei atitudini necrutatoare fata de sine
insusi. Anchilozat in practica scrisului, Grigurcu marturiseste ca nu tot ce iese de sub pana sa
meritd sa fie nestirbit, motiv pentru care ,,apare spiritul autocritic care selecteaza, modifica,
stilizeaza, in perspectiva unei desavarsiri ale carei certitudini sunt in fapt greu de atins”, insa acesta
se aliniaza cu spiritul critic n procesul de stabilire a judecatilor de valoare destoinice. Retusurile
care se impun a fi facute textelor (poezie, aforisme, jurnal), prin prisma luciditatii scriitorului,
valideaza creatia literara si ii confera originalitate. Scriitorul este ca un regizor care isi impune
marca proprie asupra scenariului, autentificind masura in care acesta se identifica cu propriile
aspiratii si cu propria viziune de scriitor activ. In ceea ce priveste universul criticii, spiritul
autocritic este subordonat ,,frecvent unui calendar impus de periodicele la care colaborez, fiind ca
un soi de «mers la slujbax la ore fixe, indiferent daca e ploaie, zapada, arsita...” [74, p.42].

Recitirea unui text cu ochi critic favorizeaza detasarea autorului de propria creatie si
plasarea acestuia in spatiul intim al cititorului cu scopul de a nuanta si extinde semnificatiile sub
egida valorii autentice. Odata cu publicarea cartilor, spiritul autocritic este eclipsat de dubiul
transformat in ,,jocul de umbre critice... din care motiv nu-mi mai recitesc cartile odata ce-au
aparut. Le las in urma, asa cum ne lasam, vrand-nevrand, zilele, lunile, anii cu poverile lor adesea
indicibile, n speranta cd o instanta mai Tnaltd decat cele la care am putea apela acum si aci le va
judeca” [74, p.44]. Atitudinea poetului Grigurcu este sustinuta de opinia lui Benedetto Croce care
afirmd ca ,,odata formatd expresia poeticd, creatorul ei si-o respune in gand sau o reciteste mai
tarziu cu cétiva ani, cand, din pricina schimbarii timpurilor si a conditiilor, devine alt om decat
acela care fusese in momentul credrii...” [43, p.79]. Relatia Iui Grigurcu cu textele si cartile este
pusa sub semnul luciditatii, rigurozitatii si profesionalismului. Viziunea critica, sustine Grigurcu,
isi croieste drum spre sensul de bazad al unui text identificAnd toate interpretarile latente ale
acestuia; autocritica, insa, orientata spre propria creatie literara, trebuie sa fie obiectiva si sa refuze
orice cosmetizare, alintare si protejare care denotd incapacitatea operei de a-si croi traseul singura
[74, p.191]. Nicolae Bosbiciu zugraveste itinerarul autocriticului, definindu-1 ,,sever cu ceilalti si
cu sine, d-1 Grigurcu a reusit in cele aproximativ cincizeci de volume ale operei sale sa-si contureze
precis profilul de scriitor, fara sd facad pantomima, fard sa vaneze onoruri literare sau sa se supuna
canoanelor ori locurilor comune” [14, p.6].

G. Grigurcu il citeaza pe Pompiliu Constantinescu, referindu-se la activitatea critica careia
ii este leal: ,,Critica oglindeste pe scriitor si pe critic in acelasi timp” [69, p.329]. Dotat cu
constiintd criticd spontana, scriitorul surprinde si comunica opiniile sale analitice cu persistenta

redobandita odatd cu caderea regimului totalitar care a impus limite exprimarii. ,,Pe de altd parte

68



exista — cum sa spun? — diverse grade, trepte, nuante ale valorii, in literatura ca si in viata” [69,
p.329]. Afirmarea constiintei critice in spatiul literar a constituit motivul concedierii de la revista
Familia: ,,Deranja independenta mea, in speta faptul ce mi s-a imputat fatis ca n-am scris niciodata
cuvantul partid si ca nu i-am inchinat versuri lui Ceausescu. Pentru a nu mai vorbi de repulsia mea
profesionald fata de articolele comandate, Tn favoarea unor autori influenti. Culpe gravissime, la
care se adduga o anume harnicie si constiinciozitate, in contrast cu boema stearpa si duplicitara a
locului” [69, p.334].

Interventiile polemice emanate dintr-o probitate incontestabila raporteaza o judecata plina
de rigoare si inclementa robuste. La aniversarea celor 70 de ani, in cadrul Colocviului de la
Beclean, s-a certificat prezenta acestui spirit critic si autocritic prin acordarea Diplomei de
excelenta ,,pentru consecventa si coerenta atitudinii civice exprimate cu mijloacele cele mai
distinse ale artei literare, pentru spiritul polemic asociat rectitudinii morale, pentru o sensibilitate
poetica distincta si pentru neintrecutul condei critic” [14, p.9]. Verticalitatea scriitorului poate fi
validatd prin analizele constructive care le depasesc numeric considerabil pe cele asupra carora
criticul s-a afirmat cu reticenta sau le-a negat valoarea in sfera literara. Interventia lui G. Grigurcu
pe arena literara a intalnit, din partea multor scriitori, o manifestare ostila, dar intangibila pentru
intelectualul care ,,este spirit prin excelenta lucid, critic, inconformist, asadar inconfortabil” [69,
p.357]. Consecventa morald a constituit promotorul responsabilitatii pe care o are fata de cititor.
Constiinta critica a scriitorului, afirmata de Laszlo Alexandru, presupune faptul ca ,,a fi scriitor
inseamnd a avea o datorie fatd de cei in mijlocul carora traiesti, in mijlocul cadrora gandesti si
publici si pentru care publici” [87, p.12].

Constiinta critica a fost inserata visceral in reexaminarea tabloului de valori literare.
Patruns de fibra scriitorului neobosit, G. Grigurcu s-a angajat sa elogieze onestitatea, neadmitand
nicio diversiune care i-ar fi putut umbri calitatea scriitoriceasca despre care constatd: ,,constiinta
unui artist e unitara. (...) Nu cunosc nici un singur caz de scriitor autentic care sa-si fi vandut
constiinta, pastrandu-si nestirbita puterea de creatie” [69, p.359]. Pentru G. Grigurcu, verticalitatea
se prezintd ca o componenta indispensabila traiectului creator, de unde isi trage curajul pentru a
iesi Invingator in batalia ripostelor — un ,,curaj etic, un curaj civic, el fiind sub acest aspect mereu
prezent in scrisul gazetaresc al domniei sale si curajul estetic”, afirmd Ovidiu Pecican despre
scriitor [106, p.18]. In cadrul aceluiasi colocviu, Vasile Muste evidentiaza verticalitatea morald a
exegetului: ,,Gheorghe Grigurcu este inainte de toate o constiinta, este un luptator, unul din marii
luptatori, pentru cd nu poti ramane n picioare cand se trage asupra ta din toate partile dacd nu ai o

arma mai performanta decat dusmanii tai”” [99, p.22].
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Atitudinea critica n stabilirea judecétilor de valoare descifreazd armele imanente cu care
este Tnzestrat scriitorul: luciditate, principii etico-estetice, verticalitate morala si neconformism.
Intoleranta fata de sistemul tiranic de conducere 1-a angrenat in lupta ferventa contra concesiilor
si compromisurilor executate de scriitorii dornici de emancipare si receptare din partea publicului.
Condeiul criticului urmareste cu consecventd textele literare si le examineaza textura
conducandu-se dupa firul propriei integritati morale si civice. In interviul acordat lui Constantin
Pricop, scriitorul mentioneaza cd ponderea analizei sale critice depinde de ulteriorii lectori si
comentatori, iar scrierile sunt vadit insemnate datoritd ,,constiintei mele profesionale si omenesti,
nefiindu-mi rusine de paginile la care va referiti”, intelegdndu-se toata creatia literara critica a
acestuia [69, p.368].

Principiile teoretice ale criticii lui G. Grigurcu prezentate anterior vor fi validate in
exemplele oferite mai jos, ce vor revela masura in care aplicarea pe viu a principiilor criticii este
dictata de personalitatea si perspectiva criticului G. Grigurcu. Apeland la constiinta estetica,
precum si la cea morald, criticul aduce o contributie vrednicd de admiratie n sfera literaturii
romane prin restaurarea unei alte ordini ierarhice. Imaginea criticului infatigabil in revizuirea
operelor lirice este cvasitotal recunoscutd prin promovarea unei poezii patrunse de calitatea
estetica: ,,Suspendarea spiritului critic netezeste drumul revenirii la toate aberatiile ce izvorasc din
tiranie”, legitimeaza Grigurcu [69, p.368]. Despre volumele de critica literara autorul marturiseste:
,»Nu ne Tncumetam la o «schemd» a poeziei actuale, la o abstragere a unor «idei» din corpul sau
transparent, nu pentru ca acest lucru n-ar fi cu putinta, ci pentru ca ne apare zadarnic. (...) Ne
multumim deocamdata a numi creatiile pe care, in baza unui gust fatalmente subiectiv, suntem in
masura a le selecta din pachetul voluminos al stihurilor epocii” [72, copertd]. Cu o rigoare
constantd, G. Grigurcu reexamineaza spatiul liric romanesc si stabileste judecati de valoare care
nu pot fi contestate. Spiritul lucid al criticului propune uneori o redefinire a judecatilor de valoare
deja admise, aspect care epateazd publicul avizat, insd valorizarea textelor lirice apartindnd unor
poeti aflati Tn obscuritate 1l plaseaza in zona neverosimilitatii.

Consecventa etica si intransigenta morala ce definesc activitatea critica a lui G. Grigurcu
dau dovada de o rigoare interioara aplicata cu fermitate in sfera ,,judecatii” literare. Refuzul
concesiilor si verticalitatea in evaluarea operelor, contureaza o atitudine literara care prefigureaza
insisi opera liricd a sa. In acest mod, congruenta dintre viziunea lirica si cea critici devine un
indiciu esential pentru intelegerea echilibrului dintre rigoarea formald si gratia imaginativd —
nucleul prezentului demers analitic.

Antologia criticului inglobeaza analiza textelor lirice postbelice de la Geo Bogza — cel care

deschide volumul Existenta poeziei (1986) pana la Radu Ulmeanu si lon Zubascu care se regasesc
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la finalul cartii Intre poeti (2016). Demersul critic intreprins de G. Grigurcu reliefeaza o exigenta
dubla — morala si estetica — ce orienteaza atat evaluarea poeziei romane contemporane, cat si
configurarea propriei viziuni asupra actului poetic. Lapidaritatea si emotia integratd in abordarea
etico-estetica valorificd pana criticului. G. Grigurcu il zugraveste pe Geo Bogza ca ,,prozator al
poeziei” [72, p.14], pedaland spre asemanarea cu poetul american Walt Whitman datoritd unui
,»ton larg invocativ” [72, p.11]. Cu o forma drastica a poeticii, Gellu Naum se infatiseaza ca un
suprarealist ,,ce uneste fragezimea spontaneitatii cu rafinamentul tehnic, nebuloasa metaforica cea
mai seducitoare cu o impecabila luciditate” [72, p.15]. In paginile dedicate poetilor precum Stefan
Aug. Doinas (sub egida expresionismului ,,fortificat prin ermetism” [72, p.37]), A.E. Baconsky
(despre care Grigurcu afirma ca se afla intr-o ,,«corabie a nebunilor», a remuscarii, prefigurand ca
,,S€ paraseste pe sine” [72, p.104]) sau Leonid Dimov — ca autor al absurdului si misterului [72,
p.141], criticul devoaleaza criteriile unei poezii ce impleteste luciditatea expresiva cu profunzimea
afectiva. Tensiunea dintre expresia poetica riguroasa si deschiderea imaginativa a discursului se
regasesc in paginile dedicate studiului poeziei unor poeti ca Ana Blandiana (,,laitmotivul poeziei
este simtamantul incongruentei cu mediul” [73, p.37], poezia marcand spiritul revoltator si militant
al poetei), Cezar Ivanescu (versurile sale denota o conduita nevrotica si a ,,intoarcerii la originar
prin desfigurare si decompozitie”), Serban Foarta (un lirism al improvizatiei controlate, in care
limbajul sofisticat disimuleaza evadarea din real — forme insolite, socante, de o vitalitate cu atat
mai intensd, cu cat se ascunde dupa reteaua rigorilor filologice, parand o improvizatie in pauzele
unui studiu auster” [72, p.408]), Mircea Cartarescu (amestecul de traditie, modernitate si
intertextualitatea formeaza o ,,liricd exploziva” ce denotd ,reprezentatii de iluzionism” [72,
pp.495,497]), Paul Aretzu (o poezie ce reliefeaza o cautare spirituala intensd, ce transforma
scriitorul in ,,cel mai personal poet religios al actualitatii noastre literare” [73, pp.28,29]), Adrian
Alui Gheorghe (versurile surprind ,.gravitatea, ludicul, meditatia si persiflarea”, exprimand
reintoarcerea la esential, un soi de inceput al ,, revitalizarii poeziei actuale” [73, pp.16,18]), lleana
Malancioiu (poezie ce oscileaza intre spatiul real si mitic, prin ,,intersectia intre inflorescenta si
decompozitie, fapt ce duce la o caracteristica febrilitate a versurilor” [73, p.229]), Nicolae Tzone
(versuri marcate de vitalitate si echilibru ce transfigureaza sensibilitatea In forta creatoare) sau
Radu Ulmeanu (poet care cocheteaza cu diverse formule lirice menite a-i oferi o expresivitate care-
1 amplaseaza ,,azi in linia «serioasd» a poeziei, opusa curentului in vogad al unui minimalism tot
mai pauper” [73, pp.361,365,367]). Reflectiile critice ale lui G. Grigurcu traseaza, indirect,
directiile de sens si stil, anticipand rigorile si orizontul estetic din poezia sa. Fiecare judecatd de
valoare emisd plasmuieste o gandire analiticd, orientatd spre decriptarea semnificatiei

fundamentale.
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In acest sens, analiza si interpretarea poeziei prin grila poeticii cognitive se justifica nu doar
ca optiune metodologica, ci ca o continuare fireasca a cercetarii. Concluziile critice reliefeaza
poezia ca forma de cunoastere, nu doar ca un obiect estetic, iar judecatile formulate asupra altor
poeti devin repere de lectura si interpretare pentru propria poezie — spatiu Tn care rigoarea formala

si gratia imaginativa coexista intr-un echilibru fertil.

2.5. Concluzii la capitolul 11

Poetica cognitiva se dovedeste a fi cea mai adecvata grila de interpretare ntrucat permite
abordarea poeziei lui G. Grigurcu nu doar ca obiect estetic, ci ca forma de reflectie, cunoastere
profunda si implicare afectiva. Capitolul subliniaza caracterul interdisciplinar al poeticii cognitive,
care integreazd lingvistica si psihologia cognitivd pentru a analiza textul literar nu doar ca
structura, ci si In relatie cu experienta cititorului. Poetica cognitiva schimba paradigma
traditionala, punand in prim-plan procesele mentale, emotiile si perceptiile declansate de lectura,
redefinind cititorul ca un participant activ in construirea sensului, aldturi de autor si text. Aceasta
abordare recunoaste importanta contextului, a experientei personale si a realismului experiential,
evidentiind faptul ca actul lecturii este simultan cognitiv si afectiv. Sensul literar devine astfel un
produs dinamic, fluid si contextual, rezultat al interactiunii unice dintre mintea cititorului si
structura textului.

Instrumentele metodologice ale poeticii cognitive, Tn special conceptul de deixis cognitiv,
oferd un cadru coerent pentru intelegerea modului in care cititorul se ancoreaza in spatiul, timpul
si perspectiva operei, facand lectura o experientd imersiva si activa. Cele sase tipuri de deixis
releva complexitatea interactiunii dintre limbaj si mintea cititorului, care devine nu doar receptor,
ci co-creator al sensului poetic. Poetica cognitiva propune o revalorificare a rolului cititorului si a
proceselor cognitive si afective implicate in lectura, privindu-1 pe acesta ca un agent esential n
nasterea sensului literar, ceea ce transformd lectura intr-un act profund de cunoastere si
autoreflectare. Deixisul cognitiv este un instrument fundamental al poeticii cognitive care leaga
textualitatea de perceptie, punand in evidenta rolul activ al cititorului in generarea sensului.
Astfel, lectura devine un proces dinamic, de co-creare a unei lumi literare in care experienta
individuald, cognitivd si emotionald a lectorului este esentiala pentru intelegerea profunda a
textului. Analiza creatiei lirice a lui G. Grigurcu prin instrumentele poeticii cognitive permite
investigarea simultand a rigorii formale si a gratiei imaginative, evidentiind interdependenta lor in
constructia sensului poetic. Forma devine suportul necesar desfasurdrii imaginatiei, iar imaginatia,
la randul ei, confera vitalitate si profunzime formei, configurand un lirism modernist coerent si

profund.
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Instrumentele metodologice ale poeticii cognitive ofera un cadru integrat si dinamic de
analizd a textului literar, care combind rigurozitatea lingvisticd cu profunzimea psihologica,
facilitand implicarea activa a cititorului in procesul de construire a sensului. Teoria lumilor
textuale, figura si fundalul, Blending-ul, metaforele conceptuale si deixisul cognitiv sunt
instrumente esentiale care explicd modul complex in care lectura genereaza o lume mentald proprie
cititorului, in care textul devine o experientd cognitiva si afectivd imersiva. Poetica cognitiva
transforma poezia intr-un instrument gnoseologic, prin care cititorul acceseaza nu doar o
experientd esteticd, ci si o forma de cunoastere profunda a lumii, a sinelui si a celuilalt, Tntr-un
dialog continuu Intre autor, text si lector.

Critica impresionista practicata de G. Grigurcu, cu accentul sau pe subiectivitate, emotie si
limbaj plasticizat, se aliniaza si completeaza viziunea poeticii cognitive, reafirmand rolul activ al
cititorului in configurarea sensului si interactiunea complexa text-cititor.

G. Grigurcu promoveaza o Critica cu puternic accent etic, in care integritatea morald a
criticului si a operei literare este indispensabild pentru valoarea estetica, iar critica devine un act
creativ, onest si angajat. Spiritul critic al lui G. Grigurcu este caracterizat de un echilibru intre
empatie si distanta analitica, folosirea ironica a discursului ca mijloc de evaluare riguroasa si
autoapdrare intelectuald, precum si de o atitudine lucida si necrutitoare fata de propria creatie.

Verticalitatea morala, onestitatea si luciditatea critica il situeaza pe G. Grigurcu ca un reper
esential 1n critica literara romaneasca contemporand, care ramane dedicat unei literaturi autentice,
eliberate de compromisuri ideologice si estetice. Prin contributiile sale, G. Grigurcu consolideaza
legdtura dintre dimensiunea etica si cea estetica a literaturii, reafirmand cd un act critic de valoare

trebuie sd integreze aceste planuri pentru a reflecta autenticitatea si profunzimea operei literare.
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I11. POEZIA LUl GHEORGHE GRIGURCU: EXERCITIU DE POETICA
SI LIBERTATE A IMAGINATIEI

3.1. Poezia lui Gheorghe Grigurcu: rigoarea formala

in poezia modernista, se remarca 0 distantare de exprimarea afectului, ceea ce confera
autonomie formei, transforméand-o intr-un mod de manifestare a unei interioritati disociate si
fragmentate. Pentru Baudelaire, formula stilisticdi a modernistilor militeaza pentru rigoarea
formala a limbajului poetic. Metafora se inscrie fara rezerve in rigorile ,,matematicii exacte” [59,
p.38]. Poezia modernista nu are legatura cu inima, sustine E. Poe, iar Hugo Friedrich gloseaza ca
,,dupa cum poemul s-a distantat de inima, se distanteazi si forma de continut”. In acest context,
poezia lui G. Grigurcu devine un exemplu revelator, intrucét rigoarea compozitionald, tensiunea
formala si economia expresiei se cristalizeaza ca elemente identitare scriiturii sale. Versurile
poemului E dura poezia asta reflecta fidel aceasta opinie: E dura poezia asta n-are a face cu

b

sufletul/ poliloghia ei spirtoasd privirea maloasa...”. Modernismul ipostaziazd o poezie a
,,metamorfozei”, valorificand o ,,interioritate neutra in loc de sentiment, fantezie in loc de realitate,
fragmente de lume in loc de unitate a lumii, amestecul celor eterogene (felurit, diferit), haos,
fascinare prin obscuritate si magie a limbajului, dar si operare rece, corelatd prin analogie cu
matematica, instrainand cele familiare” [59, p.25], adauga Hugo Friedrich.

Aplicarea poeticii cognitive ca grila de interpretare a poeziei permite investigarea acestor
aspecte nu doar ca simple optiuni stilistice, ci ca expresii ale unor mecanisme cognitive prin care
forma poeticd orienteaza perceptia, configureaza sensul textului si mediaza raportul dintre text si
cititor. In aceastd paradigma, rigoarea formald nu mai reprezinti un simplu instrument expresiv,
ci devine un principiu de organizare cognitiva, care sustine articularea unei viziuni controlate,
deliberate si reflexive. Pornind de la intelegerea formei ca dispozitiv cognitiv, analiza dinamicii
centrului deictic in cele patru etape ale creatiei lirice ale lui G. Grigurcu va evidentia modul in care
pozitionarea enuntiativa si modul de gestionare a instantei lirice devin indicii unei structuri formale

riguroase, chiar dacd acest instrument activeaza simultan si n sfera configuratiei imaginare.

3.1.1. Centrul deictic al structurii poetice: o perspectiva asupra poeziei lui Gheorghe
Grigurcu

Acest subcapitol propune spre discutie conceptul de deixis cognitiv — instrument al poeticii
si lingvisticii cognitive avand drept scop ,,situarea” cititorului in poezie. Eficienta deixisului

cognitiv este conditionatad de o constructie formald riguroasa care sustine o relatie controlata intre
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vocea discursiva si receptor. Daca notiunea de deixis a fost studiatd si exemplificata in sfera
discursului, deixis-ul cognitiv ia nastere odata cu conturarea notiunii de poetica cognitiva al carei
principiu fundamental se impune in analiza unui text literar prin explorarea modului in care
anumite referinte contextuale (locul, timpul, viziunea personald) optimizeaza interactiunea dintre
cititor si text.

Lingvistul Peter Stockwell afirma: ,,Cand oamenii vorbesc despre experienta lor in lectura
literard, ei descriu sentimentul de a fi cufundati in lumea textului, de a fi legati de personaje, de
scenarii si idei, Intr-un mod care se Intampla rar in lecturile non-literare. Este ca si cum a fost
traversatd o frontiera si cititorii au fost capabili sa-si proiecteze mintea lor intr-o alta lume. [...]
Capacitatea pe care o poseda limbajul de a-si ancora sensul in context este numit deixis” [147, p.41
trad.autoarei]. Conform studiului lui P. Stockwell confirmat si de lucrarea de cercetare a lui
Jonathan Culpeper si Elenei Semino [127, p.78], exista sase categorii de deixis: perceptiv, spatial,
temporal, relational, textual si compozitional. Aceste tipuri pot fi impartite in doua categorii
functionale: cele care tin de forméa (compozitional si textual) si cele care apartin imaginarului
(perceptiv, spatio-temporal, relational).

Analiza tipurilor de deixis cognitiv recognoscibile in creatia lirica a lui G. Grigurcu
optimizeaza Intelegerea modului 1n care lectorul interpreteazd semnificatiile textului
raportdndu-se la cunostintele si experienta anterioard de viatd. Dimensiunea cognitiva plaseaza in
prim-planul receptarii conexiunea dintre limbajul textului, perceptia si constiinta cititorului.
Structurile ,,micro-lingvistice”, vazute ca lipsite de consistenta In ceea ce priveste sensul, propun
un continut complex care ofera cititorului pista favorabila pentru intelegerea viziunii creatoare a
scriitorului Grigurcu. Reuven Tsur mentioneaza ca ,,Deixis-ul este o functie care uneste sau
stabileste anumite cuvinte (cum este articolul hotarat sau pronumele demonstrative), timpurile
verbale, precum si o varietate de alte elemente gramaticale si lexicale a caror denotatie se schimba
dintr-un discurs n altul. (...) Deixis-ul il invata pe cititor sa construiasca, pornind de la materialul
verbal, o situatie in care sensurile denotative sunt potrivite” [143, p.41]. Capacitatea deixisului de
a genera o retea de semnificatii contextualizate este conditionatd de o constructie formala riguroasa
ce organizeaza marcatorii lingvistici astfel incat sd sustind coerenta interpretativa a discursului
poetic.

Imersiunea cititorului Tn lumea textului presupune nu doar analiza elementelor lingvistice
st identificarea centrului deictic Tn experienta lecturii, ci si impactul emotional pe care-1 are aceasta
interpretare. Reuven Tsur 1i reproseaza lingvistului cognitivist Peter Stockwell ca in analizele sale
a neglijat dimensiunea emotionald si modul cum aceasta influenteaza interpretarea unui text citit

[159, p.620]. Existenta centrului deictic in creatia poetica faciliteaza orientarea catre instanta
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comunicarii, reprezentata, in cazul de fata, de poetul G. Grigurcu. Conceptul de proiectie deictica
sau deixis cognitiv este aplicat cu pregnantd in analiza si interpretarea textelor narative.
Dificultatea de a identifica centrele deictice cognitive in textele lirice este acutizatd si prin
incadrarea creatiei lirice in modernismul ermetic si abscons care ipostaziaza un eu liric misterios
ce nu se dezvaluie prin eu, aici si acum.

Coordonatele lirismului favorizeaza introducerea intr-un joc al ancordrii cognitive ce
presupune amplasarea cititorului in contextul elaborarii unui anumit poem. Daca in textele narative
se realizeaza rapid identificarea cu personajul care se afirma prin ,,eu”, imprumutand punctul lui
de vedere si viziunea personald a naratorului, in textele lirice acest transfer se realizeaza prin
proiectarea unei lumi paralele percepand-o prin cuvintele poetului. Pe masura ce textul este citit,
proiectia deicticd isi schimba perspectiva in functie de viziunea cititorului. Pozitia de cititor se
modificd continuu, aspect ce favorizeaza intelegerea expresiilor deictice prezente in poeme
mutandu-si centrul deictic progresiv in toate cele patru etape ale creatiei. Astfel, receptorul avizat
va fi capabil sa se implice In lumea textuald a poetului Grigurcu pentru a-si asigura o mai buna
intelegere si interpretare a viziunii despre lume, raspunzind la intrebarile: Cine este EU? Ce
reprezintda ACUM? Ce presupune AICI?

In prima etapi a creatiei, centrul deictic este construit pe un eu liric prins in incapacitatea
de a se adapta la lumea care plaseaza in obscuritate intelectualitatea. Punctul zero al volumelor de
poezii din primii treizeci de ani de activitate literara se creioneaza in jurul unui eu liric filosofic,
dornic de cunoastere absoluta, implicat in procesul definirii realului si stabilirea raportului acestuia
cu eul creator, propunand viziunea personala despre lume. Eu — ca centru deictic — este definit
temeinic in poemul Imn vietii: ,,...Adesea ma simt o relicva/ a unei glorii creandu-si/ din nevazut
0 noua viatd umila...”. Aici pentru G. Grigurcu reprezintd locul unde efemeritatea se impune
accentuand nelinistea fundamentala in fata unei realitati fragile: ,,Nimic nu-i vesnic aici. Nici
frunzele/ care intrd si ies/ nerdbdatoare pe usd, nici apa care cere hrand, nici norul care-aclama
libertatea...” (Nimic nu-i vesnic aici). Acum surprinde o ipostazda a eului liric predat deplin
hazardului: ,,Tu cel ce-ti aranjezi de minune hazardul/ placerile secrete ale clipelor/ stiute spre a
zamisli o clipd noud/ (desi timpul nu se naste din nimic)...”. Poemul Cosmar surprinde o
perspectiva a timpului viitor in detrimentul celui prezent, impartasind pe un ton elegiac suferinta
interioara: ,,Cuibariti In nepotii nostri/ paduchii vor sd umple lumea/ venind din viitor./ Li se
adreseaza blesteme,/ dar intepatura lor/ e platita regeste./ Ei mananca orice lumind,/ dar amintirea
ei straluceste/ numai pe pantecul lor./ Convertiti la eternitate, decorati/ c-un geamat ce Inca/ se-

aude”.
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In a doua etapd a creatiei lui G. Grigurcu se contureazi un centru deictic mai usor
identificabil datorita toposului emblematic inserat frecvent in poeme. Tudorel Urian il defineste
pe poetul G. Grigurcu: ,,Singur in Amarul Targ poetul traieste aproape exclusiv in lumea literaturii.
(...) Singuratatea si oboseala se citesc printre randuri” [75, p.125]. Aceasta perioada de
treisprezece ani creioneaza imaginea unui Eu fortat sd se resemneze in fata unei exilari interne
impuse. Viziunea poetului despre lume capata o altd nuanta — cea in care ,,poetul este egal cu sinele
sau profund, celebrand micile miracole ale unei vieti pe care si-o doreste a fi desfasurata intre, cum
altfel, poezie si picturd” [prefata vol. Oglinda vazduhului]. Vibratia interiorului si glacialitatea
sentimentala se cer a fi complementare sugerand un eu care-si analizeaza propriul psihic. Aici este
locul de trai ,,amar” al Amarului-Targ ce imbraca alegoric starile interioare ale poetului. Lipsind
cu desavarsire orice descriere a acestui topos in creatia lirica, atentia cititorului este indreptata
catre transpunerea imaginilor din oras grefate in poemele ce oferd o paletd larga de sentimente.
Poemul Cat de putin evidentiaza aspra conditie destructurata: ,,Cat de putin ii trebuie Amarului/
sa fie-Amar/ si cat de mult spre-a disparea”. Acum indica timpul care curge implacabil, iar poemul
Tn cafenea denudeaza ,,timpul care s-a preficut in maruntis”. Nicolae Coande remarca unicitatea
poetului G. Grigurcu in prefata vol. Oglinda vazduhului, datorata ideii de ,,timp extenuat”, imagine
evidentiata de poet in versul: ,,timpul arde ca un bec ramas aprins intr-o zi insorita”. (Merg si se-
ndreapta)

A treia etapa a creatiei poetului, conturatd in jurul varstei de 80 de ani, creioneazd un Eu
melancolic prins In rememorarea timpului trecut si reconstituirea existentei. Retrospectia apeleaza
la memoria poetului care consemneaza Amintiri: ,,Amintiri/ copilarii care tac/ cu — totusi — un tic-
tac...”. Sensibilitatea poetului se inscrie in coordonatele copildriei care-1 bantuie pana la varsta
senectutii, proband certitudinea ca implinirea sufleteasca este doar in acea perioada paradiziaca:
,Daci orice copildrie/ e un Intreg parasit/ orice Intreg nu e oare/ o copilirie care te-asteapti?”
(Rationament). Aici este poemul — locul unde poetul se regaseste si-si reconstituie fiinta prin
creatie. Viziunea asupra lumii a poetului G. Grigurcu se dezvaluie in versurile urmatoare: ,,Stau in
acest poem ca un mic animal intr-o capcana/ si nimeni nu stie nimic doar codrul/ (Dumnezeul meu
codrul) insa nu poate face nimic/ se afla alaturi de mine-n capcana” (Stau Th acest poem). Acum se
nutreste din ultimele picaturi ale existentei in fata varstei necrutatoare. Poetul ii dedica o balada
timpului neiertdtor: ,,Cine stie Timpul cine nu-1 stie/ cum isi bate joc de densitatea/ topditoare si
fragila cum greierii/ inchisi intr-0 cutie de chibrituri?/... Timpul le priveste ironic le lasa-n pace/
caci il intereseaza doar faptele nepetrecute” (Mica balada a Timpului).

Cea de-a patra si ultima etapa a creatiei aduce o notd intima portretului eului creator.

Centrul deictic se contureaza in jurul unui EU profund incarcat de durere, in interiorul caruia s-a
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stabilit pe deplin atmosfera covarsitoare a neputintei, a insatisfactiei si a inadaptabilitatii care au
amplificat sentimentul de gol interior fixat inca din adolescenta in sufletul poetului. ,,Cu-aceasta
mana obositd/ presatd intre perne si cap iti faci cruce/ uneori te rogi lasat in genunchii moi ai
Poeziei/ alteori cu cuvintele sterse/ de prea multd intrebuintare cum bancnotele vechi...”
(Rugaciune). Aici este Targu Carbunesti — toposul care perpetueaza Durerea: ,,Nu este viermele
de vind va asigur/ nici picatura acida a Soarelui pe farfurie/ nici crapatura cestii de cafea/ nici
fructul din care-a iesit viermele/ cum un cuvant din gura ta/ caci durerea e ca un vag horcait
muzical/ cum sunetul unui aparat de radio defect/ sau daca vreti adevarul adevarat/ o dubioasa
insotire de moarte dragoste si viclenie”. Acum reprezinta senectutea — pragul celor noua decenii
de viatd care uzurpa totul in jur. In acelasi timp, Acum este consemnarea abolirii timpului.
»@arigurcu se afld intr-o continud cautare de sine, aidoma unui marinar frenetic pe apele unei lumi
nu mai mari decat causul unei palme de om, dar atat de intinsa in mintea poetului care cantareste
timpurile cu vocatia unui arheolog al varstelor umanitatii, anume in ciuda unui sentiment al
relegarii care-1 tine ancorat precum altadata pe eroul homeric” [33, p.11]. Astfel, continuu, poetul
se afla la hotarul dintre Aici si dincolo: ,,Aici si dincolo sunt plantele auzi/ cum Se scurge prin ele
infinitul...” sau la limita extrema: ,,Aceasta e limita ce ti s-a cuvenit/ cazuta acum la picioarele tale/
cum un fruct din pom/ limita cu care nu mai ai ce face/ limita putrezind in iarba” (Senectute).

Cele patru etape ale creatiei poetice reliefeaza o dinamica a centrului deictic ce porneste de
la un eu liric filosofic, dornic de cunoastere absoluta si ajunge la un eu liric profund incarcat de
durere, resemnat in fata varstei nemiloase. Identificarea centrului deictic faciliteazd nu doar
intelegerea experientei subiective a eului creator, ci si construirea unui spatiu propice in care
cititorul poate simti efectele estetice. Conform teoreticianului Reuven Tsur, experienta esteticd nu
se limiteaza la prezentarea semnificatiilor desprinse din poeme, ci activeazd procesele cognitive
ale cititorului, care genereaza la randul lor un impact emotional. Definitia sa clarifica: ,,«cognitiv»
include procese si fenomene precum perceptia, sentimentul, emotia, memoria, atentia, rezolvarea
problemelor, limbajul, gandirea si imaginatia” [159, p.595].

Transformarile succesive ale centrului deictic in poezia lui G. Grigurcu pun in lumina nu
doar metamorfozele eului poetic, ci si modul in care discursul poetic este condus de un principiu
formal riguros, dar flexibil. Evolutia este asigurata prin reglarea echilibrata a vocii poetice,
reperelor spatio-temporale si a viziunii lirice. Tn acest context, forma nu mai este doar un vehicul
estetic, ci devine un instrument activ prin care poezia dobandeste consistentd reflexiva si

complexitate interpretativa.
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3.1.2. Deixis textual si compozitional in opera lui Gheorghe Grigurcu

Ca instrumente ale constructiei formale, deixisul textual si compozitional contribuie la
stabilirea unei retele coerente de semnificatii, sustinand procesul de intelegere prin ancorarea
sensului 1n structura interna a textului poetic si orientand parcursul hermeneutic al cititorului.

Deixisul textual, denumit si discursiv, inglobeaza expresiile care potenteaza textualitatea
operei. Peter Stockwell si Elena Semino stabilesc cd ,,deixisul textual vizeaza miscari in referintele
la materialitatea suportului in sine (fextul sau enuntul), cum ar fi titlurile de capitol” [127, p.79];
»deixis textual - expresii care evidentiaza textualitatea textului, inclusiv ,,indicarea” explicitd, cum
ar fi titlurile capitolelor si paragrafele; referinte la textul insusi sau la actul de productie” [147,
p.46]; ,,deixis textual — titluri de capitole, epigrame, paragrafe si alte elemente de grafologie, toate
codifica deixisul textual prin atragerea atentiei cititorului asupra dovezilor unui aranjament al
autorului” [147, pp.54,55].

Dupa principiile poeticii cognitive, analiza titlurilor volumelor de poezii este relevanta
pentru modul in care cititorul isi activeazd anumite imagini inca de la fixarea privirii asupra
titlurilor de volume. Asocierile subtile, care ulterior se regasesc in versurile poemelor, ajutd
lectorul sa inteleagd viziunea asupra lumii si creatiei, lectura stimulandu-i instantaneu reactii
intelectuale s1 emotionale. Depasind ideea ca titlurile volumelor sau poemelor sunt doar etichete,
ele devin componente cruciale in perceptia si intelegerea ideilor poetice. Barbu Cioculescu
consolideaza ideea afirmand: ,,Scriam, candva, ca frecventele semne de carte in lirica grigurciana
— ca titluri ciclice — ar indica unui lector sumar surse livresti — idee intarita, eventual, de
cunoasterea imprejurarii ca Grigurcu mai este si criticul numarul unu Tn materie de poezie, al
zilelor noastre” [26, p.4]. O observatie convergenta face Benedetto Croce, pentru care titlurile
poemelor ,,nu sunt simple etichete, ci ele reprezinta o prima tentativa de a califica continutul si de
a da o indicatie cititorilor: Tntr-atat aceasta operatie de calificare raspunde unei necesitati mentale”
[43, p.323].

Tn Anexa 7 se propune o lectura cronologici a titlurilor volumelor de poeme apirute intre
1968 si 2022. Fara a intra in analiza de detaliu, succesiunea titlurilor poate fi interpretata ca un
deixis textual: ele indica nu doar etapele biografice si culturale, ci si directiile majore de evolutie

Deixisul compozitional ,,indica toate partile componente ale unui text, plasand cititorul
intr-un gen literar sau stilistic precis” [35, p.51]. Caracterul modern al scriiturii lirice semnate de
G. Grigurcu se datoreaza nu doar continutului, ci si formei. Versurile inegale, tehnica
ingambamentului si numarul invariabil de versuri creioneaza trasaturile liricii moderniste, oferind

particularitati bine fundamentate in categoria deixisului compozitional. Prin versul liber, poetul G.
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Grigurcu isi manifesta revolta fata de rigorile traditionale ce impuneau rima si ritm fix. Acest tip
de vers permite poetului sa-si exprime libertatea in functie de fluxul interior al poemului. Refuzul
constrangerilor in canonul rigid al traditionalistilor reprezinta manifestul poetilor modernisti care
au militat pentru libertatea de exprimare si crearea unei poezii personale ce reflectd complexitatea
trairilor si gandurilor scriitorului. Gheorghe Créaciun subliniaza cd ,,revolutia versului liber este
iluzorie, castigurile reale ale modernismului fiind apropierea poeziei de imediatul vietii si
puternica individualizare a expresiei poetice” [42, p.160]. Creatia lirica a lui G. Grigurcu este
traversata de tehnica ingambamentului, dupa cum se poate observa intr-un poem ales aleatoriu
pentru demonstratie: ,,Planta creste in camera/ ca un orb./ Planta cerseste./ Sta cu mana-ntinsa-n/
care punem/ propria ei frunza”. Ritmul cu pauze si variatii In ceea ce priveste lungimea versurilor
imbogéteste poezia cu fluiditate, mentindnd un ritm natural. Pauzele, pe langd faptul ca creeaza
efectul de suspans, oferd receptorului ocazia sa-si construiascd sensul in mintea sa. Ritmul
neregulat, alaturi de aliteratie (cu sunetul ,,c” in cuvintele ,,creste”, ,,camera”), anafora (repetarea
cuvantului ,,Planta”) si ingambament, evidentiaza atmosfera de fragilitate, favorizand cititorului,
in acelasi timp, o experienta estetica complexa ce include vulnerabilitatea si interdependenta om-
natura.

Prin cele doud forme de deixis, textual si compozitional, se confirma rolul activ al rigorii
formale ce sustine nu doar organizarea internd a textului, ci si construirea unui parcurs interpretativ
coerent. In continuarea analizei, distinctia dintre figurd si fundal va permite o explorare mai subtila
si complexd a modului in care poezia lui G. Grigurcu dirijeaza atentia cititorului si accentueaza

elementele semnificative din constructia lirica.

3.1.3. Figura si Fundalul: o perspectivi a poeticii cognitive’

Poetica cognitiva ,,se fundamenteaza pe teoriile care Inglobeaza relatia dintre structura
literarda a scrierilor poetice si impactul pe care-l au acestea asupra sistemului perceptiv al
cititorului” [133, p.32]. Interactiunea cu textul implica o reactie emotionald din partea cititorului
— ca element fundamental al experientei estetice — definita de cercetatoarea Aliona Grati ca ,,un
act de cunoastere in a carui realizare apar direct sau activ implicate simturile noastre” [65, p.168].
Experienta estetica nu presupune, deci, o simpla reactie la lectura unui text, ci cuprinde un proces
complex ce inglobeaza reactii intelectuale si fiziologice. Teoreticianul poeticii cognitive, Reuven
Tsur, afirma ca ,,poetica cognitiva, mai mult decét oricare alta abordare in analiza poeziei, pune

accent pe calitatile percepute in text de catre cititor. Astfel, atunci cand cititorii discrimineaza

7 Rezultatele stiintifice din cadrul acestui subcapitol au fost valorificate anterior in articolul autoarei Figura si fundalul
n poezia lui Gheorghe Grigurcu: o perspectivd a poeticii cognitive [133].
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anumite elemente sau stabilesc anumite relatii intre elemente de acelasi fel, este mai mult decat
probabil sa apara alte calitati perceptive” [158, p.29]. Opinia lui Reuven Tsur este reflectata in
aplicarea teoriei figurii si fundalului — instrument cognitiv ce urmadreste interactiunea dintre
limbajul poetic si procesele mentale ale cititorului, aspecte ce converg in formarea experientei
estetice, despre care cercetatoarea in stiintele cognitive, Agata Holobut, subliniaza: ,,Poetica
cognitiva exploreaza influenta perceptiei umane asupra experientei estetice a formei lingvistice”
[77, p.322].

Teoria despre relatia dintre figura si fundal (figure-ground) isi are originea in psihologie,
fiind preluata ulterior in domeniul lingvisticii cognitive. Psihologii Gestalt, in secolul XX, au
stabilit ca fenomenele psihologice nu pot fi intelese prin analiza fragmentata, considerand ca cea
mai prielnicd metoda de a le intelege structura este de a le privi ca intreg. Tn opinia lor, intregul
avea prioritate fata de parti. Teoriile perceptiei formulate de psihologii Gestalt sunt fundamentate
pe obisnuinta oamenilor de a privi si intelege obiectele si structurile ca intreguri, nu ca sume ale

unor parti.

Fig. 3.1. Vaza lui Edgar Rubin — iluzie optica figura — fond

In figura de mai sus este prezentati vaza celebra a psihologului danez Edgar Rubin, 0
imagine clasica de iluzie optica. Cititorul poate identifica fie vaza, fie cele doua fete surprinse din
profil. Asemenea imagini se folosesc in psihologie pentru a demonstra capacitatea mintii umane
de a selecta figura predominanta si fundalul care devine opac. Teoria figura-fond nu are menirea
doar de a identifica figurile dintr-o imagine, ci implica un proces cognitiv ce consta in perceptia
realitdtii si stabilirea elementelor care conteaza cel mai mult in functie de propria experienta. O
astfel de interpretare a teoriei se inscrie in domeniul lingvisticii cognitive si, implicit, al poeticii
cognitive. P. Childs si R. Flower arata in Dictionarul de termeni literari ca teoria figurii si
fundalului se poate inscrie si in zona stilisticii literare, configurand, astfel, un fenomen lingvistic
si cognitiv complex: ,,Figurd/ fundal este un concept util, a se intelege crucial in stilistica, care
serveste ca un pod Intre obiectivitatea lingvisticii si subiectivitatea gandirii literare. Acest criteriu
prevede ca, plecand de la un set de detalii lingvistice, sa poata fi selectate doar cele relevante
pentru un efect literar concret” [25, p.91]. Selectia se produce in mintea cititorului, mai exact

creierul selecteaza automat informatiile cele mai pertinente — figura, iar ce ramane in planul doi se
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stabileste drept fundal. De exemplu, in fraza Macii sunt pe camp, Macii sunt figura predominanta,
lar campul configureaza fundalul.

Teoria figurii si fundalului se foloseste in analiza poeziei cu scopul de a reliefa informatiile
pe care poetul doreste sd le exprime si sa le evidentieze pe cele proeminente in comparatie cu un
fundal opac. Imaginile din textele lirice pot fi usor interpretate datoritd acestui instrument cognitiv
care urmareste procesele cognitive si de selectie ce au loc in mintea receptorului. Peter Stockwell,
unul dintre cei mai recunoscuti teoreticieni ai poeticii cognitive, semnaleazd ca evidentierea
,figurii” si plasarea ,,fundalului” intr-0 dimensiune opaca faciliteaza o lectura activa despre care
se afirma: ,,lectura unui text literar este o experienta dinamica, care implica un proces de reinnoire
a atentiei pentru a crea si urmari relatiile dintre figurd si fundal” [147, p.18, trad. autoarei]. Tn
cadrul unui text literar narativ, un personaj apare de-a lungul povestii si cititorul este atras de
trasaturile fizice si psihologice pe care le inglobeaza in personajul devenit figurd dominanta. Acest
lucru nu este insa la fel de usor de identificat Tntr-un text liric. Astfel, in poemele selectate
aleatoriu, se vor identifica imagini predominante pentru a evidentia semnificatiile si emotiile pe
care cititorul le poate desprinde. Studiile psihologilor si ale lingvistilor cognitivisti au demonstrat
legatura indisolubila dintre teoria figura-fundal si ,,semnificatiile, sentimentele si valorile estetice”
regasite in texte. [164, p.164, trad. autoarei]. Aplicarea teoriei figura-fundal pe un text liric are ca
finalitate construirea unei imagini stratificate si concise a poemului, conferind comprehensibilitate
temelor poeziei si reducand distanta dintre poet si cititor, ceea ce faciliteaza transmiterea emotiilor
de la scriitor la cititor.

Exemplul 1: Tn poemul Fructierd, poetul G. Grigurcu oferd o gama variatd de figuri
predominante, Insa fundalul rdmane opac si neclar tocmai pentru a potenta efectul ambiguitatii:
»Asa sunt strugurii semn de liniste/ de demult cum un cantec de leagén/ si merele grave chibzuite/
cum o sumedenie de trepte-n urcus/ si galesele prune ce se ordoneaza/ cum slovele stangace intr-
0 scrisoare de-amor/ si perele feciorelnice parca abia/ ar fi iesit de la prima comuniune/ si nucile
nurlii ce se tot joacd/ In preajma bisericii de-a V-ati ascunselea/ si pepenii oho pepenii cutezatori/
ce pleacd peste ocean/ apun aidoma Soarelui”. Cititorul stabileste in mintea sa ca strugurii, merele,
prunele, perele, nucile si pepenii sunt figurile dominante. Reprezentarile mentale ce se formeaza
in urma lecturii provoaca cititorul sd stabileasca care este fundalul figurilor din poem. Astfel ca,
pentru struguri, fundalul este un semnal sonor — cantecul de leagan; pentru mere, fundalul se
instituie ntr-o scara; pentru prune, fundalul este o foaie alba pe care se astern cuvinte de dragoste;
perele 1si proiecteaza figura pe fundalul unei uliti pe Inserate; nucile au fundalul bisericii, iar
pepenii — apa oceanului ce i inghite. Tn mod firesc, pentru orice cititor, fructele s-ar regisi pe 0

masa, intr-o fructiera. Poemul de mai sus reliefeaza o situatie inedita — fructele sunt disparate n
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toate colturile universului. Tocmai 1n elementele deictice spatiale rezidd interpretarea teoriei
figura/fundal. Relatia dintre elementele spatiale si limbaj constituie un aspect necesar pe care
poetica cognitiva isi fundamenteaza analiza literara. Psihologii Gestalt considerau ca figura trebuie
sa aiba trasaturi proeminente pentru a se institui ca element Tnsemnat, cum ar fi contur specific,
stralucire, culoare evidenta etc., in timp ce fundalul ramane in plan secund, blurat, neavand alt rol
decat a servi drept un suport pentru figurd. Teoria figura/ fundal serveste la interpretarea ideilor si
emotiilor pe care un scriitor doreste sd le comunice cititorului prin evidentierea unor imagini
poetice si ascunderea sau voalarea altora. Imaginile poetice din universul liric devin
comprehensibile datorita acestei teorii. Spre deosebire de lingvistica cognitiva care a utilizat teoria
figurad/ fundal pentru a explica structura limbajului, in special rolul prepozitiei in cadrul unui text,
poetica cognitiva aplicd aceasta teorie pentru a analiza operele literare integral.

Revenind la poemul de mai sus, G. Grigurcu propune o imagine poetica complexa ce
inglobeaza diverse figuri reprezentate de fructele ce se regasesc in fiecare vers, proiectate pe un
fundal de referintd ce contureaza un spatiu dinamic. Fructele, ca figuri, par sa denote diverse
aspecte temporale ce subliniaza elemente deictice variabile din trecut spre viitor, conturdnd o
evolutie pe plan spiritual. Prima figura este reprezentata de strugurii care induc starea de pace prin
rememorarea amintirilor din trecut, salasluite pe un fundal ce suscita sensibilitatea cititorului in
cantecul de leagan oferind sentimentul protectiei in spatiul originar. Poetul indreapta atentia
cititorului catre fundalul care devine figurd de asemenea. Atentia acestuia este transmutata de la
struguri ca prima figurd la melodia copildriei care nu dispare din memoria nimanui, devenind si ea
figura, dupa ce a servit drept fundal pentru struguri. A doua figura — mdrul — aduce cititorului o
noua viziune asupra lumii si creatiei. Apeland la cunostintele cititorului cu privire la fructul oprit
din gradina Eden despre care se considera cd era mar, poetul subliniaza starea de chibzuinta sau
nechibzuinta in fata vietii si, implicit, in fata actului creator. Pe fundal, se pot citi starile disipate
in etapele vietii de la tinerete pana la batranete, care sunt evocate simbolic sub termenul de trepte
in urcug. Aceste trepte pot sugera informatiile si cunostintele acumulate de-a lungul vietii ce
contribuie la conturarea unui spatiu transcedental. Pe langad simbolul nemuririi si al puritatii, cea
de-a treia figurd, reprezentati de prune, ilustreaza si o nuanta erotica [24, p.131]. Tn versurile lui
G. Grigurcu, aceastd semnificatie contureaza implinirea prin eros. In completarea tabloului
figurilor dominante, G. Grigurcu evoca perele asociate contrastiv cu determinantul feciorelnice,
semnaland primul pas catre maturitatea emotionald. Figura reprezentata de nuci se instituie pe un
fundal ludic — jocul de copii. La greci, nucile simbolizau darul profetiei, capacitatea de a prezice
viitorul. In contrast cu aceasta abordare, cititorul descoperi niste nuci atragatoare (nurlii) care se

joaca. In spatiul reveriei, visele sunt rebele si pot aparea si disparea dupa bunul lor plac, exact ca
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n jocul de-a v-ati ascunselea. Ultima figura din poem creioneaza pepenii carora li se atribuie nu
doar semnificatia fecunditatii, ci si valori precum curajul, indrazneala, speranta si cultivarea
spiritului aventurii poetului G. Grigurcu n universul literar.

Interpretarea de mai sus se inscrie in coloana 1 din tabel — aferenta Cititorului 1 care
identificd, in functie de experienta personala de viata, figurile marcate cursiv. In coloana 2, este

ilustrata o alta posibila interpretare, in functie de perspectiva Cititorului 2.

Tabelul 3.1. Perceptia diferita a cititorilor poemului Fructiera

Cititorul 1

Cititorul 2

Asa sunt strugurii semn de liniste/ de

demult cum un cantec de leagin

Asa sunt strugurii semn de liniste/ de

demult cum un cdntec de leagan

si merele grave chibzuite/ cum o

sumedenie de trepte-n urcus

si merele grave chibzuite/ cum o

sumedenie de trepte-n urcus

si galesele prune ce se ordoneaza/ cum

slovele stangace ntr-o scrisoare de-amor

si galesele prune ce se ordoneaza/ cum

slovele stdngace intr-o scrisoare de-amor

si perele feciorelnice parca abia/ ar fi iesit

de la prima comuniune

si perele feciorelnice parca abia/ ar fi iesit

de la prima comuniune

si nucile nurlii ce se tot joacd/ in preajma

bisericii de-a v-ati ascunselea

si nucile nurlii ce se tot joaca/ in preajma

bisericii de-a v-ati ascunselea

si pepenii oho pepenii cutezatori/ ce

pleacd peste ocean/ apun aidoma Soarelui

si pepenii oho pepenii cutezdtori/ ce

pleaca peste ocean/ apun aidoma Soarelui

Imaginile poetice, care pentru Cititorul 1 reprezentau figurile proeminente din poem, devin
fundal pentru Cititorul 2, iar fundalul blurat pentru Cititorul 1 poate deveni figura pentru Cititorul
2. Astfel, schimbarea perspectivei in functie de propria experientd de viata implicd o schimbare a
interpretarii viziunii poetului asupra lumii. In analiza complexa de mai sus, Cititorul 1 remarci in
prima instanta fructele — ca elemente ale naturii pe care poetul le asociaza cu momentele simple si
inocente ale vietii, restul fragmentelor instituindu-se ca fundal. Pentru Cititorul 2, fructele pot
infiinta fundalul, iar elementele semnificative se pot institui din cdntecul de leagan — ce denota
melancolia trecerii ireversibile a timpului, treptele — interpretate ca simbol al procesului gradual
spre evolutie spirituala, scrisoarea de amor ce creioneaza sinceritatea poetului si dorinta de a fi
inteles si acceptat, prima comuniune ce marcheaza inocenta pierduta, dar si sentimentul unui trecut

incarcat de sens, biserica plasata in contrast cu jocul de-a v-afi ascunselea reliefeaza spatiul
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copilariei plasat antagonic cu cel al vietii adulte pline de vicisitudini si oceanul ce evidentiaza
migratia spre alte orizonturi, in cautarea cunoasterii si a implinirii spirituale a poetului.

Exemplul 2: Poemul Un caine, inca din titlu dezvaluie conceptul cognitiv predominant in
versuri: ,,Doar un caine pe-o strada laturalnica/ si e suficient/ s te recunosti in Lume/ doar un
caine pe-o strada laturalnica/ si e suficient/ sa te recunosti in afara Lumii”. Cainele este figura
proeminenta a poemului, insd atentia cititorului este focusata si spre scriitorul care se compara cu
acest animal. Simbolistica acestui animal reflecta atribute precum fidelitatea, empatia, inteligenta,
instinctul protector, dezvoltarea maxima a simturilor, precum si abilitatea de comunicare cu
stipanul siu. In spatiul mitologic, cdinele capiti valenta de clarviziune. La vechii egipteni, cét si
la alte popoare, céinele era desemnat drept pazitor al imparatiilor invizibile, fapt ce releva ca acest
necuvantdtor mediaza legatura dintre ,,lumea fizica si metafizicd, protejand-o pe cea dintai si
ajutand la trecerea in cea de-a doua” [91, pp.2,3/5]. Pe fundalul unei strazi laturalnice, ciinele pare
parasit si lipsit de stdpan. Tocmai aceastd nuanta a singuratatii si inadaptabilitatii este sugerata
cititorului. Mai mult decat atat, poetul reliefeaza conditia umana aflata intr-un dialog permanent
cu sinele si cu lumea. Totul trece prin filtrul celor trei dimensiuni ale fiintei umane: trup, minte si

suflet, poetul recunoscandu-se in versurile lui, subliniind caracterul introspectiv al eului creator.

Tabelul 3.2. Perceptia diferita a cititorilor poemului Un céine
Cititorul 1 Cititorul 2

Doar un céine pe-o strada laturalnica/ si e | Doar un caine pe-o strada laturalnica/ si e

suficient/ sa te recunosti in Lume suficient/ sa te recunosti in Lume

doar un caine pe-0 strada laturalnical si e | doar un cine pe-o strada laturalnica/ si e

suficient/ sa te recunosti in afara Lumii suficient/ sa te recunosti in afara Lumii

Daca Cititorul 1 vede ca figuri dominante cainele si strada, un al doilea cititor poate
remarca versurile 2 si 4 ca elemente proeminente ce semnaleaza dualitatea dintre a fi parte
integrantd a unui spatiu social si a te izola de acel spatiu in scop contemplativ. Reflectia poetului
G. Grigurcu asupra propriei existente si asupra particularitatilor identitatii sale provoaca si cititorul
la o cugetare asupra propriei existente. Cand poetul se recunoaste in lume, sugereaza cititorului
ideea de apartenenta la realitatea cotidiana si la contopire cu emotiile si experientele zilnice. Aici,
cainele ramas pe fundal, subliniaza loialitatea si credinciosia fatd de un context social in care ne
putem regasi. Atunci cand poetul se recunoaste in afara lumii, se comunica starea de izolare fata
de contextul social, dorinta de a se elibera de constrangerile cotidiene. Aici, céinele care
configureaza fundalul poate simboliza relatia individului cu natura sau relatia cu o dimensiune mai

profunda a existentei — subconstientul sau inconstientul [24, p.326].
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Exemplul 3: Tn poemul Adolescentd, sunt consemnate doud figuri si doud fundaluri,
viziune complexa ce anticipeaza perspectiva mai multor posibili cititori: ,,Brusc cerul tasnea/ cum
un strop de sange/ dintr-un deget intepat”. Pornind de la cer, prima figura proeminenta a poemului
Cce sugereaza depasirea spatiului terestru si sondarea imensitatii universale de catre adolescent, si
ajungand la stropul de sange ce denota suferinta, poetul creioneaza cititorului profilul unui
adolescent care porneste spre cunoasterea lumii, cdlcand pe un teren nesigur dar cu entuziasm,
dorind sa se simta apreciat. Avantul de a Tncerca experiente noi ii provoaca, uneori, durere si
nesigurantd, insa, asemenea sangelui rosu, gaseste puterea de a continua cu curaj si perseverenta.
Tonalitatea nostalgic-optimistd a poemului se datoreaza si fundalului. In primul rand, cerul este si
figura si fundal, fiindu-si suficient sa cuprinda toata simbolistica — de la credinta universald, pana
la transcendenta. Dornic de cunoastere absolutd, eul creator, asemenea adolescentului, sondeaza
orice spatiu propice cunoasterii. Al doilea fundal care atrage atentia cititorului este degetul intepat.
Daca degetul reprezinta puterea si afirmarea personalitatii la unele popoare [24, p.438], atunci
putem deduce ca procesul cunoasterii lumii si cel al cunoasterii sinelui implica ezitare sufleteasca
si sacrificiu.

Exemplul 4: Versurile poemului Pictura reflecta perspectiva reflexiva a poetului G.
Grigurcu pe care o prezinta cititorului: ,,O capra si tabloul ce 1 se dedicad/ dar care nu reprezinta
capra ci mai curand/ un ied de fapt nici chiar un ied ci o jerbd/ din laptele pe care-l sugea acesta/
s1 mai putin chiar decat/ micul nor imaculat al laptelui/ ce mai incolo incoace o fasie de vazduh/
in care din cand n cand ne-asteapta capra”. Versurile sugereaza o picturd abstractd in care apar
una dupad alta figurile cognitive predominante: capra, iedul, jerba, laptele, vdzduhul si, din nou,
capra. Poetul poarta cititorul printr-o serie de iluzii optice de la prima aparitie care e cu certitudine
capra, dar, apropiindu-se de subiect, capra sufera diverse transformari, ca la final, sa
concluzioneze cd, de fapt, figura nu a fost capra. Din cand in cand, poetul reuseste sd prinda o
revelatie, oferindu-i starea de beatitudine cand o simte, iar mai apoi, cdnd Incearca sa reproduca
ce a simtit, adica sd descopere in versuri, disecand ideea, pierde iluzia si totodatd sentimentul
probat initial. Astfel de momente apar si dispar, ca un ciclu firesc al vietii. Figurile care apar in
poeme necesitd o interpretare in functie de bagajul cunostintelor si emotiilor cititorului. Capra,
ledul si jerba sunt figuri ce se regasesc in povestea Capra cu trei iezi a lui Ion Creanga. Capra,
purtand insemnele harniciei, devotamentului si spiritului protector, la G. Grigurcu denota libertatea
spontana dublatad de simbolul initierii [24, p.246].

Pe plan religios, capra, in antitezd cu oaia blajind si supusa, poarta insemne negative
precum neascultarea, nesupunerea si spiritul de revoltd. Ca urmas al caprei, iedul mosteneste

aceleasi trasaturi. Libertatea eului creator, aflat in cautarea implinirii pe plan transcedent, se reduce
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treptat la o fasie de vazduh ce ofera satisfactie poetului. Jerba, pe care cititorul o intalneste doar la
cortegii funerare, completeaza pictura devoalata in poem prin sensul aditional oferit de Dictionarul
Explicativ: forma unui lucru care tasneste si se imprastie in fascicule. Astfel, jerba reflecta micile
particule de cunostinte acumulate ce sunt inglobate intr-un tot intreg, subliniind setea de cunoastere
universald a poetului. Tot in directia cunoasterii Se Tnscrie si urmatoarea figura din poem — laptele.
Cabautura ce perpetueaza viata, laptele poarta simbolismul cunoasterii absolute [24, p.199]. Fdsia
de vazduh 1n care asteaptd capra genereaza o viziune limitatd asupra cunoasterii ce se vrea deplina.
Prezentarea finita a vazduhului infinit denota o lirica a suferintei, a unui eu incarcerat in neputinta
omeneasca de a cuprinde eternitatea. Din cand in cand, poectul experimenteaza o explozie a
revelatiei ce declanseaza un nou proces al initierii.

Exemplul 5: Teoria figurii si fundalului evidentiaza in poemul Antend mai multe parti
proeminente ce declanseaza un impact emotional insolit asupra cititorului: ,,Cum bratul unui copil
parasit/ se inaltd antena/ ce-ar mai putea capta/ la un capat mutenia stelei/ la celdlalt graiul fara
fiintd”. Imaginea unui copil cu mana intinsd ce cautd o mand de care sa se agate urmareste
sensibilizarea cititorului, subliniind muzicalitatea grava a versului. Mdna intinsa este figura
cognitiva ce denota forta, capacitatea de a indeplini un lucru. ,,Bratul, si mai ales antebratul cu
mana intinsd este considerat de populatia bambara o prelungire a spiritului”, se precizeaza in
Dictionarul de simboluri [24, p.203]. In plan religios, bratele indreptate citre cer sugereazi dorinta
de a atinge infinitul si de a obtine aprobarea divina. Astfel, poetul G. Grigurcu transmite prin
poezia sa predilectia pentru natura interioara a individului. Pentru cititor, un om cu mainile ridicate
este un act de cedare in fata unui adversar, implicit un gest de supunere. Versurile, insa, il provoaca
sa experimenteze personal implinirea spirituald. Adultul poate fi oricand transmutat intr-un copil
inocent ce-si cautd implinirea captand, la fel ca antena, orice unda divina. Sufletul apasat de
suferinta este captiv pand in momentul in care receptioneaza undele eliberatoare. Steaua este un
corp ceresc ce emand lumina, fard a avea sonoritate. Ca figurd cognitiva, poetul o prezinta ca muta,
dar aceastd mufenie este captata, prin urmare, inteleasa. Mutenia Stelei exprima o enigma ce se
doreste descoperitd. Linistea unei nopti instelate, care vorbeste sufletului unui poet si unui cititor
deopotriva, se traduce Tn gandul de a te percepe cel mai mic din univers, dar, in acelasi timp, aflat
sub o protectie divind incontestabild. Conexiunea stabilitd prin gand se exprima greu in cuvinte —
ea se simte mai degraba decét se descrie. Tot ca simbol al dimensiunii spirituale, steaua se grefeaza
pe dorinta poetului de a-si gdsi implinirea spirituala si de a capta orice suflu ce-l conduce cétre
cunoasterea absoluta. O traire a sufletului ce nu poate fi exprimata verbal contrasteaza cu graiul

care-si face simtita prezenta fara a fi parte a unei fiinte palpabile. G. Grigurcu sugereaza astfel ca
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limitarea fiintei umane potenteaza sonoritatea graiului divin. Cele doua capete ale antenei — cea
de-a treia figura proeminenta — sunt un simbol notabil al convietuirii individului cu divinitatea.

Promovarea ambiguitdtii, evolutia pe plan spiritual si implinirea pe plan transcedental,
reliefarea conditiei umane aflata intr-un continuu dialog cu sinele si cu lumea, neputinta persoanei
finite de a cuprinde eternitatea, precum si nimicnicia fiintei umane in fata unei divinitati care ofera
in acelasi timp protectie sunt cateva dintre liniile directoare ce surprind viziunea poetului G.
Grigurcu asupra lumii, generand cititorului o experienta esteticad intensa si complexa.

Teoria figura-fundal ofera cititorului o pistd favorabila pentru intelegerea imaginilor
poetice, emotiilor si intentiilor poetului Grigurcu. Procesele cognitive angrenate in timpul lecturii
poemelor — perceptia, imaginatia, atentia — se intrepatrund si genereaza cititorului o experienta
esteticd semnificativa. Conceptele proeminente identificate in poeme ca figuri devin o coordonata
sigura pentru interpretarea sensurilor profunde ale versurilor. Detaliile mai putin remarcabile ale
fundalului, insa la fel de importante Tn procesul de decodificare a sensului poetic, favorizeaza o
mai buna intelegere a imaginilor situate in prim-plan. Astfel, promovarea ambiguitatii, evolutia pe
plan spiritual si implinirea pe plan transcendent, reliefarea conditiei umane aflate intr-un continuu
dialog cu sinele si cu lumea, neputinta persoanei finite de a cuprinde eternitatea, precum si
nimicnicia fiintei umane in fata unei divinitdti care oferd, in acelasi timp, protectie, sunt cateva
dintre liniile directoare ce surprind viziunea poetului Grigurcu asupra lumii, generand cititorului o
experienta estetica intensa si complexd. Ambiguitatea suscitd imaginatia lectorului, provocandu-|
sa mediteze asupra naturii complexe a fiintei umane prinse intre limitdrile umane si aspiratia catre
transcendentd. De asemenea, experienta estetica este marcata de tensiunea fiintei umane aflate
intre dorinta de a descoperi divinitatea si imposibilitatea de a o cuprinde, precum si de o cautare
continua a sinelui. Astfel, poemele lui G. Grigurcu invita cititorul sa mediteze asupra propriei sale
existente, asupra locului fiintelor umane 1n univers, oferindu-i o experienta estetica impregnata de
contradictiile existentiale ce pot avea un impact semnificativ in conturarea viziunii cititorului
asupra propriei identitati si asupra lumii.

Aceasta experienta estetica este posibila tocmai formei poetice construite cu rigoare, care
regleazd expresia ideatica, organizeaza tensiunile simbolice si faciliteazd o lectura personalizata.
In poezia lui G. Grigurcu, rigoarea formali nu functioneazi ca un cadru restrictiv, ci ca un
instrument prin care discursul liric devine un spatiu al autodefinirii intelectuale. Tn acest context,
metafora conceptuald, aflatd la granita dintre rigoarea formala si imaginarul poetic, joaca un rol
esential ca mecanism cognitiv care traduce abstractul in concret, iar experienta este transpusa in

termeni simbolici si reflexivi.
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3.1.4. Ambivalenta metaforei conceptuale: intre rigoare si libertate imaginativi

Lingvistica generald percepe metafora ca avand doar o functie ornamentala, in timp ce
poetica cognitiva sustine cd metafora structureazd gandirea cititorului, angrenand un proces
cognitiv complex care permite intelegerea unui concept abstract in termenii unuia concret sau
palpabil [84, p.8]. Eugen Coseriu, in studiul sau Creatia metaforica in limbaj subliniaza natura
cognitiva a limbajului cu ajutorul caruia oamenii reusesc sa cunoasca realitatea si sd o transforme
in diverse imagini simbolice: ,,Intr-adevar, simbolurile se re-creeaza in fiecare act concret de
vorbire §i, pe de alta parte, orice act lingvistic presupune, atat la vorbitor, cat si la ascultator,
operatii complexe de naturd cognitiva: a individualiza un obiect particular ca apartindnd unei
»clase” (a recunoaste cd un obiect cade sub incidenta unui concept) si a intelege, prin numele
clasei, acelasi obiect particular. Altfel spus, o miscare cognitiva care merge de la obiect la concept,
la vorbitor, si de la concept la obiect, la ascultator” [39, p.15]. Teoreticienii metaforei conceptuale
— George Lakoff si Mark Johnson — sustin cd metafora nu se rezuma doar la limbaj sau la cuvinte
luate separat, demonstrand ca orice proces de gandire se inscrie in sfera metaforicului: ,,Metafora
e prezenta in viata de zi cu zi, nu doar in limbaj, ci si in gandire si actiune. Conceptele care ne
guverneazd gandirea nu sunt doar chestiuni care tin de intelect. Ele ne guverneaza si functionarea
de zi cu zi, pana la cele mai banale detalii” [84, p.1]. Metafora inceteaza, astfel, a fi un mijloc de
exprimare, devenind un mijloc de conceptualizare. Corespondentele dintre domeniul sursd si
domeniul tinta favorizeaza construirea unui sistem conceptual complex, iar intelegerea acestui
sistem implicd analiza expresiilor lingvistice definite ca metafore. Orice expresie metaforica
(poetica sau vorbita) face trimitere nemijlocit la o metafora conceptuala — un instrument cognitiv
ce evidentiaza modul in care gindirea se articuleaza poetic la intersectia dintre forma si imaginatie.

Legatura dintre creier si corp se instituie ca un factor important pentru intelegerea
procesului gandirii ceea ce explica existenta metaforei conceptuale. Se creeaza un liant intre
limbajul poetic si ceea ce simte si traieste receptorul (experienta estetica). Metafora nu tine doar
de intelect, ci ,,implica toate dimensiunile naturale ale experientei noastre, inclusiv senzoriale:
culoare, forma, textura, sunet etc. Aceste dimensiuni structureaza nu numai experienta cotidiana,
ci si experienta esteticd. Experienta estetica nu se limiteaza, asadar, la lumea oficiald a artei. Ea
poate avea loc in orice aspect al vietii noastre de zi cu zi” [84, p.235]. Abordarea metaforei din
perspectiva cognitiva urmareste modalitatea prin care poetul foloseste aceleasi cuvinte comune cu
ale cititorului, numai ca le asociaza insolit pentru a avea un impact asupra cititorului, provocandu-
1 o experientd cognitiva ineditd, urmarind nu doar configuratia esteticd, ci si cunoasterea
conceptuali. In studiul More than Cool Reason, Lakoff si Turner stabilesc ci metafora conceptuala

este parte integrantd a vietii si gandirii noastre in orice moment. Ea nu poate fi anulatd pentru ca
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este mijlocul necesar pentru a ne cunoaste personal si a cunoaste lumea inconjuritoare. In afard de
metafora, nici o altd metoda nu exista pentru aceasta [86, p.11]. Cei doi cercetatori mentioneaza
ca marii poeti sunt capabili sd ne transmitd un mesaj prin textele lor pentru ca folosesc modurile
de gandire pe care le avem cu totii. Folosind capacitatile pe care le impartasim cu totii, poetii ne
pot ilumina experienta, pot explora consecintele convingerilor noastre, ne pot pune la incercare
modul de gandire si ne pot critica ideologiile. In cazul poeziei moderniste vorbim despre o
exprimare ambiguad si ermetica, prin prisma poeticii cognitive, insa studiul metaforei conceptuale
oferd un cadru prielnic de analiza si interpretare.

Studiul More than Cool Reason ofera lumind asupra a doua aspecte importante: primul
reliefeaza ca poetii si oamenii de rand impartasesc aceleasi metafore conceptuale, iar al doilea
defineste poezia ca rezultatul manipuldrii metaforelor conceptuale de cétre poet. Dupa cum am
mentionat anterior, contextul este un element important in interpretarea si analiza unei poezii din
perspectiva cognitiva, prin urmare, acesta se regaseste in poezie sub doua forme: poetul descrie
contextul in care si-a creat poezia sau se foloseste de context pentru a vorbi despre altceva. In
cercetdrile actuale, studiul cu privire la metafora ia doud directii diferite: fie este considerat
exclusiv element lingvistic, fie unul cognitiv. Aceasta abordare dubla nu se poate justifica deoarece
,.metafora este atat un fenomen cognitiv, cat si unul lingvistic. Din punctul nostru de vedere, nu
putem separa lingvisticul de conceptual, dar nici conceptualul de lingvistic, intrucéat conceptualul
1a nastere in spatiul semnificativ al limbajului, iar limbajul, in latura sa esentiald, reprezintd, de
fapt, conceptualizare”, conchide Maria-Alexandrina Tomoiaga [154, p.57]. Chiar daca in textele
lirice se poate identifica prezenta metaforelor conceptuale, in ciuda gindirii care se indeparteaza
de cea obisnuitd, nu putem demonstra ca toate metaforele din poezie sunt metafore conceptuale.
In ceea ce urmeazi, vom aplica teoria cognitiva a metaforelor conceptuale in poezia lui G.
Grigurcu, cu scopul de a identifica conceptele din spatele metaforelor create de poet. Odata cu
identificarea conceptelor se impune explicarea acestui proces de identificare, precum si reliefarea
cadrului experiential care contribuie la formarea acestor concepte.

Dupa Lakoff si Turner, metafora poetica utilizeaza aceleasi principii ca si metafora pe care
oamenii o folosesc 1n fiecare zi, fiind totusi deosebita doar prin extensia si elaborarea sa care o
indeparteaza de ce este obisnuit. Alaturi de cei doi, si Gentner sustine ca pentru a interpreta o
expresie lingvistica trebuie sa apelam la trei mecanisme de bazd: extensia metaforelor
conventionale, metaforele la nivel generic si imaginile metaforice. Toate trei sunt utilizate in
textele lirice. Legaturile ce se stabilesc Intre creier si corp sunt foarte importante pentru a intelege
natura procesului gandirii, implicit metafora. Aceastd teorie neuronald justificd prezenta

metaforelor conceptuale si, alaturi de metaford in general, ne ajuta sa explicam si sd intelegem
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notiunile abstracte. Astfel, principiul fundamental ilustrat de Gentner detaliazd ca domeniul sursa
inglobeaza concepte concrete, pe cand cel tinta — concepte abstracte [61, p.44]. Utilizarea
expresiilor figurate n poezie este foarte selectiva si acest principiu al selectivitatii este condus de
principii cognitive. Cercetatorii demonstreazd cad structurile poetice potentate de principiile
cognitive produc efecte estetice de amploare. Urmarind liniile de cercetare ale lui Lakoff si Turner,
se poate concluziona cad expresiile figurate care apar in poezie — uneori in poeme intregi — se
sprijina pe metaforele conceptuale ce se prezintd ca o extindere a expresiilor figurative folosite
zilnic de oameni. Acest studiu ne permite si demonstram ca metafora poetica nu este doar un
fenomen lingvistic, ci un fenomen conceptual. Fiecare concept substituit printr-o metafora crecaza
niste circuite cerebrale fizice in functie de zona cerebrala asupra careia are un impact: senzorial
sau corporal.

Justificarea cele expuse mai sus se realizeaza aplicand instrumentul poeticii si lingvisticii
cognitive — metafora conceptuald, pe poemul scurt O metafora: ,,O metafora ca o guma/ de buna
calitate care sterge usor/ scrisul stdngaci din maculator”. Domeniul sursd desemneaza obiectul
fizic, concret — in cazul de fata, guma. Nu oarecare guma, ci de bund calitate. ESte activat procesul
cognitiv al perceptiei care stabileste cd guma este un instrument/ unealta de sters. Domeniul tinta
este reprezentat de metafora. Metafora conceptuala identificata de cititor stabileste METAFORA
CA INSTRUMENT DE CORECTARE/ STERGERE ce contribuie la rafinarea sensului unui text.
Prin imaginea poeticd a gumei de sters, poetul G. Grigurcu evidentiaza ca metafora serveste nu
doar ca element de ornament, ci prezintd implicatii cognitive complexe precum stergerea/ignorarea
unor formulari nereusite, substituirea exprimarii alambicate cu una explicita, devenind o unealta
ce reconfigureaza gandirea. In conformitate cu teoria lui Lakoff'si Johnson, metaforele conceptuale

vor fi notate cu majuscule pe parcursul analizei.

Fericirea/Nefericirea este o SUBSTANTA INTR-UN CONTAINER

Intr-unul din poemele sale, G. Grigurcu isi constientizeaza si marturiseste Pdcatul suprem:
,»INicl smerenia nici pocdinta/ nici jertfa nu sunt de-ajuns/ pentru a ma mantui/ caci ,,am savarsit
cel mai cumplit/ dintre pacatele pe care/ le poate sdavarsi un om:/ n-am fost fericit”. Aceasta
marturisire aduce Tn prim-plan un concept abstract — nefericirea — conceptualizat si exprimat prin
intermediul metaforelor in multe poeme semnate de poet. Metaforele fundamentate pe experienta
corporald sau senzoriala au un impact considerabil asupra cititorului deoarece pentru fiecare om,
fericirea si nefericirea au diferite conotatii.

Legatura dintre lumina, caldurd si fericire este una conceptuald, aceeasi legatura

instituindu-se intre intuneric, frig si nefericire. Lakoff si Johnson stabilesc ca cele doua concepte
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metaforice structureaza un intreg sistem de concepte in raport cu un altul, fiind numite metafore
orientationale. Acest titlu se datoreaza orientarii in spatiu: fatd-spate, sus-jos etc. In cadrul acestei
categorii regasim exemplul dat de cercetitori ca FERICIREA E IN SUS, TRISTETEA E IN JOS
[84, pp.12,13]. Metaforele orientationale sunt fundamentate pe experienta noastra, iar ca suport
avem argumentul pozitiei corpului cand suntem fericiti (posturd dreaptd) sau tristi (posturd
aplecatd). Cand este vorba despre fericire, primul element din natura ce denota fericirea si caldura
este Soarele. Dupa cum soarele tine in viata toata planeta, la fel orice om insufletit de fericire simte
ca traieste. Lipsa acestei lumini provoaca tristete si nefericire. Substanta nefericirii in containerul
corp reliefeaza o metafora ontologica ce desemneaza starea sufleteasca prezentd in corpul fizic:
,-..S0arele gafaie cum un tren/ care se-apropie de gara/ tragi fermoarul lanosului suflet” (/lustrata
din Tdargu Carbunesti). Atat pentru poet, cat si pentru cititor, nefericirea este o forta distrugatoare
pe plan fizic, mental si sufletesc. Poemul Album tomitan ilustreaza foarte bine aceasta idee:
,Marine tarmuri inchid ochii/ lucrurile nu le lasa o clipa-n pace le-atata/ apa intrebandu-se daca
poate digera/ inumanul Soare inghitit”. Soarele inghitit marcheaza lipsa luminii, deci, putem
concluziona cd orice expresie lingvisticd ce are in centru frigul, absenta caldurii si luminii denota

nefericirea [93, p.52].

Tensiunea stirilor mentale si sufletesti ca SUBSTANTA INTR-UN CONTAINER

Tensiunea sau intensitatea stirilor mentale si trairilor emotionale este pusd in evidenta prin
mai multe metafore. Domeniul sursa metaforic care vizeaza acest aspect inglobeaza afirmatia ca
Starile mentale sunt substantd intr-un container. Tn poemul Dragostea mea, G. Grigurcu se
foloseste de metafore poetice antinomice pentru a demonstra intensitatea cu care trdieste
sentimentul iubirii: ,,Dragostea mea e mica mica de tot/ ca un muc de luménare/ sau un zumzet
de-albind/ sau un strop de ploaie lovind fereastra/ dragostea mea e mare mare de tot/ ca o catedrala
ori o piatd publica/ ori un tunet puternic dat de-a dura pe cer...”. Metaforele muc de luménare,
zumzet de albine, strop de ploaie subliniaza nimicnicia fiintei umane in contrast cu lumea intreaga,
iar metaforele ce se regasesc la celalalt pol — catedrala, piata publica si tunet puternic — reliefeaza
un eu liric care solicitd validare, iubire si recunoastere. Prin catedrala mare, insa lipsita de
dragostea unei biserici mici din lemn, prin piata publica aglomerata care te face sa uiti de tine si
prin tunetul care e prevestitor de furtuna caruia nu-i poti ignora zgomotul, poetul G. Grigurcu
impartaseste cititorilor trauma de a se simti inadaptat, ignorat si marginalizat. Dupa cum s-a stabilit
anterior, toate aspectele ce vizeaza cdderea morald, depresia, tristetea si orice stare emotionala
negativa se inscrie in sfera conceptelor metaforice orientationale. Ideea aceasta isi resimte ecoul

in versurile urmatoare: ,,Tristetea oboseste si ea decade/ sfarseste prin a te sacai/ aidoma unei
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bataturi” (Tristefea) sau ,,Cu-aceasta mana obositd/ presatd intre perne si cap iti faci cruce/ uneori
te rogi lasat in genunchii moi ai Poeziei...” (Rugdciune). Decaderea, oboseala si punerea pe
genunchi (lasat) ilustreazi metafora orientationali TRISTETEA E IN JOS. Poetul refuzi
orientarea spatiala sus-jos sau stanga-dreapta: ,,In sus sau in jos niciodatd/ la stinga sau la dreapta/
din orgoliu doar o ascensiune/ sau o cadere mai plind de elan/ decat ascensiunea/ spre-a O
rascumpdra” (In sus sau in jos), dorind echilibru sufletesc. Privirea in sus ce denota spiritualitatea,
dublata de dorinta de a fi fericit si implinit sufleteste este contrapunctata de privirea in jos nu doar
spre nefericire, ci si spre efemeritatea conditiei umane, implicit spre moarte. Ascensiunea si
cdderea Ca concepte antagoniste reprezintd doud repere extreme care se cer a fi evitate, eul poetic
cautandu-si echilibrul: ,,Nimic de sus nimic de jos/ doar mijlocul acesta care a-nvatat/ sa urce sa
coboare/ aidoma unui ascensor” (Media). Tn aceste versuri se identifici metafora conceptuald
VIATA E UN CONTAINER in sensul ca fiinta lduntrica a eului liric contine multd durere si
suferinta: ,,... caci durerea e ca un vag horcait muzical/ cum sunetul unui aparat de radio defect”
(Durerea); ,,sau o launtrica masurd o simplitate/ cum durerea ce n-ar mai dori sa dizerteze”
(Opreste poemul); ,,De unde (simuland forme) isi trage izvorul/ durerea noastra-atat de libera?/

Din ce parte a mortii adie aceasta briza constanta?”” (Memento: 4 martie 1977).

Metafora conceptuali OMUL ESTE PLANTA

Prin metafora OMUL ESTE PLANTA (Lakoff, Turner), se intelege ci fiinta umani este
firava si reprezinta ciclul vietii. G. Grigurcu se identifica cu planta despre care afirma: ,,0 planta
se priveste-n oglinda/ se dichiseste se-admira/ si pana la urma oglinda/ se-nduioseaza lacrimeaza/
consimte a deveni/ roud pe frunzele ei” (Planta si oglinda). Corespondenta dintre oameni si plante
subliniaza sensibilitatea eului poetic. Deoarece oglinda descopera adevarul, eul liric alege sa se
uite in ea pentru a se cunoaste, a se admira si, in final, pentru a-si recunoaste efemeritatea. Oglinda
preia stdrile afectiv-emotionale ale eului poetic si-1 empatizeaza pana la compasiune pe poet. Roua
in care se metamorfozeaza oglinda reprezinta o asociere a apelor ce provin din cer, cu cele de pe
pamant. Cu alte cuvinte, roua subliniaza de asemenea tema obsesiva a efemeritatii fiintei umane
(,,Jumea de roua desemneaza caracterul trecator al lucrurilor si al vietii”’) identificatd in poemele
lui Grigurcu [24, p.175]. Cand poetul afirma ,,Aici si dincolo sunt plantele auzi/ cum se scurge
prin ele infinitul/ ori simple lemne tdiate deprinse...” (4ici §i dincolo), cititorul regaseste moartea
schitatd prin taierea lemnului prin care candva a curs seva vietii devenind, ulterior, anchilozat si
lipsit de viata. Sub condeiul lui G. Grigurcu, cunoasterea realitatii inconjuratoare se realizeaza prin
perceptia lucrurilor: ,,Cum sa infrunti cunoasterea lumii cu ce tertip?/ si ce sd mai inveti? sa taci

ca si cum/ n-ai simti cu imaginatia/ cum spune Fernando Pessoa/ ci cu bietele obiecte pe care le
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percepi?” (Intrebare). In aceste versuri, se identifici numele unuia dintre cei mai reprezentativi
poeti modernisti portughezi despre care se spune ca nu are biografie, ci biografia lui este opera. G.
Grigurcu, asemenea poetului Pessoa, ravneste catre cunoasterea absoluta a lumii, insa constata ca

aceasta este posibila doar prin intelegerea realitdtii inconjuratoare, identificandu-si viata cu opera.

Metafora conceptuali OMUL ESTE INSECTA

G. Grigurcu se foloseste de cunostintele cititorului care, dorind sa evidentieze calitatile
unei alte persoane, apeleaza la comparatiile harnic ca o furnica sau albina, lenes ca un trantor
etc., pentru a ilustra in versurile sale metafora conceptuala OMUL ESTE INSECTA: , Pensula a
trasat o granitd;/ fluturele sovaie a se aseza/ intre viatd si artd” (Pictor). Fiind cunoscuta
simbolistica fluturelui (simbol al instabilitatii [22, p.59]), este evidenta asocierea dintre sovairea
fluturelui si instabilitatea fiintei poetice de a se stabili fie in universul creatiei, fie sd rdimana captiv
in realitate. Imposibilitatea de a se regasi exclusiv intr-unul din cele doud spatii contureaza
dualitatea personalitatii lui G. Grigurcu.

Un alt poem in care se regiseste metafora conceptuali OMUL CA INSECTA alituri de
TIMPUL CA HOT este Furnicile: ,,Mai mult decat harnice furnicile/ muta vara ducand-o-n
spinare/ de pe-un versant al muntelui/ pe celalalt”. Pentru a intelege aceste metafore, este
importanta constientizarea conceptiilor despre timp. A muta vara presupune a fura de la noi acest
anotimp. O astfel de interpretare creioneaza viteza si concizia vietii. Sentimentul evocat prin
metafore este melancolia dublata de spiritul de revolta fata de timpul necrutator. Furnica— simbol
al harniciei si sarguintei — intreprinde o actiune ce nu poate fi controlata, purtdnd poverile cu atata
insufletire, incat, cum arata Bachelard, ,,ea devine pentru noi o imagine morala” [9, p.275]. Timpul
trece indiferent de dorinta omului de a-1 impiedica, iar acest adevar se traduce fie prin timpul care
zboara, fie prin timpul care ne fura anii ramasi din viatd. Timpul este in permanenta miscare si
contragere, iar poemul reliefeazd efemeritatea fiintei umane aflat intre cei doi versanti.
Constientizarea acestui fapt il forteazd pe G. Grigurcu sa propuna doua categorii temporale in
poemul Timpul care trece: ,,Timpul care trece nu este egal/ cu timpul care sta pe loc/ primul
acopera totul cel de-al doilea/ dezvaluie obarsia cruda/ a tuturor lucrurilor chiar si/ a timpului
curgitor/ primul nu stie si nici nu vrea sa stie nimic/ cel de-al doilea stie si ce n-ar vrea si stie”. In
universul liric al poetului, se constatd doua tipuri de timp — cel care trece si cel care sti pe loc. In
incercarea de a conceptualiza timpul static, poetul denota disperarea si neputinta in fata timpului
devorator. Prin prisma metaforei conceptuale TIMPUL CA DEVORATOR, vor fi intelese

asocierile metaforice din propria experientd de viata a cititorului.
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Toate metaforele conceptuale referitoare la TIMP ce se pot identifica in poeme au la baza
TIMPUL CA SCHIMBATOR. Asa dupi cum constati Lakoff si Turner, metafora conceptuali
TIMPUL CA SCHIMBATOR inglobeazi TIMPUL CA HOT, DISTRUGATOR, EVALUATOR,
SECERATOR, DEVORATOR si nu numai. Timpul se instituie ca un agent ce provoaca schimbiiri,
in cazul de fata devoreaza [86, p.41]. A devora un aliment sau un lucru inseamna a-l consuma,
inghiti sau sfdsia. Prin versurile urmatoarelor poeme, intelegem ca timpul mistuie viata, ziua, orele
si amintirile: ,,O boare matinala sdpata-n piatrd/ o lumina zgomotoasa ce ne-asurzeste la amiaza/
un cires inflorit ce devoreaza norii amurgului” (Aventura unei zile); ,,Sunt zile umplute cu nopti
pan-la refuz/ sunt dimineti mototolite cum un ghemotoc de hartie/ .../ fereastra se-neaca-n valul
albastru al abstractiunii/ care compatimeste trupul uman/ timpul: o sugativa a sangelui ce se scrie
pe sine” (Domestica); ,,Mi se ndzare ca s-a ivit din Nimic/ un soi de viatd urmata de-ndata de-0
amintire/ dar viata neintdmplatd a nimicit amintirea/ cum flacara mistuie chibritul ce-a iscat-o...”
(Clujul).

Ideea obsedanta a timpului care trece ireversibil este sugerata sub forma de metafore in
majoritatea poemelor lui G. Grigurcu. Tn poemul Cdnd ti se pare, timpul este alunecos si te prinde
in cursul sau fard a avea posibilitatea de a te prinde de o balustrada ca sa nu cazi: ,,Cand ti se pare
ci toate le stii cand lunecd ziua/ cum apa pe gheati...”. In acest context al neputintei umane in fata
trecerii implacabile a timpului se plaseaza poetul G. Grigurcu care se identificd cu un melc.
(,,inzestrat cu un deficit al capacitatii defensive, aidoma unui melc fara cochilie” [74, p.139]): ,,De-
abia iesit la Soare melcul acesta/ cochilia ii straluceste mat/ ca un coif de soldat/ si — oho — intra
nestiutor in razboi/ (alaturi e noaptea noastra crancend/ care tot mai patrunzator miroase/ a pagini
mucede)” (Melcul). Tn aceste metafore, se identifici faptul ci nasterea este rasiritul soarelui, iar
moartea este noaptea rece, patrunzitoare in fiinta poetului. In schema conventionala a etapelor
unei zile, rasdritul, amiaza, seara si noaptea contureaza ciclul unei zile, precum si nasterea,
maturitatea, batranetea si moartea reliefeaza ciclul vietii. Metafora conceptuala identificata in
poemele de mai sus este VIATA ESTE O ZI.

Aflandu-se la o varsta onorabila de aproape noud decenii de viata, G. Grigurcu, in ultimul
siu volum de poeme Imagini asternute pe coala vizduhului, isi striga disperarea in fata mortii. In
unele poeme se identific o linistita resemnare, in altele — revolta si neacceptare. In prima categorie
se regasesc versurile din poemul Senectute: ,,Stiai ca trebuie sa pleci: incotro?/ .../ si iardsi Doamne
sufletul/ din lume plecand inaintea ta” reliefand metafora conceptualdi MOARTEA ESTE
PLECAREA. Lakoff si Turner interpreteazd moartea ca o destinatie finala ce implica automat o
schimbare de stare. Una dintre destinatiile finale enumerate poate fi casa lui Dumnezeu,

identificatd in ultimul vers din poem [86, p.7]. Aplicarea metaforei MOARTEA CA O
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DESTINATIE FINALA este necesard pentru a intelege poemele lui Grigurcu ce subliniaza
nelinistea instalatd in launtrul fiintei poetului vizibild si Tn poemele cu titlu omonim Senectute:
,Doar ceva sa mai spui/ doar o datd/ ca o curea de piele uzata/ ca un petec de ziar falfaind/ aripa-
n bataia vantului/ ca o romanta atat de demodati”. In virtutea metaforelor conceptuale, sunt
intelese viata si moartea care fac parte din cultura fiecaruia. Poemele intitulate Senectute
inglobeaza metafore de bazad ,,comune, inconstiente, automate, care fac parte din cunostintele
noastre culturale si care ne permit sd comunicdm unul cu celdlalt, fie in conversatii obisnuite sau

in poezie” [86, p.15].

Metafora conceptuala OMUL ESTE ANIMAL

OMUL este un domeniu tinta al metaforelor conceptuale ce apeleaza la un domeniu sursa
formand scheme imagistice, urmdrind aspectele animalelor identificate in poeme, precum si
aspectele fizice si psihice ale acestora. Coseriu afirma despre acest aspect: ,,Omul cunoaste si
desemneaza metaforic fenomene si aspecte ale naturii, plante si animale, produsele si activitatile
sale proprii, instrumentele pe care le fabrica pentru munca sa. [...] Bucuria, tristetea, durerea si
frica omului, modul sau de a considera lumea, toate acestea se reflecta in cuvant, in actul de creatie
lingvistica” [154, p.60]. Poetul si lebada ilustreaza metafora conceptuala OMUL ESTE ANIMAL.
Dualitatea lebedei — creatura de apd, dar si de pamant — se racordeaza involuntar la conceptul
timpului care trece ireversibil. Gratioasa, curatad prin albul sdu, lebada se instituie ca simbolul
luminii [24, p.204]. Mai mult decat atat, metafora cantecului final al lebedei ca pasare singuratica
face referire la ceea ce a subliniat si Gilbert Durand: ,,manifestarea miticd a izomorfismului
etimologic dintre cuvant si lumina” [24, p.206]. Aceastd idee se regdseste in versurile: ,,Batrana
lebada tot mai pldpanda costelivad/ pluteste pe apa lacului negru/ poetul e tot mai nervos se-agita/
in ruptul capului nu se poate decide/ asupra textului sau ultim/ nu-1 poate alege din maldarul de
hartii/ care cu anii a crescut vertiginos/ ca urmare se duce la malul lacului/ pandeste batrana lebada
(prietend din copilarie)/ vrea cel putin s-asculte legendarul ei cantec final/ dar lebada nu se-ndura
sd-1 dea drumul ca si cum/ i-ar sta in putintd asa ruinatd cum e sa pluteasca/ o vesnicie pe luciul
lacului tot mai negru”.

Constientizarea sfarsitului vietii provoaca confuzie si stare de nervozitate poetului care nu
reuseste si-si adune gandurile pentru a crea un ultim text. In starea sa de anxietate isi giseste
refugiu pe malul unui lac unde urmareste miscarile lebedei, pasare ce accentueaza contrastul intre
puritatea culorii sale si apa care e din ce In ce mai tulbure. Schitarea aluziva a mortii denota
luciditatea cu care poetul percepe moartea pe care o recunoaste ca pe caracteristica a tot ce e viu.

Cuvantul este singura reusita de evadare din sfarsitul real care se apropie. Cu miscari disperate,
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poetul cauta sa scrie ultimele cuvinte, iar impresia nereusitei sale 1l impinge sd mearga la malul
lacului unde lebada refuza sa cante melodia finala ce prevesteste moartea, semn cd natura este
martora si consimte cu refuzul eului poetic de a parasi aceastd lume. In acest poem se identifica
mai multe metafore conceptuale: OMUL ESTE ANIMAL, MOARTEA ESTE SFARSIT, VIATA
ESTE LUMINA si MINTEA ESTE CORP IN MISCARE. Astfel de metafore au o putere a
revelatiei, afirma in studiul lor Lakoff si Turner [86, p.159], o putere de a aduce la lumina
semnificatii ascunse, de a penetra universul ascuns de simpla intelegere si capacitatea de a
interpreta textele lirice ca intreg. Spre deosebire de criticii literari care urmaresc contextul istoric
al scrierii poemelor, datele biografice ale scriitorului si rolul acestora in opera sa, precum si modul
de a fi influentat de scriitorii anteriori, poetica cognitiva, prin instrumentul metafora conceptuala,
urmareste Intelegerea poeziei pornind de la concepte general valabile pentru toti oamentii.

Un alt poem ce are ca nucleu fiinta UMANA CA ANIMAL este Sunt amintiri. Prin plasarea
in antiteza a celor doua animale de acelasi gen, dar specie diferita, G. Grigurcu evidentiaza
caracterul simbolic ce denotd lumina si initierea: ,,...aceasta-i lumea-n care patrunzi/ o ora intre
caine si lup...”. Pe langa cele doua simboluri, mitologia scandinava infatiseaza lupul ca imagine
arhetipald ,,legata de fenomenul alternantei zi-noapte, moarte-viata” [24, p.251]. Aceeasi nuanta
se pastreaza si in cazul cainelui. In toate mitologiile, simbolistica cdinelui vizeaza moartea. Daca
lupul si céinele sunt animale ce vad noaptea, automat gandul cititorului este indreptat catre faptul
ca poetul este un clarvazator in intunericul lumii. Metafora intregii vieti ca o ora face referire la
metafora conceptuala TIMPUL CA UN HOT sau VIATA CA O ZI (ca o ora). Poemul Genealogie,
de asemenea, valorificd metafora conceptuala OMUL ESTE ANIMAL in versurile: ,,...trisorul
zamisli cdinele/ cainele zamisli poetul/ poetul nu mai zamisli pe nimeni”. Identificarea poetului cu
cainele surprinde capacitatea de a patrunde nevdzutul si de a Intelege misterele ascunse ale
universului. Prin textele lirice, poetul este un clarvazator ce prezinta cititorului o altd lume decat
cea vizibild, oferind o serie de simboluri ce ajutd la crearea unei lumi paralele. Cainele ofera
omului, prin procesul zamislirii, aceeasi capacitate de a vedea lumina in intuneric. Se regaseste in
versurile altui poem acelasi animal domestic, doar cd aici apare hoinar si pribeag: ,,Pe blana
cainilor pribegi ia nastere frigul/ roua tremura-n ochiul de jar al hienei...” (Temperaturi). In acelasi
ton cu capacitatea cainelui de a cunoaste lumina, se regaseste hiena, un alt animal, de data aceasta
salbatic, ce oferd o simbolistica bogata in sfera cunoasterii si a capacitatii de a pricepe orice se
intampla. Aceste trei animale — lupul, cainele si hiena — reprezinta etapa initierii in sfera cunoasterii
[22, p.130]. Dornic de a-si gasi implinirea spirituald, poetul G. Grigurcu ofera o gama larga de
metafore poetice ce se ancoreaza in notiunile cunoscute in cultura cititorilor. Exceptand asocierile

pe care oamenii le fac atunci cand compara caracterul unei persoane cu un animal — dintre acestea
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amintim: Ai inima de cdine! Ce hiena esti! Ce hain esti! (ca un lup) —, metafora conceptuala
OMUL ESTE ANIMAL are functia de a exprima lipsa aspiratiei catre transcendentd, precum si
degradarea umanad. Mai mult decat atat, metafora conceptuald infirma pretentia de superioritate a
omului si evidentiazd dimensiunea mitica a individului. Astfel, domeniul sursd reprezentat de
fiecare data de un animal trimite cdtre domeniul tinta abstract — omul — ca entitate complexa,
urmarind sa produca in cititor un efect cognitiv surprinzétor, daca nu chiar uluitor datorat propriei
viziuni asupra a ceea ce considera ca este el Insusi si ceea ce este de fapt, implicit 1si reconfigureaza
propria viziune asupra umanitatii, in general.

Analiza metaforelor conceptuale in poezia lui G. Grigurcu scoate la lumina complexitatea
semnificatiilor, invitand cititorul ca participant activ sd exploreze cognitiv si afectiv relatia omului
cu natura si timpul. Pe langd Tmbogatirea textelor lirice, metaforele conceptuale inlesnesc
intelegerea viziunii poetului Grigurcu asupra lumii. Prin TIMPUL CA HOT se evidentiaza
suferinta cauzati de pierdere si moarte. VIATA CA O ZI sau CA O ORA evoci caracterul efemer
al vietii. OMUL CA INSECTA sau CA ANIMAL subliniazi dezumanizarea si criza identitard a
poetului modernist. G. Grigurcu reuseste sa transforme concepte abstracte precum viata, timpul,
conditia umana 1n termeni concreti din realitatea inconjuratoare, generand conexiuni afective prin
valoarea estetica, punand la dispozitia cititorului o perspectiva detaliata asupra temelor abordate.
Metafora conceptuald, situatd la intersectia dintre formd si imaginar, evidentiazd modul in care
poezia lui Grigurcu converteste concepte abstracte In experiente trdite, prin imagini poetice
sugestive, conturand nu doar o viziune lirica structurata, ci si o cale de acces catre universul fragil

al conditiei umane.

3.2. Imaginarul poeziei lui Gheorghe Grigurcu. Deixisul perceptiv in constructia
poetica

Rigoarea formald atent controlata este dublata de rafinamentul imaginarului poetic care
alimenteaza tensiunea lirica si expresivitatea textului. Interiorizarea afectiva si constiinta poetica
lucida configureaza un discurs liric esentializat, sustinut de un echilibru subtil intre emotie si
reflectie. Imaginarul poetic, ca dimensiune constitutiva a discursului liric, integreaza viziunea
poetului asupra lumii, universul afectiv interior si constructia simbolica a sensului. Studierea
imaginarului poetic se dovedeste esentiala pentru intelegerea procesului prin care poezia isi
contureaza tematica, isi configureaza sensul si isi defineste relatia cu cititorul. Pornind de la
aceastd viziune, analiza va evidentia modul in care imaginarul este integrat si articulat Tn textul

poetic. Primul pas 1n aceasta directie il constituie analiza deixisului perceptiv prin care poezia lui
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G. Grigurcu proiecteaza experienta interioard in dimensiunea senzoriala a lumii, facilitand
stabilirea unei relatii directe intre trairea launtrica a poetului si perceptia cititorului.

Teoreticienii formalismului rus considerau ca elementele gramaticale nu contineau sens,
prin urmare nu aveau nici un rol bine definit in text. Lingvistii cognitivisti neagd aceasta teorie
demonstrand ca oricat de mic ar fi un element gramatical, el este Incarcat de sens si continut,
atribuind valoare Tntregului discurs poetic. Aceste microelemente gramaticale permit receptorului
sa fie inserat in gandirea autorului si plasat in textul scris. Purtatoare de ,,semnificatie”, tipurile de
deixis faciliteaza procesul prin care cititorul renunta la realitatea sa si accepta realitatea propusa in
text. Renuntand la pozitia ,,neutrd” pe care a adoptat-0 Tnainte de lecturarea textului, cititorul este
transpus in spatiul imaginar al scriitorului prin intelegerea centrelor deictice. Pentru a progresa in
conectarea la perspectiva scriitorului, cititorul isi schimba punctul de observatie pornind de la
centrele deictice spre celelalte tipuri de deixis. Tn acest fel, cititorul intrd in sfera ,proiectiilor
deictice”. Pronumele personale, demonstrativele, substantivele definite si verbele care vizeaza
actiunile de gandire, meditatie etc. fac parte din categoria deixisului perceptiv.

In creatia lirica a poetului G. Grigurcu, deicticele perceptive inglobeazi persoana intai (eu,
mie, meu, noi, noud), persoana a doua (tu, tie, tau) si persoana a treia (el, ea, ei, ele). Recurenta
acestor elemente lingvistice evidentiaza punctul de vedere subiectiv asupra lumii. Statutul de
discurs al poemului permite analiza referentiala si deicticd, motiv pentru care poetul G. Grigurcu
ia elementele lingvistice vide de sens, le incarca si le plaseaza intr-un context bine definit.
Termenul ,,eu” sugereaza de fiecare data altceva. Fiecare poem este structurat in jurul unui centru
deictic, semn ca persoana intai (eu) poate desemna concomitent si distinct, de fiecare data, alta
instantd emitatoare. ,,Eu” poate fi un potential ,,tu”, valabil fiind si viceversa, versurile poemului
Balada eului demonstrand aceasta perspectiva: ,,si ia zborul de-acum in lume/ ca o giina eul tau/
impacat cu sine dar inca foarte greoi...”; ,,Candva doream nespus/ sa intru-n Lume/ acum eu insumi
sunt Lumea/ si-am ramas fara tel” (Candva). In Jurnalele de aforisme ale scriitorului Grigurcu,
apare frecvent abrevierea ,,A.E.”, asupra careia s-au afirmat nume notorii ale literaturii romane,
definind sintagma cu alter ego. In poeme nu se regiseste aceasti persoani, desi nu se poate afirma
inexistenta, dovezi posibile fiind chiar versurile de mai sus. G. Grigurcu, la fel ca Rimbaud (Je,
est un autre) adopta o fateta caleidoscopica poetica si filosofica ce pune in evidentda depasirea
sinelui s1 definirea misterului fiintei l1auntrice. Cititorul se intreaba: Cdte voci se aud cdand vorbeste
poetul prin versuri? Directia deixisului perceptiv consta in identificarea instantelor emitatoare in
cadrul discursului poetic. Ca fiintd multipla supusa metamorfozei, G. Grigurcu se identificd prin
Ltu” si ,noi”. In poemele omonime Vesperali se contureaza nuanta filosofica care vizeaza relatia

eu-celalalt potrivit conceptelor de identitate si alteritate. Reflectia profunda asupra sensului vietii
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il determind pe poet sa-si schimbe perspectiva pentru a surprinde o altd realitate drept spatiu al
autodefinirii: ,,Amarul Targ te pandeste cand te dezbraci/ prin gaura cheii/ apoi ti se uita-n suflet/
prin ochi precum prin gaura cheii”; ,,Incepi seara fara Ea/ o termini fara tine”.

Identificarea cu ,,noi” in poemul cu titlu antitetic Dulcele Targ/ Amarul Targ: ,,Prin Dulcele
Targ al lesilor/ mie-mi fu harazit Amarul Targ/ unde tatal meu fusese student/ mie-mi fu harazit
Amarul Targ/ ... oasele ni le-am stors cum rufele ude/ mie-mi fu harazit Amarul Targ...” poate fi
considerata o abordare intelectualda ce surprinde o incursiune in adancurile psihologice si
emotionale ale poetului. Versul ,,0asele ni le-am stors cum rufele ude” vizeaza perceptia senzoriala
a eului liric, precum si relatia pe care si-o stabileste cu realitatea inconjuratoare. Adjectivul ,,stors”
descifreaza amprenta pe fizic, ce denota suferinta, oboseala si agonia de a depasi anumite limite
impuse. Asocierea dintre ,,0asele stoarse” si ,;rufele ude” accentueazd senzatia de apasare si
dificultate. Relatia stabilita intre eul liric si spatiul incarcat emotional al Amarului Targ subliniaza
legatura dintre acelasi eu liric si receptorul in fata caruia se destainuie. ,,Mie-mi fu harazit Amarul
Targ” devoaleaza experienta personald a poetului perceputd ca un destin in fata caruia este
neputincios. Relatia dintre poet si cititor este una confidentiala si directd. Eul liric destainuie
povestea sa de viata cititorului, o istorie a unei vieti incdrcate de amaraciune. Confesiunea eului
poetic in fata receptorului implicd si o invitatie adresatd de a impartasi aceleasi trdiri pline de
semnificatii afective. Experienta estetica profunda pe care o are cititorul este conturatd in jurul
discrepantelor trdirilor umane: de la dorintd si sperantd, la suferinta, agonie si reconciliere cu
trecutul. Reflectdnd asupra conditiei umane si a relatiei intime cu locurile pline de amintiri ce
amprenteaza fiinta umana, cititorul isi construieste propria viziune asupra lumii — 0 viziune ce
implicd constientizarea fragilitatii si vulnerabilitatii umane in fata unui destin implacabil.

Structura oximoronica din titlul poemului, precum si versurile oscilante intre persoana intai
singular (eu) si intai plural (noi) reuseste s surprinda tocmai golul launtric care erodeaza: ,,Gresit
se spune ca asteptarile prea lungi te seaca, te decimeaza. Efectul este mai rau. Ele iti dau o noua
identitate, de care iei nota ca de orice fenomen al realitatii. In urma lor, devii un alt om, cu o alta
psihologie” [74, p.15]. Noua identitate evidentiaza o viziune extinsad asupra lumii si, de ce nu,
evocd sentimente transcedentale capabile sd-i ofere cititorului un impact emotional indubitabil: ,,Si
poate totusi o zi cindva/ sa reinvie ceea ce pare pierdut/ sau si mai putin o vorbd/ cu care ma apar/
cu care vreau sa par ca sunt altul/ sau si mai putin in clocotul/ indiferent al respiratiei” (Si poate
totusi o zi).

La fel ca Rimbaud, Grigurcu este prins in dilema autocunoasterii: Cine sunt eu? Doar eu
sau/si un altul? Sunt ceea ce cred eu despre mine cd sunt sau mai degraba sunt ceea ce cred altii

despre mine cd as fi? Bineinteles, sunt valabile ambele ipoteze: ,,Mai crancen decat razboiul celor

100



doua roze/ razboiul norilor in dimineata Amarului Targ/...apoi astepti iarasi/ ceva ce poseda/ cand
un nume cand altul/ (cum sa-ti dai seama care anume?)” (Mai crancen decat). Identificandu-si
existenta cu creatia, Grigurcu se confeseazd Intr-un vers: ,,Ce-nseamnad Poezia? Un cuvant
strabatut de altul...”. Parafrazand, poetul ar fi vrut sa spuna: Cine sunt Eu? O fiinta strabatuta de
alte identitati... Framantarea individuald investigativa se resimte in versurile prin care Grigurcu isi
gaseste ,,principalul antidot la golul launtric pe care-1 presupune viata mea, perceputd din unghiul
fiintei razletite care sunt, care, in multe privinte, nu si-a gasit rosturile” [74, p.31]: ,,Muta cuvintele
de colo-colo/ le pune unul 1anga altul/ si nu o datd unul intr-altul/ pana se disloca literele/ pana le
piere graiul/ si ti se nazare cate-un cuvant/ balbait dinaintea Cuvantului/ ce-a faurit Lumea/ chiar
aici pe pagina ta plina...” (Demonie). Acelasi sens se regiseste si in poemul Genezd: ,,Intai a fost
creat Cerul/ apoi Pamantul care-1 oglindeste zi-noapte/ apoi au luat nastere oamenii/ care cateodata
trec unul prin altul/ plecandu-si capetele/ ca printr-o usd scunda”.

Tn poezia lui G. Grigurcu, deixisul perceptiv surprinde o constiintd poetici intr-o continui
reconfigurare. Identitatea instabild, marcata de nelinistea cautarii de sine, se reflectd in alternanta

2

pronumelor ,,eu”, ,,tu”, ,;noi”, sugerand cititorului accesul la o interioritate tensionata. Instanta
poeticd devoaleaza o sensibilitate abstractd care se organizeaza printr-un registru perceptiv, iar
imaginarul se construieste ca un spatiu de legatura intre vocea interioard a poetului si privirea

receptorului.

3.2.1. Deixis spatial si temporal — cronotop cognitiv

Tn poemele lui Grigurcu nu se poate identifica o cronologie bine definitd, prin urmare se
vor mentiona coordonatele temporale ce vor traversa intreaga creatie. ,,Trdirea launtricd” a
poetului se orienteaza catre ,,cartile iubite ce devin receptacole ale existentei tale, episoade ale ei
situate intre «regasirea timpului pierdut» si configurarea devenirii care prea adesea tinde a nu fi
decét un viitor al trecutului” [74, p.87]. Din aceastd marturisire se contureaza dificultatea de a
delimita trecutul de prezent si prezentul de viitor. Eterogenitatea celor trei timpuri este parte
integranta a fiintei poetului care se confeseaza ca ,,n-am abandonat complet etapele anterioare ale
celui ce am fost”, proband ,,in tainitele intimititii un gen de sinteza intre trecut si prezent”. Intr-o
continud cautare de sine si a ,,timpului pierdut”, G. Grigurcu rememoreaza perioada copilariei:
,Imi dau seama ca tipul meu moral apartine copilriei, ci plimada pretioasi a acesteia nu s-a irosit,
alimentand o tinerete ce mi-a devenit un scut in fata nerealizarilor, fiind Intrucitva prezenta si-n
acest inceput de senectute” [74, p.91]. Cronotopul cognitiv analizat in lirica lui G. Grigurcu
vizeaza doud coordonate: temporald si spatiald. Axa cognitiva temporald plaseaza centrul deictic

in timp, facand apel la adverbe temporale precum ,,azi”, ,,maine”, ,,ieri”, ,,candva” etc. Deixisul
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spatial este focalizat pe centrul deictic al adverbelor de loc si pe toate cuvintele care denota o
localizare: ,,aici”, ,,acolo”, ,,departe” etc., precum si pe centrul deictic al verbelor de miscare: ,,a
veni”, ,,a pleca”, ,,a merge”, ,,a alerga”. Analizdnd poemele, cititorul resimte eul profund al
scriitorului marcat de trecutul nemilos care si-a pus amprenta pe efemeritatea prezentului. Trecutul
inrdddcinat in trairile si viata poetului provoaca amintiri ,,pe care le retrdiesc cu o dureroasa
acuitate”, rememordri ce se metamorfozeaza intr-un spatiu al aliendrii dintr-un prezent pe care
poetul il ,,inghite necontenit” [74, p.92]. Folosindu-se de spin si trandafir ca simboluri pentru
trecut si prezent (poemul Un spin si-un trandafir: ,,2. Spinul e credinta in lucrurile trecute,
trandafirul in cele viitoare...”), poetul dd impresia ca ignora prezentul, preferand ,,0 bizara libertate
ce mimeaza eternitatea” [74, p.93]. Poemul Venus contine definitia timpului configurat in cele
doua repere: ,,Lenevite ferestre/ moi cum matasea/ lasciva inaintezi/ pas cu pas/ in trecut ca-n
viitor/ pe crestetul tau/ apele-adunate/ aidoma unui coc”. Pentru poetul G. Grigurcu, viitorul
sondeaza din trecut, iar trecutul alimenteaza prezentul si viitorul prin memoria care ,,isi ingaduie,
pe deasupra intentiilor, a simtamintelor noastre declarate, a criteriilor pe care avem impresia ca le
putem manui, sa refacd Destinul nostru, sa-i acorde o acceptie imprevizibila, surprinzatoare chiar
pentru vigilenta trista cu care ne urmarim in mod conventional trecutul” [74, p.93]. Si astfel, ,,Norii
obezi ai Amarului Targ/ au napadit cerul aidoma unor femei gonflabile/ incearca sa ne tind de urat/
caci veacul trecut parca n-are sfarsit” (Norii obezi). Transmutarea trecutului in prezent si viitor
este o dovada pentru cititorul avizat ca poetul G. Grigurcu renuntd la timpul cronologic cunoscut
pand acum. Filoanele trecutului au rolul de a insera cititorului sentimentul ca poetul nu poate
renunta la ceea ce ,,nu a fost digerat in organismul nostru psihic”, iar prezentul si viitorul se
subordoneaza amintirilor ce ,,«dubleazay» viata noastra cu o prezenta fantomatica” [74, pp.92,93]:
,In indiferenta intimitate/.../ obrajii ti se revolti se coloreaza/ de-un trecut netrait cum viitorul/ si

-l

totusi al tau” (Cinematograf). Trecutul, prezentul si viitorul fuzioneaza construind o singura
entitate: ,,S& multumim sa parasim trecutul si viitorul/ timpuri identic impovaratoare/ s multumim
sa trecem/ 1n transparenta de sticla-a prezentului/ care-atat de liberi ne lasad/ in fata primejdiei” (Sa
multumim). Cohorta de amintiri (,,Cu cat inaintez in varstd, cu atat simt cu mai multd putere
murmurul patetic al amintirilor” [74, p.140]) surprinde expresia autentica a sufletului poetului care
constatd ca ,,mpovarati de-atata prezent consultam calendarul/ asteptand concesivi sa Inceapa
trecutul” (Cotidiana). Versurile pe care cititorul le defineste ca Arta Poeticd surprind un scriitor
care ,,Singur isi faureste cu migald trecutul/ caci viitorul i se pare zadarnic” (Scriptor). Pentru
cititor, acest mod de exprimare se traduce ca o prelungire a ,,constiintei” paradiziace si ca ,,un

mijloc reflex de autoconservare” [74, p.91], iar alternanta dintre trecut si viitor ii induce o

intelegere opaca. Fiind vorba de viitor, verbele care-l determinad sunt la timpul trecut, ceea ce
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impresioneaza prin schimbarea timpului verbal si prin inscrierea in registrul trecutului a unui fapt
neimplinit inca: ,,Precum un obiect/ aspru la pipait viitorul/ in timp ce lumina/ explodeaza-n jurul
nostru/ lumina asta Tndatoritoare/ care ne-ajuta sa-l1 uitam” (Viitorul). Evocarea obsedanta a
trecutului face referire la trecutul neasimilat de scriitor. De altfel, G. Grigurcu sustine ca ,,n-as mai
avea incredere ntr-un viitor ce nu face corp comun cu trecutul si prezentul” [74, p.14].

Poemul Si inca n-ai fost niciodata acolo ofera cititorului o calatorie mintala nu doar in
timp, ci si in spatiul creatiei lirice a lui G. Grigurcu: ,,Si inca n-ai fost niciodata acolo n-ai stat/ in
bataia pustii intunericului/... cei care ne iubesc ne-asteapta deja dincolo/ chiar daca sunt inca vii”.
Perechea antitetica acolo/dincolo plaseaza cititorul in doud locuri geografice opuse. Pe langa
adverbele de loc si verbele de miscare, numele proprii de locuri adauga o nota de originalitate a
experientei insistand asupra preluarii imaginilor concrete din exterior si corespondenta lor in
natura launtrica: ,,Azi am strabatut parcul Amarului Targ/ era un soare perfect transparent/ dar in
spatele lui nimeni” (2 martie 1998). Viata tumultoasa a poetului pare a fi adanc amprentata de
orasele Targu-Jiu si Cluj — locul ravnit devenit ulterior ,,zavorat” pentru poet si Targu-Jiu — toposul
exilului. Poemul Nocturna confirma modul in care experienta de viatd se metamorfozeaza in
experientd poeticd odatd cu contemplarea directd a lumii prin intermediul simturilor vizuale si
tactile: ,,Noapte de noapte Amarul Targ/ ghebosat intre Primarie si Circa/ trece prin sine purtand/
Clujul in cérca”. Dubla tensiune simtita de poet prin imaginile ,,Amarul Targ ghebosat” (simtul
vizual) si ,,purtand Clujul in carca” (simful tactil) se instaureaza pe plan fizic si emotional.

Targu Carbunesti este creionat ca univers compensatoriu indispensabil poetului ce-si
contempla ultimele clipe ale vietii: ,,Uscata-i lumina deasupra gardurilor/ se sfarama aidoma unor
frunze uscate/ zgomotul trenului ce vine din vale/ tremurator cum scrisul unui batran/ un pachet
de nervi norul se dezlantuie/ tocmai cand vrei sa pleci de-acasa” (llustrata din Targu Carbunesti).
Verbele de miscare ,,a veni” si ,,a pleca”, substantivul propriu ,, Targu Carbunesti”, substantivele
comune ,,vale”, ,,acasd”, adverbul de loc ,,deasupra” deschid cititorului un orizont larg in care
schimbarea geograficd implicd schimbarea cognitivd a cititorului. Propundnd o perspectiva
progresiva a deixisului spatial pornind de la lumina de ,,deasupra gardurilor”, trecand prin ,,vale”,
contempland ,,copacii” ce se regasesc metaforic in fiinta poetului, urcand in spatiul celest spre
»horii” impregnati de starile sufletesti ale scriitorului si revenind la punctul de plecare ,,acasa”,
poetul sugereaza trairea efervescentd a ultimelor momente ale vietii care se inscriu intr-un cerc
vicios din care nu mai exista scapare. In trei poeme din cele opt care au ca nucleu toposul Targu
Carbunesti, cititorului 1i este atrasa atentia repetitiv catre substantivul ,,tren”. Ca metafora a vietii
care se scurge galopand spre final, conceptul ,,tren” inaugureaza un proces complex in mintea

cititorului prin care acesta isi percepe si reconstituie propria viata: ,,si noi abia o ludm in seama
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ascultam/ zgomotul trenului ce vine din vale/ tremurator cum scrisul unui batran”; ,,Soarele gafaie
cum un tren/ care se-apropie de gara...”; ,,iti moi condeiul in apa Gilortului scrii/ ... despre trenul
cu ritmu-i metalic/ care cu sarguinta coase valea de deal”.

Poemul E ceasul: ,,Am oprit trasura-n adancul ochiului/ acolo unde nici tu nu stii ce sa
faci” anunta inca din titlu deixisul temporal, iar deixisul spatial ,,unde”, ca adverb de loc nedefinit,
7l provoaci pe cititor si contemple introspectiv asupra propriei viziuni despre lume. Tn asocierea
celor doua adverbe de loc acolo si unde, cititorul este condus spre un spatiu neidentificat, fiind
provocat sa-1 investigheze si sa-1 defineasca. Versurile dominate de acest deixis spatial sunt: ,,Aici
zace o mare/ o mare putin adancd/... ca Existenta acolo unde se musca pe sine/ si se regreta/ acolo
unde plange cum cosita/ minutios impletitd/ pe umarul unei nubile moarte” (Epitaf); ,,Pe munte
undeva sus extrem de sus/ acolo unde prieteniile se-nfiripa/ cu o blanda inexactitate/ (...)/ acolo
unde iubirile se rotesc/ (...)/ acolo unde viata si moartea/ se targuiesc ca-n piata...” (Pe munte
undeva). Prin ancorarea cititorului intr-un spatiu obscur (acolo unde), poetul G. Grigurcu
construieste o pistd favorabild Intelegerii existentei umane. Supralicitarea deixisului spatial 1l
conduce pe lector intr-un univers al contemplarii tradand interesul poetului pentru conditia umana.
»Acolo unde” reprezintd pentru cititor un spatiu nelimitat, paralel pana la un punct cu spatiul real,
marcandu-se o ,,«schimbare la fati», un miracol. Realul devine alt real”. Intelegerea acestui
element deictic se extinde pana in momentul care surprinde o ,,depersonalizare a ta, cea mai nobila
cu putinta, deoarece vidul produs prin aceasta depletiune e umplut de lumina divina” [74, p.227].

Interferenta dintre elementele deictice spatiale si temporale pare a fi o abordare extrapolara
menitd sd anuleze orice delimitare in timp si spatiu. Poetul isi construieste un profil de
,contemplativ” si, folosindu-se de ,,binoclu”, isi propune sa ,.traiasca «fara scadentay, a trai pur si
simplu, uituc, naiv, impenitent, ocolind cu buna stiinta preciziunea termenului final” [74, p.229].
In termeni lirici, aceasti introspectie ce-si urmireste ,,realizarea existentei prin drama personala”
dupa cum afirma G. Grigurcu, este materializata in versurile: ,,Loc golit de timpul/ ce transportat
I-a umplut candva/ aidoma unui pahar/ din care-a fost bauta apa” (Loc). Cronotopul cognitiv,
identificat si exemplificat in creatia lui G. Grigurcu, accentueaza ca timpul si spatiul nu pot fi
entitati separate, ci trebuie receptate ca un tot intreg. Deplasarea axei spatiale poartd cititorul pe
trasee insolite, pornind de la toposuri reale precum Clujul, Targu Jiu si Targu Carbunesti, ,,in casa,
in mare, in arbust, in hartie, in iarba”, pana la cele nedefinite: ,,acolo unde, dincolo, nauntru,
departe, undeva, pretutindeni”, facilitdnd intelegerea viziunii poetului asupra lumii, prin
implicarea cognitiva si emotionald a cititorului.

Relatia fluida dintre timp si spatiu reliefeaza o realitate dislocata de coordonatele sale fixe,

proiectatd Intr-un registru al contemplativului. Imaginarul poetic construit focalizeaza atentia
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cititorului spre o experientd interioara marcata de reflectie si neliniste. Suspendarea limitelor
spatiale si temporale deschide un cadru propice interpretarii poeziei prin teoria Blending, loc in
care imaginarul se contureaza ca rezultat al fuziunii dintre planul perceptiv, emotional si
conceptual.

Anexa 8 prezinta exemple de deixis relational din poezia lui G. Grigurcu, evidentiind
modul 1n care universul liric se constituie prin dialog cu diverse influente (simbolism, haiku

japonez, metafizica, realism fotografic, suprarealism etc.).

3.2.2. Lirica lui Gheorghe Grigurcu prin prisma teoriei Blending

Teoria Blending ofera un cadru adecvat pentru explorarea modului in care imaginarul
poetic din poezia lui G. Grigurcu este construit din fuzionarea mai multor elemente apartinand
unor domenii diferite, rezultdnd o structura emergenta reflexiva si simbolicd. Mintea umana este
capabild sa construiasca diverse spatii imaginare pe masura ce parcurge un text. Cuvintele citite si
scenele ilustrate sunt reproduse Th mintea cititorului construind un univers imaginar cu un impact
emotional ce depinde de trairile si experienta anterioara a acestuia. Initiatorul teoriei Blending a
fost lingvistul francez Gilles Fauconnier, profesor in stiintele cognitiviste, care demonstreaza ca
cititorul oferd posibile interpretdri unui poem prin asocierea si fuzionarea termenilor apartinand
unor sfere distincte, ajutand la construirea de sensuri noi. Poetica cognitiva foloseste acest
instrument de analizd pentru a interpreta aceste procese cognitive si pentru a confirma ca orice
interpretare a unui text literar implica o selectare a conceptelor ce pot da sens unui text raportat la
experienta, motivatiile sau cunostintele cititorului.

Notiunea de blending (amestec in romdna sau mélange in franceza), inca din lingvistica
clasica, desemna procesul de imbinare a doud sau mai multe cuvinte. Stiintele cognitiviste au
preluat termenul largind sfera de aplicare, indicand, Tn plus, amestecul sau fuziunea dintre doua
sau mai multe spatii mentale. Acest proces sta la baza Teoriei Blending. O definitie complexa o
gasim 1n studiul The Cognitive Linguistics Reader: ,,Ideea cruciala a teoriei amestecului (blending)
este cd constructia sensului implica de obicei integrarea structurii spatiilor mentale, care da nastere
structurii emergente: structura care este mai mult decat suma partilor sale. Teoreticienii
blendingului afirma ca acest proces de integrare conceptuald Sau de mixare este o operatie
generald si cognitiva, esentiald in modul nostru de gandire” [35, p.66]. Acest instrument
inglobeaza patru elemente: un spatiu generic ce cuprinde unul sau mai multe elemente comune
ale celor doua spatii de intrare (Input space 1 si input space 2) si spatiul amestecat (blended
space) ce include proiectarea selectiva a celor doua spatii de intrare. Aceasta proiectie favorizeaza

construirea structurii emergente ce contine elemente ce nu se regdsesc in spatiile de intrare
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separate. Teoria blending are la baza trei procese: compozitia (spatiul amestecat poate compune
elemente ce nu exista in cele doud spatii de intrare), completarea modelului (modelele de fundal
aduse in spatiul amestecat intr-un mod inconstient) si elaborarea (considerand amestecul ca pe o

simulare, folosindu-se imaginatia).

Spatiul generic (Generic space)

Cartograflere/ma&
Spatiul de intrare 1 ncrucisata Spatiul de intrare 2

N Proiectare selectiva
O
Spatiul de fuzionare/ amestecat (Blended space)

Fig. 3.2. Modelul celor patru spatii conform Fauconnier si Turner

Procesul cognitiv de imbinare favorizeaza formarea sensului unui text poetic. Noile
intelesuri ce se desprind din interpretare justifica caracterul ambiguu al textului. Chiar daca este
vorba de intelesuri diferite desprinse dintr-o secventa literara, in functie de propria experienta si
viziune despre lume, cititorul foloseste acelasi etalon al imbinarii. Intrebirile pe care trebuie sa si
le puna cititorul sunt urmatoarele: De ce a scris poetul acest poem? Ce transmite acest text liric?
Odata cu raspunsul la aceste intrebari, se creeaza o lume virtuala propusa de poet ce inglobeaza
diferite forme simbolice aferente sentimentelor umane. Psihologia cognitiva sustine ca emotiile si
sentimentele sunt un factor promotor cunoasterii lumii. In acest sens, Jean Burgos subliniaza ca
textul nu trebuie doar scris, ci ,,daruit trairii cititorului”, pentru a-si implini menirea estetica [18,
p.172]. Pornind de la aceste idei, se va evidentia cum acest instrument al integrarii conceptuale
(blending) se poate aplica pe un text, conturdnd o interpretare din perspectiva lingvisticii si poeticii
cognitive.

Exemplul 1: ,,Dumnezeu se-ascunde aidoma unui sarpe/ intr-o gaura de sarpe/ Dumnezeu
se-ascunde aidoma unei furnici/ intr-un musuroi de furnici/ Dumnezeu se-ascunde-n cerul/ in care
te-ascunzi si tu”. (Deus absconditus)

Procesul de mapare sau cartografiere (Figura 3.2.) este esential in construirea unui limbaj
simbolic. Mai mult decét atat, sentimentele/ emotiile pe care le suscita poetul in poezie pot lua
diferite forme. Prima intrebare la care trebuie sa-si raspunda cititorul este: De ce G. Grigurcu a
scris acest poem? Ce |-a motivat sa construiasca aceste versuri? Desi poate parea extrem de

dificil, la prima vedere, de stabilit un raspuns bine inchegat, totusi, se poate gasi o deslusire.
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Margaret Freeman, citdndu-1 pe Samuel Taylor Coleridge, stabileste ca un poet se inspira din doua
surse concrete: experienta personala cu natura si contactul personal cu cartile [57, p.121]. Tn cazul
lui G. Grigurcu, experienta cu natura este sursa principald de inspiratie, versurile conturand o
predominantd a naturii ce reflecta starile sufletesti ale poetului, configurandu-se, astfel, natura

afectiva a discursului liric.

Spatiul generic Caracteristici: Fiintd, Dumnezeu, ascundere, habitat, forma, subteran
Spatiul de intrare 1  Animal, sarpe, gaura de sarpe
Spatiul de intrare 2  Insectd, furnica, musuroi de furnici
Spatiul de intrare 3  Dumnezeu, cer
Spatiul amestecat Participanti  Dumnezeu, poetul (eul liric)
Gaura de sarpe, musuroiul de furnici, cerul
Relatia Gaura, musuroiul, cerul — spatii favorabile ascunderii =

Doua habitate subterane si unul celest.

Structura Dorinta de a se reintoace in uterul matern (pamdnt, intuneric) unde e pace

emergenta si sigurantd; aspiratia catre cunoasterea absoluta (cer, lumina).

Fig. 3.3. Exemplificarea poemului Deus absconditus pe structura spatiilor teoriei Blending

Textul liric, prin patternurile structurale si conceptuale oferite, se instituie drept o cheie de
acces la intelegerea sistemului de mapare din mintea poetului. inca din titlu, se identific insemnele
religioase ce sugereaza incapacitatea omului de a intelege esenta lui Dumnezeu prin propria
ratiune. Vechiul Testament al Bibliei incorporeaza doua aspecte prezente In poem — intunericul si
ascunderea. Solomon afirma ca ,,Domnul a zis cd vrea sa locuiasca 1n intuneric!”, iar Isaia
mentioneaza: ,,Dar Tu esti un Dumnezeu care Te ascunzi”. Cartografierea celor trei spatii de intrare
(gaura, musuroiul, cerul) reliefeaza conceptul de singuratate si inadaptare in spatiul terestru,
precum si dorinta de ascundere intr-un habitat propriu, obscur. In contrast cu sarpele care se
ascunde singur in propria locuinta subterana, furnicile locuiesc in conglomerate. Prin ilustrarea
acestor imagini, poetul plasmuieste cautarea de mecanisme pentru a supravietui (sarpele) si pentru
a se adapta (furnica). Unul dintre mecanisme este cautarea luminii pentru adaptare si cautarea
credintei pentru supravietuire.

In spatiul generic care se mapeazi pe cele trei spatii de intrare se regisesc structurile
comune ale acestora: Dumnezeu, comparatia, ascunderea, habitatul, forma si amplasarea.

Structurile din cele trei spatii mentale sunt selectate si proiectate in spatiul unde acestea fuzioneaza
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creionand aspiratia poetului G. Grigurcu cétre cunoasterea absoluta (Se ascunde Tn cer) si dorinta
sufleteasca de a-si regdsi pacea in pamantul ce simbolizeaza uterul mamei ca spatiu protector.
Aceasta perspectiva se armonizeaza cu ideea lui Corin Braga despre mitul solar, care implica
,dorinta de a redeveni copil, de a intra in sdnul mamei pentru a fi ndscut a doua oara” [15, p.42].
Prin procesele de compozitie, completare si elaborare, structura emergenta reuseste sa contureze
multiple interpretari ale limbajului metaforic din poem. Atat cititorul, cat si poetul, reusesc sa-si
conceptualizeze propria viziune despre lume datorita procesului maparii. Verbul a se ascunde
presupune a se pozitiona intr-un loc unde nu poti fi vazut sau gasit. Acest verb este mapat in
structura emergenta cu sensul de a se retrage, a se izola, profiland un eu liric inadaptat si introvertit.

Parcurgand poemul, cititorul se identifica cu dorinta de retragere intr-un spatiu mic, comod,
ascuns si sigur atunci cand nu doreste sd fie vazut sau gasit, inserandu-se intr-un spatiu al
contemplarii. Dumnezeu, Creatorul lumii, se ascunde in locuintele faurite de fiintele mici create
de El, precum poetul se retrage si-si regdseste linistea si comoditatea in spatiul literaturii. Se
observa ca intre scrierile poetului G. Grigurcu si citirea poemelor sale se configureaza un proces
de comunicare fundamentat pe experientele personale ale ambelor parti. Experienta estetica a
lectorului este profunda si complexd, vizand relatia dintre umanitate si divinitate. Pentru cititor,
Dumnezeu nu mai este o Fiinta intangibild, ci una care se ascunde in cele mai neinsemnate locuri
pentru a fi cat mai aproape de el, invitdndu-l1 sa dezviluie tacut misterele lumii, pline de
semnificatii.

Exemplul 2: Reteaua de amestec conceptual pentru poemul Meteorologie: ,,Ploaie
domoald cum o penitd miscandu-se pe hartie/ tunete indepartate cum un text/ ce se pierde-n
memorie/ vant inramat cum un tablou”, cuprinde elemente senzoriale si metaforice.

Spatiul generic Caracteristici: fenomene meteo, actul creatiei, efecte

Spatiul de intrare 1  Ploaie, tunete, vant

Spatiul de intrare 2  Penitd, hartie, text, memorie, tablou

Spatiul amestecat Participanti  Fenomenele meteo: ploaie, tunet, vant
Elementele scriptice: penitd, hartie, text, tablou,
memorie

Relatia Fenomenele naturale si cele create de om; Fuziunea

dintre om si natura

Structura Sentimentul de Tmplinire sufleteasca si regdsirea Sinelui creator prin

emergenta scris; placerea de a contempla propria creatie literara ca pe un tablou

Fig. 3.4. Exemplificarea poemului Meteorologie pe structura spatiilor teoriei Blending
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Tn poemul de mai sus este surprinsa fuziunea naturii cu eul liric. Natura rezoneaza cu starea
launtrica a poetului G. Grigurcu, oferind cititorului, prin decupaje ce contin elemente de pastel, o
viziune complexa asupra lumii, naturii si creatiei lirice. Expresie a trairilor interioare este cadrul
natural ce surprinde cel mai probabil trecerea dinspre vara spre toamna. Ploaia domoala nu face
decat sa ofere un fundal relaxant si propice creatiei poetului. Melodiile in care sunt inserate
sunetele unei ploi linistite ofera relaxare si vindecare. Psihologia sustine ca terapia ce are n centrul
sau ploaia este una favorabild creativitatii. Toate dimensiunile fiintei sunt trezite si implicate
(fizice, emotionale, mentale, sociale, estetice si spirituale) in vederea imbunatatirii starii mentale.
Implinirea prin scris reprezinta pentru poetul G. Grigurcu ceea ce reprezinti ploaia pentru un suflet
prins in agitatia cotidiana — satisfactie, relaxare si vindecare. Mai mult decat atat, un alt simbol,
pentru ploaia care cade oferind liniste, sugereaza fertilitatea spirituala care se instituie favorabil
poetului G. Grigurcu: ,,imi e suficient sd am liniste, una sufleteasca si una acustici, pentru a ma
regasi” [74, p.43].

Sinele creator se regaseste si se Implineste prin scris. Satisfactia spirituala care rezulta
dintr-o ploaie linistita se aseamana cu sunetul penitei inspirate din care se astern cuvintele
poemelor. Acest sentiment, dublat de prezenta tunetului, desemneaza vocea directd a lui
Dumnezeu, in sfera religioasa. Solemnitatea inspirata prin tunet releva solemnitatea unui text bine
creat. Vantul, ca suflu divin inca de la crearea omului, devenit suflu divin al inspiratiei pentru poet,
defineste dorinta lui G. Grigurcu de a captura momentul de inspiratie. Dupa cum un tablou
inglobeazd mai multe elemente, tot la fel fiinta umana este capabild sa imortalizeze in minte si
inimd momentele care au angrenat cat mai multe dintre simturi sau chiar pe toate cinci.

Versurile poemului focuseaza atentia cititorului cétre procedeul integrarii conceptuale. Cu
ploaia domoala din spatiul de intrare 1 si penita care scrie pe hdrtie din spatiul de intrare 2 se
formeaza amestecul ce imbind elementele celor doua domenii (fenomene naturale si arta)
rezultand structura emergenta. Tot la fel, tunetul (SI1) si textul (S12), precum vantul (S11) si tabloul
(SI2) converg in aceeasi directie. In acest amestec, caracteristicile ploii, tunetului si vantului
subliniaza aceleasi efecte pe care le are un text scris asupra scriitorului, implicit asupra cititorului.
G. Grigurcu exemplifica simbolic mai multe imagini din sfera meteorologiei pentru a avea un
impact amplu asupra mintii cititorului, decat daca ar fi apelat la una singura. Luate separat,
imaginea si efectul ploii, a tunetului sau a vantului nu ar fi transmis aceleasi sentimente complexe.

Astfel, experienta estetica a cititorului imbina perceptiile senzoriale si conotatiile culturale,
generénd sentimentul de interconectare intre fenomenele naturii si artd. Procesele cognitive ce
disociaza dimensiunea concreta de cea simbolica, creand in acelasi timp semnificatii emergente,

inglobeaza capacitatea cititorului de asociere, imaginatia si perceptia.
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Exemplul 3: Poemul Intdlnesti expune o interconectare impresionanti: ,,Intalnesti ochi/
care urld la ceruri/ aidoma unor lupi”. In spatiul de intrare 1 se regasesc ochii, iar in spatiul de
intrare 2 — lupii. In spatiul amestecat, oamenii si lupii ca participanti reconfirma durerea poetului
G. Grigurcu de a se simti izolat intr-un oras amar pe care 1-a denumit Amarul Targ. Structura
emergenta constituitd din ochi ca oglinda a sufletului comunica ideea ca atunci cand omul sufera,
vorbeste doar cu ochii, de fapt, urld o rugadminte spre cer in singuratatea sa — ceea ce Incadreaza
poemul intr-o dimensiune experientiala vizuala (ochii) si auditiva (urld). Margaret Freeman
semnaleaza dimensiunea experientiald in procesul interpretarii, aspect neglijat de multi critici
literari: ,,Ceea ce lipseste, In mod ironic, in toate analizele critice literare ale poemului lui
Dickinson este recunoasterea dimensiunilor experientiale ale lecturii poemului” [57, p.18]. Poetul
G. Grigurcu sugereaza cititorului imaginea unei haite de lupi ce urld. Cititorul intelege prin aceasta
ideea cunoscutd in popor, respectiv ca lupii urld pentru a se simti mai aproape de un membru al
haitei lor care nu se afla prin preajma. Eul poetic conturat de G. Grigurcu simte aceasta singuratate
pe care o striga la cer. Daca se realizeaza focusarea pe simbolistica pozitiva a lupilor, acestia
prefigureaza lumina, prin capacitatea de a vedea noaptea [24, p.250]. Sub condeiul lui G. Grigurcu,
lupul poate desemna lumina ce strabate in intuneric reusind sd surprindd eul liric setos de
cunoastere absolutd si lumina spirituala.

Experienta estetica este profundd si complexd, vizand dimensiunea cognitiva, emotionala
si senzoriald a cititorului. Imaginatia sa percepe fragilitatea umana care scoate strigatul acut catre
ceruri, evidentiind singurdtatea, durerea si neajutorarea. Expresivitatea limbajului literar este
perceputa in ochii care devin nu doar o parte a corpului uman, ci simbolizeaza toate trairile
conflictuale launtrice. Cititorul este invitat, prin acest poem scurt, sa mediteze asupra relatiei dintre
uman si naturd. Simbioza imaginilor vizuale si sonore someaza cititorul la o reflectie asupra
propriilor trairi.

Exemplul 4: Asocierea vocatiei de pictor cu cea de poet nu este intamplatoare si
insignifianta in creatia lirica a poetului G. Grigurcu. Poemul Un pictor confirma acest lucru: ,,Un
pictor care/ voind sd picteze marea/ 1si inmoaie pensula/ de-a dreptul in mare”. Cititorul identifica
in acest poem doar una dintre cele doud vocatii de mai sus — pictor si poet, insd, cunoastem ca
intreaga opera literara este presarata cu ipoteza ca poetul este pictor, si invers. Cu toate ca spatiul
de intrare 1 cuprinde pictorul, pensula si actiunea de a picta, iar spatiul de intrare 2 este constituit
doar din mare, structura emergenta reliefeaza sentimentul de contopire al agentului cu mediul.
Realizarea autenticd a unui lucru implica a fi parte din acel lucru. Procesele cognitive implicate in
conturarea experientei estetice a cititorului sunt imaginatia si perceptia. Cu ajutorul acestora,

cititorul este capabil sa-si formeze imaginea mentalda — construitd din asocieri senzoriale — ce
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plasmuieste un pictor dornic sa cunoasca esenta marii, motiv pentru care inmoaie direct pensula
in apa. Implicarea cognitivd si afectivd a receptorului favorizeazd o experientd estetica
fundamentald ce se instituie ca promotor pentru reflectarea relatiei om-artd. Din punct de vedere
emotional, receptorul poate proba o stare de calm, meditatie dar si curiozitate referitor la modul
cum procesul de creatie implica conectarea sufletului artistului cu natura.

Teoria Blending-ului, ca instrument al poeticii cognitive, urmareste modul in care mintea
cititorului  fuzioneaza elemente si simboluri din domenii diferite, dand nastere unor
structuri/sensuri/interpretari absolut noi. Imbinarile cognitive antreneazi perceptia si imaginatia,
permitand cititorului sa analizeze si sa interpreteze complexitatea ideilor poetice absconse pornind
de la perceptii senzoriale pana la elemente abstracte. Pe langa deslusirea semnificatiilor profunde
ale poeziei, teoria Blending pune accentul pe modul in care textul poetic lecturat impulsioneaza
gandirea intr-o manierd complexa si inovatoare. Aceastd fuziune pregiteste terenul pentru
explorarea sub-lumilor deictice, epistemice si atitudinale, precum si a lumilor textuale tematice
prin care imaginarul poetic isi reconstruieste realitatea si sustine coerenta unui discurs profund

personalizat.

3.2.3. Lumi textuale si sub-lumi in poezia lui Gheorghe Grigurcu

Lumile textuale se formeaza in mintea cititorului pe masura ce lectureaza textul poetic.
Apeland la memorie si imaginatie ca procese cognitive fundamentale formarii lumii paralele fata
de cea regasitd in poeme, cititorul isi construieste o altd dimensiune in care se insereaza afectiv si
moral. Joanna Gavins stabileste cd ,,Pe masura ce fiintele umane din lumea discursului comunica
intre ele, ele construiesc in mintea lor reprezentari mentale in care limbajul produs poate fi
conceptualizat si inteles. Aceste reprezentari mentale sunt cunoscute sub numele de lumi textuale
in cadrul carora pot fi examinate structura precisa si efectele cognitive ale reprezentarilor mentale
individuale. Teoria lumii textuale pastreaza accentul pus initial de psihologii cognitivi pe natura
esential analogica a reprezentdrilor mentale” [60, p.10]. P. Stockwell sustine ca notiunile de
realitate efectiv traita si realitatea zugravita in mintea cititorului au constituit obiectul de analiza
al filosofiei fenomenologice. Tn acest subcapitol, sunt analizate tipurile de lumi textuale si sub-
lumi de discurs dupa criterii cognitive si lingvistice pentru a intelege cum a reusit G. Grigurcu sa
le proiecteze in opera lirica, precum si modul Tn care cititorul reuseste sa le construiasca.

Lumile textuale sunt fundamentate pe lumea reala si pe experientele pe care fiinta le-a
resimtit si stocat in memorie. Intr-un studiu dedicat lumilor textuale, Joanna Gavins stabileste ca
»~Experienta noastra are o influentd asupra modului cum noi percepem anumite elemente

proeminente n defavoarea altora atunci cand discutam despre dezvoltarea lumii textuale. Studiile
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in domeniul stilisticii si psihologiei cognitive au favorizat descoperirea a ceea ce se Intampla in
mintea cititorilor si auditoriului atunci cand Incearca sa-si construiasca o reprezentare mentala”
[60, p.44]. Profesorul Paul Werth, cel care a introdus Teoria Lumilor Textuale in sfera discursului,
sustine ca pentru o intelegere ampla a textului citit Se impune stabilirea unui teren comun favorabil
atat scriitorului, cat si cititorului. Pentru aceasta este nevoie sa se raspunda la urmatoarele intrebari:
,»Cum aplicam ceea ce stim deja la un anumit discurs? Cum selectdm din tot stocul de cunostinte
doar pe cele mai relevante, capabile sa ne ajute la intelegerea lecturii?” [174, p.103]. Werth
subliniaza ca textul in sine Inglobeaza gradul de cunostinte fundamentale, ramanand ca cititorul sa
faca apel la acestea pentru o intelegere completa. Poemul Stradala, din ultimul volum al lui
Grigurcu, ilustreaza acest aspect: ,,Cum s-au amestecat ochii/ cu valurile mici ale Jiului/ nimic nu
e fard rost/ in jucausul Purgatoriu-al strazii/ si fiecare ins trece prin sine insusi/ resignat cuviincios/
cu cravata si servietd sub brat/ ca si cum nu s-ar recunoaste”. Cititorul, ca participant la discursul
poetic, identificd urmatoarele cunostinte de baza: Cunostinte in anatomie despre ochi; Cunostinte
geografice pentru a localiza raul Jiu; cunostinte religioase despre natura Purgatoriului si cunostinte
culturale/ sociale despre barbati cu servieta si cravata.

Este foarte probabil ca nu toti cititorii sa aiba un bagaj de cunostinte amplu pentru a putea
identifica sensul integral al versurilor. Paul Werth propune ,,0 functie dubla” [174, p.152] ce
vizeaza procesul de inserare a cititorului in text gratie elementelor cunoscute. De exemplu, un
cititor care nu are suficiente informatii despre raul Jiu si locatia acestuia, va fi capabil sa deduca
ideea conform careia ochii ca simbol al cunoasterii se scufunda si se identifica cu apa care serveste
drept simbol pentru fiinta care-si cauta energia intorcdandu-se la origini [22, p.107].

Spre deosebire de lumea discursului exemplificatd mai sus, in care participantii la actul
comunicdrii fac apel la memorie, lumile textuale propun un spatiu mai larg, punandu-se accent si
pe memorie, si implicit, pe imaginatie. ,,Scriitorul ar putea s evoce un anumit tip de situatie care
pentru cititor ar putea fi complet necunoscuta, si astfel, in loc sa se faca apel la memoria existenta,
se va introduce o informatie total noua” [174, p.55]. Daca studiile lui Paul Werth au vizat mai mult
lumile textuale in cadrul discursului, poetica si psihologia cognitiva extind analiza acestora in sfera
literaturii, urmarind modul cum acestea se construiesc in mintea cititorului. Poetica cognitiva
insumeaza trei categorii care formeaza lumile textuale: lumea discursului (exemplificat mai sus),
lumea textului si sub-lumile (deictice, atitudinale si epistemice). Lumea textului citit aglutineaza
elementele ce descriu contextul, locurile, personajele etc. Pentru a construi o lume textuala se va
face trimitere la sub-lumile care ofera informatii despre: dimensiunea spatio-temporala,

flashbacks; exprimarea dorintelor, opiniilor, reveriilor, sperantelor identificabile prin verbele a

.....
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Tn sfera lumii discursului, poetul se adreseazi cititorului prin intrebari retorice precum: ,....
dar (crezandu-te nemuritor)/ n-ai dorit-o asa?” (Primavara se umfla frenetic), ,,... fiecaruia i se
cuvine propriul cal troian, asa e€?” (Razboiul Troiei), ,,Ce vreti? acestea sunt doar pildele/ care tot
mai putin inseamna...” (Ce vrefi? acestea sunt doar pildele); prin utilizarea persoanelor a doua
singular si plural: ,,Eu scriu cu ména ta/ tu scrii cu mana mea/ textul acesta comun/ ce definitiv ne
desparte” (Paradox), ,,Daca voi ati sti/ florile din care/ piatra-am faurit-o...” (Dacd voi afi §ti).
Odata ce se stabileste legatura dintre scriitor si cititor prin asemenea exemple, se sparge tiparul
monologului ermetic specific poeziei moderniste. Inca din primul poem, Un trandafir invati
matematica, se identifica ideea poetului de ,,a se simti impreuna” cu cititorul: ,,Un trandafir invata
matematica/ n zona-n care codrul isi explici umbrele/ iar noi privim spectacolul uimiti...”. in
sustinerea aceleasi idei sunt relevante si versurile: ,,... fa sd treaca toate zilele/ si pe langa noi pentru
noi...” (Rugdciune); ,,Scoala obligatorie-a vazduhului/ noi toti urcam pe funii de fachir...” (Scoala
obligatorie).

In cadrul acestor versuri ce presupun un ,,dialog silentios” [35, p.269] se instituie o lume a
discursului in care cititorul se implica cognitiv si emotional participand la actul comunicarii initiat
de poet. Pentru o analizd detaliata a lumilor textuale se impun identificarea si exemplificarea sub-

lumilor textuale.

3.2.3.1. Sub-lumi deictice, epistemice si atitudinale

Sub-lumile prind contur Tn interiorul textului, implicit Tn mintea cititorului. Ele se
infatiseaza ca niste lumi mici care se construiesc in jurul unor cuvinte referitoare la timp, loc sau
persoane/obiecte. Pornind de la teoria lui Paul Werther, P. Stockwell distinge cele trei tipuri de
sub-lumi: deictice, epistemice, atitudinale [147, pp.140,141]. Tn subcapitolul ce viza identificarea
deixisului temporal si spatial, s-a specificat importanta timpului si spatiului in ,,introducerea”
cognitiva si emotiva a cititorului in lumea textului. Datoritd deixisului, cititorul se amplaseaza
temporal si spatial intr-un text, iar rolul sub-lumilor deictice este de a favoriza intelegerea modului
cum se creeaza acestea in mintea cititorului. Pentru exemplificare, vor fi alese aleatoriu cateva
poeme Tn care poetul G. Grigurcu ,,plimba” perspectiva cititorului pe o axa spatiala si temporala
pendulard, numitd tehnica ,,toggling”, care in limba engleza Inseamna ,.trecerea de la un efect, o
functie sau o stare la alta cu ajutorul unui comutator/ buton”. Peter Stockwell precizeazi ci ,,in
contextul lumilor si sub-lumilor textuale, participantii (Sau personajele) se pot deplasa inainte si
inapoi datoritd unui proces numit toggling. Aceasta tehnica se regaseste in thrillere si naratiuni
populare, in cadrul cdrora se proiecteaza douad intrigi in acelasi timp, in sectiuni alternante, pana

cand acestea converg intr-un punct exploziv sau revelator” [147, p.142]. In poemele lui G.
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Grigurcu se identifica aceasta tehnica atunci cand poetul comuta prezentul cu trecutul/viitorul,
ceea ce da cititorului impresia ca ,,porneste si opreste butonul” spatiului si timpului ori de cate ori
doreste.

In cele ce urmeaza, se va demonstra ci un intreg poem (macro) poate constitui o sub-lume
deictica, nu doar fragmente/versuri (la nivel micro), farda a omite impactul emotional asupra
cititorului: ,,forma poetica face ceva cu limbajul care permite cititorilor sd detecteze o anumita
asemanare structurald intre text si anumite experiente emotionale” [158, p.2].

Aflat in incapacitatea de a depdsi varsta copilariei care i-a amprentat fiinta, poetul Grigurcu
se Indreapta catre creatia literard ca unic spatiu compensator, declarand ca ,,Crisparile, frustrarile,
crizele puse in scend in jurnale sunt astfel compensate, depasite prin actul scriptic” [74, p.54] si
,Fiecare dintre noi poseda o directie a psihismului, ceea ce inseamna ca se inscrie in tiparul unei
anume VArste pe care n-o poate depisi decat calendaristic” [74, p.219]. In procesul creatiei, poetul
isi exprima viziunea despre lume apeland constant la elementele universului tensional al copilariei:
,,E greu sa compui un volum de versuri/ .../ € ca si cum al invita-o la sunetul unei muzici/ dintr-un
tablou flamand/ spre a-i vorbi la ureche despre copildria ta parvenita” (E greu). Incepand cu
primul vers, se creioneaza o sub-lume deicticd ermetica si autoreflexiva. Disconfortul resimtit de
poet in actul creatiei este strabatut de o stare de melancolie, conditie resimtita si in ultimul vers al
poemului, ce profileaza copilaria in afara sferei inocentei, fiindu-i semnalat caracterul
artificialitatii (parvenita), ce conduce mintea cititorului catre ideea unei perturbari a sinelui. A
vorbi la ureche despre o asemenea copilarie evidentiaza imposibilitatea stabilirii unei conexiuni
nemijlocite intre eul poetic si cititorul real. In spatiul afectiv, in sub-lumea deictici ce se
construieste, se resimte tensiunea ce marcheaza pe de o parte, dorinta de confesiune directa si
sincera, iar pe de alta, efortul esuat de reconciliere cu propria identitate originara. Poemul
construieste o sub-lume deictica in care dimensiunea temporala si spatiald subliniazd ambiguitatea
si fractura identitard, rezultind o experienta strabdtuta de spiritul de autocriticd si claritate
melancolica.

Sentimentul de ,,gol launtric” declansat din rememorarea trecutului traverseaza intreaga
creatie literard a scriitorului. Astfel, se suprapun doud secvente temporale — prezentul trdit si
trecutul copilariei — ce permit poetului sd se insereze in varsta copilariei, identificindu-se cu
copilul G. Grigurcu in ciuda varstei calendaristice, iar cititorului i se ofera o pista favorabila pentru
a intelege si tréi intensitatea emotiei poetului. G. Grigurcu reuseste sa-si transpuna neimplinirea
intr-o creatie ce se identifica prin sensibilitate si originalitate: ,,Pana cand intr-o zi va osteni si
poemul/ ah cat de dureros va osteni/ va plesni cum o anvelopa/ din mila speli pana si apa murdara/

din loc in loc o frenezie docild/ ce inca asculta de spusele copilariei...” (Pana cdnd). Dimensiunea
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temporala a sub-lumii deictice marcheaza anticiparea unui sfarsit dureros, unui viitor deja epuizat
(,,va osteni”) ce dezarmeaza speranta eului liric intr-un viitor prolific, instalandu-se senzatia de
resemnare ntr-un viitor al crizei. Memoria afectiva din versul ,,ascultd de spusele copilariei”
subliniaza un timp circular, repetitiv, nicidecum unul progresiv, ce evidentiaza inocenta copilariei
in contrast cu extenuarea completd a creatiei. Metafora ,,spalatului apei murdare” denota o actiune
fada, fara o finalitate bine definita ce devoaleaza degradarea progresiva si interiorizarea colapsului.

Copiliria — notiune abstracti — apare insufletita, capatand voce: ,,In nori aflandu-ne cum se
imprastia/ lumina inavutita cu sine/ copilaria urla si urletul sdu/ abia perceptibil cum o soapta/ ne
ocupam pamantul clipa de clipd/ cum o tara straina” (De copilarie). Expresiile deictice: ,,pana
cand”, ,,intr-o zi”, ,,in nori” transpun un pseudo-prezent al momentului enuntarii care, de fapt,
actualizeazd memoria care se imparte pe doud planuri temporale: al copilariei si al varstei adulte.
Deixisul spatial directioneaza mintea cititorului din dimensiunea reald catre cea imaginara ,,in
nori...” — transformandu-se intr-un spatiu oniric, unde timpul este suspendat intre trecut si prezent.
Mai exact, In mintea cititorului aceste versuri prezintd un trecut (copilaria) care inca e activ si
,»strigd” 1n prezent. Copildria se transforma intr-o fortd interioard dinamica, desi fragila in fata
secatuirii sensului, vietii si inspiratiei: ,,Razbati anevoie spre centrul targului/ tatuat incd din
copilarie pe pielea ta...” (llustrata din Amarul Targ).

Poezia lui G. Grigurcu trateaza marea problema a timpului care trece, pastrand un ton
introspectiv si contemplativ, metamorfozand expresia fugit irreparabile tempus in versurile: ,,Loc
golit de timpul/ ce transportat 1-a umplut cdndva/ aidoma unui pahar/ din care-a fost bauta apa”
(Loc). G. Grigurcu ii prezinta cititorului, Tn seria poemelor Senectute, propria viziune asupra vietii,
implicit a mortii, precum si dorinta de abolire a timpului extenuat. Pornind de la definitia senectutii
ca ,,Un foc mic mic/ deznaddjduit strans/ ca un pumn de copil” si ajungand la ,,Stiai ca trebuie sa
pleci: incotro?/ pe geam respectabilul calcan/ al unei case intre doua varste/ si nici o indicatie de
regie/ numai gesturi vechi pantomime-nghetate/ goale odai celebrand despartirea/ umbre cum
praful prin colturi/ si iardsi Doamne sufletul/ din lume plecand inaintea ta”, poetul G. Grigurcu
reuseste sa surprindd o imagine in care ,.fragilitatea se topeste in forta unei naturi cu adevarat
poetice” [32], asa cum afirma Nicolae Coande. ,,Gesturile vechi”, ,,pantomime-nghetate”, ,,goale
odai”, ,,sufletul plecand din lume” semnaleaza separarea eului poetic de aceasta lume, specifica
perioadei senectutii. Tranzitia lentd, aproape insesizabild dintre etapele vietii reliefeazd
semnificatii profunde cum ar fi: contemplarea mortii, despdrtirea de vigoarea tineretii etc.
Imaginile poetice vizuale din poem se cer simtite si pe plan emotional. Ca meditatie universala
asupra conditiei si existentei umane, poemul contribuie la formarea propriei viziuni a cititorului

asupra lumii — constientizarea fragilitatii umane in fata timpului. Contragerea timpului ofera o
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viziune tragicd asupra existentei umane, iar limbajul sugestiv al poetului orienteaza privirea
cititorului catre un registru al doliului — ,,Aceasta e limita ce ti s-a cuvenit/ cazutd acum la
picioarele tale/ cum un fruct din pom/ limita cu care nu mai ai ce face/ limita putrezind in iarba” —
doliu trdit de scriitor, insd aceasta experientd poate apartine tuturor [35, p.269].

Sub-lumile deictice ce prind contur atat la nivel de poem, cat si la nivel de versuri,
ancoreaza cititorul in universul poeziei prin intermediul reperelor temporale si spatiale. Profund
incarcate simbolic, spatiile interioare (padurea, pumnul copilului, pamantul) si acalmia temporala
(anotimpul iarna, ceasornicul oprit) genereaza o experienta intensa cognitiva si afectiva. Cititorul
este invitat sd participe la reconstituirea unei realitati poetice marcata de tensiuni profunde. Ca
schelet al experientei mentale a cititorului, sub-lumile deictice asigurd un cadru stabil pentru
interpretarea poeziei ce reflectd criza subiectului fragil in fata unei realitéti ce disloca identitatea.

Tn sfera poeticii cognitive, sub-lumile epistemice, care alaturi de cele deictice si atitudinale
ajutd la construirea lumilor textuale, joacd rolul de a ipostazia conceptul de posibilitate si
probabilitate. Paul Werth afirma ca ,,expresiile ipotetice, conditionale sau modale este ceea ce
numim sub-lumi epistemice” [174, p.188], iar cercetatorii Brone si Vandaele valideaza ca ,,lumile
epistemice corespund scenariilor care sunt prezentate ca ipotetice, probabile, posibile...” [17,
p.57]. Pornind de la adjectivul/ adverbul posibil care denota o eventuala realizare, se va urmari
modul in care lectorul ia parte activa la reconstructia realitatii poetice, precum si maniera in care
cititorul percepe conceptul de incertitudine. Limbajul poetic tradeaza refuzul capitularii poetului
in fata sentimentelor coplesitoare: ,,E posibil sa mai cresti sa uiti/ tunica Nimicului ce nu te mai
incape/ aripa aceasta din ce in ce mai zgomotoasa inutila...” (E posibil sa mai cresti). Posibilitatea
existentiala din primul vers presupune iesirea din limitdrile impuse si depdsirea conditiei
anterioare. Daca verbul ,,a creste” denota evolutia, dezvoltarea, urmatorul vers ii impune cititorului
o0 tensiune cognitiva marcata prin ,,tunica” unei identitati impuse si prin ,,Nimicul” care marcheaza
o delimitare intre concret si abstract. Incertitudinea de a actiona si incapacitatea de a progresa
(,,aripa inutila”) marcheaza un conflict interior mental si emotional deopotriva, plasat intre
speranta si dorinta de a renunta.

Poemul ,,A merge inseamna a ratdci singur/ a cauta ascunzisul unor mai fragezi ani/ de la
real la fictiunea/ care nu mai cunoaste cale de-ntoarcere/ ... / a merge a-ngadui sa-ncolteasca/
divinul gind al Posibilului” (A merge) semnaleaza prezenta unor multiple sub-lumi epistemice ce
pot fi analizate in concepte cognitive vizand termenii de posibilitate si probabilitate. O sub-lume
epistemica se contureaza inca din primul vers, cand sunt asociate doud actiuni antagoniste: a merge
— Ca actiune certd/ concreta si a ratdci singur — ca actiune incertd. Acest vers reliefeaza nuante

filosofice si existentialiste, plasate sub semnul esteticului ce valorificd metafora cunoasterea ca
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ratdcire. Sub-lumea epistemica a ratacirii este urmatd de o altd sub-lume epistemicd ce se
fragezi ofera o perspectiva clara asupra suferintei poetului ce doreste sa-si reconstituie emotional
trecutul. Realul si posibilul se suspenda marcand inceputul unui exil existential. Nuanta metafizica
inseratd in versul ,,a merge a-ngadui sd-ncolteascd” metamorfozeaza simplul act de a merge
intr-un act creator, incertitudinea instalandu-se ca mediu propice pentru actul de creatie si
transformare.

Din perspectiva poeticii cognitive, sub-lumile epistemice sunt activate in mintea cititorului
prin implicarea simularii mentale, imaginatiei, memoriei, ce au rolul de a ajuta cititorul sa
exploreze mental si emotional lumea interioard a poetului, cat si viziunea sa asupra lumii
inconjurdtoare. Astfel, ratacirea devine ca o formd complexd de cunoastere a lumii, refugiul
intr-un spatiu si timp trecut se instituie ca un univers compensatoriu al alienarii dintr-un prezent
sufocant, iar ruptura de lumea reald dezviluie deschiderea spre creatie ca forma de existenta.
Experienta esteticd este rezultatul interactiunii dintre mesajul poetic si mintea receptorului.
Trecutul fragil oferd un spatiu in care se experimenteazd melancolia ca emotie cognitiva, fiind
dublata la polul opus de o anxietate rezultatd din ratacire, nesiguranta si incertitudine.

G. Grigurcu intrezareste o lume posibila ce ar fi in stare sa elibereze fiinta de golul launtric,
faurind un spatiu compensatoriu: ,,«De reguld, stiti sa sperati?»/ se-ntreabd Max Frisch/ vivat! E
totusi posibila/ o stiintd a sperantei” (Semn de carte). Speranta este zugravitd ca stiinta, ca act
mental reflexiv, nu doar ca simplu fapt spontan. Depasind sfera emotiei, speranta devine un act
cognitiv complex, iar cititorul este somat sa-si creeze o lume in care speranta poate fi cultivata si
analizatd. Poetul G. Grigurcu transmite cititorului informatia ca speranta este un fenomen cognitiv
ce poate fi inteles, nu doar simtit pe plan emotional. Intr-un interviu cu Dora Pavel, poetul
marturiseste cd un univers compensatoriu poate fi constituit din ,,posibilul ce aduce o traire magica
prin aceea cd tine balanta neclintita intre real si ireal, intre damnarea prin implinire si expierea prin
potentialitate” [74, p.225]. Imaginile poetice reusesc sa surprinda tensiunea existentiala a poetului,
revolta fata de prezent: ,,Sunt zile umplute cu nopti pan’la refuz/ (posibilul e lipit de tdmpla/ cum
un plasture)...” (Sunt zile umplute cu nopti). Conceptul de posibilitate devine aici o tensiune ce
provoaca durere. Timpul este distorsionat si coplesitor, zilele fiind inundate de nopti. Posibilul este
lipit de tampla, adicd de zona directd a proceselor mentale, marcand o sub-lume epistemica
tensionatd de un interior coplesit. Cititorul probeaza experienta estetici a unei constiinte
hiperactive, dar blocatd in exteriorul mintii (pe tdmpla) dovada a unei rani acoperite, Insa
nevindecate. Tudorel Urian sesizeaza in acest sens particularitatile textelor lirice apartinand lui G.

Grigurcu: ,,Vorbirea si tacerea poemului, puse pe cit omeneste posibil in relatie cu pre-textele
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sufletesti ale limbajului si cu zestrea de expresivitate a sintaxei, functioneaza in creatia lirica a lui
G. Grigurcu cu o vioiciune, o prospetime, o stiintd a ingeniosului si o subtilitate a speculatiei lirice
incat devin marci ale unui stil inconfundabil” [postfata volumului Oglinda vazduhului].

Gradual, limbajul poetic zugraveste dorinta poetului de a-si depasi conditia anterioara,
prins in incapacitatea de a progresa, apeleaza la ratacire ca forma de cunoastere a lumii. Tensiunea
din interiorul coplesit il impinge Intr-un exil existential ceea ce deschide calea pentru construirea
unei alte sub-lumi epistemice — cea a degradarii realitatii. Viziunea pesimista a poetului se
descopera pe deplin in versurile: ,,Pana si apa Jiului/ miroase azi a oua stricate/ maine probabil va
duhni/ cum hoitul lui Zosima...” (Pdna si apa Jiului). Senzatia olfactiva accentuata se transforma
intr-un fapt cognitiv ce marcheaza decaderea totald si descompunerea. Jiul ca simbol natural
alaturat mirosului de oua stricate activeaza, si In acelasi timp, modifica viziunea cititorului asupra
lumii. Dintr-un spatiu al reflectarii starilor interioare ale poetului, natura se metamorfozeaza
intr-un loc al dezintegrarii. Nuanta intertextuala, ce face referire la staretul Zosima din romanul
Fratii Karamazov semnat de Dostoievski, evoca o sub-lume epistemica ce contureaza nu doar
deteriorare fizica, ci si spirituala. Prin compararea apei Jiului cu hoitul lui Zosima se sugereaza ca
transcendenta este abolita, iar lucrurile sacre sunt profanate.

Cercetatorii Werth, Vandaele si Brone sustin ca sub-lumile atitudinale se construiesc din
text prin intentiile poetului, emotiile, dorintele, opiniile scriitorului, precum si prin scopurile sau
obiectivele sale [17, p.57]. Versurile: ,,E prea stramt locul in aceasta ghetarie/ (...)/ unde oho fiecare
vrea sd ocupe/ un loc mai bun/ sa se conserve mai multa vreme” (Ars poetica) focalizeaza atentia
cititorului spre o dimensiune cognitiva ce-l provoaca sa gaseasca raspuns la intrebarile: Care este
locul stramt? Ce loc vrea sa ocupe fiecare?. ,,Locul stramt” nu este altceva decat ,,interiorul atat
de stramt/ al poemului” (Ars poetica), iar ,,Jocul mai bun” pe care vrea sa-1 ocupe poetul este plasat
sub semnul incertitudinii: ,,Stai pe un scaun privesti/ (...)/ nu poti alege nici locul nici ceasul/

>~

ermetic inchise 1n viata” (Stai). Metafora ,,ghetariei” devine expresia dorintei poetului de a-si
conserva identitatea in fata crizei existentiale. Astfel, lumea rece si mortificatd devine un spatiu
limitat pentru individul care doreste sa se afirme inscriindu-Se intr-un ring al competitiilor. ,,Locul
mai bun” transcrie agonia supravietuirii si lupta pentru durabilitate. Tn mintea receptorului se
construieste o sub-lume atitudinald a zbuciumului sufletesc. Nelinistea si incordarea iau amploare
odata ce individul se vede prins in lupta pentru supravietuire. Reuven Tsur subliniaza importanta
dimensiunilor emotionala si senzoriala, insistand asupra efectului estetic produs de ambiguitatea
imaginilor poetice. Ca imagine senzoriala, pentru ,,ghetarie” este reprezentativ frigul, adica

rigiditatea si lipsa miscarii. In acelasi context, apare competitivitatea care presupune prezenta

umanului in cadru, semnaland o dihotomie Intre blocare si miscare. Disonanta estetica regasita in
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aceste versuri demonstreaza ca poezia lui G. Grigurcu este profunda, reflexiva si plina de
intensitate emotionala.

Cresterea frecventei sub-lumilor atitudinale in ultima etapa a creatiei lirice demonstreaza
diversitatea perspectivelor poetului asupra lumii, variatia starilor afective si dispozitiile interioare.
Viziunea fragmentatd asupra realitdtii semnaleaza criza identitatii poetului, precum si confuzia
existentiala. Subiectivitatea poetului fata de locul evocat —,,Si totusi daca ma gandesc bine Amarul
Targ/ are o poezie a sa primitiva si provocatoare” (Si fotusi daca ma gandesc bine) — activeaza in
mintea cititorului mai multe procese cognitive. Reevaluarea din primul vers indica spre o
schimbare de viziune asupra lumii, o lume plina de ,,amaraciune” si degradanta. ,,Poezia primitiva
si provocatoare” sugereaza o ambivalentd atitudinald marcata pe de o parte de ceva brut, neslefuit,
iar pe de alta, de ceva stimulator si incitant. Astfel, dimensiunea estetica a creatiei lirice subliniaza
un loc renegat, dar, in acelasi timp, frumos si sugestiv. Sub-lumea atitudinala este reflexiva,
creionand un spatiu dezolant, dar propice creatiei artistice, implica procesul cognitiv de regandire
a valorilor existentiale, inclusiv estetice.

O sub-lume atitudinald a resemndrii este conturata in versurile ,,In Amarul Targ ca si la
Pontul Euxin/ cred ca nu ti-a ramas de facut/ decat foarte putin” (Album tomitan), iar acest ,,putin”
reprezintd pentru poet plinatatea cuvantului scris si viata care izvoraste din acesta. Verbul a (Se)
gandi pastreaza imaginea unui poet reflexiv ce militeazd pentru exprimarea subiectiva a
gandurilor. G. Grigurcu puncteaza ca ,,din cand in cand, ne alinam supararea provocata de prezent,
idealizand trecutul, trecand in contul sdu virtuti pe care nu e deloc sigur ca le-a avut, ori macar
tratandu-I cu un exces de protocol, aidoma unei cozi de paun care ne stimuleaza reveriile” [74,
p.29]. Denumirea antica a Marii Negre prin apelativul Pontul Euxin sugereaza cititorului un spatiu
al izolarii de prezent, o instrainare impusad. Metaforele ce exprima izolarea si alienarea reflectd o
reprezentare mentald a unei perspective deziluzionate asupra lumii. Amarul Targ si Pontul Euxin
activeaza Indepartarea de sensul central al vietii, focalizdnd privirea catre sfarsitul existential.
Sub-lumea atitudinala in care predomina imaginea exilului launtric reliefeaza un eu poetic ce-si
accepta finalitatea sfasietoare, faurind o lume in care timpul ramas de trdit se rezuma la ceva
»foarte putin”.

O sub-lume atitudinala marcata de o revolta lucida se construieste in mintea cititorului la
citirea versurilor: ,,Impotriva curentului mergand/ impotriva timpului vreau sa spun” (Scriptor).
G. Grigurcu militeaza pentru stirnirea emotiei cititorului care, de asemenea, poate isi Simte
infirmitatea in fata timpului nemilos. Dorinta eului poetic exprimat prin verbul a vrea favorizeaza
construirea unei sub-lumi atitudinale a nesupunerii, a protestului. Cognitiv, in mintea cititorului,

prin metafora vietii ca un curent se intelege timpul care curge implacabil, iar ,,a merge impotriva
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curentului” presupune a fi nesupus cursului normal al lucrurilor, fie ele sociale sau temporale.
Astfel, a refuza sa te supui la tot ce ti se impune si a lupta cu efemeritatea timpului se inscriu in
registrul revoltei. Titlul poemului reliefeaza rezistenta creatoare si implinirea prin actul scriptic,
eul poetic metamorfozandu-se intr-un agent activ, neacceptandu-si soarta de victima a timpului
necrutator. Sfidarea timpului si Incercarea de a pastra sensul vietii prin scris subliniazd o
dimensiune ontologicd ce creioneaza puterea constiintei de a refuza efemeritatea si dorinta de
afirmare a eului creator in ciuda trecerii timpului.

Sub-lumile atitudinale, asa cum am afirmat mai sus, se construiesc din dorintele si
credintele scriitorului. Astfel, rolul verbului a crede marcheaza profilul unui poet convins de
puterea cuvintelor care dau viata conceptiilor sale filosofice: ,,Nedomolita-i melancolia acestui
oracol/ incredintat ci se va-mplini” (Oracol). In aceste versuri, ,,incredintarea” ofera in mintea
receptorului o proiectie spre viitorul verbului ,,a se implini”. Nuanta profetica este dublatd de
simtdmantul unei melancolii ce presupune trdirea viitorului in prezent. Adjectivul ,,incredintat”
evidentiaza tensiunea intre ,,luciditate” si incapacitatea de a atinge implinirea.

Formarea unei lumi textuale Tn mintea cititorului presupune fuzionarea sub-lumilor deictice
(ancoreaza scriitorul si cititorul in timp si spatiu), epistemice (expresia conceptelor de probabilitate
si incertitudine) si atitudinale (manifestarea atitudinilor, credintelor si dorintelor poetului),
devenind elemente de construire a unei lumi textuale, afirma Joanna Gavins [60, p.36]. In viziunea
poeticii cognitive, mintea lectorului nu este doar un spatiu pasiv in care se depoziteaza involuntar
informatii, ci un loc in care se construieste sensul unui text, raportat la limbajul poetic si la propriile
experiente si cunostinte, cu ajutorul proceselor cognitive precum memoria, imaginatia, perceptia.
Aceastd dinamica pune in lumina functia imaginarului poetic, care nu se reduce la simpla reflectare
a realitatii launtrice a poetului, ci o reconfigureaza printr-un proces simbolic si afectiv, sustinut de

mecanismele cognitive ale cititorului.

3.2.3.2. Lumea textuala a artei poetice

Unul dintre demersurile poeticii cognitive este de a urmari modul in care receptorul isi
construieste in minte sensul limbajului poetic, stabilind tipul de emotie esteticd starnit.
Reprezentarile mentale pe care cititorul si le creeazd in minte formeaza ceea ce se numeste ,,lume
textuala” [60, p.13]. Stockwell subliniaza ca ,participantii la discurs folosesc textul pentru a
construi lumea textuald ce se constituie din elementele de constructie a lumii (world-building
elements) si enunturile de avansare a functiei textuale (function-advancing propositions)” [147,
p.137]. Elementele de constructie a textului vizeaza urmatoarele aspecte: timpul, locul, persoanele

si obiectele, cele care vor fi marcate schematic prin sdgetile verticale, iar propozitiile ce vizeaza o
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schimbare de stari, actiuni, evenimente sau diverse procese vor fi marcate prin sagetile orizontale,
stabilesc Gavins si Stockwell [147, p.137].

G. Grigurcu isi exprima crezul liric prin numeroase poeme, oferind un spatiu important
temei poeziei, modului de creatie a acesteia, poetului ca magician al cuvintelor, precum si viziunii
proprii asupra procesului creatiei. Adrian Dinu Rachieru stabileste Tn acest sens ca ,,Poemele lui
G. Grigurcu sunt scrise cu o mare iubire concentratd, cu acea constientizare deplina a pretului
cuvantului, a fortei acestuia. Impresioneaza miza asumata, uriaga incredere 1n trairea poetica, una
aristocratica, har rarisim, aproape extinct astazi” [116, p.99]. Analizand cateva dintre poemele cu
titlu omonim Ars poetica, cititorul identifica faptul ca poetul se foloseste de cuvinte pentru a crea
un univers liric dominat de discursivitate. G. Grigurcu il provoaca pe cititor sa faca asocierea dintre
forma si sensul acesteia implicandu-1 intr-un joc: ,JJoc de ape tasnitoare/ metafora/ vede iluzia/
care te vede pe tine./ Asterni pe hartie/ o Forma/ despartita de sensul/ pe care-1 iubeste/ in taina./

Verbe dormind/ prea adanc/ visul trezindu-le-n zori” (Ars poetica).

Versurile de mai sus prezintd urmatoarele elemente de constructie a lumii:
Timp: prezent

Loc: pe hartie

Persoane: tu

Obiecte: joc, ape, metafora, iluzie, hartia, forma, sensul, verbe, vis, zori

Propozitiile de avansare a functiei:
metafora— vede iluzia —»te vede pe tine
forma —»despartita de sens —»iubeste sensul
verbe — dormind prea adanc

visul —» trezeste verbele
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Tn diagrama lumii textuale, schema de mai sus poate fi structurata in felul urmator:

Elemente de constructie a textului

T prezent

L pe hartie

P tu (eul liric sau poate fi un alter ego)

O joc, ape, metafora, iluzie, hartia, forma, sensul, verbe, vis, zori

Propozitii de avansare a functiei .
Sub-lume deictica---eul te vede pe

Joc de ape tasnitoare —» metafora — vede iluzia | tine/ reflexivitate

y

care te vede pe tine

Sub-lume epistemica---tensiunea

Asterni pe hartie o forma —»despartitd de sens dintre forma fard sens

v

iubeste sensul

Sub-lume atitudinala---ticere in

verbe — dormind prea adanc i e
tensiune; interiorizare

visul —» trezeste verbele

Fig. 3.5. Schema de constructie a lumii textuale

Sub-lumea deictica reuseste sa ancoreze eul poetic in prezentul ce presupune actiunea de a
scrie. Sub-lumea epistemica contureaza incertitudinea prin construirea iluziei, iar sub-lumea
atitudinala contribuie, prin tonalitatea afectiva, la configurarea experientei estetice a cititorului.
Imaginea senzorialda a apei activeaza perceptia vizuald a cititorului, iar visul subliniaza
dimensiunea revelatorie a poemului prin ,,trezirea verbelor”. Tensiunea dintre forma si sens, dintre
letargia si reinsufletirea limbajului contureaza o experientd mentald complexa pentru cititor,
devoaland un eu liric creator, reflexiv si filosofic.

Paul Werth stabileste cd lumea textuald este formata din sub-lumi deictice, epistemice si
atitudinale, opinie impartasita de Joanna Gavins [143, p.157], precum si de Peter Stockwell [147,
p.141]. Pentru economie de spatiu, Se va opta pentru explicatii si aplicatie pe text in varianta text
scris, considerand suficientd o ilustratie detaliata ca cea de mai sus.

Specificitatea poeziei lui G. Grigurcu rezida in faptul ca nu e ,,Nimic la voia intamplarii
totul construit/ cu o rigoare care striga salbatica/ cu o dezordine care tace/ resignata civilizata”
(Ars poetica). Sub-lumea deictica ce prezinta ordinea bine consolidata a lucrurilor (;, Nimic la voia

intdmplarii”’) contribuie la construirea lumii textuale a artei poetice, pozitionand actul creatiei in
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exteriorul hazardului sau al incertitudinii. Actul poetic se face constient si asumat. Sub-lumea
epistemica este construitd din doud paradoxuri ce provoaca cognitia cititorului prin asocierile
insolite: ,rigoarea sdlbatica” ce vizeaza ordinea si legile respectate in procesul creatiei, insa
dublate de intensitate, uneori chiar de lipsa controlului si ,,dezordinea care tace” ce contureaza
linistea in haos. Cunoasterea rationald face corp comun cu ilogicul si instinctualul, ambele parti
constituindu-se din emotie intensa, stabild si profunda. Sub-lumea atitudinald, remarcabild in
versurile ,,tace/ resignata civilizatd”, este marcata de tensiune. Procesul de creatie poeticd se
supune rigorii in tacere, cu resemnare, ceea ce denota acceptarea concilierii intre ceea ce se poate
controla si ceea ce nu se poate.

Intreaga creatie a poetului G. Grigurcu se construieste ca un domeniu al contradictiilor
controlate si constiente. Sub-lumea deicticd consolideaza reperele spatiale si temporale in sfera
carora nimic nu se intdmpla pe neasteptate. Sub-lumea epistemica legitimeaza o continua tensiune
intre haos si stapanire ferma. Sub-lumea atitudinald infatiseaza resemnarea lucida in fata luptei
dintre forma si continut. Poetul creioneaza o lume textuald marcata de contemplare asupra relatiei
simetrice dintre ratiune si impulsuri, dintre libertatea de exprimare si constrangerea impusa de
rigorile formale.

Ramanand in sfera formei si fondului, analiza continué cu cel de-al treilea poem cu titlu
omonim: ,,Forma ascunde fondul/ care ascunde forma/ care descoperd fondul/ care descopera
forma/ in interiorul atat de stramt/ al poemului/ in care pogoard/ netarmuritul spatiu” (Ars poetica).
Jocul de cuvinte creat in acest poem devoaleaza figuri de stil care ofera o experientd estetica
profunda cititorului prin tensiunea poetica si prin ambiguitatea ce asociaza ce este finit de infinit,
subliniindu-se interdependenta dintre forma si fond sau stratul exterior al unui text si semnificatia
lui. Astfel, anafora (ascunde/ care ascunde/ care descoperd/ care descopera), antiteza (forma/
fondul/ fondul/ forma), metafora, oximoronul (interior stramt/ netarmuritul spatiu), enumeratia si
inversiunea sunt doar cateva procedee prin care poetul reuseste sd ipostazieze complexitatea
actului creator.

Sub-lumea deictica a spatiului si timpului este recognoscibila in versurile care prezinta
antitetic ,,interiorul stramt al poemului” si ,,netarmuritul spatiu”. Perspectiva subiectiva ce percepe
limita fizica a poemului este aceeasi care sparge limitarile impuse optand pentru un spatiu infinit
de exprimare. Sub-lumea epistemica care se construieste in jurul verbelor a ascunde si a descoperi
sugereaza cd atat poetul, cat si cititorul au posibilitatea cunoasterii si intelegerii structurii (formei)
si sensului unui text (fondului). Sub-lumea atitudinala, construita prin versurile ,,...In interiorul atat
de stramt/ .../ netdrmuritul spatiu”, evocd doua stari cititorului: prima — de limitare a exprimarii

tuturor ideilor intr-un text literar, a doua — de extindere a proceselor gandirii si imaginatiei. Rezulta

123



o lume textuala a artei poetice in care spatiul, posibilitatea cunoasterii si dorintele eului poetic se
instituie ca modalitate de a interactiona cu textul.

Cel de-al patrulea poem muta viziunea cititorului de la actul scrierii la scriitor: ,,E o poezie
desigur facutd/ ca o haina/ ori ca un scaun/ ori ca un zid/ .../ asadar salutd sudoarea poetului/ cum
roua/ pe iarba sa de hartie uscatd/ pe care-o calci” (E o poezie desigur facuta). Cititorul intelege
prin ,,sudoarea poetului” efortul depus de acesta in vederea construirii poemului. G. Grigurcu
reflectd meditativ asupra acestei ,,suferinte”, definind-o drept ,,interval de seceta alarmanta, in care
cuvintele se inddratnicesc a nu se lega multumitor, scurgandu-se precum grauntele dintr-un sac
spart” [74, p.143]. In cele peste saptezeci de poeme dedicate poetului/ scriptorului se plismuieste
»reusita scriptorului” de a depasi ,,starile aride” neproductive prin ,,infruntarea pieptisa, prin
spargerea crustei ce o opun” [74, p.144]. Starile acceptate si asumate de catre un poet sunt sugerate
in poemul Poet: ,,Poet nu poti fi daca nu esti uneori/ monotonie exasperantd monotonie/ cum un
nesfarsit sir/ de picaturi/ tortura chinezeasca”. Pentru G. Grigurcu, poetul este un creator. Prin
comparatia cu Creatorul Universului, poetul transcrie in versuri capacitatea de a fauri noi sensuri
pornind de la nimic, avand doar puterea Cuvantului: ,,L.-ai faurit pe poet asemenea Tie/ poetul si-
a faurit poezia asemenea lui/ Te-a imitat doar forjindu-si aceasta metalicd umbra/ ce-1 insoteste
desi nu-1 apara/ aceastd vizuind plutitoare ca un vinat nor/ aceasta stea trufasa ce se ofileste ca un
ghiocel” (Psalm).

In ceea ce priveste Elanul poetului, poetul Grigurcu mizeaza pe ,,discernimantul si finetea
trebuitoare unei receptii satisfacatoare”, adica apeleaza la cititor ca instantd suprema capabila sa
intreprinda o ,,lectura corecta” ce va ,,stimula interesul spiritului sa se identifice cu sine” [74,
p.153]. Relevante in acest sens sunt versurile: ,,Atat de nepretentios de stangaci elanul poetului
incat/ nu seamana nici cu dragostea nici macar cu dorinta/ atit de nerespectuos cu cei mari/ de
nerezonabil atent cu cei mici/ Incét nu te-ar putea interesa/ il ocolesti sastisit enervat dar afli ca
suferd/ ca std-n loc pentru ca nu cunoaste nici un drum/ ca e un rebut putin nebunatic dar plin/ de-
o prematura durere/ precum un elev repetent”. Prin stdngdcie, suferinta si durere — ca termeni-
cheie inserati in sub-lumile atitudinale din versurile amintite — poetul G. Grigurcu valorifica Cartea
ca nucleu al Vietii, justificind Tngemanarea prin faptul ca ,,un citat poate deveni Viatd”, dupa cum
si ,,viata Tnsdsi poate deveni un lung citat”. Cititorul regaseste aceastd afirmatie in versurile
poemului Tn loc de Psalm: ,,in loc de Psalm/ Pagina se scufundi in Carte/ Cartea se scufundi in
Citate/ in citate se scufunda Dumnezeu/ cand vrea E1”. Creatia lirica a lui G. Grigurcu contureaza
un suflu liric plenar ce sondeaza fiinta ermeticd creiondnd o ,,perspectiva interioritate/
exterioritate” [postfata vol. Oglinda vazduhului] ce favorizeaza discutia poetului cu sine insusi

gratie faptului ca ,,contactul cu literatura intra in sfera confidentei. (...) Citesti spre a te destainui.
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Spre a te elibera (vindeca?) prin marturisirea pe care literatura o faciliteaza” [74, p.157]. Viziunea
poetului asupra unei lumi glaciale care i-a refuzat prezenta figureaza in cel de-al 10-lea Sfat catre
mine Tnsumi: ,,Sa nu-ti inchipui (din trufie, din teama, din spirit de imitatie) ca adancimile versului
iti apartin. In ele fermenteaza Lumea, care te-a si parasit”. Sub-lumea atitudinald din ultimul vers
sugereaza o interactiune negativa intre poet si lume sau, de ce nu, intre cititor si lume. Alienarea
impusa denotd o criza a identitatii pentru poet, iar pentru cititor poate sa reprezinte o ruptura fata
de lume sau chiar o disociere launtrica.

In cele douidzeci si doud de poeme, din ultima etapa a creatiei, intitulate Scriptor, poetul
ipostaziaza ,,discursul estetic” traversat de ,,drama fiintei” aflate in pragul ,,deriziunii”. Conditia
poetului devine ca ,,O blana stralucitoare dar/ induntru nicio vietate/ o lumina orbitoare/ dar
inauntru pustiu...”. Poetul este angrenat ,,impotriva curentului mergand/ impotriva timpului vreau
sa spun/ cu propriile-i gesturi rabdatoare devenite imagini...”, cu ,,0 mana-ntinsa care cerseste
Forma”. Cititorul identificd in versurile unuia dintre poemele Scriptor o sub-lume deictica ce
evidentiaza indicatorul temporal al senectutii, ,,Aproape-ai cazut aproape esti singur/ in vreme ce

b

trupul ti se surpd/ aidoma unui mic castel de nisip...”, ce presupune o crizd a personalitatii
vulnerabile in fata lumii. Comparatia trupului care se darama rapid ca un castel de nisip releveaza
fragilitatea si starea de dezechilibru in trecerea anilor. O altd sub-lume deictica de care se foloseste
poetul G. Grigurcu pentru a schimba perspectiva cititorului este versul ce reliefeaza poetul care
,»Singur isi faureste cu migald trecutul/ caci viitorul i se pare zadarnic”. Apelul la indicatorul
temporal viitorul reflecta insasi perspectiva scriitorului ce vizeaza conditia lipsita de sperantd in
fata trecerii timpului. Astfel, poetul constata ca ,,Atat de-ntunecate sunt vorbele cd nu/ mai stii ce
sa faci cu ele/ sd le cureti ca pe cartofi sa le-azvarli in pubeld?”’, marcand opinia sa intr-0 sub-lume
atitudinala ce releva cititorului deznadejdea si neimplinirea. Textele lui G. Grigurcu marcheaza o
juxtapunere a vietii omului G. Grigurcu si a poetului cu acelasi nume. In fata timpului care se
scurge iremediabil, ambii se autodeclara nvinsi, prinsi In simularea de ,,Ticuri de scriptor nebun/
ce-aduna-n geanta spinii/ de-a dreptul de pe cadmp/ cand se-nsereaza-n fraza” (Nu spui nimic).
Metafora ,,spinilor adunati in geantd” poarta insemnele unor traume pe care poetul incearcd sa le
transforme in limbaj poetic. Oximoronul ,,scriptor nebun” contestd ideea de rational, vizand o
putere de creatie de o mare anvergura. Lectorul este provocat sa mediteze asupra nebuniei ca
promotor al creatiei. Atmosfera tensionatd din versuri deschide calea contemplarii filosofice
asupra artei si scrierii lirice.

Sub titlul de arta poetica se prezinta cele peste noudzeci de poeme intitulate printr-0
metafora-simbol - Semn de carte. Cititorul neavizat intelege prin semn — orice indicator ce

marcheaza un spatiu, o destinatie. Cititorul avizat extinde viziunea, evidentiind cd un semn de carte
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imortalizeaza un moment la care s-a ajuns cu lectura, ceea ce in functie de experienta cititorului se
interpreteaza ca moment sau gand ce asteapta sa fie reactivat din locul in care a ramas. Semnul de
carte al poetului G. Grigurcu poate reprezenta pe deplin experienta cititorului care este angrenat
n construirea sensului poeziei. Pe de alta parte, acelasi titlu constituie memoria poetului dezvaluita
in creatia sa. Cartea este metamorfozata intr-un mod de cunoastere a lumii transpus intr-0 sub-
lume atitudinald ce descopera dorinta poetului de a elucida cititorului viziunea proprie asupra
cunoasterii si actului creatiei literare: ,,31 te uiti te uiti/ cu nesag te uiti/ vrei sd vezi Lumea/ prin
crapaturile focului/ cum ale unui gard inalt”. lar cind cititorul cunoaste Lumea prin poezie,
constata ,,Cat de asemanatoare e Poezia/ faramiturilor de paine pe care fetita/ le presara-n padure/
spre-a se putea intoarce acasa” (Semn de carte). Daca pentru Francisco de Goya ,,Somnul ratiunii
naste monstri”, pentru poetul Grigurcu ,,Somnul Formei/ naste monstri”, ceea ce se traduce prin
ideea ca orice stare a sufletului are o forma potrivita prin care este reprezentata, existand intre cele
doua o complementaritate ce nu poate fi abolita.

Tn poezia lui G. Grigurcu, lumea textuala a artei poetice se constituie ca o forma de viata
interioard, unde scrisul devine un mod de a locui fiinta. Poezia se transforma intr-un mod de
autoconservare a memoriei lduntrice, devoaland o constiinta tensionatd. Suferinta se converteste
in expresie poeticd, iar receptorul este chemat sa urmeze traseul reflexivitatii, conturat intre vocatia
esteticd si zbuciumul interior. In continuarea unei interioritati marcate de suferinta si luciditate,

iubirea se contureaza ca un loc de intalnire dintre vulnerabilitate si nevoia de comuniune.

3.2.3.3. Lumea textuald a iubirii

In universul liric al lui G. Grigurcu, cititorul face cunostinti cu o iubire ce ipostaziazi
conceptul de eros, pornind de la sentimentele pasionale pana la refugiu si alienare. Poetul isi
indreapta iubirea catre necuvantatoare, strigdndu-si in acelasi timp nevoia de iubire: ,,Sa schimb
vorba. Totusi timpul acela/ avea nevoie de foarte putind iubire” (Crochiu de adolescenta). Sub-
lumea deictica ce indicd un reper temporal trecut, regretat, alaturat sub-lumii atitudinale ce denota
lipsa de iubire, contureaza o viziune subiectiva asupra unei perioade neprielnice din punct de
vedere emotional. Experienta esteticd intensa si complexd a cititorului activeaza empatia si
introspectia. reconstituindu-si in mintea proprie emotia iubirii — nu doar ca sentiment tranzitoriu —
ci ca un necesar vital zilnic.

Inci din perioada adolescentei, G. Grigurcu se simte insingurat, iar acest sentiment nu face
decat sa ofere iubirii valente contradictorii precum suferinta, durerea si izolarea. Poemul intitulat
lubire ofera cititorului o definitie spiritualizata a iubirii — ,.In umbra copacului (de-un otel murdar)/

o zdresc inrositd ca o corold/ pe care Soarele cu nemaipomeniti violentd/ a patruns-0./ In parc ca
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o corold congestionatd/ imi trimite zdmbete/ imi face semne de-adio/ intre doua falduri de piatra./
(...)/ In umbra copacului ca un alt copac/ ce va creste candva” — ce semnaleaza intensitatea care
epuizeaza. Sub-lumea deictica a parcului (ca ancorare spatiald) ce contine imaginile copacului,
soarelui, pietrei sugereaza transpunerea simpateticd a naturii $i contopirea cu simtdmintele
poetului, instituindu-se ca spatiu natural ce reflecta iubirea ca refugiu pentru poet. A trimite
zambete si a face semne de adio sunt doua expresii antagoniste ce bulverseaza cititorul, in mintea
caruia prima expresie denotd Inceperea unei povesti de iubire, pe cand cea de-a doua implica
terminarea ei dublata de o serie de stari afective negative activate in mintea cititorului (despartiri,
abandon). O astfel de viziune asupra iubirii devoaleaza un sentiment care inainte ca sa inceapa s-
a si terminat ,,...de cealaltd parte innebuneste/ iubirea singura...” (In cafenea — poem dedicat lui
Nicolae Coande).

Sub-lumea deictica ce orienteaza atentia cititorului spre reperul temporar al viitorului
(,,...ce va creste candva”) infatiseaza experienta solitard pe care o trdieste poetul pe deplin in
prezent. Asocierea cu imaginarul focului (soarele) si pamantului (copac, piatra) transcrie acuitatea
izolarii lui G. Grigurcu: ,,S1 drept sd va graiesc:/ concitadinul meu patit/ iubea iubirea insasi/ dar
nici macar asa n-a fost iubit” (Semn de carte). Tonul ironic al poemului este strabatut de tragism.
Refuzand spiritul de revoltd, de data aceasta eul poetic se subintelege a fi resemnat in fata unui
sentiment care i-a refuzat desfasurarea. La G. Grigurcu poemele despre iubire sunt incarcate cu
durere interioard, nerealizandu-se ,,Nicicand o iubire lineard/ ci doar una complicatd/ cit mai
complicatd/ tortuoasa ca o floare/ chinuitd ca o rascruce/ dureroasd ca un nod de ape/ pe care
nimeni nu/ l-ar mai putea desface” (Nicicand). Sub-lumile ce ajuta la construirea lumii textuale a
1ubirii genereaza un efect poetic ce prezinta iubirea ca lipsita de sens intr-o lume austera ce nu
poate oferi afectiune.

Lipsa mentionarii frecvente a vreunui prototip feminin in versurile despre iubire traddeaza
dezamagirea poetului in dragoste, sentimentul inscriindu-se in sfera amintirilor: ,,O femeie de
treizeci de ani (lectura straveche/ strabatandu-ti indoiala cum vinisoarele fierbinti colorate/ strabat
marmura ploii)/ cum tot de treizeci de ani un razboi...” (Amintire). Femeia si razboiul sunt doua
entitati co-existente ce pastreaza acelasi numar de ani (Sub-lume deictica ce ancoreaza textul intr-
un reper temporal clar stabilit — 30 de ani), aceeasi intensitate a luptei, prinse in aceeasi
metamorfoza in fata timpului efemer. Femeia — in ciuda timpului relativ desfasurat (30 de ani) —
este prezentata de eul liric ca o fiintd ,,strabatuta de indoiala”, neinteleasa si complexa (sub-lume
epistemica ce creioneaza incertitudinea). ,,Marmura ploii” Tmbina fragilitatea si curatia ploii,

conturand o sub-lume atitudinala marcata de contemplare si solemnitate. Lumea textuala a iubirii,
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construitd cu ajutorul retelei de sub-lumi, reliefeaza femeia ca neinteleasa, misterioasa, plind de
vitalitate, simbolizand criza identitatii si dezintegrarea realitatii moderne.

In creatia sa, poetul ierarhizeazi cele patru tipuri de iubire in configuratia urmatoare: eros,
agape/ storge si filia. ,,Erosul s-a impus drept una din temele de capetenie ale creatiei”,
marturiseste Grigurcu, iar in viata sa ,,a existat un astru feminin ori chiar doi-trei astri, meniti a nu
se vesteji niciodata pe bolta simtamintelor, astri prin care Erosul triumfa asupra vremelniciei...”
[74, p.29]. Relevante pentru aceasta opinie se prezinta versurile urmatoare: ,,Toti avem uneori/ o
nebuna nevoie de dragoste...” (Toti avem uneori); ,,Umplut trupul tdu/ Cu un alt trup/ cum o cana/
cu fructe” (Eros). Nuanta instinctuala a iubirii este zugravita erotic in versurile: ,,...o clipa montata-
n privirea ta ca piatra unui inel/ o clipa asudata ca oglinda dupa ce-ai facut dragoste” (O clipad);
,Un pat cu asternutul botit/ in cutele sale pacea dragostei neimplinite/ asijderea cutremuratoarea
neliniste/a celei implinite” (Matinala), precum si-n: ,,Atat de comoda iubirea intinsa pe sezlong/
potopita de Soare c-un moale nimb de efemeride/ in jurul sénilor/ carne pe carne cum aurul pe
stralucirea sa/ dar n-o poti chema nici ea nu te cheama/ doar stii ca existd/ ca-i palpitd inima
asemenea tie/ ca-i o tesaturd din fire de sange si nestemate/ straina-n splendida-i lene fierbinte/
atat ti-e dat: sd stii cd existd/ in vecii vecilor” (Atdt de comoda iubirea). Prin jocul de imagini si
metafore, poetul zugraveste un eros reconfigurat ca manifestare fizica, prezenta, insd inaccesibila.
Asfel, cititorul nu este implicat doar intelectual, ci si emotional in stabilirea si interpretarea
semnificatiilor poemelor. Sub-lumea epistemica din versul ,,n-o poti chema nici ea nu te cheama”
vizeaza incapacitatea de a trdi iubirea, desi eul poetic este constient de existenta ei. Cititorul este
provocat sa perceapd cu mintea frumusetea iubirii, caldura si atingerea fiind fortat sd fie doar
spectator. Erosul este doar contemplat, iubirea fiind perceputd dar netraita.

In conceptia grecilor antici, al doilea tip de iubire — storge — se indreapti citre membrii
familiei si proiecteaza asupra celor doua fiinte ,,sacre” pentru poet — mama si bunica maternd — 0
forma idealizatd a acestui sentiment, constituind universul ce oferea siguranta adolescentului
sensibil. Pentru poetul adult, sentimentele tulburatoare ale pierderii acestora imbraca haina iubirii
agape — tip de iubire care vizeaza valorile si implinirea pe plan spiritual: ,,Mama este aidoma lui
Dumnezeu, fiinta unicd, insubstituibila pentru fiecare din noi.(...) In egali masurd am tinut la
bunica mea. Singuratatea in care m-au aruncat aceste pierderi este iremediabild... Acum,
dezradacinarea mea e deplind” [74, pp.29, 30]. Versurile poetului denudeaza fragilitatea
sentimentului iubirii In fata mortii: ,,O, moarte, dezrobire prea-nceatd/ in diminetile mele inca
tanjind/ dupa dragoste./ Adesea ma simt o relicva credndu-si/ din nevazut o noua viata umila./ Un
o0s descriind/ curbe de sange in spatiu” (Imn vietii). Versurile poemului sunt reprezentative prin

incercarea poetului de a-si reconstitui identitatea pierdutd odata cu trecerea in nefiinta a celor doua
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fiinte dragi. Neputinta de a depasi pierderea s-a instalat si pe motiv ca ,,eu n-am avut niciodata
certitudinea cd as fi fost realmente iubit de alte femei decat de bunica si mama mea. Mila si iubirea
fatd de orice creatura ce poartd insemnul divinitdtii reprezinta pentru poet ,,suflarea de iubire si
bunitate” [74, p.78] ce-l urmireste inca din frageda copilirie. Implinirea spirituald a poetului,
amprentatd de sentimentul ,,apropierii de Dumnezeu” [74, p.130] depaseste prezentul, poetul
oferind cititorului o viziune viitoare asupra lumii prin sub-lumea deictica ce focalizeaza reperul
temporal spre posteritate: ,,Voi sugera o imagine dezirabila a viitorului, care s-ar cuveni sa retind
valorile spirituale, creatiile artei si ale meditatiei, cele care alcatuiesc o punte intre epoci,
debarasandu-se de factorii care le-au distorsionat ori le-au zadarnicit afirmarea” [74, p.47].
Aceeasi imagine este surprinsa in versurile: ,,Unde-i iubirea in care somn/ agitandu-si mainile
pentru a explica mersul Istoriei...” (Unde-i iubirea). Cadrul oniric activat in mintea cititorului prin
abordarea iubirii, somnului, istoriei, semnaleaza o interdependenta intre iubire si somn. Metafora
iubirii ca somn evidentiaza un spatiu metafizic in care ratiunea este estompata, dar chiar si asa,
iubirea reuseste s aibd un rol in desfasurarea Istoriei. In perceptia poetului G. Grigurcu, Istoria
pretinde sa fie inteleasa cu inima, nu rational, ceea ce se traduce pentru cititor intr-0 iubire care
depune sfortari sa ofere un sens lumii moderne.

Declarand ca manifesta ,,0 dragoste dureroasa ce se indreaptd spre fapturile fragile,
neajutorate, spre necuvantatoare, spre plante si chiar spre lucrurile ce devin familiare” [74, p.131],
poetul G. Grigurcu contureaza viziunea proprie asupra iubirii ce ofera implinire in neimplinire.
Asocierea iubirii ca sentiment ce implineste fiinta, cu durerea care tulbura si impinge catre
solitudine, sugereaza nota personald ce-1 defineste pe poetul introspectiv. Dedicand poeme
animalelor de companie, poetul manifesta empatie fata de inocenta si neputinta lor: ,,Viermanoasa
privirea moartd/ cum un mar/ vierminoasa iubirea noastrd/ cum Amintirea” (Neuitdri Tn memoria
clinelui meu multiubit Nero); ,,.Ce vezi? o pisica tesutd/ precum o legenda din fire de iubire pura/
matasoasa si lavabila precum focul/ gata sa miaune sa toarca/ sa se odihneasca-n propria-ti moarte/
moale precum un asternut” (Consolare). Versurile de mai sus justifica energia sentimentului iubirii
ce se contrage in amintirea care provoaca durere. O ,,dubioasd asociere este intre moarte si iubire”,
constatd G. Grigurcu. Moartea care secerd viata cuiva drag transferd sentimentul iubirii in spatiul
memoriei poetului reliefand revolta fatd de fragilitatea sentimentului intr-un univers in care
domina efemeritatea, precum si fragmentarea sinelui in fata evenimentelor tragice. Intituland un
volum intreg de poeme lubind uitam iubirea (2010), G. Grigurcu configureaza experienta iubirii
in alienare. In majoritatea poemelor ce creioneaza eroticul, actul dragostei este deja consumat si
se ,,invdluie in atmosfera tristetii care e un amortizor al durerii brutale” [74, p.198], launtrul

poetului fiind cuprins de aceasta spaima ce-i accentueaza izolarea: ,,Dragostea mea ¢ mica mica
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de tot/ ca un muc de luménare/ sau un zumzet de-albina/ sau un strop de ploaie lovind fereastra/
dragostea mea e mare mare de tot/ ca o catedrala ori o piata publicd/ ori un tunet puternic dat de-a
dura pe cer/ dragostea mea mare ma inspaimantd/ dragostea mea mica-mi alind spaima”
(Dragostea mea). Implinirea lui G. Grigurcu are loc pe terenul literar, in special in universul liric,
iar miza poeziei sale este de a demonstra complementaritatea dintre creatie si iubire: ,,Atatea si-
atatea farse in interiorul Textului precum in iubire” (De unde vine caldura iubirii), ,,Jubirea si
poezia/ imiscibile precum uleiul si apa/ una sau alta ies cu randul/ la suprafata” (Poetica).

,Filia mi-a adus satisfactii temporare si dezamagiri durabile”, se confezeaza poetul
Grigurcu. Revarsarea starii de filia asupra Clujului intregeste sentimentul iubirii, insd provoaca o
profunda dezamagire sufleteasca, Clujul devenind ,,0 iubire care m-a tradat” [74, p.31]. Printre
seria de poeme dedicate acestui oras in care s-a dorit a fi cetatean, G. Grigurcu propune un tablou
ce surprinde ci ,,In acest local se rostesc doar lucruri simple/ despre tigari si bauturd despre
autobuze si ploaie/ cum o iubire adevarata trupeasca/ legenda fara cheie...” Cluj (4). Poetul
zugraveste cititorului un univers regretat, inaccesibil in prezent. Spatiul restrans subliniat prin
deixisul spatial ,,in acest local” sugereaza o lume perifericd, simplista si banala. Imaginile poetice
ale cotidianului tigari, bauturd, autobuze, ploaie contribuie la construirea sub-lumii epistemice a
rutinei. Sub-lumea atitudinald imbind tonul melancolic cu resemnarea in fata degradarii unor
experiente trecute memorabile, sacralizind clasa sociala modestd, dar si veracitatea trairilor.
Cititorul este provocat sa aibd o experientd cognitiv-reflexiva. Prin conectarea cu experientele
banale, poetul sugereaza frumusetea trairii in rutina si liniste. lubirea asociata cu legenda ofera un
efect poetic de anvergura valorizdnd coabitarea banalului si miticului. Banalul sugereaza depasirea
cadrului constient si favorizarea unei trairi transcedentale.

n poezia lui G. Grigurcu, iubirea se rescrie ca forma de memorie afectiva, desfasurata intre
nevoia de apartenenta si experienta ruperii. Eul poetic, vulnerabil si lucid, transforma iubirea intr-
o forma subtild de supravietuire interioara. De la iubirea ca expresie a fragilitatii si vulnerabilitatii,
poezia lui G. Grigurcu coboarda intr-un spatiu interior, unde inadaptabilitatea si memoria

autobiograficad contureaza un eu liric in permanenta tensiune cu sine si cu lumea.

3.2.3.4. Lumea textuali a inadaptabilititii si memoria autobiograficd®
Pornind de la afirmatia lui G. Grigurcu ca ,,ne alinam supararea provocatd de prezent,
idealizand trecutul” [74, p.29], se identifica o legatura indisolubila intre memoria autobiografica

si opera lirica a poetului. Totalitatea trairilor, emotiilor, experientelor, chiar si traumele, formeaza

8 |deile dezvoltate Tn acest subcapitol au fost valorificate anterior in articolul autoarei Memoria autobiograficd si
lumea textuald a inadaptabilitatii [135].
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memoria de lungd durati ce poarta titlul de memorie autobiografica. In acest subcapitol se va
demonstra importanta evocarii memoriei autobiografice in poezie, urmarind modul in care
memoria poetului contribuie la construirea sensului pentru cititor in functie de propria sa
experienta. Emotia estetica, dublata de reprezentdrile de sine (viziunea proprie asupra lumii,
credinta, aspiratiile, dorintele), deschid drumul intelegerii cititorului vizand interactiunea dintre
eul creator si memoria sa autobiografici. In poemul intitulat Memoria - ,,Aproape fara viata e
moartea/ asa cum 1i std bine sa fie/ aproape fard moarte e viata/ asa cum ii std bine sa fie/ dar
memoria le face/ sa se-apropie/ pana la indistinctie”, poetul aduce in prim-plan importanta
memoriei autobiografice pentru a elucida simbioza dintre viata si moarte. Memoria este
promotorul activ-cognitiv ce ofera valoare celor douad concepte antagoniste prin experienta traita
pe viu. Cititorul este somat sd-si reactiveze propriile amintiri in legitura fie cu un deces ce a
provocat traume, fie cu o nastere a cuiva ca reluare a vietii. Lipsa sub-lumii deictice (cu ancorare
spatio-temporala concretd) orienteaza cititorul spre un eu liric reflexiv. Aceastd functie activa a
memoriei aminteste de observatia lui Bachelard, pentru care ,,memoria si imaginatia se iau la
intrecere pentru a ne restitui imaginile care tin de viata noastra” [10, p.109]. Sub-lumea epistemica,
ce marcheazd ambiguitatea dintre viata si moarte, legitimeaza certitudinea abolitd de ultimele
versuri In care realitatea/ lumea este perceputa in mod subiectiv. Sub-lumea atitudinala, desi
absenta prin afirmatii concrete, se poate identifica prin judecata implicita din versul asa cum ii sta
bine sd fie, cititorul identificand tonul lucid si atitudinea resemnata a poetului [135].

O anumita amintire o declanseaza pe alta, forméandu-se o retea de rememorari nuantate de
imagini: ,,Nu-ti mai incap in privire atdtea imagini/ cand nu esti atent incep sa se reverse...” (Nu-
¢i mai incap in privire) sau ,,Nimic nu mai intra nimic in aceasta oglinda/ in care-ai indesat prea
multe imagini...” (Saturatie). Intr-un studiu dedicat memoriei autobiografice, semnat de Fabrice
Berna, Mehdi Bennouna-Geene si Jean-Marie Danion, se afirmad cd ,,Memoria autobiografica
corespunde memoriei trecutului nostru personal. Ea cuprinde un set de urme ale experientei traite
(emotii, imagini, resentimente) raportate la evenimentele importante din viata noastra, la
cunostintele despre noi insine Sau despre trecutul nostru, crezurile noastre. Din acest motiv,
memoria autobiografica poate fi considerata ca memorie a sinelui” [35, p.140]. Chiar daca poetul
reliefeaza niste ,,Amintiri lacunare ofilite harbuite/ serbede vlaguite ferfenitite/ strambe scalambe
schioape/ cavernoase secatuite mioape/ penibil umilindu-se-n fata Veciei/ doar-doar se va-ndura
de ele” (Amintiri), acestea contureaza ideea ca la fundamentul operei lui G. Grigurcu se afla
memoria autobiografica care debordeaza, in care ,,dau din colt in colt amintirile/ nestiind daca sa

mai tind seama de tine/ ori sd se risipeasca iarasi/ in orizontul care le-asteapta” (Calatorie in
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vagonul restaurant). Recurenta termenilor amintire/ amintiri/ memorie (in peste saizeci de poeme)
subliniazd importanta pe care poetul o oferd acestei sfere rememorative: ,,Cat de umile sunt
amintirile mele/ din forfota senzuala-a marii metropole/ cum un portmoneu gol...” (Pe Calea
Victoriei). Sub-lumea deictica ce ancoreaza eul poetic intr-un trecut irecuperabil, intr-un spatiu
aglomerat si strdin pentru el, evidentiazd prezentul in care se regdseste poetul melancolic, cu
constiinta fragild in fata memoriei. Comparatia dintre amintiri si portmoneul gol depaseste sfera
insuficientei, sugerand deziluzia si deprecierea. In contextul creat, sub-lumea atitudinald se
construieste in versurile cat de umile — identificAndu-se dezamagirea si tristetea, precum si in cum
un portmoneu gol ce denota lipsa importantei amintirilor in fata unui prezent sufocant [135].
Constelatia traumelor poetului a inceput din copilaria dezradacinata de refugii si saracie si
a continuat la varsta maturitatii cand s-a confruntat cu moartea mamei si a bunicii materne, cu
moartea tatalui survenitd in urma perchezitiilor din casa, cu moartea animalelor de companie fata
de care si-a indreptat toatd afectiunea. Lipsa unui loc de munca, concedierea din motive irelevante,
si nu numai, au pus bazele unui cortegiu de inadaptabilitate si suferinta. Pe langa aceste aspecte,
G. Grigurcu marturiseste cd inca din copilaria vesela si plina de afectivitate s-a intamplat sa sufere
subit ,,0 fractura grava a fiintei sale sufletesti, ca si cum i s-ar fi rupt coloana vertebrald. Din pur
senin, din nimic a aparut aceasta trauma” [74, p.209]. Lumea a devenit ostila si neprietenoasa, fapt
ce a accentuat Inca din copildrie starea de inadaptabilitate. Astfel, poetul aduce la lumina tiparului
versuri ce prezintd sub-lumi deictice ce vizeaza aspecte spatio-temporale ale timpului suprimat in
fata suferintei: ,,Nici amintire nu-i si nici sperantd/ ci doar Prezent care le mistuie pe amandoua/
cum vinul poate fi-ndoit cu apa/ o suferinta indoita cu ea insasi” (Semn de carte). O sub-lume
atitudinala ce creioneaza, de asemenea, aceasta stare a unui eu ce-si doreste evadarea se identifica
in poemul Fereastra: ,,Deschizi fereastra spre-albastrul/ cerului atat de intens incat pare/ o culoare
de doliu”. Culoarea preferatd a poetului G. Grigurcu — albastru — ce reprezinta legatura cu
Dumnezeu si cunoasterea absoluta, preia starea sufleteasca a poetului devenind o culoare sumbra,
a doliului. Experienta estetica a cititorului este marcata de emotiile exprimate in culori (albastru
intens). Culoarea doliului rezulta ca nu este negrul, ci albastrul inchis si concentrat, ceea ce pentru
cititor devine o apasare interioard. Imaginea sinestezicd reliefeaza o frumusete Incarcatd de
suferinta, confirmand ideea lui Gheorghe Craciun ca ,sinestezia este o formad a cunoasterii
sensibile, permitand accesul la misterul existentei” [42, p.172]. Fereastra, ca simbol al deschiderii
catre lumina [22, p.42], se prezintd ca o speranta pentru atenuarea suferintei launtrice a poetului,
ca o experientd spirituala chiar. Totusi, Grigurcu constata ,,...cat de greu e sa umpli/ un gol cu un

obiect” (E usor).
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Zbuciumul eului liric contras in simboluri ,,reactiona instinctiv la expulzarea de care eram
lovit din partea majoritarilor imbatabili”, Insa, in acelasi timp ,,ma Inchideam intr-un egotism amar
ce-mi exceda vointa”, afirma poetul [74, p.209]. Sub-lumile epistemice din versurile poemului
Demnitate reflecta incertitudinea pe care o simte eul poetic intr-0 lume care I-a marginalizat si
contureaza, pe de alta parte, lumea posibila in care poetul si-ar fi gasit linistea sufleteasca: ,,Daca-
as mai putea pleca inca o datd/ dacd-as putea parasi de bunadvoie Paradisul/ din care am fost
izgonit...”, insd, dezamagirea nu pregetd sa apara in Sfaturile catre mine insumi: ,,10. Sa nu-ti
inchipui (din trufie, din teamd, din spirit de imitatie) ca/ adancimile versului iti apartin./ In ele
fermenteaza Lumea,/ care te-a si parasit”. Subliniind inadaptabilitatea emotionald, dar si cognitiva
a poetului, versurile creioneaza abandonul simtit de poet intr-un spatiu care i refuza prezenta. Sub-
lumea atitudinald transpune izolarea si respingerea unui eu liric care nu reuseste sa se adapteze.

Rememorarile poetului inserate in versuri sunt intrepatrunse de traumele pe care nu le-a
putut depdsi. Amintirile, cu incarcatura lor emotionald, sunt ilustrate intr-un limbaj poetic plin de
simboluri: ,,Un absolut mic familiar/ un absolut asternut cum un punct pe-0 hirtie/ (si tensiunile se
iveau pe bolta grandioasa/ in vijelii in turbioane/ se prefdaceau in suferinte/ in deziluzii mute...”
(Grafie). Pornind de la o simpla ivire, si ajungénd la vijelii, poetul maximalizeaza efectul unei
lirici de reflectie. Viziunea poetului surprinde contragerea universului intr-un singur punct,
subliniind vulnerabilitatea fiintei in fata destinului. Natura este complicele predilect al poetului
ce-si plange suferinta launtrica In asteptarea unui antidot. Nelinistea si neimplinirea interioara
formeaza un ,.cifru al specificului uman”, afirma poetul G. Grigurcu, deoarece aceste sentimente
sunt propice creatiei: ,,Mult mai usor se comunica suferinta decat bucuria” [74, p.200], iar cautarea
asidud a poetului dupa implinire si cunoastere absoluta se reveleaza in poemul Final: ,,Cat de greu
soseste lumina cat de greu/ lumea se reintoarce la sine/ ti-ar trebui un plans subtirel de copil/ sa-
ntrebe crengile de la fereastrd/ cum se vor descurca/ dintr-odata fara dorintele tale...”. Cunoasterea
absoluta implicd o continua framantare sufleteasca, iar suferinta devine mijloc de purificare si un
»instrument al mantuirii”, constatd G. Grigurcu [74, p.196]. Conform convingerii lui G. Grigurcu,
,suferintele izvorate din zonele mai adanci ale firii omenesti, (...) dobandesc alura unei discipline.
Rod al duratei existentiale pe termen indelungat, astfel de suferinte se angajeaza a ne acompania
aidoma unor alergatori de cursa lunga” [74, pp.197,198]. Astfel, Prin ani, viziunea poetului
devoaleaza formarea unui ritual al fiintei de a convietui cu inadaptabilitatea si suferinta ce se
prezinta ,,indisociabile de viata noastrd morala in genere” [74, p.198]: ,,Prin ani, prin regasiri mai
limpezi/ uit ca trdiesc./ Si-mi pierd memoria-n miscarile mainilor./ (...)/ Pe cAmp uit sa ma plimb:
privesc/ cum furnicile-si ingroapa/ orice durere-n musuroi”. Memoria autobiografica se reflecta in

uitarea proprie, in pierderea memoriei, in gestul miscarii mdinilor si in privirea/ contemplarea la
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actul furnicilor de a-si ingropa durerea. Sub-lumea deictici a unui timp uitat marcheaza
dezorientarea poetului intr-o lume neprimitoare. Pierderea poetului Tn memoria gesturilor corpului
evidentiaza amintirile care devin vagi cu trecerea timpului, conturand, astfel, sub-lumea epistemica
a amneziei. Gestul furnicilor de a-si ingropa durerea se asociaza atitudinal cu dorinta poetului de
a-si distruge amintirile/ traumele dureroase. Aceste sub-lumi ce fauresc uitarea si dorinta pierderii
memoriei participd la construirea lumii textuale a inadaptabilitatii eului poetic intr-o lume austera
si impersonald. Acest sentiment include o revolta fata de mediul ostil. Astfel, poetul identifica in
sinea sa ,,0 stranie revolta impotriva spontaneitatii, hazardului, efemerului...” [74, p.54], versuri
pertinente in acest sens regasindu-se in poemul De primavara si Cinematograf: ,revoltdtor de
scurt e ragazul/ (nu e nici noapte nici zi)/ dar adincul se-nsurubeaza-n pamint...”; ,,... obrajii ti se

X142

revolta se coloreazd/ de-un trecut netrdit cum viitorul/ si totusi al tdu”. Revolta acompaniata de o
falsa resemnare militeaza pentru corectitudine si adevar ca principii fundamentale pentru poet. In
poezia sa pulseaza spiritul de revoltd prin recurenta intrebarii De ce?. De vreme ce in lume
predomind nedreptatea si neadevarul, poetul nu reuseste sd se adapteze si sd se resemneze.
Versurile expun conceptia filosofica a poetului ce nu poate lua pozitie neutrd in fata a ceea ce s-a
intamplat si ceea ce 1 s-a intamplat: ,,Cand tac amintirile cand povestesc cate ceva/ despre-0
perfectiune ce se preschimba treptat in taclale/ cafeaua da-n foc liliacul inflorit se mira la fereastrd/
tv.-ul nu-I mai deschizi/ cand traiesti doar sa-ti dai dreptate de azi pe maine/ rasfoind o carte pierdut
in ganduri incremenind/ pentru totdeauna aidoma unei pagini” (Cand tac amintirile). In sub-lumile
deictice si epistemice de mai sus, cititorul poate observa cum poetul incearca si ii reusesc alienarea,
depasirea suferintelor, ,,prin actul scriptic”, poruncind reducerea poeziei treptat ,,... la un singur
cuvant/ apoi la o singurd litera/ apoi la un singur punct/ care-n linistea-1 monahald/ poate visa
cuvantul” (George). Memoria autobiografica sta la baza formarii mai multor lumi textuale ce
proiecteaza un eu liric inadaptat, suferind, revoltat si marginalizat.

Spiritul de revolta al poetului se datoreaza refuzului de a-i fi controlatd propria constiinta.
Oficialitatea vremii a fost jignita prin ,,absenta oricarei prestatii propagandistice din parte-mi, ceea
ce a dus la diverse masuri de marginalizare si punitiune impotriva unuia ce s-a incumetat a fluiera
in biserica. Adica in templul valorilor consacrate, unde se cuvenea sa intru smerit, cu fruntea
penitent plecatd si sd efectuez genuflexiuni in fata idolilor” [74, p.142], marturiseste poetul.
Atitudinea razvratita, dar corecta a poetului 1-a angajat intr-un dublu razboi — cu sine insusi si cu
cei implicati in marginalizarea sa. In acest sens, poetul mentioneaza ci ,,Mai crancen decét rizboiul
celor doua roze/ razboiul norilor in dimineata Amarului Targ/ dezgustator de dulceaga...” (Mai
crancen decat). Viziunea poetului asupra lumii este conturata in sub-lumea deictica ce prezinta

dimineata care ar fi trebuit sa Tnsemne un nou inceput, plin de vigoare, dar aici denotd un reper
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temporal marcat de tensiune si conflicte interioare. Sub-lumea epistemica din razboiul norilor
contribuie la conturarea unui spatiu confuz si tulbure, iar oximoronul dezgustator de dulceaga ce
construieste sub-lumea atitudinald evidentiazd repulsia fata de valorile si realitatile superficiale
care inconjoard poetul. In sfera sub-lumii epistemice, se intAlneste o metaford ce subliniaza
caracterul intertextual al creatiei lui G. Grigurcu. Apelul la razboiul celor doud roze implica un
fapt istoric care a avut loc in Anglia (1455-1487), marcand un conflict civil de 30 de ani,
protagonistii fiind doud parti rivale ce luptau pentru tron. Facand referire la acest eveniment, eul
poetic nu accentueaza doar contextul istoric, ci si bogatia literara surprinsa in simbolistica acestui
eveniment. Din punct de vedere politic si istoric, razboiul ilustreaza un conflict mai degraba
exterior. Poetul exploreaza conflictul ca un fapt interior ce infatiseaza complexitatea trairilor intr-
o lume contradictorie ce nu furnizeaza pace, ci un continuu conflict. Cititorul simte fractura
identitdtii poetului, dar si impactul imaginilor vizuale ale rozelor — ca elementele frumusetii si
delicatetii — metamorfozate in imagini ale conflictului si agresivitdtii. Universul de lupta este
inteles ca o lume unde troneazd contradictiile, ca un spatiu vesnic in forfotd si in lipsa de
solutionare. Complexitatea lumii reprezentatd in creatia poeticd ofera o viziune personalizata a

poetului Grigurcu, provocand cititorul sa reflecte asupra problemelor si curiozitatilor existentiale.

3.2.3.5. Lumea textualid a naturii

G. Grigurcu reuseste sa transpuna propriile trairi in sfera naturii. Ca prefata la volumul
Cotidiene (1986), poetul impartaseste o idee din Hermann Hesse: Ultima vara a lui Klingsor:
,Numai el (in cazul nostru, poetul, precum si cititorul) era in stare sa citeasca cele infatisate, numai
el intelegea scrisul acela misterios, acele Tnsemnari lacome ale momentului, amintiri repede
conturate ale fiecarei clipe, cand natura si inima se Intelegeau si cantau in unison”. Astfel, Grigurcu
»Spre deosebire de alti poeti din generatia sa, stie sa priveasca atent, chiar indiscret, cerul, padurea,
raul, strada, interiorul locuintei, propriul sau psihic. Nu face poezie din cuvinte, ci din datele
obtinute in urma observarii peisajului natural si moral. Aceste date le prelucreaza pe loc, ingenios,
conferindu-le un grad inalt de artistizare” [151, p.5], constata Alex. Stefanescu. Elementele de
pastel introduse de G. Grigurcu in versurile sale se prezinta sub forma unui decupaj atent realizat,
rezultat din contemplarea ,,peisajului stradal ori silvatic. (...) Ma simplific sufleteste, privind lumea
de jos in sus cu o intrebatoare resemnare” [74, p.142] surprinzand ,,Jos pajistea buruienoasa iritata/
in propria-i barbarie suava/ sus nodurile de cravati-ale norilor” (Peisaj). Tn acest fragment liric,
intens in semnificatii si emotii, se remarca asocieri metaforice inedite ce au scopul de a modela
perceptia receptorului asupra naturii si lumii. Natura este perceputa de cititor ca spatiu afectiv care

angreneaza diverse procese cognitive precum imaginatia, contemplarea, perceptia etc. Din
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perspectiva poeticii cognitive, se contureaza construirea unei lumi textuale a naturii prin
compatibilitatea sub-lumilor deictice, epistemice si atitudinale. Opozitia vizibila inca de la inceput
vizeaza deixisul spatial jos/ sus, ce poartda insemnele unei tensiuni intre haos si ordine. Jos este
legat de buruieni, barbarie, iar sus cuprinde norii ca simbol al ratiunii si disciplinei (cravata). Tot
un scenariu decupat din natura se proiecteaza si-n poemul omonim Peisaj: ,,O capra albastra un
vultur verde/ o furnica ce se-apropie de mare/ ca de-un furnicar/ un pui de bivol crescand sub
ploaie/ ca un copacel”. Asocierile insolite (Jean Burgos arata ca ,,Imaginea apare dintr-o alaturare

>

neasteptata” [18, p.96]) si surprinderea detaliilor din natura contureaza dualitatea vocatiei lui
Grigurcu — cea de poet si pictor — dorind inca din copilarie ,,sa se faca” pictor. Poetului ii reuseste
mitizarea naturii si spatiului inconjurator datorita atasamentului nostalgic fata de ,,odaile, casele,
strazile, vazduhul” ce le ,,absoarbe unei fictiuni dureros proteguitoare” [74, p.139]. Viziunea
mitologica este descrisa in versurile poemului Peisaj: ,,Un nor apela la cea mai seducatoare pasare/
din escortd. Din obiectele intunecoase mai/ luneca piezis cite-o raza de fiecare datd/ credeam ca e
ultima. ,,Se va-mplini*/ spuneai si mirosul de frunze era cel mai/ bun célus. Floare divizibila cu
taina/ drumului inapoi, geamatul caselor trase/ de cai, chipul de diamant al mortilor/ montat in
perne. Doar soldul tau tindr/ ca un gazon cautind cu sfiala calculele”. Viziunea arhetipala nu poate
fi ignorata, amintind de hierogamia reflectata in legatura dintre nor si pasdare, de mitul Tntoarcerii
Floare divizibila cu taina/ drumului inapoi sau de mitul creatiei integrat in soldul tau tinar ce
presupune cautarea sensului vietii. Astfel, rezultd un eu poetic tensionat care simuleaza tot ce se
intdmpld 1n natura. Cititorul participa activ la formarea lumii textuale a naturii, activandu-si
propria viziune afectiva, culturald si senzoriald marcata de dimensiuni paradoxale.

Dorinta poetului de a reveni pe meleagurile copilariei se intrevede in doud poeme ce se
referd inca din titlu la ,,tara” ce o contempla — Casa de la tara si Pe treptele casei de tara, natura
fiind constanta versurilor ce conserva trairile interioare ale poetului: ,,...Deschizi fereastra larg/ ca
aerul sa intre, umbra-a Soarelui,/ si plantele sa se aplece peste carti,/ peste-acele chipuri care la
granita naturii/ o cheama ca si cum ar fi departe”, iar versurile celui de-al doilea poem reliefeaza
fundalul pesimist al fiintei transcendentale: ,,...s1 nici o piatra despicatd de durere pe cer/ nici un
tren deraiat in drumul spre Paradis/ nici un ascutis care sa dezumfle/ enormul balon cenusiu al
dupa-amiezii/ doar stransoarea in sine a carnii/ vazatoare si lacoma si fragild/ precum ochiul de
soim”. Sub-lumea deictica marcata de absenta si negatie si sub-lumea epistemica a constientizarii
cd doar corpul fizic este mijlocul de cunoastere determind tonul introspectiv (Sub-lumea
atitudinala) dublat de simtul unei luciditati simtitd acut de poet. Din nou este conturata ideea
fragilitatii umane si a vulnerabilitatii. Viziunea asupra intregii lumi se limiteaza la corpul fragil

(doar stransoarea in sine a carnii) si la suferinta simtita de acesta. Asocierea ochiului ca simbol
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simbolizand ,,principiul ceresc” [24, p.319] Tn mitologia egipteana, subliniaza apetenta poetului
catre cunoasterea absoluta, insa prin negatia din versuri rezultd ca poetul nu se mai asteapta ca asta
sa se intample.

Tn Plopii, cititorul identifica din nou dorinta poetului de a rimane in spatiul ,,amintirilor”
si al ,,trecutului”, in defavoarea viitorului. Simbolistica acestui copac este relevatd in versurile:
,,Plopii: cei mai profunzi filosofi/ ei cugeta neincetat/ si uita de-ndata/ tot ce-au cugetat”. Copacul
reprezintd pentru G. Grigurcu un element de inspiratie, dar si ascensiunea spre inaltimi, spre cer.
Aflati in continua crestere si evolutie, copacii devin invatatori pentru poetul ce aspird la implinire
spirituald. Intrepatrunderea celor patru elemente fundamentale (pamdnt la raddicina copacului,
aerul in varf, apa care ajuta la crestere si focul ce rezulta din lemnul sau) transforma simplul
element din natura Intr-unul de o complexitate simbolica insolita: ,,Copacii cei mai buni scriitori/
inspirati incarcati/ cu vrabii sarind dezinvolt/ de la o idee la alta/ cu fructe mici cum senzualitatile
ireale/ din care se-ncheaga un poem/ cu picaturi de seva plapande si severe/ teribil temandu-se de
greselile de tipar/ cu frunze rafinate cum scriitura flaubertiana” (Copacii cei mai buni scriitori).
Elementele naturale precum vrabii, fructe, picaturi, sevd, frunze sunt inserate in actul de creatie al
poetului. Rezulta ca gestul creator este plasat intre rigoare si expresivitate artistica. Lumea textuala
este construita din imaginile senzoriale si afective recognoscibile in naturd, trecute prin procesele
cognitive ale scriitorului si ale cititorului.

Floarea ocupi un loc aparte in universul liric al lui G. Grigurcu. Infitisindu-se ca un
element totalizator al naturii, floarea — ca termen general — reprezintd pe de o parte erotismul:
,»Vom descifra floarea dorintei negresit/ o vom intelege candva/ .../ floarea aceasta exasperatd cum
un sex/ floarea dorintei care se topeste topind/ asteptarea zapezii de pe coline” (Vom descifra), iar
pe de alta parte, efemeritatea fiintei umane si fragilitatea in fata timpului: ,,Epoleti ai naturii florile/
grade expuse la Soare/ insesizabil vestejindu-se” (Album tomitan); ,,A-ncercat sia manance/
floarea/ si-a dat seama ca are/ gust de vierme” (Semn de carte). Consubstantiale celor afirmate mai
sus, sunt amintirile ca semnificatie pentru florile ce se vestejesc odata cu trecerea vremii. in poemul
Semn de carte, cititorul este provocat sa-si aminteasca obiceiul din copilarie de a pune la uscat o
floare intre paginile unei carti, marcandu-si, astfel, un semn de carte: ,,Presat intr-0 carte/ un vultur/
cum o floare”. Emotia din copilarie este suscitatd, iar poetul extinde semnificatia adaugand
vulturul in vers, cu scopul de a potenta efectul asupra imaginatiei cititorului. [luminarea spirituala
nu este pusd pe seama contingentei, ci reprezintd obiectivul vietii poetului. Astfel, cititorul,
descoperind sensibilitatea eului poetic, este capabil sa retrdiasca aceleasi emotii trdite de scriitor.

Efectul poetic al poemului scurt asupra cititorului se naste din antagonismul unei pasari dintre cele
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mai puternice si delicatetea unei flori. Tensiunea dintre forta/ putere si sensibilitate/ fragilitate ia
forma unor scheme mentale antagoniste ce se impun intelese si mediate in mintea cititorului.
Viziunea grava asupra existentei provoaca cititorul sa reconsidere propria opinie despre raportul
dintre libertate si conservare.

Traiectoria sisifica in actul de creatie pe care o urmeaza G. Grigurcu este intrepatrunsa de
mireasma florilor — cuvinte ce emana satisfactie si implinire organului olfactiv: ,,Omul ia nastere
din pamant si vazduh/ poetul ia nastere din mirosul florilor...” (Genezd.) Atentia poetului G.
Grigurcu este focalizatd mai mult pe urmatoarele flori: trandafir, crin, lotus, cires, prun, flori alese
nu la intamplare pentru a fi ilustrate in versuri, ci tinand cont de modul cum sunt impactate de
simbolism. Cand cititorul se intdlneste cu versurile poemului Ucenicul, identifica floarea de lotus.
Imediat, gandul este transferat pe continentul indian unde aceasta floare este veneratd pentru
calitatile estetice si simbolistica sa. G. Grigurcu apeleaza la simbolistica acestei flori — lotusul,
denumit si crin de apa, reprezentand iluminarea si curatia spirituald — pentru a construi o adevarata
artd poeticd. Cuvintele nu mai sunt simple litere Insirate intr-o ordine, ci devin transmitatori de
sens si esential: ,,A fi ucenic inseamna/ sa te silesti a transcrie/ intreaga poveste-a omenirii/ pe-o
singurd petala de lotus”; ,,... sdmbatd: un lotus sorbind mormolocii din privirea iazului...”
(Saptaména).

Ca simboluri ale starilor psihologice ale poetului G. Grigurcu, florile reflecta batilia
interioara, precum si fragilitatea fiintei in fata timpului necrutator. Cu un astfel de simbolism este
incdrcatd floarea de cires, care-l transfera pe cititor pe continentul asiatic, iar poetul ii acordd un
loc predilect in creatia sa, creionand Aventura unei zile: ,,O boare matinala sapata-n piatrd/ o
lumina zgomotoasa ce ne-asurzeste la amiaza/ un cires inflorit ce devoreaza norii amurgului’;
»Arunci pe fereastrad florile vestede/ arunci si apa ce le-a hranit in vaza/ apa ofilitd la randu-i
precum o floare” (Cluj (10)). Pe langa efemeritatea amintirilor zugravita in poemul Cluj, oras pe
care poetul l-a ravnit ca sa se stabileasca acolo, versurile ilustreaza si ciclurile vietii. Poemul
Bujorul reprezinta pentru cititor un spatiu mitic care umple de simbolistica floarea cu nume
omonim. ,,Blajina e floarea aceasta un cap/ de sange inclinat/ peste capul tau fara sange/ si-un rau
parasit pe buza ei/ un gazon raticit aidoma Soarelui/ intre petale/ cercul ei de parfum/ aproape
geometric/ o relicva cutezatoare a mortii...” vor sa ilustreze nevoia poetului de a fi protejat in fata
mortii care se apropie cu pasi repezi. Plecand de la legenda conform céreia zeii au fost cei care
I-au transformat pe Paeon, medicul lor, intr-un bujor pentru a-i oferi protectie in fata geloziei oarbe
a lui Asclepios, medicul celor muritori, cititorul percepe conexiunea dintre cele doua spatii — real

sl mitizat — ca un univers compensatoriu indispensabil poetului.
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Pasarea, ca simbol pentru starile spirituale si relatia dintre spatiul terestru si celest, asista
la zbuciumul interior al poetului. Pentru cititor, pasarea reprezinta eliberarea de pamantul care
apasa si indltarea spre cer, ce denota sufletele celor morti care se ridica dupa moarte. G. Grigurcu
dedica un poem scriitorilor dispdruti in catastrofa din 4 martie 1977, intitulat Tn amintire: ,,...o
pasdre atat de gingasa intr-un torace sfisiat/ se cantd pe sine (dar tu poti cdnta si pasarea)...”.
Comuniunea cosmica stabilita intre poet si natura ofera protectie poetului. Tot pasarea este cea pe
care G. Grigurcu o ascultd ,,Ascultd pasarea care planeaza in dezgust/ pasarea atentd ca un
comutator/ pasarea ce-ti ciuguleste ranile de matase/ pasarea care cantd Imperfectiunea/ pasarea
delicata ca un fruct crunta ca un topor/ pasarea franca inghetata/ ce se dezgheata si {i se prelinge
in palma” (Asculta pasdrea), si cu care se identifica, dorind o desavarsire pe plan spiritual, insa
fragilitatea existentei umane ,,se prelinge” printre degete. Aceeasi conceptie o prezintd un alt
element al naturii — stdnca — care, Tn ciuda atotputerniciei sale se poate destrama. Bachelard
observa, in acelasi registru, ca ,,stancile ne invata limbajul duritatii” [9, p.155]. Pe langa acest
simbol, cititorul identifica notiunea de ,,corola” ce-1 transfera cu gandul la opera lui Blaga: ,,Sa dai
celei mai gingase corole sansa de-a te zdrobi, cum o/ stdnca ce se surpa”. Cunoasterea luciferica
a lui Blaga este valorificata in versurile lui G. Grigurcu din primele decade ale creatiei. Daimonul
din versurile poetului surprinde tocmai acest concept blagian. Se face apel la cunostintele
cititorului despre Daimonul lui Socrate care intretinea dialoguri lungi si care se credea ca este un
alter-ego al filosofului, acesta ludnd aproximativ aceeasi forma in creatia lui G. Grigurcu: ,,Sa fii
demn de temele pe care Daimonul ti le aseaza-n fata, ca si/ cum ar fi insusi profilul Lui august,
spre-a te pune la-ncercare” (Sfaturi catre mine insumi). Lumea alternativa pe care si-o construieste
poetul G. Grigurcu prin creatia lirica se metamorfozeaza intr-0 sub-lume a dorintelor ale unui eu
liric ce-si imagineaza existenta intr-un alt mod, intr-o atitudine compensatorie [121, p.20]. Prin
reprezentarea mentald ce presupune nevoia de a discuta cu cineva si a fi inteles, poetul transmite
cititorului lipsa de comunicare pe care o simte acut. Neinteles de alteritate, G. Grigurcu Incearca
sa se facd inteles de cititor.

Toate aceste imagini — pasarea, stanca, daimonul — trimit catre o constructie simbolica a
naturii, inteleasi ca spatiu mediativ intre planul terestru si cel spiritual. in acest context, se
contureaza firesc necesitatea analizarii aerului/vazduhului ca dimensiune esentiald a aceleiasi
imagistici naturale, intrucat el devine mediul predilect al transcenderii Th poezia lui G. Grigurcu.
In complementaritate, pamdntul apare ca element fertil, dar fragil, oglindind relatia dialectica
dintre efemer si etern, dintre corporal si spiritual, un spatiu al modestiei si solidaritatii, In care
lucrurile ,,marunte” capatd semnificatii regale, iar limbajul poetic devine un instrument de

cunoastere lucida si resemnata.
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Pornind de la observatia Joannei Gavins conform careia autorul utilizeaza limbajul cu un
scop comunicativ [60, p.59], vom urmari modul in care se articuleaza simbolistica aerului si a
pamdntului in relatie cu celelalte elemente ale naturii, analizand felul in care imaginile sinestezice,
metaforele, simbolurile si straturile semantice converg intr-o reprezentare unitara a acesteia.

Titlurile volumelor poetului: Oglinda vazduhului, Rigoarea vazduhului, Vazduhul din
oglinda si Imagini asternute pe coala vazduhului surprind o viziune a inaltarii ascensionale, a
transcendentei, a expansiunii. Poetul prefera termenul vazduh n detrimentul celui de aer, desi sunt
sinonime — denotand, conform Dex. acelasi ,,invelis gazos care inconjoara Pamantul; straturile
(mai) inalte ale atmosferei”. Cuvantul vdzduh reprezintd pentru cititor un concept mult mai
apropiat de planul spiritual al fiintei. Existd o diferentd apreciativa intre exprimarile urmatoare:
Ma uit la imaginea din aer si Ma uit la imaginea din vazduh, a doua secventa captand o traire
afectivd particulard. Vazduhul este mediul propice pentru zbor, pozitionandu-se in ,.calea de
comunicare dintre cer si pamant” [22, p.73]. Pentru G. Grigurcu, aerul se instituie alaturi de apa si
creatie, ca elementele necesare vietii: primele doua pentru viata fizica, cel de-al treilea — pentru
implinirea pe plan spiritual: ,,Din primejdie in primejdie trecand ajungi la Poem/ la Poemul vital
necesar precum apa si aerul...” (Poemul). Sub-lumea deictica creioneaza poemul ca ,,destinatie”,
ca un spatiu unde revelatia i1 gaseste locul optim. Primul vers ,,Din primejdie in primejdie”
contureaza o sub-lume epistemica ce prezintd limitele existentiale extreme, traite si transpuse in
mesajul textului. Nuanta ontologica transforma textul liric in forma de cunoastere indispensabila
la fel ca ,,apa si aerul”. Tonul reflexiv din versuri semnaleaza solemnitatea cu care poetul se supune
artei creatoare, percepand poezia ca factor de salvare. Efectul poetic revelator asupra cititorului se
datoreaza adevarului poetic care trebuie trait pe viu, nu doar contemplat sau evitat, fapt ce schimba
viziunea asupra lumii care nu mai este perceputa pasiv, ci activ. Fiind un element prezent ,,in
poezia tuturor timpurilor datoritd conotatiei +aspiratie pentru fiinta umana” [142, p.163], aerul
prezintd o dinamicd exceptionald. Seria de calificative ce insotesc termenul aer este atat de ampla,
incat in mintea cititorului se formeaza diverse reprezentari mentale. Contrar ideii promovate de
Gaston Bachelard, ca aerul ,,este o materie saraca” [6, p.12], vom demonstra complexitatea
acestuia apeland nu doar particularitatile din versuri, ci si la efectele asupra mintii cititorului.

Primul atribut al aerului este descris: ,,Iatd-ma calau al aerului descris,/ compas de sunet
asternand/ cercuri mereu mai ample,...” ([n pddure). Acest vers face apel la memoria cititorului
pentru a identifica momentul cand a fost descris aerul? Invocand timpul trecut in vers, poetul face
apel la un poem care a descris acest element: ,,Deschizi fereastra larg/ ca aerul sa intre, umbra-a

Soarelui...” (Casd la tard). Bucuria de a lasa aerul sa intre in casa de la tara — unde timpul aparent
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std pe loc — este intreruptd de constientizarea trecerii timpului si apropierii sfarsitului, poetul
desemnandu-se, astfel, ca un calau ce omoara acele momente irepetabile.

,»S¢ miscd usor fard un ritm aparent/ acest aer aprins agitdnd aerul stins/ peste fata ta
stralucitoare...” ne descrie G. Grigurcu in poemul Forma ploii. Opozitia aer aprins/ aer stins
indreapta mintea cititorului catre un alt element primordial — focul — de asemenea masculin ca si
aerul, pentru a potenta valoarea reprezentarilor mentale din gandirea cititorului. Atributele focului
(aprins, stins), transferate aerului, subliniaza metamorfoza fiintei umane simbolizand aspiratia
spre transcendentd, cuprinzand energia creatoare, iar aerul reprezinta eliberarea fiintei umane de
orice constrangere, urmarind 1naltarea si evadarea spre infinitul universului. Tot aceeasi idee este
reluatd 1n versurile care ipostaziaza aerul curat (,.iesi la aer curat si te-ntorci sa-ti vezi panza/
buzele pe-nchipuitul pamant cu obscenele-i semne” - Pictor), liber (,,Dar versul odata/ facut te
cheama 1n aer liber, in jocul hipnotic al miresmelor/ incarcate de munti si albine, te cheama la
cumplite vise fara/ intoarcere”- Ocheanul cuvintelor), fericit (,un arlechin de aer/ fericit se-
arunca-n havuz” - Nicio gratie), diafan (,,se-ntinde o pajiste de aer diafan/ din care porneste
Drumul mult cautatul Drum/ Doamne adevaratul Drum al vietii” - Calatorie in munti), domestic
(,,ci pur si simplu acest aer domestic/ al culorilor ce-n artd se castigad/ si se pierd ca la jocul de
carti” - O picturd veche) si cu croieli In cruce (,,Painea-mpodobeste Ingerul ce ne-0 aduce/ cu
dragostea ce-o purtam painii/ si aerul cu croieli in cruce/ invesmantand Lumina” - Painea).

Pe de alta parte, este reliefat aerul disprefuit: ,,Vultur rasucit in sine ca un melc/ in aerul
dispretuit pluteste...”. (Vulturul). Dispretul — ca sentiment de desconsiderare atribuit aerului,
imbogdtit cu imaginea vulturului care reprezintd implinirea spirituald, insa imobilizat si incarcerat
in cochilia unui melc prefigureaza starea de neimplinire si prinderea intr-un spatiu concentric din
care eul liric nu se poate elibera. Tot in directia neimplinirii puncteaza si poemul Prin ani: ,,Prin
ani, prin regasiri mai limpezi/ uit ca traiesc./ Si-mi pierd memoria-n miscarile mainilor./ Paianjenul
se mira ca-1 fotografiez/ si uliul ca-i repet plutirea/ c-un ghem de aer mort”. Atributul mort confera
aerului nuanta de lipsa de dinamism. Gaston Bachelard specificd faptul cd ,,Nu exista substanta
decat daca exista miscare” [6, p.12]. Analogic, daca aerul este mort, miscarea este invalidata.

Pentru cititor, asprimea reprezinta pedeapsa parintelui aplicata atunci cand gresea in
copilarie sau poate o simpla atitudine ostila simtita din partea cuiva. In versurile lui G. Grigurcu
acest atribut al aerului prefigureaza spleen-ul si captivitatea intr-un mediu care inhiba inaltarea
spre implinire: ,,O foame de cer cand cerul tace/ la capatul trecutului/ si hrube meschine un aer/
aspru cum sarea)...” (Cerul). Interdisciplinaritatea devoalata in versurile poemului Steag romanesc
de decembrie reuneste elemente din literatura, fenomenologie si fizica ce exprima ideea dorinta

dupa libertate intr-un spatiu relativ mare, dar care forteaza la contragere: ,,Gol in mijlocul unui
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steag/ gol rotund/ cum o varzi de aer electrizat/ cum o minge de fotbal/ intr-un meci al Tngerilor/
cum capul unui copil-martir” (Steag romanesc in decembrie). Aerul electrizat, dupa cum e definit
insusi procesul de electrizare in fizicd, constituie un spatiu ce incarca cu sarcini pozitive fiinta
poetului, insa golul care-1 inconjoara subliniaza martirajul inca din perioada copilariei. Imaginile
aerului natdng (,,Cat de ingrijorator creste apa spun toti/ apa plina de sine precum un poem/ aerul
putin ndtang jucandu-se cu merele/ zilele saptdmanii/ ca niste amenintdri foarte cuviincioase...”,
Inundatie), intepenit, rigid (,,...in care aer intepenit/ suav si rigid cum o corola de plastic...”, Unde-
I iubirea), vechi (,,Adierea acestor fire de iarba nu-i asa?/ pune-n miscare morile spiritului/ dar
urmarea ai uitat-o urmarea ai mers/ prin aerul vechi care prelungea grilajul negru...”, Deambulare),
livid (,,Fanfara platanilor canta la geam/ si langa sanii tai sunetul de osuariu al aparatelor foto/ si
bietul aer livid al incdperii atat de teatral...”, Studio clujean), frecat de zgomot (,,Frigul
perpendicular pe propria sa incremenire/ aerul frecat de zgomot se-aprinde cum un chibrit/ un mic
vid muritor aidoma unei fiinte...”, Frigul perpendicular), contorsionat (,,Si ce-ai putea face si cum
si de ce/ Tn acest aer contorsionat/ cum mana micului infirm cersetor?”, Tntrebare) si demodat
(,,Nori mici se urca pe stanci cu dibdcia alpinistilor/ in aerul demodat in aceasta/ tihna straveche
unde se-alcituiesc pariurile...”, Montana) sunt plasmuite in mintea cititorului ca reprezentari
mentale pentru sublimare si dorinta citre ascensiune. In atributele de mai sus, cititorul identifica
doar caracteristici negative preluate de aerul ce impiedicd eul liric sd-si implineascd visul cétre
desavarsirea spirituala. Mdna cersetorului, norii mici, micul vid muritor sunt doar cateva metafore
plasmuite ce contureaza un spatiu contras ce impiedica armonia interioara participand la crearea
emotiei estetice pentru receptor. Cititorul este somat sa intre in sfera pariurilor, adica sa puna jos
propria interpretare a semnificatiilor poemelor. Evadand din universul rigid al cotidianului,
cititorul este redirectionat catre lumea poeticd plina de ambiguitdti unde i se cere sd exploreze
realitatea prin limbajul poetic. Viziunea cititorului asupra lumii presupune intelegerea fragilitatii
existentei exact in termenii unui pariu incert.

Tn ultimul volum al poetului G. Grigurcu (Imagini asternute pe coala vizduhului, 2022) se
intalneste, spre deosebire de versurile de mai sus care au surprins relatia substantivul aer+adjectiv,
asocierea substantivului aer+verb. Cititorul isi pune nu doar intrebarea Cum este aerul?, ci si Ce
poate face aerul? Sensuri conexe versurilor de mai sus putem identifica ih poemul Amintire:
»Fulgere mute-n fereastra aidoma/ genunchilor tdi melancolici de altddatd/ si cum ti se tira sub
piele aerul micilor localuri pustii” sau Semn de carte: ,,Intrat din greseala-n odaie/ aerul cald
zbatandu-se/ aidoma unei pasari”. Aerul care se tdrdste sau Se zbate surprinde imaginea unei fiinte
ce vrea sa scape de ceva/ sa evadeze dintr-un spatiu nedorit, dezvaluind spiritul de revolta al eului

liric fata de timpul necrutator ce 1i rememoreaza doar amintiri neplacute. Incursiunea in trecut este
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promotorul meditatiei melancolice asupra timpului. Cu toate acestea, ,,...treptat aerul se-aduna-n
fereastra localului/ ca-ntr-un plaman/ aerul pe care sticla patata de muste/ I-a inspirat si-ntarzie
si-1 expire” (In local). In acest caz, aerul se prezinti ca o conditie a existentei, desi intarzierea
expirarii reitereazd dorinta de a trdi intens clipa si de a umple golul launtric. Nota de pesimism
sugerata in poemul Nimic nu mai ravnea creioneaza incremenirea temporala si eliminarea oricarei
miscari cu exceptia aerului: ,,Nimic nu mai rdvnea nici un eveniment/ nici o-ntalnire nici o duiosie/
doar aerul se preumbla dintr-o odaie-n alta...”. Alegerea verbului a se preumbla in detrimentul
verbului a umbla nu este intamplatoare. Prima actiune intareste ideea de a umbla in voie, ceea ce
accentueaza o gandire contemplativa chiar daca intr-un spatiu limitat (, dintr-0 odaie-n alta”),
poetul reuseste sa contureze un univers compensatoriu care 1i defineste fericirea prin elevarea
spirituald. Ins, in acelasi timp, lipsa vreunui eveniment si prezenta doar a aerului care traverseaza
odaile denota golul existential cu care se confruntd eul poetic. Singuratatea profilatd in aceste
versuri contureaza o viziune subiectiva asupra unei lumi ce se instraineaza, amplificandu-se doar
absenta si vidul interior.

Ca suflu al vietii, aerul capata plurivalenta in poemul Scriptor, ce se poate citi ca o Arta
Poetica: ,,Aerul striga ceva aerului nu se aude/.../ 0 mana-ntinsa care cerseste Forma”. Aerul ca
materie invizibila este doar un vehicul al sonoritatii. Ecoul asteptat de cititor este anulat, ceea ce
implicd anularea cuvantului. Fenomenul da nastere ocaziei de a contempla atat formarea poeziei
in cazul poetului, cat si contemplarea la actul creatiei pentru cititor. Strigatul ca forma de
comunicare a fiintei umane cu divinul este paralizat. Exteriorizarea prin fipat subliniaza dorinta
unui echilibru intre eul liric si lume, Insa lipsa unui raspuns reziliaza aceastd armonie. La vechii
greci, strigatul presupunea implinirea fiintei umane, insa in poezia lui G. Grigurcu acesta este doar
un mijloc de a comunica suferinta launtricd. Astfel, sub-lumea deicticd contureaza fractura
comunicdrii prin lipsa unor deictice spatio-temporale precise. Lumea este perceputa fragmentar si
incomplet conturdnd o sub-lume epistemica marcatd de incertitudine si lipsa de cunoastere
fundamentala. Sub-lumea atitudinald reflectatd in mdna intinsa infatiseaza eul liric prins intre
dorinta de a se redefini si incapacitatea de a se ancora intr-o realitate lipsitd de consistenta. Astfel,
cititorul percepe o realitate plind de incertitudine, un spatiu in care eul se dizolva odata cu natura
care se rezuma la prezenta aerului vid de sens.

Una dintre imaginile care surprinde sensibilitatea aerului se regdseste in poemul Rustica:
,Deasupra spicelor coapte tremura aerul/ cum randurile unei scrisori nescrise”. Poetul alatura
aerului verbul a tremura dorind sa ilustreze cititorului nesiguranta si anxietatea pe care le resimte
anticipand momentul de inspiratie la care nu poate acceda sau pe care nu-I poate defini. Ca materie

primordiala, aerul este un spatiu mai limitat in mintea cititorului in comparatie cu vazduhul ce se
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pare ca poate lua proportii mai ample, fiind ,,un spatiu al zborului, sugerand nesfarsirea, ilimitatul”,
constata Lacramioara Solomon [142, pp.172,173]. Pentru G. Grigurcu, insa, acest spatiu definit
metaforic ca ,,vizduhul acest drum singuratic...” (Poeticd) ia forma unei greutiti care apasa ,,In
vazduhul rosu-albastru/ plutind spargandu-se/ sisifice poveri cum/ baloane de sapun” (Triptic).
Imaginile poetice activeaza sub-lumile deictica, epistemicd si atitudinald, elemente care
construiesc, din perspectiva poeticii cognitive, viziunea proprie asupra lumii. Pentru cititor,
sinestezia culorilor rosu si albastru denota rosul pasiunii, dar si anxietatii, iar albastrul devoaleaza
introspectia si solitudinea. Amalgamul de emotii care se intensifica treptat aparent nu duc nicaieri.
Cititorul constientizeaza nevoia imperioasd a poetului de a-si iubi munca chiar dacd nu are o
finalitate bine conturata. Prin creatia lirica, poetul reuseste sé se elibereze de ,,poverile” ce-1 apasa,
facand trimitere la mitul lui Sisif care descrie omul modern impregnat cu stari de angoasa, in cazul
nostru eul liric, fortat sa-si descopere sensul vietii si sd constientizeze instabilitatea ei. Mai mult
decat atat, absurditatea emotiilor pe care G. Grigurcu le incearca implica si simptome pe plan fizic
care sunt usoare ca niste baloane de sapun in comparatie cu greutatile launtrice ce-l poarta pe poet
in ,,Scoala obligatorie-a vazduhului/ noi toti urcam pe funii de fachir/ precum acei copii/ care-
odata ajunsi sus/ dispar fara urma”. (Scoala obligatorie) Spre deosebire de poemele anterioare,
versurile de mai sus implica cititorul — noi tofi urcam — in experienta poeticd. Ca un parcurs
Initiatic, presarat cu obstacole si experiente dificile, viata se pare ca nu mai gaseste calea de
intoarcere. Tonul acut si impunator, subinteles din versuri, dezvaluie frica existentiald ce rezulta
din eforturile spre un rezultat promitator, insa inexistent. Cititorul vede lumea ca pe un spatiu in
care depunem toate eforturile pentru existentd, dar finalitatea este incertd si plasata sub semnul
absurdului.

Pornind de la versul ,,Omul ia nastere din pamant si vazduh...” (Geneza), poetul creioneaza
un spatiu al genezei ce-L are ca protagonist pe Insusi Dumnezeu. Pentru G. Grigurcu, Marele
Maestru al creatiei rdimane Dumnezeu. Dotat cu abilitati inimaginabile, precum si cu spirit
competitiv, ,,Pictorul pur a sfarsit/ printr-o mare smerenie:/ picteaza vazduhul gol”. (Pictorul pur)
In contrast cu vazduhul plin de ,,poveri sisifice” se reliefeaza un ,,vazduh gol” pe care doar un
pictor cu sange pur il poate intelege si proiecta. Nuantele filosofice ce implica identitatea, procesul
creatiei si semnificatiile, amplifica impactul asupra cititorului conturand o lume textuald marcata
de umilinta si contemplare. Profunzimea sensurilor reiese din absenta lucrurilor, nu din prezenta
lor. Golul pictat contureaza o estetica a vidului ceea ce presupune ca sub-lumea epistemica nu mai
reprezintd o cunoastere ce presupune acumulare, ci, dimpotriva, cunoasterea este patrunderea in
spatiul abstractului. Cititorul este impresionat de alegerea poetului de a exprima vidul, golul, in

loc de a renunta la scris atunci cand nu are idei de asternut. Prin creatie, eul liric reuseste sa
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priveasca spre sine insusi, sd-si goleasca sufletul de poveri si sd admire pur si simplu spatiul
transcendentei: ,,Cu catad greutate strapunge cuvantul/ densitatea pacloasa/ a vazduhului spre-a
ajunge/ la invizibilul deja deschis/ (dar inca nu-si da seama ca e deschis)” (Text).

Cu o recurenta mai redusa in creatia lirica semnata de G. Grigurcu, pamdntul se instituie
ca simbol antagonic al cerului si vazduhului. Poetul G. Grigurcu se inscrie in canonul celor despre
care Lidia Carmen Pirca afirma: ,,artistul expresionist trdieste intens oroarea mortii, este damnat,
nelinistit, razboiului in desfasurare 1i da o dimensiune de mare tragism, el se revarsd cu toata
simtirea sa panteisticd, in elementele unei cosmologii primare, in pdmant, in soare, in stele, in
fauna si flora si se regaseste pe sine” [108, p.83]. Imaginile poetice ce au ca nucleu pamantul
creioneaza profilul lui G. Grigurcu ca poet nu doar al vazduhului, ci si al pamantului.

Evocand facerea lumii, poetul aduce in fata cititorului propria ierarhizare a procesului
creatiei: ,,Intai a fost creat Cerul/ apoi Pamantul care-1 oglindeste zi si noapte/ apoi au luat nastere
oamenii/ care cateodata trec unul prin altul/ plecandu-si capetele/ ca printr-o usa scunda” (Geneza).
Sub-lumea deictica face apel la originea pamantului cand s-a stabilit ordinea primordiala, sugerand
cititorului sa se transfere cognitiv in acel univers arhetipal. Sub-lumea epistemicd contureaza
distantarea si raceala dintre oamenii aproape nesubstantiali care trec unul prin altul. Efemeritatea
este Insotitd de manifestarea unei supuneri resemnate. Atitudinea eului liric se intelege din
metaforele care proiecteaza nuante filosofice si metafizice. De exemplu, usa scunda reliefeaza
complexitatea actului comunicativ cu cel de langd noi. Efectul poetic asupra cititorului constd in
provocarea de a arunca o privire din exterior asupra existentei umane. Aceastd experienta cognitiva
nu vizeaza doar dimensiunea estetica, ci antreneazad autoreflexivitatea, gandirea critica si ofera
spatiu pentru a interpreta ambiguitatea textului.

In oameni sunt inglobate cele doud elemente antagoniste ce desemneaza partea fizica si
suflarea de viatd a cerului: ,,Omul ia nastere din pdmant si vazduh/ poetul ia nastere din mirosul
florilor/ si din mirosul hartiei arse/ amandoi tac in rastimpuri/ pentru-a se asculta unul pe altul/
amandoi tac in rastimpuri/ pentru c¢a vor pur si simplu sa traiasca” (Geneza). Ambele poeme cu
titlu omonim se prezinta ca o meditatie profunda asupra conditiei umane si poetice. Imposibilitatea
de a atinge idealurile superioare simbolizate prin vazduh si cer forteaza eul liric sa se regaseasca
in adanc dominat de sentimentul devastator al regretului: ,,Si talpa ta ce-ndeasa in pamant/ putinul
Soare ce-l atinse/ si care-atdrna-acum de negrul brazdei” (Nu). Cele doud lumi (de sus-
lumina/soarele si cea de jos-pamantul) transpun ostilitatea dintre viata si moarte. Unicul adevar,
existent in prezent (a indesa cu talpa in pamdnt) contureaza sub-lumea epistemica care de data
aceasta nu prezintd o lume incerta, ci un fapt concret. Cunoasterea se face senzorial ceea ce darama

bariera imaginatiei. Sub-lumea atitudinald descoperd o perspectiva lucidd si resemnata asupra
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lumii. Omul — creat din pamant — intra in relatie cu divinitatea si transpare astfel, dorinta catre
inaltare.

In unele poeme, atentia cititorului este focusatd pe literatura universald, mai exact cea
spaniola, unde se ilustreaza dorinta de depasire a starii originare si iluzia de putere proiectata in
viitor: ,,Cum flutura spadele de hartie plantate/ intr-un pamant imaginar” (Don Quijote). Prin
personajul Don Quijote, care citeste multe romane ce ii au ca protagonisti pe cavaleri, propunandu-
si, si devenind el insusi cavaler, poetul G. Grigurcu creioneazd depasirea limitelor umane,
conturarea unor orizonturi inalte si atingerea lor. Mai mult decat atat, creatia poetica a lui G.
Grigurcu valorificd pamantul ca materie ce constituie viata intr-o stare latentd fiind simbol al
creatiei: ,,Grase frunzele cum ramele/ le-arunci in apd sa prinzi cu ele peste/ scanteietorul acoperis
iti ingaduie/ si tie sa stralucesti/ pamantul proaspat sdpat intunecat iti ingdduie/ si tie sa te-ntuneci”
(Grase frunzele). Tn mintea cititorului, versurile propun o simbioza intre procesul de creatie si
pescuit. Cele doua sugereaza perseverenta poetului de a gasi in sinele creator esenta fertila.
Plantele sunt ideile ce pot aparea atunci cand pamantul este fertil, insa acelasi pamant daca este
impregnat cu un element daunator, devine sterp, ceea ce pe planul creatiei se transpune intr-0 idee
paguboasa ce poate bloca fluxul creator.

Uniformizarea fiintei umane cu chipul pamantului se intrevede in versurile ,,De-a dreptul
pe pamint/ asezat sufletul/ aidoma unei flori/ in fiecare dimineatd se-aude/ cum murmura mortii...”
(Cimitir), ce evoca efemeritatea si fragilitatea florii in fata mortii. G. Grigurcu ia floarea care
simbolizeaza frumusetea, inocenta si 1i atribuie nuante negative precum suferinta, fragilitatea
sporind ambiguitatea textului. Deixisul florii ca element ce sugereaza vulnerabilitatea se
intrepatrunde cu deixisul temporal iz fiecare dimineata construind o sub-lume deictica marcata de
suferinta interioara si criza a identitatii. Sub-lumea epistemica completeaza profilul poemului ce
vizeaza tensiunea dintre viatd si moarte prin verbele concrete senzoriale se-aude si murmurd.
Simtul auzului se imbind cu ciclicitatea diminetilor subliniind coexistenta vietii si a mortii ce
denota atitudinea reflexiva si resemnata a eului poetic fatd de realitate.

Un contrast izbitor intre doud lumi (superioara si inferioara) se ilustreaza in versurile
,Poetul acesta/ poarta pe crestet/ o coroand/ alcatuita din/ vrabii furnici si caini” (Poetul). Deixisul
crestet simbolizeaza constiinta, gandirea/ratiunea. Poetul, alaturi de demonstrativul acesta indica
o apropiere de prezent. Incircata simbolic, fiinta poetului este prezentati ca purtind o coroani —
regald presupunem — insd, imediat atentia cititorului este atrasa catre imaginarul unor fiinte umile
in comparatie cu sfera regalului in care se Inscrie coroana. Discordanta epistemicd contureaza o
Viziune marcata de estetica baroca, unde elementele contrariilor fuzioneaza. Poetul devine, astfel,

regele lumii umile, un impdrat al cotidianului care-1 Incanta si din care poate scoate sensuri
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multiple. Sub-lumea atitudinala a eului poetic este marcata de afectiune si solidaritate fata de cei
de jos, poate chiar cei dispretuiti. Valorificaind modestul in pofida somptuosului, poetul
demonstreaza valoarea pe care o confera eticii. Pentru el, nimic neinsemnat nu este neglijat, ci, din
contra, impregnat de sens si investit cu forta eticii. Cunoasterea senzoriald a lumii se intrevede si
in versul plin de sens si ambiguitate din poemul Conexiuni: ,,...pdmantul iese din porii tai cum
sudoarea...”. Sub-lumea deictica ce surprinde un eu reflexiv sau un tu real (propria fiinta a
poetului) denota anonimitatea. Verbul a iesi din interior spre exterior evidentiaza miscarea. Sub-
lumea epistemica contureaza o reactie fiziologica sudoarea, prin care cititorul intelege pamantul
ca parte integrantd a fiintei umane. Comparatia dintre pamdnt si sudoare nu are rolul de a ironiza
sau de a desconsidera impactul naturii asupra vietii, dimpotriva, valorifica elementul naturii ca
parte constitutiva a corpului uman.

Interdependenta dintre naturd si om marcheaza lipsa ierarhizarii intre oameni. Refuzul
separdrii de pAmant contureaza viziunea lucida asupra fluxului ciclic al vietii. Experienta estetica
a cititorului porneste de la perceptia senzoriald asupra fenomenului cunoscut al sudorii. El este
somat de poet sd simta pamantul ca element constitutiv al propriei fiinte. Viziunea asupra lumii
capata coerentd si unitate. Nu mai exista o reprezentare a unei realitdti fragmentare, ci pamantul si
corpul sunt privite ca un tot intreg.

Lumea textuald a naturii, asa cum se configureaza in poezia lui G. Grigurcu, se afirma drept
un spatiu al transfigurarii suferintei si al cautdrii de sens, In care simbolurile vegetale, animale si
minerale reflecta vulnerabilitatea umand si aspiratia cdtre un plan spiritual superior. Analiza
dedicata elementului aer/vazduh a evidentiat rolul privilegiat pe care acesta il detine in imaginarul
lui G. Grigurcu, ca mediu al ascensiunii, al subtilitatii perceptiei si al comunicarii cu un nivel
metafizic al existentei — integrandu-se organic in viziunea poetica asupra naturii. Pe de alta parte,
pamdntul concentreaza ideea unei fertilitati fragile, In care tensiunea dintre efemer si etern, dintre
corporal si spiritual, este subsumata unui spatiu al modestiei si solidaritatii, iar limbajul poetic
devine forma de cunoastere lucida si impdcatd cu limitele existentei.

Aceastd perspectivd asupra simbolurilor naturii, intelese ca oglindire a starilor interioare
ale eului liric, deschide posibilitatea unei interpretari aprofundate prin prisma poeticii cognitive si
a imaginarului bachelardian al elementelor primordiale. Analiza imaginarului elementelor va
urmari atat dimensiunea simbolica, cat si mecanismele cognitive prin care acestea participa la
(re)configurarea sensului existential in poezia lui G. Grigurcu. Intr-un demers complementar, se
va evidentia modul in care apa si focul structureaza reprezentari lirice specifice (Anexa 9).

TIncheierea acestui univers simbolic al naturii contureaza, asadar, un prim nivel al devenirii

eului poetic, pentru care contactul cu elementele lumii sensibile devine o initiere in experienta
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interioritatii. Daca natura oferd poetului mijloacele unei regenerari spirituale prin armonizarea cu
cosmosul, urmatorul pas se indreapta firesc catre un orizont mai inalt de semnificatie — lumea
textuald a credintei, unde cautarea de sens se sublimeaza in nevoia de sacru, de sprijin interior si

de dialog cu transcendenta.

3.2.3.6. Lumea textuala a Credintei/ religiei

Poemele de inspiratie religioasa s-au nascut din crezul personal al Iui G. Grigurcu care
constatd ca traieste intr-o lume ,,in care religia e tot mai restransa la aspectul sdu formal, daca nu
de-a dreptul sugrumata de proliferarea unui ateism ce tinde a dobandi un caracter de masa” [74,
p.46]. Poetul deplange o lume in care fierbe o ,,energie distructiva”: ,,Stiu azi lumina e stearpa/
precum se-ntdmpla sa fie/ o iapa/ dar Dumnezeule e-atat de frumoasd/ impacata cu gandul/ ca nu
va dura/ mai mult decat Lumea” (Stiu azi lumina). Mintea cititorului este transferata in momentul
sfarsitului lumii. Implicit cu acest transfer, se traiesc emotiile acestui eveniment viitor: melancolie
asociatd cu spaimad, nostalgie si tristete sau, pe de altd parte, resemnare si eliberare. Versurile
exprima un regret incontestabil si o profunda suferinta provocata de lipsa religiozitétii din oamenti,
,»Spetd pe care am intalnit-o si-n pestrita noastra lume literard”, marturiseste G. Grigurcu [74,
p.143]. Poetul se confeseaza Dorei Pavel ca nu reuseste sa fie un crestin asa cum si-ar dori, insa
isi gaseste Imbarbatare in crezul personal conform caruia un crestin poate purta cu mandrie acest
titlu daca dorinta sa sufleteasca este aceea ca ,,Dumnezeu sa existe” si sa-I faca voia. ,,Ma smeresc
in felul meu, prin dure indoieli, mé&hniri corozive, regrete mistuitoare” [74, p.142], afirma poetul
si aceste sentimente sunt alinate cat de putin prin creatie si rugaciunile zilnice inaltate: ,,Doamne
Ti-am trimis o rugiciune/ in pipota unui porumbel...” (O rugdciune). Cititorul apeleaza la
cunostintele anterioare pentru a descoperi mesajul si emotia implicita pe care poetul doreste sa le
transmita cititorului in simbolul porumbelului. Pentru prima datd porumbelul apare in Biblie,
Vechiul Testament, pe vremea lui Noe, cand acesta voia o confirmare ca apele scad dupa potop.
A trimis porumbelul care s-a intors cu un raspuns — o ramura verde in cioc. G. Grigurcu trimite
rugdciunea, care contine dorintele sale, in pipota (Stomacul) unui porumbel in speranta unei vesti
bune, a unei ,,fericiri regasite”, constata Chevalier [24, p.122]. Sub-lumea deictica ce plaseaza eul
poetic Tntr-un spatiu terestru umil, gaseste ca intermediar pe porumbel — unicul mijloc prin care se
poate realiza conexiunea cu divinitatea intangibild. Sub-lumea epistemica reprezentata de
incertitudinea primirii unui raspuns este marcatd de vulnerabilitatea poetului in fata Fiintei
Absolute.

Poemul Rugdciunea — reprezentativ pentru dimensiunea religioasa identificata in poezia lui

G. Grigurcu — concentreaza ideile rugaciunii Tatal nostru — rugaciunea prezentatd de Isus
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ucenicilor Sai care inglobeaza pe rand: adresare si recunoasterea puterii Supreme, invocarea
sfintirii in viata personala, dorinta instalarii Imparatiei ceresti nepieritoare, rugiciunea ca tot ce
este rau si pacatos sa dispara, cererea pentru necesitatile personale, dorinta de a primi iertarea
divina, iar ultima propozitie subliniaza din nou dimensiunea atotputerniciei lui Dumnezeu [175,
pp.63-74]. Tn varianta lui G. Grigurcu, ierarhizarea sufera niste modificari, subliniind metaforic
timpul care se scurge precum apa in chiuveta, reducand rugaciunea la cererea nevoilor si
recunoasterea Suprematiei ceresti prin intreitul apelativ Tatal nostru: ,,Cu taceri cu zane cu prune
uscate/ revarsandu-se suflete cum apa-n chiuvetd/ si ziua asta trece/ si micile-animale sunt/
ambasadorii Proniei ceresti/ Tatal nostru cel curat/ cum praful de pe mobile/ Tatil nostru cel bun/
Cum Alexandru cel Bun al copilariei/ fa sa treaca toate zilele/ si pe langa noi pentru noi/ micile-
animale/ ambasadorii tdi solemni/ cdini pisici/ molii gandaci/ arhangheli de bucatarie/ Tatal
nostru”.

,,O transplantare pasagera cu adieri de eternitate” manifesta dorinta de nemarginire printr-
un ,,ce-ar fi fost daca...” [74, p.142] se remarca in poemul Demnitate: ,,Daca-as mai putea pleca
incd o datd/ daca-as putea parasi de bunavoie Paradisul/ din care am fost izgonit” (Demnitate).
Paradisul, atat pentru poet, cat si pentru cititor, este spatiul paradiziac pierdut de cel care a vrut sa
fie altcineva decét era. Lucifer, izgonit din acest Paradis ravnit, il reprezinta pe poetul G. Grigurcu
care a fost privat de o receptare adecvata in sfera lirica, nutrind o singurd Speranta: ,,Poate candva/
ntr-o clipa de ragaz/ Dumnezeu mizericordiosul/ iti va citi versurile/ pe care contemporanii/ nu le
baga-n seamd”. Emotiile stirnite de poet sunt compasiunea si empatia. G. Grigurcu sustine ca
sentimentele profunde ,,se traiesc, nu se demonstreaza”, iar aceasta opinie nu are decat un promotor
transcendent: ,,Caracterul singular al fiecareia din fiintele noastre nu e oare o proba — imbatabila
proba — a imprejurarii ca reflectdm chipul Creatorului?” [74, p.161]: ,,Du-ma Doamne spre trecere
du-ma inainte/ ca si cum m-ai duce inapoi/ sub ferestrele noastre cersetorii Amarului Téarg/ cauta
aur in Alaska gunoaielor/ aseaza-ma cu grija in mine Insumi/ asa cum m-ai aseza in Celalalt...”
(Rugdciune). Pentru poet, Dumnezeu este Fiinta atotputernicd, omniprezenta si omniscientd, cu
atat mai mult, cu cat mama si bunica i-au implementat incd de mic aceasta dragoste si credinta:
,Inclinatia religioasa mi s-a descoperit de timpuriu. Stimulata de mama si mai cu seama de bunica
mea materna, mi-a dat deprinderea de-a ma ruga si a-mi face cruce de mai multe ori pe zi” [74,
p.183]. De la varsta de patru ani si pana in pragul sfarsitului vietii, credinta s-a dovedit o constanta
a vietii spirituale. Astfel ca, in ultima etapa a creatiei, cititorului Ti sunt devoalate aceleasi trairi
sufletesti: ,,Cu-aceastd mand obositd/ presata intre perne si cap iti faci cruce/ uneori te rogi lasat in
genunchii moi ai Poeziei/.../ Dumnezeu e-aproape de cei pe care-i iubesti/ atat de dureros/ ca si

cum El ar fi aproape de tine (Rugdciune).
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Viziunea religioasa a poetului G. Grigurcu se prezintd interiorizata, iar eul poetic se
raporteaza la aceasta ca ,,la un centru luminos, imperisabil a tot ce fiinteaza”. Definindu-L ntr-un
cuvant pe Dumnezeu, G. Grigurcu a ales iubire. Conceptiile religioase, dominate de un fundament
emotional sunt evocate Tn urmatoarele versuri: ,,De o parte tot ce s-a intamplat/ si std asa neclintit/
pana-n vecii vecilor/ de cealaltd parte tot ce nu s-a putut Intdmpla/ si nu se va mai/ intdmpla
niciodata/ intre cele doua Lumi/ o cumpina dreaptd/ ar putea fi macar Dumnezeu?” (Intrebare).
Aparenta punere la indoiald a dreptdtii lui Dumnezeu este negatd de Tnsasi marturisirea poetului
care se pozitioneazd contra celor ,,ce-L sardcesc pe Hristos” de o anumitd putere, subliniind,
dimpotriva, prin acest vers, insignifianta pe care si-o atribuie in fata unui Creator drept, unica
Fiinta capabila sa-l inteleaga.

Poezia lui G. Grigurcu asociaza iubirea pentru Dumnezeu cu suferinta, conform teoriei lui
Kierkegaard: ,,... am observat ca toti cei pe care Dumnezeu i-a iubit cu adevirat, modelele etc. au
trebuit sa sufere cu totii in lumea aceasta”, iar poetul vede in aceastd ipostaza o initiere pe plan
spiritual: ,,0 noua dimineata se revarsa/ in muschii bratelor tale/ .../Dumnezeu se inchina la Sine/
jos canta o privighetoare/ neputand ajunge la Dumnezeu/ tu te-nchini privighetorii” (Dimineata
poetului). Poetul G. Grigurcu exploateaza nuanta transcendentald. Neputinta de a ajunge la
Dumnezeu provoaca suferintd. Cu toate acestea, suferinta, cu functia sa ,,lustrala”, se instituie ca
»instrument al mantuirii”, acceptatd de poet ,,cu conditia ca sa fie transparentd, sa putem zari
printr-insa sufletul strabatut de nostalgii si sperante”, afirma poetul [74, p.200]. Din perspectiva
axatd pe suferinta si sacrificiu, G. Grigurcu isi profileaza filonul biografic in versurile: ,,Nici
smerenia nici pocainta/ nici jertfa nu sunt de-ajuns/ pentru a ma mantui/ caci ,,am savarsit cel mai
cumplit/ dintre pacatele pe care/ le poate savarsi un om:/ n-am fost fericit” (Borges)” (Pacatul
suprem). Nuanta tragica oferitd de poet in creatia sa amplificd sentimentul de neimplinire si
angoasd existentiald. Cititorul este provocat sa gdseascd raspuns la intrebarea Ce inseamna
implinirea si cum o poti afla? Astfel, lumea textuald a credintei nu este doar un spatiu al

interogatiei, ci si unul al asteptarii tacute, unde sensul prinde forma intre nadejde si neputinta.

3.3. Concluzii la capitolul 111

Poezia lui G. Grigurcu reprezintda un exemplu semnificativ al modernismului tarziu
romanesc, caracterizata prin rigoare formald, complexitate tematica si profunzime reflexiva. Opera
sa valorifica introspectia, analiza psihologica si abstractizarea cognitiva, folosind un limbaj criptic,
intelectualizat si ermetic, adresat unui cititor initiat. Aceasta poetica cultiva o ,,estetica a crizei” si
o explorare a instrainarii, reconceptualizand frumosul prin integrarea uratului si a disonantei. G.

Grigurcu imbina lirismul profund cu poezia intelectului, crednd un discurs poetic tensionat, in care
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teme precum alienarea, suferinta, marginalitatea si constiinta eului creator sunt configurate intr-un
univers 1n care forma severa potenteaza expresivitatea.

Explorarea ,,deixisului cognitiv’ in poezia sa, prin prisma teoriei lui Reuven Tsur si a
lingvisticii cognitive, releva un mecanism esential: identificarea si dinamica centrului deictic in
texte invita cititorul la o reconstructie mentala si afectiva a lumii interioare poetice, intr-un proces
activ si reflexiv de co-creare a sensurilor. Deixisul devine un instrument prin care cititorul
»locuieste” poezia, participand la reconfigurarea universului liric, iar poezia devine un spatiu al
cognitiei emotionale. Spatiul poetic este transfigurat din repere biografice concrete in spatii
simbolice si vagi, cu valoare existentiald, reflectand o dimensiune contemplativa, fluida si
melancolica. Deixisul spatial si temporal sustin o poeticd a incertitudinii si a transcenderii, iar

titlurile volumelor functioneaza ca noduri semantice ce activeaza procesul hermeneutic.

Temele centrale ale creatiei includ:
e Timpul ca figurd centrala, intre disolutie si revelare;
e Poezia ca act de salvare ontologica si confesiune;
o Imaginarul poetic construit din simboluri arhetipale combinate cu detalii cotidiene, creand o
poetica a paradoxului;
e Poezia ca muzeu al memoriei si fictiunii, cu rol de curator al propriei interioritati;
e Aspiratia spre transcendenta intre metafizic si ironie;
e Ambiguitatea asumata, discursul deschis si plurivoc;
e Continuitatea simbolurilor ca retea ce confera coerentd liricii.
Din perspectiva poeticii cognitive si a teoriei figurii si fundalului, poezia lui Grigurcu
dezvaluie:
o Complexitatea imagistica si ambiguitatea controlata prin relatia dintre elementele textuale
percepute ca figura si fundal;
e Rolul activ al cititorului in co-construirea sensului, unde perceptia figurii este influentata de
experienta personala;
o  Spatiul si timpul interiorizat ca structuri afective si cognitive;
e O confesiune subtild a sinelui liric prin simboluri care reflectd identitatea, memoria si tacerea.
Poezia lui G. Grigurcu este un teren al modernismului matur, unde rigoarea artistica si criza
interioard se Intilnesc, iar lectura devine un act reflexiv si afectiv complex. El 1si asuma conditia
de poet intelectual constient de limitele limbajului, iar opera sa ofera un spatiu viu pentru meditatie,

introspectie si experienta esteticd profunda.
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Aplicarea teoriei blending asupra poeziei lui G. Grigurcu evidentiaza o poetica a fuziunii
intre planuri conceptuale diverse — natural si spiritual, concret si simbolic, senzorial si abstract —
care creeazd un spatiu emergent complex de sensuri si emotii. Versurile sale activeaza cititorul ca
partener in construirea sensului, printr-un proces creativ de mapare si completare cognitiva.

Analiza a trei poeme — Deus absconditus, Meteorologie si [ntdlnesti — arati ci metafora la
Grigurcu devine un mecanism cognitiv ce reconfigureazd elemente naturale si culturale intr-un
spatiu de amestec, sugerand meditatii profunde despre divinitate, creatie, suferinta si singuratate.
Prin tehnica ,,toggling”, poetul destabilizeaza timpul liniar, generand un timp circular, afectiv, care
reflectd criza identitard si melancolia sinelui. Spatiul discursului poetic devine un ,,dialog
silentios” ce implica emotional si cognitiv cititorul, transformand lectura intr-un act comun de
explorare si Tmpartasire a sensurilor.

Teoria lumilor textuale aplicata poeziei lui G. Grigurcu releva un univers liric fragmentat,
dar coerent, in care dimensiunile deictice, epistemice si atitudinale construiesc o realitate poetica
ce transcende stilistica si devine un proces hermeneutic, afectiv si cognitiv. Cititorul este invitat
sa traiasca poezia, nu doar sa o interpreteze. Sub-lumile epistemice exprima tensiunea dintre
posibilitate si incertitudine, iar cele atitudinale reflectd zbuciumul interior si lupta poetica pentru
afirmarea sinelui in fata efemeritatii. Fuzionarea acestor planuri genereaza o lume textualad
complexa, ce stimuleaza reflectia asupra conditiei umane si a sensurilor existentiale.

G. Grigurcu este un creator constient, care, prin paradoxuri si jocuri stilistice, modeleaza o
lume textuald ce echilibreazd forma si fondul, ordinea si haosul, ratiunea si instinctul. Poezia sa
devine astfel un spatiu al memoriei si cunoasterii, iar cititorul, un partener activ in aceasta
constructie estetica si cognitiva profunda. Universul liric al iubirii la G. Grigurcu este complex,
ambivalent si introspectiv, dominat de eros ce variazd de la pasiune la alienare. lubirea nu este
idealizata, ci reflectd durerea, lipsa, singuratatea si efemeritatea, fiind un spatiu de reflectie
profunda si meditatie asupra conditiei umane. Natura, simbolurile (copacul, soarele, piatra) si

Absenta unui prototip feminin concret accentueaza dezamagirea si alienarea, iar relatiile
familiale (cu mama, bunica) adauga o dimensiune a iubirii agape, marcata de radacini si pierdere.
Erosul este perceput ca o energie inaccesibila, traita contemplativ, ceea ce implica cititorul intr-un
dialog cognitiv si afectiv. Poezia iubirii la G. Grigurcu devine o lume a paradoxurilor: refugiu si
durere, izolare si nevoie vitala, aspiratie si resemnare. Memoria autobiograficd, trauma,
inadaptabilitatea si revolta sunt teme centrale, iar limbajul poetic dens si simbolic exprima
tensiunea dintre dorinta de evadare si confruntarea cu realitatea dura. Natura are un rol esential,

fiind un spatiu afectiv si cognitiv cu simboluri mitice ce reflectd conflicte existentiale
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fundamentale. Aceasta devine un dialog intre fragilitate si forta, efemeritate si eternitate, invitdnd
cititorul la o experienta estetica si spirituala profunda.

Dimensiunea religioasa in poezia sa este un univers personal si complex, unde credinta se
intersecteaza cu indoiala, suferinta si speranta. Poezia religioasd nu este dogmatica, ci o meditatie
sincera asupra conditiei umane in raport cu divinul, exprimand dorinta de mantuire si acceptarea
suferintei ca purificare. Dumnezeu este perceput ca iubire suprema si lumina eternd, iar poezia
devine spatiu ritualic al cautarii spirituale, al confesarii si al sperantei. Astfel, poezia lui G.
Grigurcu construieste un univers liric profund, in care iubirea, memoria, natura si credinta se
Tmpletesc intr-o reflectie asupra fragilitatii si sensului vietii, invitand cititorul la o participare
activa, emotionald si cognitiva.

Metafora conceptuala este un principiu central in poezia lui G. Grigurcu. Ea nu este
ornament, ci proces cognitiv care leaga corpul, cultura si gandirea, oferind o interpretare vie si
profunda a unor concepte precum fericirea, timpul, suferinta sau fiinta umana. Metafora OMUL
ESTE ANIMAL joaca un rol crucial, oferind o perspectiva simbolica si mitica asupra conditiei
umane, explorand atat dimensiunile fizice, cét si pe cele psihice, si evidentiind o legdturd organica
si spirituald cu natura primara. Animalele devin arhetipuri ale vietii, mortii, cunoasterii si initierii,
iar aceastd metafora produce efecte cognitive si poetice puternice, invitand la o reevaluare a
umanitatii si a contradictiilor sale.

Prin complexitatea si profunzimea structurilor metaforice, poezia lui G. Grigurcu se
dovedeste a fi un teritoriu al cunoasterii prin limbaj, unde sensul nu se afirma, ci se reveleaza
treptat. In acest spatiu, metafora devine un instrument de explorare a fiintei si a limitelor ei,
transformand actul poetic intr-un exercitiu de luciditate si autodefinire. Lirismul lui Grigurcu
propune o intelegere interioara a lumii, in care gandirea si emotia se echilibreaza intr-un discurs
de o claritate meditativa. Astfel, universul poetic transcende ornamentul liric, devenind un

laborator al sensului, al contemplatiei si al unei forme elevate de umanism poetic.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Scrierile lui G. Grigurcu au beneficiat de o receptare critica ampla si favorabila, reflectata
in articole si cronici semnate de nume importante ale literaturii romane. De la debutul sdu poetic,
personalitatea si opera sa au suscitat interes, atat pe plan liric, cat si critic. Desi 1si revendica
prioritatea vocatiei poetice, activitatea de critic literar, sustinutd si de ratiuni profesionale, s-a
impus cu o autoritate incontestabila, eclipsand in parte ipostaza de poet.

Opera lui G. Grigurcu se distinge printr-o coerenta interioara remarcabila, in care spiritul
analitic se impleteste organic cu sensibilitatea poetica. Criticul manifestd o atentie constantd fata
de nuantele expresive si fata de autenticitatea actului literar, conferind scrisului sau profunzime si
finete interpretativa. In acelasi timp, poetul Grigurcu isi proiecteazi universul liric intr-o zona a
reflectiei si a subtilitatii, mentindnd o continuitate tematica si stilistica intre cele doua ipostaze ale
sale.

Aprecierile exegetilor evidentiaza calitati precum expresivitatea, concizia, puritatea si
rigoarea versurilor, dar si forta estetica, spiritul civic si rafinamentul stilistic. Criticul Marian Popa
remarca originalitatea poeziei lui G. Grigurcu printr-o comparatie sugestiva cu elementele chimice
rare si dure din tabelul lui Mendeleev. In absenta unor monografii dedicate, cercetarea s-a sprijinit
pe numeroase articole publicate in reviste literare de prestigiu, precum Romadnia literara, Familia,
Vatra, Steaua, Observator cultural, Contemporanul, Acolada etc. Numerosi critici si scriitori —
de la Virgil Ierunca, Ana Blandiana si Nicolae Manolescu la Ion Pop, Alex. Stefanescu, Al.
Cistelecan sau Marian Popa — au contribuit la conturarea profilului sau literar.

Diversitatea acestor opinii critice confirma complexitatea si vitalitatea operei lui G.
Grigurcu, situata la intersectia dintre reflectia intelectuald si emotia autenticd. Receptarea
constanta si echilibrata de-a lungul deceniilor demonstreaza nu doar valoarea estetica a scrisului
sdu, ci si actualitatea ideilor pe care le formuleazi. In ansamblu, contributiile exegetice consacra
imaginea unui autor polivalent, a carui opera continua sd stimuleze interpretari si reevaluari critice.

Capitolul I a pus in evidenta complexitatea dublei vocatii a lui G. Grigurcu — poet si critic
literar —, reliefand atat sensibilitatea, originalitatea si profunzimea creatiei lirice, cat si luciditatea,
spiritul polemic si etica prezentd in demersul critic. Desi aceastd dualitate a generat opinii
divergente, analiza echilibratd permite o intelegere clard a personalitatii si valorii sale in peisajul
literaturii romane contemporane. in egala misura, s-a evidentiat modul in care cele doua laturi ale
creatiei sale se completeaza reciproc, poezia alimentandu-se din spiritul analitic al criticului, iar
critica din sensibilitatea poetului. G. Grigurcu reuseste astfel sd construiascd o punte intre

introspectia lirica si rigoarea rationald, definindu-si un stil propriu, recognoscibil prin finetea
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observatiei si claritatea expresiei. Prin consecventa reflectiilor si prin fidelitatea fatd de valorile
autentice, el devine un reper al integritatii intelectuale, Inscriindu-se in traditia marilor spirite
critice care au marcat evolutia literaturii romane postbelice.

Capitolul al ll-lea evidentiaza caracterul interdisciplinar al poeticii cognitive, care imbina
lingvistica si psihologia cognitivd pentru a analiza literatura in relatie directd cu experienta
cititorului. Tn acest cadru teoretic, sunt valorificate perspective din teoria literaturii — mai exact,
poetica structuralista si studiul imaginarului — precum si din stiintele cognitive, contribuind la
consolidarea unui demers critic capabil sa surprinda mecanismele prin care textul este perceput,
interpretat si resimtit. Aceastd abordare redefineste lectura ca un proces activ, in care cititorul
devine co-creator al sensului, alaturi de autor si text, prin intermediul perceptiilor, emotiilor si
proceselor cognitive implicate. Instrumente precum deixisul cognitiv, teoriile lumilor textuale,
figura si fundalul, blendingul si metafora conceptuala ofera un cadru analitic unitar, explicand
modul in care cititorul se ancoreaza mental si emotional In universul literar, transformand lectura
intr-o experienta imersiva si reflexiva. Sensul literar este astfel un rezultat dinamic, generat prin
interactiunea dintre textualitate si constiinta cititorului, intr-un continuu dialog afectiv si cognitiv.

Aplicarea acestor instrumente a permis evidentierea mecanismelor subtile prin care textul
poetic activeaza participarea mentald si emotionala a cititorului. Deixisul cognitiv arata cum
cititorul este invitat sa se pozitioneze in interiorul universului liric, construindu-si o perspectiva
proprie asupra realititii poetice. In acelasi timp, teoria lumilor textuale oferi o intelegere a
poemului ca spatiu mental plural, in care coexista realitatea fictionald, constiinta poeticd si
perceptia cititorului. De asemenea, teoria blending evidentiaza procesele de fuziune mentala dintre
planuri disparate — concret si abstract, senzorial si intelectual — care dau nastere sensurilor
emergente si profunzimii semantice specifice poeziei moderne. Prin metafora conceptuala, se
observa modul in care poezia transpune experientele cotidiene in structuri simbolice si cognitive
complexe, transformand limbajul intr-un instrument al cunoasterii. In ansamblu, aceste
instrumente au validat aplicabilitatea poeticii cognitive ca metoda de interpretare integratoare,
capabila sa unifice dimensiunea esteticd, semantica si psihologica a experientei literare.

Critica impresionistda practicata de G. Grigurcu, axatd pe subiectivitate, emotie si
expresivitate, se intersecteaza cu principiile poeticii cognitive prin reafirmarea rolului activ al
cititorului. Tn plus, G. Grigurcu dezvolti o critici eticd, onesti si angajati, in care judecata estetica
este inseparabild de verticalitatea morald. Stilul sau critic echilibreaza empatia cu luciditatea, iar
ironia devine un instrument de distantare evaluativa si autenticitate intelectuala. Prin activitatea

sa, G. Grigurcu ofera un model critic ce conjuga dimensiunea estetica cu cea etica, pledand pentru
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o literatura autentica si necompromisa. Astfel, lectura — in viziunea poeticii cognitive si in practica
criticd a lui G. Grigurcu — devine un act de cunoastere profunda, atat a textului, cat si a sinelui.

Aceastd perspectiva integreaza lectura intr-un orizont al intelegerii complexe, unde
esteticul si cognitivul se sustin reciproc, generand o experientd intelectuala si afectiva completa.
in scrisul lui G. Grigurcu, actul critic capitd valoarea unei explordri interioare, prin care
interpretarea devine o forma de autoconstientizare. Criticul nu se limiteaza la analiza formala a
textului, ci cautd sensurile profunde ale creatiei, relevand mecanismele prin care literatura
modeleaza gandirea si sensibilitatea cititorului. Astfel, poezia si critica se Intalnesc intr-un spatiu
comun al reflectiei, unde limbajul devine un instrument al cunoasterii si al trdirii. in acest sens,
contributia lui G. Grigurcu se inscrie intr-o directie modernad a teoriei literare, apropiatd de
aborddrile cognitive contemporane. Prin aceasta convergenta, opera sa demonstreaza ca literatura
ramane nu doar o forma de arta, ci si un mijloc profund de intelegere a conditiei umane.

Capitolul al I11-lea demonstreaza ca poezia lui G. Grigurcu se Tnscrie Th modernismul tarziu
romanesc, remarcandu-se prin rigoare formala, reflexivitate profunda si un discurs intelectualizat,
ermetic, adresat unui cititor initiat. Lirica sa valorifica introspectia, abstractizarea cognitiva si
analiza psihologica, configurand o ,.estetica a crizei”, in care frumosul este reconceptualizat prin
integrarea uratului, a disonantei si a aliendrii. In acest univers poetic, suferinta, marginalitatea,
constiinta de sine si tensiunea interioard sunt reliefate printr-un limbaj criptic, unde forma severa
intensifica expresivitatea. Din perspectiva poeticii cognitive, poezia sa activeaza mecanisme
complexe de co-creare a sensului, in special prin explorarea deixisului cognitiv, care implica
cititorul intr-un proces reflexiv si afectiv de reconstruire a lumii interioare poetice, lasand loc
incertitudinii si transcendentei printr-un spatiu liric vag, simbolic si contemplativ.

Titlurile volumelor functioneaza ca noduri semantice, iar figurile de stil, inclusiv metafora
si tehnica ,,toggling”, destabilizeaza timpul liniar, generdnd un timp circular afectiv, reflectand
criza identitara si melancolia. Teoria lumilor textuale releva o poetica fragmentara dar coerenta,
in care planurile deictic, epistemic si atitudinal genereaza o realitate poetica participativa, iar
cititorul devine partener activ in experienta lirica. Blendingul conceptual din opera sa produce
fuziuni ntre planuri naturale si spirituale, senzoriale si abstracte, stimuland un proces cognitiv de
mapare si interpretare.

Metafora conceptuala este inteleasa ca un mecanism cognitiv fundamental, nu ca simplu
ornament, iar imaginile poetice reconfigureazd elementele lumii exterioare si interioare Intr-un
spatiu emergent, bogat in semnificatii. Aceasta constituie una dintre cheile esentiale de acces in
universul liric al lui G. Grigurcu, deoarece permite intelegerea modului in care poetul converteste

experienta trditd in cunoastere interioard si expresie esteticd. Analiza raportului dintre domeniul-
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sursd si domeniul-tintd evidentiaza subtilitatea procesului de transfigurare poeticd, relevand cum
abstractul devine inteligibil prin ancorarea sa 1n concret, corporalitate si memorie afectiva.
Metaforele conceptuale identificate — OMUL ESTE INSECTA, OMUL ESTE ANIMAL, OMUL
ESTE PLANTA, TIMPUL CA HOT/DEVORATOR, VIATA ESTE O ZI — nu reprezinti artificii
stilistice, ci structuri cognitive care organizeaza perceptia asupra lumii, conturdnd o poetica a
fragilitatii, luciditatii si crizei existentiale. In lirica lui Grigurcu, metafora devine o formi de
gandire si un instrument de interogare a sinelui si a destinului uman, prin care suferinta, timpul si
finitudinea sunt supuse unui proces de spiritualizare si reflectie.

Tn acest sens, lectura poeziei sale prin prisma poeticii cognitive confirma ci valoarea
discursului liric rezida nu doar in expresivitatea imaginii, ci si in capacitatea acesteia de a activa
procese cognitive si emotionale complexe, antrenand cititorul ntr-un act hermeneutic participativ.
Metafora conceptuald functioneazad ca punte de acces spre dimensiunea autoreflexiva a textului,
invitand cititorul sd reconstruiasca sensuri si sa-si reconfigureze propria perceptie asupra conditiei
umane. In ansamblu, analiza demonstreazi ci poezia lui G. Grigurcu valorifica potentialul cognitiv
al limbajului poetic, transformand metafora intr-o strategie de cunoastere si explorare a limitelor
fiintei. Aceasta perspectiva consolideaza statutul operei sale ca spatiu de meditatie si formare
interioard, in care dimensiunea esteticd si cea cognitiva se impletesc intr-o arhitecturd poetica de
remarcabild densitate spirituala si intelectuala.

Aceste structuri metaforice, analizate din perspectiva poeticii cognitive, releva capacitatea
poetului de a transforma experienta concretd in modele mentale universale, generatoare de sens si
rezonantd afectivad. Prin ele, poezia sa transcende particularul, articuland o reflectie profunda
asupra fragilitatii si demnitatii existentei. Totodata, acest sistem metaforic asigurd coerenta unei
lumi lirice autoreflexive, in care limbajul nu doar descrie realitatea, ci o recreeaza in plan cognitiv
si emotional. Astfel, universul liric al Iui G. Grigurcu devine un spatiu de meditatie asupra
finitudinii, timpului si cunoasterii, unde fiecare imagine poetica deschide o perspectiva spre esenta
umanului. In aceastd viziune, poezia depiseste dimensiunea estetici si se transforma intr-un
instrument de reflectie existentiald, de interogare a sensului vietii si al propriei identitati. Limbajul
capatd statutul unui loc de tensiune intre ticere si revelatie, intre ratiune si emotie, exprimand
aspiratia spre autenticitate si transcendentd. In acest cadru, universul liric al lui G. Grigurcu se
configureazd ca o formd de cunoastere spirituala, in care actul poetic se converteste intr-un
exercitiu de constiintd si purificare interioara.

Temele centrale ale liricii sale — timpul, iubirea, memoria, religiozitatea si relatia omului
Ccu natura — sunt abordate prin paradoxuri, simboluri arhetipale si detalii cotidiene, intr-un echilibru

subtil intre concret si abstract, intre suferintd si contemplatie. Iubirea este traita ambivalent, ca
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dorinta si izolare, absenta prototipului feminin accentuand melancolia si tensiunea erosului. Natura
capata o functie simbolicad esentiald, fiind transfigurata in spatiu afectiv si cognitiv ce reflecta
confruntarea dintre efemer si etern. Dimensiunea religioasd, profunda si nedogmatica, este
articulata in jurul ideii de suferinta ca purificare, cautare spirituala si speranta, iar Dumnezeu apare
ca lumina si iubire, poezia configurandu-se ca spatiu ritualic al confesiunii.

Poezia lui G. Grigurcu contureazd un spatiu liric tensionat si polifonic, In care se
intersecteaza fragilitatea triirii, introspectia lucida si ciutarea sensului. Intr-un limbaj condensat,
criptic si dens simbolic, discursul sdu nu mizeaza pe transparenta, ci pe sugestie, discontinuitate si
aluzie, chemand cititorul la o lecturd activa, intuitiva si reflexivd. Temele recurente — timpul
disolutiei, suferinta constientizatd, iubirea ca absentd, natura ca semn si tacere — sunt explorate
printr-o poetica a paradoxului si a crizei identitare. Grigurcu nu ofera certitudini, ci deschide
itinerarii ale ambiguitatii fertile, intr-un dialog constant cu limitele limbajului, ale cunoasterii si
ale fiintei. In aceasta constructie lirici, marcata de austeritate formala si profunzime ideatica, textul
devine un spatiu de rezonantd intre constiinta poeticd si experienta umana, intre conceptual si
afectiv, invitand cititorul sa traiasca poezia ca forma de initiere si autoexplorare.

Cercetarea a demonstrat ca integrarea perspectivei poeticii cognitive deschide un orizont
metodologic fertil pentru studiul literaturii romane, oferind posibilitatea de a interpreta creatia
poeticd nu doar prin prisma formelor estetice, ci si a mecanismelor cognitive si emotionale
implicate in actul lecturii. Aceastd abordare interdisciplinard a permis evidentierea relatiei
dinamice dintre text si cititor, dintre limbaj si constiinta, subliniind rolul literaturii ca proces de
co-creare a sensului si de explorare a realitatii interioare. in acest context, opera lui G. Grigurcu
se dovedeste a fi un teren propice pentru investigatii ulterioare, datorita profunzimii tematice si a
deschiderii catre interpretari multiple, etice si cognitive deopotriva.

Complexitatea operei lui G. Grigurcu a impus extinderea cercetarii dincolo de analiza strict
poetica. Astfel, materialul inclus in Anexe, neputand fi subsumat in intregime perspectivei poeticii
cognitive, s-a conturat ca un studiu autonom, cu valoare monografica, ce completeaza imaginea de

ansamblu asupra creatiei sale.

Recomandairile formulate in urma acestei cercetari se concentreaza asupra valorificarii si
aprofundarii cadrului teoretic propus, prin urmatoarele directii de actiune:
e publicarea unei monografii care s reflecte in mod coerent si sistematic dimensiunea teoretico-
aplicativa a interpretarii din perspectiva poeticii cognitive;
e introducerea, in cadrul programelor universitare cu profil umanist, a unei discipline dedicate

poeticii cognitive, in vederea familiarizarii studentilor cu aceasta abordare interdisciplinara;
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elaborarea lucrarilor de licentd, disertatie sau doctorat prin aplicarea metodologiei dezvoltate
in aceastd cercetare, oferind astfel un cadru analitic inovator si relevant;

literare (precum simbolismul sau postmodernismul) ori la alte genuri literare (epic, dramatic),
in scopul testarii versatilitatii si eficientei metodei la nivel preuniversitar si universitar;
organizarea unor activititi de lectura asistatd, in cadrul carora sd se investigheze reactiile
cognitiv-emotionale ale elevilor sau studentilor in raport cu textul literar; aceste activitati pot
include exercitii de interpretare interactiva, discutii reflexive si aplicarea unor instrumente de
analizd inspirate din poetica cognitiva, menite sd stimuleze empatia, gandirea criticd si
intelegerea profunda a textului. Astfel de demersuri contribuie la formarea unui cititor activ
si constient de propriile procese cognitive si emotionale implicate in actul lecturii, consolidand
totodata legatura dintre experienta estetica si cea educationala,

extinderea materialului inclus in Anexe intr-o lucrare monografica distinctd ar permite
valorificarea integrala a informatiilor si analizelor care depasesc cadrul poeticii cognitive; o
astfel de lucrare ar putea integra, intr-o structura coerenta, date biografice, texte critice,
interviuri, corespondentd si documente literare relevante, oferind o perspectiva ampla asupra
personalitatii si evolutiei lui G. Grigurcu;

revizuirea si completarea materialului din Anexe prin includerea unor interviuri,
corespondente si documente inedite referitoare la activitatea criticd si poeticd a lu1 G.
Grigurcu, in vederea consolidarii valorii documentare si interpretative a acestora;

realizarea unei baze de date digitale care sa integreze textele, articolele si referintele critice
despre G. Grigurcu, facilitand accesul cercetatorilor si studentilor la o arhiva interactiva si
actualizatd, utila pentru studii comparative si analize interdisciplinare;

initierea unor proiecte interdisciplinare care sa reuneasca literatura, neurostiintele si stiintele
cognitive, cu scopul de a analiza in profunzime procesele mentale implicate in actul creatiei

artistice.
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Anexa 1. Cronologia vietii si activitatii literare a scriitorului Gheorghe Grigurcu

Datele sintetizate aici contureaza principalele momente din viata si activitatea literard a lui

Gheorghe Grigurcu, menite sa completeze analiza critica din corpul tezei.

—  G. Grigurcu s-a nascut la data de 16 aprilie 1936, in orasul Soroca, situat in Basarabia.

— Intre anii 1936 si 1939, a locuit impreuni cu familia pe strada Alecu Donici.

—  In urma ocupatiei sovietice din 1940, familia Grigurcu este nevoiti si pardseasci Basarabia
si se stabileste in Ardealul de Nord.

— Intre anii 1941 si 1944, familia Grigurcu revine in Basarabia, stabilindu-se in cartierul
Bujarauca.

— 1Tn 1945, se muta in localitatea Pesteana-Jiu.

— T perioada 1950-1978, G. Grigurcu locuieste impreuni cu familia in Oradea.

—  Debutul literar are loc in anul 1952, cand publica primele poezii in ziarul Crisana din Oradea.

— In 1955, dupa doar un trimestru petrecut la Scoala de Literaturd din Bucuresti, este
exmatriculat ca urmare a vizitelor repetate la Tudor Arghezi, scriitor aflat la acea vreme in
dizgratia regimului comunist.

— Tnanul 1956, G. Grigurcu publica primele versuri si comentarii critice in revista Steaua, acesta
fiind considerat debutul sdu oficial, desi publicase anterior, in 1952, in ziarul Crisana, debut
nerecunoscut la acea vreme.

— Intre 1955 si 1958, urmeaza cursurile Facultitii de Filologie din Cluj, pe care o absolva in
1958.

— Un an mai tarziu, In 1959, paraseste definitiv orasul Cluj.

— La sfarsitul anului 1959, este angajat cu jumatate de norma ca secretar al Societatii de Stiinte
Istorice si Filologice din Oradea.

— In 1960, lucreazi ca profesor la scoala de ucenici vanzitori si la scoli elementare din acelasi
oras.

— Anul 1965 marcheaza inceputul activitatii sale In calitate de critic literar, odatd cu angajarea
in redactia reinfiintatei reviste Familia, unde devine cronicar literar.

— Totin 1965, sufera o pierdere personald importanta, odata cu moartea bunicii — una dintre cele
doua figuri fundamentale ale copilariei sale, alaturi de mama, ambele asociate cu afectiunea
si ddruirea neconditionata.

— 1n 1968 are loc debutul editorial cu volumul de poezie Un trandafir invatd matematica.
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Activitatea sa in redactia revistei Familia se ncheie in 1974, cand este concediat.

Tn perioada 1969-1978, apar primele volume de versuri: Trei nori (1969), Raul incinerat
(1971), Inflorirea lucrurilor (1973), Apologii (1975), Rigoarea vizduhului (1978).

Tn anul 1975, scriitorul finalizeaza studiile de doctorat in filologie la Universitatea din
Bucuresti.

Tn perioada 1974-1990, scriitorul a suportat restrictii de angajare si perchezitii sub regimul
comunist.

In anul 1985, tatil scriitorului se stinge din viata, in urma unor perchezitii efectuate in locuinta
familiei.

Intre anii 19802010, G. Grigurcu publicad urmitoarele volume de versuri: Contemplatii
(1984), Oglinda si vidul (1993), Un izvor bolborosind inauntrul termometrului (1996), Nimic
n-ar trebui sa cada (1997), Acul si steaua (2001), Naturd moarta si vie (2003), Castele in
Spania (2005), Muzeu (2008), Cerc si punct (2010) etc., la care se adauga seria de volume de
critic literara: Peisaj critic — 3 volume, Amurgul idolilor, /n padurea de metafore, Intre poeti
etc.

Tn anul 2000, scriitorul primeste Decretul presedintelui Romaniei nr. 524 din 1 decembrie
2000 privind conferirea unor decoratii nationale personalului din subordinea Ministerului
Culturii, publicat in Monitorul Oficial nr. 666 din 16 decembrie 2000, art. 2, anexa 2, d) 12.
In anul 2009, G. Grigurcu este laureat al Premiului National Monica Lovinescu - Virgil
lerunca.

Tn perioada 20102021, scriitorul continua si publice articole si cronici literare in numeroase
reviste de prestigiu, printre care: Romania literara, Viata Romdneascd, Neuma, Convorbiri
literare, Ramuri, Discobolul, Bucovina literara, Arges, Acolada.

La data de 15 ianuarie 2016, G. Grigurcu este distins cu Premiul National ,,Mihai Eminescu”
—Opera Omnia, in semn de recunoastere pentru intreaga sa activitate literard, primind totodata
st titlul de cetatean de onoare al municipiului Botosani.

Tn anul 2021 sunt publicate 2 volume: Reverberatii si O sutd si una de poezii.

Tot in anul 2021, G. Grigurcu primeste premiul pentru Cartea Anului — Reverberatil.

In anul 2022, apare ultimul volum publicat de poet pani in acest moment, intitulat Imagini
asternute pe coala vazduhului.

Tn anul 2024, G. Grigurcu este din nou laureat al Premiului Ramuri — Opera Omnia.
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Alte distinctii si premii:

Premiile Uniunii Scriitorilor din Romania, Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova, Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti, ale revistelor Familia, Convorbiri literare, Poesis, (in doua randuri),
Euphorion, Mozaic, Cuget liber, Porto-franco.

Premiul National Tudor Arghezi (Tg-Carbunesti), Premiul orasului Bistrita, Premiul Serilor de la
Bradiceni, Premiul Festivalului International de Poezie Emia (Deva), Premiul Asociatiei Culturale
Duiliu Zamfirescu (Focsani), Premiul orasului Beclean, Premiul de poezie (Desesti, Sighet),
Premiul Virgil Mazilescu (Corabia), Premiul Consiliului Judetean Gorj.

Diploma de onoare a Festivalului International Lucian Blaga (Sebes-Alba), Premiul pentru Opera
Omnia a Festivalului International Antares (Galati), Premiul Sandu Tudor pentru Opera Omnia,
oferit de Directia pentru Cultura a judetului Neamt (Schitul Carbuna, Manastirea Neamt, oct.
2010), Diploma de excelentd, oferita de Primaria Oradea, 2010), Premiul pentru critica Liviu

Petrescu al Filialei Uniunii Scriitorilor din Cluj.
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Anexa 2. Profilul critic al lui G. Grigurcu in receptarea literara

Prezenta anexad isi propune sa ofere o imagine de ansamblu asupra activitatii lui G.
Grigurcu in postura de critic literar, prin selectarea unor fragmente reprezentative din receptarea
sa criticd, din opiniile formulate de colegii de generatie si din articolele dedicate operei sale.
Informatiile reunite aici completeaza analiza principald din teza, ilustrand modul Tn care figura
criticului a fost perceputa in spatiul literar romanesc si evolutia imaginii sale n discursul critic
contemporan.

De-a lungul intregii sale activitati, G. Grigurcu a desfasurat o ampla munca de analiza si
interpretare a creatiei poetice, valorificand atat criteriul estetic, cat si cel etic si urmarind coerenta
compozitionald, tensiunea ideatica si specificul limbajului poetic. Criticul si-a construit demersul
interpretativ pe o viziune morald si esteticd unitara, in care judecata de valoare devine expresia
unei gandiri etice aplicate artei. In acest fel, activitatea sa criticd se configureazi ca un act de
discernamant si responsabilitate culturald, orientat spre definirea valorilor autentice ale literaturii.

Profilul biografic si dubla vocatie: Poetul si criticul literar G. Grigurcu, ndscut in anul 1936
la Soroca, Basarabia, reuseste sa se refugieze cu familia in Romania, unde a avut un parcurs
profesional anevoios, dar incununat de succes. Activitatea criticului literar a pus intr-un con de
umbra vocatia lirica pe care poetul Grigurcu o apreciaza ca fundamentala si dominanta. Cele doua
vocatii se intrepatrund in aceeasi personalitate culturald, reliefand o contributie literard vasta si
complexa. Tn postura de critic literar, G. Grigurcu genereazi interpretari estetice dublate de simt
moral si eticd, patrunzand ideile poetice care definesc contributia literard a scriitorilor.

Portrete critice: Intr-o cronica semnati de Constantin Trandafir, se noteazi ca G. Grigurcu
este un ,,scriitor cu totul atipic”. Natura polidimensionald a scriitorului ca poet, critic, dar si
capacitatea inalienabild de a stapani literatura ,,de frontiera: jurnal, interviuri, aforisme” pun in
valoare caracterul unic si complex al scriitorului. Latura polemica se reliefeaza in controverse,
transformandu-1 in ,,spadasin transant. (...) Gheorghe Grigurcu e un soldat. Ethosul, rectitudinea,
verticalitatea sunt cuvintele — stari pe care le reclama cu patos. Si i s-au atribuit ca fiind calitati
indiscutabile” [155, p.16].

Criticul Ion Pop il vede pe Grigurcu ,,atasat fenomenului poetic si critic si confratele meu
mai mare a simtit mai puternic tentatia, cumva «academicd», a studiului monografic, exersandu-
se in spatiul cu mult mai liber al foiletonului, iar aici nu cred sd aibd mai multi concurenti
redutabili, poate pe Nicolae Manolescu ori Eugen Simion” [110, p.20]. Aceasta situare il plaseaza,
asadar, in proximitatea «cronicarilor de forta», cu o promptitudine a reactiei critic-estetice rar

egalata.
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Dimensiunea etica si polemica: Se cunoaste ca in activitatea lui G. Grigurcu spiritul critic
este contrapunctat de autocritica. In sens functional, criticul este acela care analizeaza, discerne,
patrunde ideile pana in adancul sensului, stabilind identitatea unei opere si unicitatea unui scriitor.
Criticul G. Grigurcu s-a asociat cu polemistul G. Grigurcu, care a adoptat o atitudine, pe alocuri,
aspra, directa, dar corectd. Apelativul de ,,polemist” al scriitorului nu se inscrie in sfera trasaturilor
definitorii deoarece Grigurcu nu se cunoaste a fi o persoana vindicativa: ,,Eu, unul, nu sunt
razbunator. Desi unii ma vad ca pe un «polemist prin excelenta», nu sunt ceea ce s-ar putea numi
unul gata a célca peste cadavre pentru a-si impune opinia” [74, p.62].

Cu toate acestea, Grigurcu se defineste: ,,subsemnatul nu e surprins, ca exilat intern, cu un
stagiu vechi, de confirmare a inclinatiei sale polemice, pe care si-o recunoaste in timp. Adversarii
l-au trimis la o «scoald bunay. Le multumeste” [69, p.369]. Spiritul polemic versat al lui Grigurcu
a provocat reactii ostile. Promotorul tendintei combative se Intrezareste in marturisirea: ,,Poate ca
polemismul sustinut ce caracterizeaza pe unii dintre noi este consecinta directd a rastimpului in
care spiritul critic era complet inabusit. O defulare de-0 energie explicabila. [...] imi place o
cugetare a lui N. lorga care afirma cad «polemistul, cand e convins, e un soldat; cand e plétit, un
calau; cand e diletant, e un perversy. Singura ipostaza onorabila este, desigur, prima. Dar un soldat
nu schimba lumea, ci apara anumite valori ale ei” [105, p.149], ceea ce favorizat configurarea unui
»moralism acut si a unui spirit polemic rezolut, cu interventii batdioase si radicale in toate punctele
dezbaterilor, culturale si nu doar” [31, p.15], afirma Al. Cistelecan.

De aici deriva miza eticului a criticului: cu simt moralist si ochi analist, criticul se foloseste
de o sabie cu doua taisuri care, pe de o parte scindeaza propriile ideologii de sentimente in maniera
autocritica, iar pe de alta parte, disociaza sentimentalismul fatd autor si calitatea etic-esteticad a
operei, subliniind ca ,,nu este suficientd formularea principiului critic, care pluteste aidoma lunii
de pe cer. Este necesard aplicarea lui. E necesara o adecvare intre vorbd (principiu) si faptd
(aplicarea principiului in concret, estetic si etic)” [74, p.22]. Analiza fiecarei opere este o expresie
a unei ,,lupte — o lupta fara urd, o lupta a principiului care trece precum lumina prin sticla, fara a o
sparge” [69, p.329].

Polemici si volume de interventie: O serie de scrieri rezultd din atitudinea polemista a
criticului, care a fost parte in unele dezbateri Inversunate. O carte emblematica In acest sens este
Amurgul Idolilor, in care ,,Grigurcu ataca problema delicata a colaborationismului unor scriitori,
aducand judecata morald in interiorul celei estetice” [31, p.16], mentioneazd Al. Cistelecan.
Interventia hotaratd si transanta a criticului a intensificat focul dezbaterii din randul literatilor.
Cazurile revoltatoare 1i surprind pe A. Paunescu, A.E. Baconsky, G. Bogza, N. Stanescu, M. Preda,

Ov.S. Crohmalniceanu, P. Dumitriu, in raport cu care tonul ramane ferm, argumentativ si transant.
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Statutul de critic ,,s-a impus, uimind printr-o masiva productie critica adunata in carti si
publicata in reviste, ca o personalitate de linia intai in viata literara. La aceasta a contribuit spiritul
sdu patimas, justitiar, polemic, preocupat mereu sd faca ordine, sd consacre glorii, dar si sa le
conteste pe cele consacrate. Pus mereu pe galceava, in orice Imprejurare, marturisit sau nu, simte
nevoia de a avea ultimul cuvant” [31, p.16].

Ion Pop precizeaza cd printre valorile criticului se numara convictiunea cd ,,viata adevarata
a literaturii nu poate fi surprinsd decdt in miscarea desfasuratd sub ochiul unui contemporan,
participant la constructia ei, asumandu-i interogatiile, cautarile, evaluandu-i performantele sau
esecurile” [110, p.21]. Grigurcu concureaza cu Nicolae Manolescu, fiind definit ,,cronicarul cel
mai activ si mai prompt in reactii, intr-o literatura in care traditia «cronicii» nu duce totusi lipsa de
numeroase condeie de prestigiu” [110, p.21]. Atitudinea temerara cu care G. Grigurcu evalueaza
operele poetilor, care au refuzat servirea ideologiei comuniste fiind pusi sub tacere, trezeste
admiratia colegilor de breasla. Judecatile de valoare sunt patrunse ,,de o simpaticd pretiozitate,
tradand un degustator expert in detectarea «buchetului» specific fiecarui text de poezie” [110,
p.21].

Marturii si controverse de receptare: Esteticianul si prozatorul Titu Popescu, emigrat in
Germania, si-1 aminteste pe G. Grigurcu scrupulos fatd de norma si rigoarea limbii, ,,abilitat ca un
Tnzestrat critic de poezie, investigand expresivitatea poetica in felul concret al manifestarii ei”
[113, p.19].

Poeta Eugenia Taralunga, alaturi de Ovidiu Pecican asociaza spiritul polemic elegant al lui
G. Grigurcu cu spiritul cutezator al lui Paul Goma — necrutator atunci cand este plasat in situatia
de a semnala adevarul — metamorfozandu-se intr-un samurai plin de abnegatie si tact, dovedind ,,0
elegantd «ascutitd» care pare desprinsd, rupta din strafulgerarea luminoasd, dar si cumplita a
fulgerului, a trasnetului” [162, p.123]. Privirea analista a lui Tudorel Urian il vede deopotriva sever
si ,,bonom exeget descriptiv”’ care ignora mersul normal al lucrurilor, preferdnd contrasensul [165,
p.3/3]. Livia lacob subliniaza ,,conduita morald ireprosabild care, S-o recunoastem, trebuie sa
ramana capitala in judecarea axiologica a operei literare” [167, p.2/7].

Pe de alta parte, receptarea nu a fost lipsita de pozitii critice ferme. Considerat ,,revizionist
din capul listei” de Costi Rogozanu, Grigurcu ar fi ,,dedicat scandalului”, practicand o ,,presa
cotidiana” culturald, cu un ,,pomelnic de compromisi” repetat; ,,revizuirile grigurciene nu sunt
credibile pentru ca problema sa este mai mult metafizica” [121, p.3].

Publicistul Laszlo Alexandru isi declara refuzul de a mai citi revista Acolada motivand ca
aceiasi autori reiau ideile Tn mod redundant. il acuza pe Grigurcu de ,,ton acuzator” si chiar de

atitudini pe care le califica drept antisemite, exprimand ,,cea mai amara deceptie” [87, p.2/2].
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Exemple de evaluare critica: Receptat ca neoclasic, Grigurcu il plaseaza pe Stefan Aug.
Doinas sub egida expresionismului ,,fortificat prin ermetism” [72, p.37]. Materializdnd experienta
dedublarii, poetul adevereste ,,0 perpetud bipolaritate care bantuie imaginarul poetului, ca o fuga
de sine, dar si ca o sporire de sine, prin proiectie vizionara” [72, p.38]. Creatia sa lirica este potopita
de o muzicalitate careia criticul Grigurcu ii confera nota dominanta, fiind vorba de o sonoritate ce
nu stirbeste semnificatiile.

A.E. Baconsky. Tn analiza poemului Corabia lui Sebastian se confirma refuzul pactului cu
totalitarismul. Imprudenta de care se face vinovat Baconsky — prin adulatia puterii totalitare la un
moment dat — il situeaza in tabloul constiintei consumate de remuscari ceea ce, pe de alta parte, ii
garanteaza doza de supra-constienta de sine. Scriitorul opteaza s ,,isi pastreze luciditatea ironica
si robustetea dezarmantd” in poemele sale, iar lirismul il devoaleaza ca ,artizan al frazei, al
sugestiei lirice, al compozitiei emblematice” [72, pp.110,111].

Leonid Dimov. Tn postura de poet al absurdului si misterului, Leonid Dimov este asemuit
cu Tudor Arghezi gratie acelui ,,imbold de stilizare a universului neutralizat in dramatismul sdu
prin burlesc, redat unui Logos vesel care este «alfabetul»” [72, p.141]. In vederea evoludrii in
libertate, Dimov se vede constréns a rezista navalirii absurdului.

Gheorghe Tomozei. Ca succesor al lirismului consacrat de lon Pillat, poetul prolific si
ironic, ,,copilarindu-se cu solemnitatea frazelor sacramentale si cu intoarcerea pe dos a perceptiilor
obstesti” [72, p.170], exploateazd metafora — ca instrument predilect, care deconspira spiritul
coroziv si scrutator.

Serban Foarta. Lume individuala, alternativa, cu ,.forme insolite” si jocuri verbale
»infinite”; o prozodie care oboseste deliberat ochiul cititorului, dar creeaza un joc liric ironic, cu
»huantd balcanica” bufa si profanatoare. Masca poetica serveste distantarii de real. Vigilenta
criticului identifica tehnica distinctiva care poartd insemnele combinatiilor de vocabule care
»extenueaza ochiul cititorului”, dar Tn acelasi timp transcrie jocul liric impregnat de ironie in care
este prins Serban Foarta [72, p.410]. Refularea din subconstient este manifestata in poezie printr-
un limbaj care deconcerteaza cititorul. Gheorghe Grigurcu evoca contemplatia si imaginatia ca
piloni incorporati cu maiestrie in vederea formularii lirismului caracteristic lui Serban Foarta.
Formele neobisnuite, imbibate cu ironie si fast il inscriu pe poet in lista literatilor actuali insemnati.
»Dedat jocurilor verbale infinite, unei cascade de aliteratii, omonimii, omofonii, de ametitoare
acrobatii fonic — semantice, poetul 1si identificd o imanentd dureroasa prin insdsi limita continuta
in orice postura stilistica asumata” [73, p.145]. Criticul Grigurcu surprinde aspectul prozodic
inserat 1n versurile poetului Foarta ce denota o retinere a acestuia in ceea ce priveste interactiunea

cu realitatea.

178



Mircea Cirtirescu. In perioada post-comunista se afirma cu somptuoasi receptare din
partea publicului printr-o ,,lirica exploziva” poetul Mircea Cartarescu. O mixtura intre traditie si
modernitate se legitimeaza in creatia originala cu ,,substratul umoral care se aliaza cu o constiinta
estetica din cele mai pregnante” [72, p.492]. Pentru criticul Grigurcu, care analizeaza universul
liric al lui Cartarescu prin prisma etico-estetica, poetul i se infatiseaza dotat cu capacitate creatoare
incontestabild, angrenat in combaterea a tot ce i se pare neconventional si inactiv, ,,bizuindu-si
demersul pe exercitiul unei riguroase libertati” [72, p.493]. In simetrie cu judecitile de valoare
stabilite se afld universul metaforic surprinzand imagini care epateaza prin versurile pline de
luciditate si voluptate a emotiei. Pe filiera traditionalistd, Mircea Cartarescu invedereaza un suflu
de obiectivitate reprezentativ poetului modern care ,,se deschide in fata Universului, intruchipand
o dihotomie intre persoana biografica si eul creator, identificat cel din urma cu Universul, devenit
voce a acestuia” [72, p.495].

Adrian Alui Gheorghe. Creatia liricd a poetului promoveaza o esteticd a
postmodernismului care preconizeaza o suprimare a principiilor inaintasilor care urmareau
,»obosita povara a angoaselor, goana dupa originalitate, rafinamentul”, facand cale Intoarsa catre
,energiile primordialitatii”. O noud perspectiva — cea a demonului romantic — deschide abordarea
in versuri, stabileste Grigurcu [73, pp.16,18].

Paul Aretzu. Reputatia de homo religiosus si-a castigat-o poetul Paul Aretzu prin Cartea
Psalmilor. Criticul Grigurcu urmareste exaltarea conectarii poetului urmarit de aspiratia catre
Dumnezeu cu indurarea pe care Acesta o are fatd de factorul uman. Seria de poeme propune o
reflectie spre gnoseologie si dezvaluie implicarea ,,in cdutarea divinitatii. (...) E aici o credinta
imanentd, de nuantd monasticd, trimitand catre devotiunea scribilor din minastiri” [73, pp.28,29].

Ana Blandiana. Intr-o integrala reusita livresca, bucurandu-se de o notorietate fascinanta
— cea mai cunoscuta poeta din epoca contemporana a literaturii romane — Ana Blandiana profileaza
o conditie a inadaptabilititii. Grigurcu remarca: ,laitmotiv al intregii d-sale productii, acest
simtamant al incongruentei cu mediul (criticul face analogie cu propria sa conditie) alcatuieste un
fel de respiratie lirica: poeta poate supravietui multumita lui” [73, p.37]. Principiile estetice si etice
constientizate insasi de poeta vocifereaza prin versurile care insufletesc valorile morale,
afirméandu-se in subsidiar, cu atitudinea combativa si nonconformista a poetei.

Ion Buzdugan si Arcadie Suceveanu. Poeti basarabeni — primul este un patriot, dar si un
poet desavarsit prin imbinarea moralitatii si esteticii in lirica sa, iar ,,versurile sale vadesc, din
punct de vedere literar, mai mult decat o agreabila cursivitate, un tip de elegantd melancolica ce
constituie un document nu doar moral, ci si liric” [73, p.53]. Al doilea, prin reflectiile sale afective,

poate fi plasat intre spatiul liric si realitate gratie propensiunii catre o prezentare limpede a
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imaginilor poetice: ,,E atita transparenta in imagini incat ele par culese de-a dreptul din mediul
inconjurator cum fructele dintr-un pom” [73, p.335]. Arcadie Suceveanu se poate inscrie cu
usurinta in randul poetilor romani datorita ,,acuratetii si elegantei scriiturii” [73, p.337]. Abordarea
critica a Iui G. Grigurcu adopta o pozitie verticald, ca o oglinda, in fata careia se rasfrang toate
operele lirice nscriindu-se sau nu, in tiparul principiilor etico-estetice inalterabile. Multitudinea
judecatilor de valoare stabilite de criticul Grigurcu sunt validate prin expresia consacrata:
»Poetul/Scriitorul X se numara printre cei mai importanti din literatura noastra”, fapt ce adevereste
capacitatea acestuia de a reprezenta si a comunica viziunea analiticd niciodata supusa perimarii.

Angela Furtuna. O deplina despartire de realitate se intrevede si in versurile poemelor
Angelei Furtund — o poeta contemporana care, in viziunea lui G. Grigurcu, se inscrie in sfera
misticismului. Printr-un imaginar eflorescent si consolidat, poeta reuseste sa reconstituie o parte a
istoriei apuse, iar ,,versurilor li se constatd, in stranietatile lor proclamative ori trist-jubilante ce
transgreseaza determindrile uzuale, un soi de transa ori un tangaj oniric” [73, p.162].

lon Pop. Aidoma oricdrei creatii literare patrunsa de principiile eticii si esteticii este si cea
care apartine lui Ion Pop — poet amplasat de criticul Grigurcu intre doua repere-cheie: carte si
naturd. Devot al livrescului, poetul tradeaza, prin creatia sa, aspiratia citre Natura: ,,Drumul
contemplatiei tinde a se desfasura dinspre impresia esteticd spre realul vegetal si meteorologic”
[73, p.291]. G. Grigurcu, la fel ca Ion Pop, poarta insemnele unei congruente a celor doud ipostaze
— de poet si critic literar. Desi supusa unei serii de prejudecati ce sustin incompatibilitatea dintre
cele doud, originea si evolutia acestora nu pot fi stigmatizate.

Traian Stef. Iritat de platitudinea cotidianului, poetul exploreaza regiunile acestuia prin
prisma eului sensibil care se infatiseazd indbusit de ,senzatia stagndrii. (...) Plictisul,
arhicunoscutul se extind exasperant peste marginile existentei”, analiza criticului Grigurcu
semnaland gesturile poetului angrenat in lupta pentru ,,supravietuire in conditii de avarie” [73,
p.330].

Victor Stir. Printre poetii generatiei 80 ca poet al contrariilor se descopera a fi Victor
Stir. Creatia lirica a acestuia cuprinde structuri plasate sub egida unei constiinte bantuite frecvent
de consemnele expresive. Prezentdnd sumar universul antagonist — liric al poetului Stir, criticul
Grigurcu stabileste elementele fundamentale ale acestuia: ,,Temeritatea se juxtapune timiditatii,
bravura face casa buna cu ezitarea, avantul pactizeaza cu torpoarea. Lirismul se sprijina pe aceasta
textura compozitd, devenind cu atdt mai intens cu cat substratul sdu e neimpacarea” [73, pp.343-
346].

Nicolae Tzone. G. Grigurcu analizeaza poezia lui Nicolae Tzone — poet care se sustrage

ideii de inadaptabilitate care primeaza printre expresionistii din anii ’60 — 1n directia unei creatii
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in constituirea unui lirism visceralizat. Corelatia dintre valorile intrinseci si cele extrinseci
ponteaza ,,un mecanism al originarului sui generis, al unui edenic pagan. (...) O asemenca metoda
de-a induce simplitatea conjugata cu trupeasca armonie duce la un joc de elemente plastice, la o
polifonie a materiilor, scapate din chingile oricarui determinism” [73, pp.355,356], aspecte care
subliniaza si consolideaza impactul pe care-1 are creatia lirica a lui Nicolae Tzone in universul
literaturii romane.

Radu Ulmeanu. La celalalt pol, cu o reflectare minutioasd, criticul Grigurcu remarca
frumusetea estetica vadita in poezia lui Radu Ulmeanu care, ,,sangvin dar si cerebral, impulsiv dar
sl sceptic, antreneaza in versurile d-sale simtaminte si atitudini apte a-i contura o identitate care-I
aseaza in familia autorilor stapaniti de porniri vitale, inadaptabili printr-un surplus de energie” [73,
p.361]. Abandonand sfera imprecisului, Radu Ulmeanu voteaza pentru o perspectiva concreta care

il transforma intr-un poet ,,pe deplin maturizat. Un poet ce si-a tinut implinirile junetii” [73,

pp.365,367].
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Anexa 3. Corpusul volumelor poetice semnate de Gheorghe Grigurcu

(Tn ordine cronologici)

Aceasta anexa ofera prima sistematizare a volumelor poetice publicate de Gheorghe
Grigurcu, ordonate cronologic, cu scopul de a evidentia evolutia creatiei lirice si de a oferi un

cadru de referinta unitar.

Un trandafir invata matematica (1968), Editura pentru literatura, Bucuresti
Trei nori (1969), Editura Tineretului, Bucuresti

Raul incinerat (1971), Editura Dacia, Oradea

Saluta viata (1972), Editura Albatros, Bucuresti

Inflorirea lucrurilor (1973), Editura Facla, Bucuresti

Apologii (1975), Editura Dacia, Oradea

Rigoarea vazduhului (1978), Editura Dacia, Oradea

Contemplatii (1984), Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti

Cotidiene (1986), Editura Albatros, Bucuresti

Oglinda si vidul (1993), Editura Vlasie, Arges

. Un izvor bolborosind inauntrul termometrului (1996), Editura Cogito, Oradea

© © N o g bk~ 0w DR
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I

Nimic n-ar trebui sa cada (1997), Editura Moldova, Iasi

[HEN
w

. Amarul Targ (1997), Editura Pontica, Constanta

[EEN
SN

. Dealul purtat de scripeti (1999), Editura Axa, Botosani

[EEN
a1

. Spatiul dintre corole (2000), Editura Coresi, Bucuresti

[EEN
(o3}

. Acul si steaua (2001), Editura Charmides, Bistrita

[EEN
\‘

. De unde pana unde (2002), Editura Axa, Botosani

[EEN
o0}

. Natura moarta si vie (2003), Editura Limes, Cluj
Calendar (2004), Editura Limes, Cluj

. Fiindca (2005), Editura Vinea, Bucuresti

. Castele in Spania (2005), Editura Limes, Cluj

N N DN B
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. Sterge soarele de praf ca pe-o mobila (2006), Editura Vinea, Bucuresti

N
w

. Soseta cu bluesuri (2007), Editura Vinea, Bucuresti

. Detaliile flacarii (2008), Editura Vinea, Bucuresti

Muzeu (2008), Editura Limes, Cluj

Flori de antracit (Fleurs de anthracite) (2009), Editura Vinea, Bucuresti
. Vazduhul din oglinda (2009), Editura Vinea, Bucuresti

N N N DN
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28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

Flori neimblanzite (Fleurs indoptables) (2010), Editura Vinea, Bucuresti
Cerc si punct (2010), Editura Alfa, lasi

Nimic n-ar trebui sa cada (2011), Editura Limes, Cluj

Extemporale (2011), Editura Dacia XXI, Cluj

Portretul vantului (2011), Editura Vinea, Bucuresti

Ca si cum (2016), Editura Paralela 45, Bucuresti

Reverberatii (2021), Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti

O suta si una de poezii (2021), Editura Academiei Romane, Bucuresti

Imagini asternute pe coala vazduhului (2022), Editura Neuma, Cluj
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Anexa 4. Ipostaze ale vietii in expresia liricd a lui Gheorghe Grigurcu®

Aceastd anexa inventariaza datele biografice sau experientele trdite ce au amprentat poezia
scriitorului. Tn acest demers se vor considera confesiunile lui G. Grigurcu prins in dialogurile cu
Grigore Scarlat si interviurile realizate de scriitoarele Flori Baldnescu si Dora Pavel. Personalitatea
hipersensibila a lui G. Grigurcu proiecteaza empatie fatd de persoanele asuprite si neajutorate.
Simte o nostalgie acuta, insa reprimata, fatd de locul de bastina — Basarabia. Dezamagirile rezultate
din relatiile de prietenie si de iubire amplificd sentimentul de inadaptabilitate al scriitorului. Simtul
marginalizarii este ponderat de iubirea agape, cea care creeaza universul compensatoriu
indispensabil scriitorului.

Viata personala si activitatea scriitoriceascd a lui G. Grigurcu se intrepdtrund. Ca
instrumente de cercetare vor servi mai multe interviuri realizate de Dora Pavel in anii 2000 (mai),
2007 (octombrie), 2008 (octombrie, noiembrie), respectiv 2009 (februarie, martie, aprilie, iunie,
septembrie), de Flori Balanescu 2016 (aprilie) si de Grigore Scarlat (1999) — revelatoare n a-l
provoca pe Grigurcu sa-si Insdileze un profil biografic pentru a putea identifica In ce masura viata
impacteaza creatia lirica.

Avand la baza curiozitatea pentru personajul ,,retras si baricadat”, pentru care ,,discursul
confesiv parea sa fi devenit o formula a supravietuirii”, scriitoarea Dora Pavel are, in anul 2000, o
prima incercare de a realiza un interviu cu G. Grigurcu. Intrebarile gribite adresate intervievatului
nu au satisfacut-o pe scriitoare. Drept urmare, a revenit dupa sapte ani la acelasi G. Grigurcu pentru
a-si inlatura ,,frustrarea pe care mi-a lasat-o putinele raspunsuri pe care 1 le-am cerut”, afirma
scriitoarea in prefata volumului de mai sus. [74, p.5]. Intre anii 2007-2009, interviurile Dorei Pavel
reitereaza intr-o manierd mai profunda subiectele anterioare, evocand etapele vietii, experientele
nefavorabile care l-au ,,mahnit” pe Grigurcu, precum si modul in care ,,mahnirile mele s-au
transmutat in fictiune” [74, p.6].

Pe de alta parte, scriitoarea Flori Baldnescu se numara printre putinii scriitori care s-au
ocupat cu predilectie de romanii basarabeni. Fiind al treilea intervievat, dupa Paul Goma si
arhitectul Budisteanu, scriitorul G. Grigurcu este chestionat cu scopul de a suscita ,,memoria
istorico-morala”, dar si amintiri legate de locul de origine [12, p.16], aspecte urmarite si de
scriitorul Grigore Scarlat in volumul sau Dialoguri crude si insolite, aparut la Editura Timpul.

Confesiunile scriitorului 11 dezvaluie identitatea sa si contureazd o perspectivd mai

profunda asupra gandurilor, emotiilor si sentimentelor care stau la baza creatiei lui literare. Pentru

® Rezultatele stiintifice din cadrul acestei anexe au fost valorificate anterior in articolul autoarei Autobiografia lui
Gheorghe Grigurcu: descoperirea de sine si negocierea identitatii [136].
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G. Grigurcu ,,interviurile pe care le public sunt poate un surogat al societatii care-mi lipseste lungi
perioade cu desavarsire, o deschidere spre lume, insd una sublimatd, evocatoare. Confesiunea e
asternuta pe cat posibil cu condeiul literatului” [74, p.113].

Locul originar (Basarabia) si influenta in poezie: Amintirile vagi despre primii ani pot
fi puse pe seama timpului limitat Tn care scriitorul s-a aflat in Basarabia (din 1936 pana in 1939;
din 1941 pana in 1944). Marturisirea ,,Sunt un basarabean get-beget, nascut la Soroca, in
interbelic” descopera nostalgia acuta, insd reprimata, fata de locul de bastind. Pentru G. Grigurcu,
,,vazduhul Basarabiei e incircat de dramatism™ [12, p.16]. In dialogul cu Grigore Scarlat, scriitorul
dezviluie influentele provenite din spatiul copildriei basarabene: ,,in tinuturile Basarabiei am
cunoscut ndlucirile edenice intre ramuri, fructe, ierburi, fluturi, pasari si albine. Lumea era
proaspata acolo, parca abia iesitd din méana lui Dumnezeu. La amiaza, bunica ma scélda intr-o apa
intunecata, incarcatd cu frunze de nuc. Stiteam mai tot timpul la aer, desenand. Nimic nu se
compara cu cele trdite atunci. Copildria mea a fost un miracol. Atunci am triit poezia, cu o
senzualitate inocentd si fabuloasa, precum un uragan de fagaduinte, care, dupd zeci de ani, s-a
rasfrant in vers. Parintii poeziei mele sunt peisajele din Soroca, intre care am vazut lumina zilei.
Formulele incantatorii ale mediului au trecut, atat cat m-am invrednicit de ele, in metafore ale
versului. (...) Tragedia Basarabiei mi-a sadit constiinta de peregrin, devenind cetdtean al lumii
ntregi, pe care mi-a fost dat a o cutreiera” [ 124, pp.8,9,10]. Din aceste afirmatii, reiese sentimentul
de inadaptabilitate inserat in toate volumele de poeme: ,,Din unele orase am fost pur si simplu
izgonit: din Soroca nasterii mele, de urgia rdzboiului si de spectrul ocupatiei bolsevice, si din
Oradea. (...) Printre orasele care m-au respins se numara si Clujul — care mi-a fost cel mai drag,
apoi Bucurestii unde n-am putut capata locuinta. (...) Soarta mea a fost a nu-mi gasi locul nicaieri”
[124, p.60].

G. Grigurcu considera ca ar ,,putea fi integrat seriei basarabene de autori in raspar, care-i
cuprinde pe Hasdeu, Stere, A.E. Baconsky (cel din ultima perioada) si Paul Goma” [74, p.15].
Firea neadaptabila si recalcitranta reprezintd atributul definitoriu pentru aceste personalitati cu
standarde etice inalte. ,,Pozitia piezisa in raport cu neajunsurile epocii” a avut urmari dezagreabile
pentru ei. Mentalitatea lor, impregnata de simtul responsabilitatii si al justitiei s-a afirmat cu
precadere in discutiile polemice cu persoanele influente ale epocii. Atitudinea nonconformista si
spiritul militant adeveresc ca ,.ei ilustreazd adevaratul spirit al Basarabiei instrdinate si la ora
actualda” [100, p.11]. Dupa cum mentioneaza Grigore Scarlat, despre G. Grigurcu s-a stiut ca e
nascut la Oradea. Cand s-a cercetat trecutul si s-a descoperit ca, de fapt, s-a nascut la Soroca,
scriitorului i-a fost adresata intrebarea despre cum a suportat o asemenea nstrainare fata de propria

patrie si daca a fost voit acest fapt (unii scriitori au fost obligati sa-si ascunda originea ,,pentru a
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nu da posibilitatea cadristilor sa descoase trecutul”)?... Scriitorul raspunde: ,,Nu mi-am renegat
niciodata locul real al nasterii. Totul a fost o eroare de informatii, in orice caz in afara vointei
mele”. Cat despre particularitatile caracterului de basarabean, Grigurcu marturiseste: ,,Nu v-as
putea contrazice cand afirmati cd am avut/ am un complex basarabean, mai exact o mentalitate
de marginal greu adaptabil, un spirit critic cabrat, care a incercat/ incearca a se face ascultat prin
cultivarea unor virtuti, a unei discipline. (...) Regret ca nu mai pot fi oradeanul G. Grigurcu, insa
nu pot fi Tmpiedicat a fi basarabeanul G. Grigurcu!” [124, pp.85,86] Cateva poeme
reprezentative sunt: Basarabia, Pamdntul; Putin curaj; Pe treptele casei de tara etc [136].

Etapele copilirie-adolescenti-maturitate si influenta in creatia lirica: Ca prima etapa
a vietii — copilaria — si-a pus amprenta in formarea ulterioarda a unui adolescent sensibil. Este
adevarat ca G. Grigurcu recunoaste copilaria ca o perioada paradiziaca, insa tot pentru el, citandu-
| pe Blaga, a reprezentat ,,un trofeu pe care viata il smulge mortii intr-o mare batalie al carei sfarsit
nu se cunoaste, insd pentru mine copilaria se confrunta nu cu moartea, ci cu viata” [74, p.90].
Adolescentul G. Grigurcu se prezinta subjugat de o timiditate bolnavicioasa, uneori paralizanta.
Premiile intai de la scoala si liceu au confirmat statutul de cercetator tenace, temperand jena de
care suferea. Tranzitia de la perioada copilariei si, respectiv a adolescentei la cea a maturitatii s-a
produs cu o dificultate accentuatd. Aspectul ,,juvenil (mult timp nu mi se dddea varsta adevarata),
firea emotivd, ndravas inadaptabila” sunt elementele definitorii care contureazd viziunea
autobiografica a scriitorului si care transfera un ecou in versurile poetului [74, p.91].

Varsta tineretii, plasatd sub egida provizoratului si suferintei, il surprinde pe G. Grigurcu
in postura ,,de-a nu avea un serviciu legat de aspiratiile mele, de-a nu publica nimic. (...) In preajma
varstei de treizeci de ani, trdilam senzatia unei prabusiri totale, a unei ratdri fara scapare. Astfel ca
tineretea mi s-a mistuit in buna parte in durere si umilintd. Angoasa pe care am incercat-o Inca din
adolescentd s-a amplificat [74, p.91]. Experienta de viatd de pand la varsta adolescentei 1-a
maturizat precoce pe copilul nepregatit sa paseasca pragul de adult. Aceste etape s-au sedimentat
in timp, iar scriitorul recunoaste ca ,,in ceea ce priveste fondul scrisului meu, mi-am dat seama ca
acesta se centreaza pe valorile vietii, pe fundamentele ei de care ma vad atras cu naturalete. (...) Tn
poezie, mi s-au imbinat sub condei imaginile sensibile ale unor cotidiene si contemplatii, formele
desolemnizate ale unei ndzuinte spre viata, ce nu intelege a recurge la retorica” [124, p.99]. Cateva
din poemele reprezentative sunt: Crochiu de adolescentd; Mai neverosimild e Invierea; Unde-i
concretul pur?; De copilarie; Marina; Elanul poetului etc.

Exilul din Targu-Jiu si influenta lui in textele lirice: Parasind Oradea intr-un mod fortat
din cauza demiterii din redactia revistei Familia, G. Grigurcu alege orasul Targu-Jiu pe motiv ca

celelalte orase erau zavorate pentru el si acolo mai locuise putin timp in copildrie. Considerand un
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traseu predestinat, scriitorul marturiseste ca ,,in noua mea resedinta, mi-am putut adanci izolarea,
ducand-o pana la ambitia unei discipline” [ 124, p.28]. Confesiunile lui G. Grigurcu iau forma unui
autopotret psihologic cand acesta se prezintd ca ,,inzestrat cu un deficit al capacitatii defensive,
aidoma unui melc fara cochilie, unei testoase fara carapace. Nenorocita mea hipersensibilitate ma
face sa fiu greu adaptabil si, In consecintd, emotiv, timid, uneori deosebit de stAngaci Tn miscari si
n grai la impactul cu factorii necunoscutului” [74, p.139]. Cu toate ca in anii de liceu s-a remarcat
cu rezultate deosebite la stiintele exacte, scriitorul se simte ,,stanjenit in fata oricarui mecanism cat
de cat complicat, care-mi da o senzatie de artificiu neasimilabil” [74, p.41].

Sentimentul inadaptabilitatii resimtit de G. Grigurcu este alimentat si la vederea librariilor
inchise duminica, fapt ce ii insera starea de ,,plictis duminical”, intetind sentimentul de pustiu si
gol. Incid de pe vremea cand era scolar, cumuland oboseala intregii saptimani cu eforturile
supraomenesti de a recupera materia disciplinelor exacte (matematica, fizicd), duminica s-a
inregistrat in imaginarul lui G. Grigurcu ca o zi a deceptiei, intr-o ,,cocleala sufleteasca de care n-
ai cum sa scapi” [74, p.151]. Dorinta de evadare din aceasta stare se subintelege din poemele care
surprind un ,,eu intr-un mic bastion” care se constituie Intr-o ,,constructie fragila pe care am ridicat-
o la intersectia lumii mele cu Lumea ca atare” [74, p.92].

Efemeritatea fiintei umane este retraita de scriitor contempland la anotimpurile care devin
arhetipuri in poemele sale, numindu-le ,,poeme in stare de naturd” [74, p.152]. Anotimpurile de
tranzitie — primavara si toamna — sunt predilecte poetului care le identificd ca ,,echivoce, Incarcate
de belsugul unui vis cu dubld deschidere, cétre ceea ce s-a petrecut si catre ceea ce ar trebui sa
vinad” [74, p.152].

In fata unui destin care i-a impus resemnarea, G. Grigurcu isi plaseaza personalitatea sub
semnul creatiei, marturisind c¢d ,,Am ramas un izolat, a carui menire s-a descoperit a fi lectura
asidud si umplerea paginilor albe cu semne, si acestea — cum sd nu recunosc? — cu o soarta incerta”
[74, p.141]. Detasandu-se de cotidian, G. Grigurcu isi gaseste echilibrul in creatie. Viata
scriitorului care ,.traieste atat de corporal in si din propria arta”, devine indisolubil legata de actul
creatiei, marturisind ca a renunta la scris ar insemna sa-si desconsidere propria existentd. Cateva
poeme reprezentative in acest sens sunt: De primavard; O primavara; Autumnala; Sa-nveti a fi;
Cum lucrurile; Sediment; Identitate etc.

Prieteniile si impactul asupra creatiei poetului: Pentru G. Grigurcu, adevdarata prietenie
este ,,mai rard decat iubirea adevarata. Credeti-ma ca stiu ce este prietenia. Am experimentat-0
fericit” [124, p.64]. Putine prietenii adevarate s-au dovedit a fi si in viata poetului — doi prieteni,
de pe vremea liceului, care nu mai sunt in viata. In timpul facultatii, un prieten apropiat a fost V.L.,
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in prezenta caruia s-a simtit in ,,congruentd” datorita sensibilitdtii comune si a vorbirii linistite,
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vazandu-1 ca pe un viitor Mircea Eliade. A urmat o ,,meschindrie a sa care ne-a despartit acum trei
decenii. (...) Relatiile noastre s-au intrerupt prin tacerea lui deplina” [74, p.33]. Cu un an mai tarziu
fata de aceste destainuiri, G. Grigurcu precizeaza ca ,,prieteniile m-au trddat. Aproape toate s-au
lasat cu dezamagiri In care am deslusit mana unui Destin advers 1n ordinea lumeasca, o respingere
de la realizarea comuna, o imbrancire intr-0 subnormalitate. Oamenii, erijati mai toti in «adulti»,
indiferent de relatia de varsta cu mine, cel cu un neschimbat tipar sufletesc auroral, n-au incetat a
ma trata cu suspiciune, cu condescendentd, de nu cu o indiferenta ce marcau marginalizarea” [74,
pp.140,141]. Exprimarea deschisa si directa a scriitorului a ,,favorizat” Instrdinarea unor prietent,
deveniti ulterior, doar amici, fapt ce a contribuit la ,,a face in jurul meu un gol” [124, p.65].

O amicitie aparte este surprinsa intre G. Grigurcu si admiratorul sdu, lon Negoitescu, care
a semanat bucurie si incredere 1n toate situatiile, ,,nu numai atunci cand dorea sa scriu despre cartile
lui” [74, p.34]. In aceasti relatie amicala, G. Grigurcu s-a simtit inteles prin faptul ci I. Negoitescu
— poet, critic literar si eseist — poseda o comprehensiune aparte fata de tot ce este uman si colegial.
Acesta din urma a avut un aport deosebit in pensionarea lui G. Grigurcu, sensibilizat de destituirea
acestuia din grupul redactional al revistei Familia, in anul 1975, ramanand fara nicio sursa de
existentd. In anul 1993, 1. Negoitescu trece in nefiinti, insa, in opinia lui G. Grigurcu, aceast
relatie stransd, de pldcuta colegialitate, ar fi ddinuit si azi. Dintre putinele prietenii, dar care a avut
impact favorabil asupra scriitorului, face parte si cea mai mare sansa a vietii (constata Grigurcu)
—aceea de a-1 intalni pe scriitorul fata de care poarta o admiratie incomensurabila si astdazi — Lucian
Blaga — un model ideal pentru scriitor, oferindu-i un imbold Thsemnat pentru aducerea de note noi
in universul creatiei sale, in a doua decada a vietii. Astfel, ,,gratie sentimentului prieteniei, m-am
simtit, concomitent, eu insumi si celalalt, insd un celalalt imblanzit, domesticit, adus la un numitor
comun cu eul ranit, micinat de indoieli si suspicios” [124, p.75]. Reprezentative pe aceasta tema
sunt poemele: Prietenul unic (lui Cornel Rocsin); Prietenii; Cluj (10); Clipa de cumpana; Elegie
etc.

Iubirea si influenta asupra poeziei: Fundamentat pe atractie sexuald si pe conventii
amicale, sentimentul iubirii poate fi imbatabil. Scriitorul se recunoaste neindemanatic pe plan
sentimental, in special, pe vremea studentiei, cand agrea doud fete consatene, fiind parasit de
ambele. Sentimentul acutizat al neimplinirii in dragoste este atenuat prin iubirea agape, regasita
doar in ,,altarul de intima uzantd la care ma inchin zilnic” [74, p.77]. Infinita iubire debordeaza in
trei directii: mama si bunica, cei neajutorati, suferinzi si necuvantdtoarele lipsite de protectie.
Sentimentul iubirii se clasifica sub trei forme recunoscute de greci: agape, filia si eros.

lubirea agape se prezinta singulara pentru fiinta care tinde spre implinirea pe plan spiritual.

Experienta oferita de acest tip de iubire depdseste canoanele obisnuite si se prezinta ca o forta
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novatoare ,,fiind si un simtamant al apropierii de Dumnezeu prin mijlocirea fiintelor cele mai dragi,
bunica si mama mea, de care, cu toate ca au trecut hotarul spre taramul de dincolo, nu m-as putea
desparti niciodata. Sunt icoanele vietii mele sufletesti” [74, p.130]. Osmoza dintre dragoste si
suferintd se regdseste perpetuu in constiinta sensibild a scriitorului, orientatd catre ,.fiintele
neajutorate, spre necuvantatoare, spre plante si chiar spre lucrurile ce-mi devin familiare. Este
apogeul vietii mele launtrice, regasirea mea cea mai curatd, bunul cel mai de pret pe care I-am
dobandit traind” [74, pp.130,131].

Filia ofera impliniri tranzitorii, care lasa in urma deceptii maligne, experimentate pe deplin
de autor. Erosul, pe de alta parte, contureaza o iubire care se doreste exteriorizata, spre deosebire
de cea agape, care cuprinde starile profund sufletesti. Prima iubire, profilandu-se in jurul varstei
de doisprezece ani, a avut ca protagonista o colega de clasa fata de care adolescentul G. Grigurcu
privea cu ,,tulburdtoare emotie”, Tnsa aceasta s-a mutat in alta localitate, finalul conturand un vis
naruit. In primul an de facultate, fiind student la Cluj, a intilnit o fati care nu a raspuns
sentimentelor sale, urmand crize de migrene si voma, care 1-au scufundat pe poet intr-o deznadejde
iremediabild. Dupa inca doua iubiri platonice, G. Grigurcu se casdtoreste prima datd imediat ce
termina facultatea. In cateva luni se constati cd a fost o unire prematura si este parasit de prima
sotie. Au urmat imprejurari de ,,cddere sufleteasca in care se reflectau singuratatea mea incurabila,
inadaptabilitatea mea atat de stingheritoare”. Dintre toate partenerele, doar una singura a fost
scriitoare, ,,0 fire melancolica, de-o remarcabild finete a receptiei, dar drumurile noastre s-au
despartit curand din pricini obiective”. Cea de-a treia sotie, actuala, 1i este de ajutor in transcrierea
textelor, ,,fiind nu numai o gospodinad, ci si o secretara scrupuloasa si devotatd eforturilor mele,
imprejurare pentru care imi exprim aci deplina gratitudine, mai bine spus o tandrete a vietii ce
aproape s-a scurs” [74, p.132].

Inca din frageda copildrie, poetul a simtit dragostea, insd, curdnd, acea dragoste s-a
metamorfozat, devenind ,,dureroasa si coplesitoare, provocandu-mi bizarul simtamant ca as fi
vinovat pentru nenorocirile ce se intdmpla in sfera ei” [124, p.34]. Poemele ce poartd amprenta
acestui sentiment sunt: /mi pldcea sa stau sa uit; Vai; Reverie; Unde-i iubirea etc.

Credinta si impactul asupra poeziei: In inventarierea accentelor autobiografice, credinta
ocupd un loc aparte 1n viata si activitatea scriitorului G. Grigurcu. Chiar dacad nu se declara o
persoana religioasd, cu mari regrete pentru pacatele care-i apasa cugetul luminat, G. Grigurcu se
invesmanteaza cu credinta pe care doreste s-o resimta in forma absoluta, rugandu-se zilnic, de
multe ori. Telul vietii sale se doreste a fi implinirea voii celui Atotputernic. ,,Socotesc ca relatia cu
Dumnezeu e piatra de incercare a fieciruia din noi” [74, p.142]. In congruenti cu aceste idei, G.

Grigurcu marturiseste preferinta pentru culoarea albastra, o culoare curatd, nelimitata, nesprijinita,
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precum cerul, infinitul, ,,precum Dumnezeu”. Exista un incontestabil angajament intre creatie si
credintd. Emotia primeazd in sfera celor doud. Functia emotiei In domeniul credintei este
soteriologica, iar 1n sectorul literar constituie latura estetica. G. Grigurcu precizeaza cd ,,credinta
si creatia artisticad mai au In comun stigmatul tulburator al singularizarii. Atat una cét si cealalta
reprezintd o ecuatie in unicat a fiintei” [74, p.190]. Despre interdependenta dintre emotie, credinta
si poezie, G. Grigurcu declard: ,,Un panteism nepremeditat mi-a calauzit simtirea si mi-a adus
mangaiere, mi-a inspirat emotia unei unitdti cosmice...Poate ca productia mea — poezia si
aforismul, dar si critica — poseda si ea 0 anume tintd transcendenta” [124, p.35]. Se regdsesc reflexii
ale credintei in poemele: Sub picioarele mesei; Oracol; Ateism; Optimism etc.

Afectiunea fatd de animale in poezie: Urmarind marturisirile scriitorului, se observa ca
acesta rezervda un loc singular animalelor necuvantitoare si neajutorate, fapt care valideaza
dimensiunea sensibild a spiritului sau: ,,Vad in necuvantatoare stropi din plasma originara, divina.
(...) Alaturi de atractia, si ea ivitd de timpuriu pentru carti, atractia pentru animale a fost cea mai
puternica din cate am Incercat in zorii existentei, fara a se stinge vreodata” [74, p.99]. Puternica
afectiune pentru animale a ponderat mediul de marginalizare si respingeri In care a fost silit sa
convietuiasca scriitorul. In opinia lui G. Grigurcu, agresivitatea fatd de animale nu face decat si
demaste o lume subcivilizata, impudicd, comportament ce eclozeaza in relatiile cu oamenii. Cel
mai trist moment pe care l-a trdit liceanul G. Grigurcu este moartea unui caine fata de care erau
propulsate toate afectiunile cele mai ,,coplesitoare”, fapt care si azi il face sa se cutremure. Legat
de copilaria din Floresti (Basarabia — la casa bunicilor din partea tatalui), se impune amintirea
scriitorului legata de rdsfoirea unei carti ,,voluminoase cu coperti verzi, contindnd multe si
expresive poze zoologice” fata de care simtea o placere teribild. Despre dragostea timpurie fata de
animale, scriitorul marturiseste: ,,imi descopeream dragostea fati de animale. Ea s-a profilat inci
din zorii vietii, cand pisicile, cainii, ordtaniile, porcii, broastele ce umpleau curtea ma bucurau
precum cei mai apropiati tovardsi de existenta, ale céror suferinte si disparitii luau, in inima mea,
proportii de drama” [124, p.9]. Unul dintre cele mai tragice momente a fost otravirea cainelui Nero
de catre vecini. Despre acest episod, Grigore Scarlat evidentiaza ca a ,,capatat reputatie nationala”,
iar G. Grigurcu mentioneazi ca ,,animalele imi inspird o emotie fara pereche. (...) In familia
noastra, fapturile lipsite de grai s-au bucurat de o mare dragoste. Pentru nimic in lume n-as putea
omorT un animal. (...) Am cautat sa am grija de animalele nimanui, parasite si hdituite, in virtutea,
cred, a unui simtamant crestin innascut, izvorat din straturi instinctive” [124, p.88]. Ecouri ale
acestei afectiuni se regisesc in poemele: Pisica; Rugdciune; Auzi micile zgomote; In memoria

pisicutei Clopotel; Cu timpul; Un cdine etc.
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Un episod tragic care a amprentat fiinta sensibila a lui G. Grigurcu a fost moartea tatalui
sau. In cateva randuri, casa sa a fost supusa perchezitiilor. Sub ordinul regimului totalitar, ,,baietii
cu ochi albastri” au grabit moartea tatdlui scriitorului, fapt inubliabil, juxtapus anchetelor si
confiscarii manuscriselor: ,,Silit a asista la scotocirea casei de catre harnicii zbiri, ore si ore in sir,
tatal meu, grav bolnav, a suferit un soc din care nu si-a mai putut reveni, stingandu-se peste cateva
zile”. Indignarea survenita in urma acestui eveniment tragic l-a instigat pe scriitor sa-si exprime
opinia asupra afirmatiilor magulitoare ce-l au ca subiect: ,,gesturile curtenitoare ce ma intdmpina
in unele prilejuri festive se adreseaza unei persoane pe care, chiar Intr-o mult mai mica proportie,
ar fi ajutat-o considerabil, ar fi imbarbatat-0 enorm, dar care, acum, nu mai exista” [74, p.66].

Creatia literara a lui G. Grigurcu indeplineste o functie confesiva: ,,Nu e productia sa (a
scriitorului) o confesiune fatisa ori voalata, patetica ori trecutd prin alambicul ironiei, triumfala,
vanitoasd ori anxioasd, roasa de dubii? La ce-am mai scrie dacd n-am vorbi despre noi asa cum
suntem, asa cum am fost, asa cum am putea fi?” [74, p.136] Mai mult decat atat, scriitorul
dezvéluie ca ,,scriu mult dintr-o nevoie stringentd de supravietuire, in economia unei vieti
monotone, aride, reprimate. Literatura mi-a absorbit viata. (...) Viata mea zadarnicita imi place sa
cred ca pulseaza in ceea ce scriu nu doar ca o irealitate, ci si ca o irealizare (rasfrangerea unei

conditii biografice)” [124, p.77].
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Anexa 5. Glosar de termeni ai poeticii cognitive

Glosarul de fata reuneste o selectie de termeni fundamentali utilizati in analiza poeticii
cognitive, in conformitate cu teoriile lui G. Lakoff, M. Johnson, P. Stockwell, J. Gavins etc. Scopul

acestei anexe este de a clarifica conceptele-cheie care fundamenteaza demersul teoretic si aplicativ

al tezei.

Tabelul A5.1. Termeni si concepte — cheie Tn poetica cognitivi

Nr.crt. Termen

Definitie/ explicatie

Sursa teoretica
principala

1. Poetica cognitiva

Abordare de cercetare interdisciplinara in
studiul  literaturii ~ care  utilizeaza
instrumentele oferite de stiinta cognitiva.

Ramura a criticii literare care studiaza
modul in care procesele mentale
(perceptia, memoria, emotia, imaginatia)
participd la producerea si receptarea
textului literar.

Poetica cognitiva sugereaza ca lecturile
textelor literare ar putea fi explicate
facand referire la principiile umane
generale ale proceselor lingvistice si
cognitive, care leaga studiul literaturii cu
lingvistica, psihologia si stiinta cognitiva
n general.

Toward a
Theory of
Cognitive
Poetics, Tsur
(1992)

Cognitive
Poetics: An
introduction,
Stockwell,
Gavins (2002)

Cognitive
Poetics in
Practice,
Gavins, Steen
(2003)

2. Deixis cognitiv — centre

deictice

Deixisul cognitiv reprezintd ansamblul
mecanismelor  prin  care cititorul
construieste un ,,eu”, ,,aici” si ,,acum” in
interiorul lumii textuale.

Un centru deictic defineste perspectiva
cognitiva activd In procesul lecturii —
locul mental din care cititorul percepe si
interpreteaza evenimentele textuale.

Cognitive
Poetics: An
introduction,
Stockwell,
Gavins (2002)

Text World
Theory, Gavins
(2007)

3. Deixis perceptiv

Marcheazd modul 1n care cititorul se
pozitioneaza senzorial in lumea textului —
ceea ce ,,vede”, ,,aude”, ,,simte”.

Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)
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Deixis spatial

Reprezinta ancorarea cititorului ntr-un
spatiu textual: locul de unde percepe
evenimentele.

Include adesea cuvinte sau structuri care
creeaza ,aici”’, ,acolo”, ,induntru”,
»departe”, dar 1n sens cognitiv — pozitia
mentald din care lumea este privita.

Cognitive
Poetics: An
introduction,
Stockwell,
Gavins (2002)

Deixis temporal

Defineste situarea cititorului intr-un timp
textual: ,,acum”, ,,atunci, ,,in viitor”.
Poetica cognitiva interpreteaza timpul nu
doar gramatical, ci ca experientd mentala
a duratei in lectura.

Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)

Deixis relational

Relatiile cognitive dintre instantele
comunicdrii poetice (autor, voce lirica,
cititor), extinse Tn analiza poeziei
moderniste pentru a  desemna
interferentele stilistice si estetice dintre
diverse orientdri poetice (simbolism,
realism, expresionism etc.)

Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)

Deixis textual

Desemneaza relatiile interne dintre
partile textului si referintele
autoreferentiale care orienteaza cititorul
in interiorul lumii textuale. Tn sens
cognitiv, acest tip de deixis evidentiaza
textualitatea operei —modul in care textul
se autoconstruieste, prin titluri, capitole,
ca obiect de reflectie asupra propriei
forme.

Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)

Text World
Theory, Gavins
(2007)

Deixis compozitional

Desemneaza felul 1n care forma
poemului  (tipuri de vers, ritm,
ingambament, dispunere grafica)
orienteazd cititorul si contribuie la
articularea sensului. n poetica cognitivd,
aceste structuri functioneaza ca repere
perceptive si cognitive, prin care textul
isi organizeaza experienta poetica.

Cognitive
Poetics: An
introduction,
Stockwell,
Gavins (2002)

Teoria lumilor textuale

Teorie cognitivd a lecturii care explica
felul in care cititorul construieste, pe baza
limbajului, o lume mentala coerentd ce
include spatiu, timp, participanti si
perspective. In poetica cognitivd, acest
model aratd cum textul devine un cadru
de experientd partajatd Intre autor si
cititor.

Text World
Theory, Gavins
(2007)

Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)

10.

Sub-lumi deictice

Elemente cognitive derivate care se
formeaza in interiorul lumii textuale, ca

Text World
Theory, Gavins
(2007)
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urmare a modificarilor de perspectiva
(timp, spatiu, modalitate, voce).

Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)
11. Sub-lumi epistemice Elemente cognitive derivate care apar in | Text World
text atunci cand eul poetic exprima | Theory, Gavins
ipoteze, dorinte, negatii sau incertitudini. | (2007)
Aceste lumi secundare redau pozitia de
cunoastere a subiectului poetic si
contribuie la articularea dimensiunii | Text Worlds:
reflexive a poemului. Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)
12. Sub-lumi atitudinale Elemente cognitive derivate care reflecta | Possible
emotiile, reactiile si judecitile de valoare | Worlds,
ale eului poetic. Aceste structuri dau | Artificial
contur pozitiei afective si etice a | Intelligence,
vorbitorului  Tn raport cu lumea | Ryan (1991)
reprezentatd, contribuind la nuantarea
sensului si a tonului discursului poetic. Text World
Theory, Gavins
(2007)
Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)
13. Teoria figura/ fundal Model cognitiv care explica organizarea | Cognitive
atentiei in procesul de perceptie si | Poeticsin
interpretare. Figura reprezinta elementul | Practice,

central, asupra caruia se focalizeaza
cititorul, iar fundalul ofera contextul
necesar interpretdrii. In poezie, aceasti
opozitie explicd ierarhia imaginilor si
dinamica expresivitatii.

Gavins, Steen
(2003)

Cognitive
Poetics: An
introduction,
Stockwell,
Gavins (2002)
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14. Teoria Blending Teorie cognitivd a integrarii conceptuale, | The Way We
care explici modul in care mintea | Think:
combind elemente din domenii de | Conceptual
cunoagtere diferite pentru a crea sensuri | Blending,
noi. In poezie, acest proces se manifesta | Turner,
in constructia metaforelor, simbolurilor | Fauconnier
si asocierilor imagistice, ce dau nastere | (2002)
unei realitati poetice emergente.

15. Spatii mentale Structuri cognitive dinamice prin care | The Way We
mintea  organizeazd informatia  si | Think:
construieste  scenarii  ipotetice sau | Conceptual
imaginare. In poezie, ele explica felul in | Blending,
care cititorul si autorul creeaza si | Turner,
exploreaza lumi posibile, prin asocierea | Fauconnier
ideilor si imaginilor. (2002)

16. Spatiu generic (Generic Nivel cognitiv comun al doua sau mai | The Way We

space) multe domenii conceptualg, care retine | Think:
asemanarile structurale dintre ele. In | Conceptual
procesul poetic, acest spatiu permite | Blending,
recunoasterea legaturilor subtile dintre | Turner,
imagini si idei diferite, facilitdnd crearea | Fauconnier
sensului metaforic. (2002)

17. Structura emergenta Ansamblu de sensuri si relatii noi care | The Way We

(Emergent structure) apar 1in urma combinarii domeniilgr Think:
conceptuale intr-un blended space (spatiu | Conceptual
amestecat). In poezie, ea desemneaza | Blending,
semnificatia originala rezultatd din | Turner,
fuziunea dintre planuri expresive si | Fauconnier
imagistice diferite. (2002)

18. Metafora conceptuala Model cognitiv care explicd modul in | Metaphors We
care gandirea umana structureaza | Live By, Lakoff,
concepte abstracte prin intermediul | Johnson (1980)
experientei concrete. Metafora devine un
mecanism de cunoastere, nu doar o figura
retoricd, iar in poezie exprima relatia
dintre limbaj, perceptie si emotie.

19. Mapare conceptualad Proces cognitiv prin care trasaturile unui | Metaphors We
domeniu concret (sursd) sunt transferate | Live By, Lakoff,
caitre un domeniu abstract (tintd), | Johnson (1980)
stabilind  corespondente intre ele.

Reprezinta mecanismul intern  al
metaforei conceptuale si al gandirii
imagistice.
20. Propozitii de avansare a Elemente textuale care adaugd noi | Text World

functiei (Function-

advancing propositions)

informatii lumii construite de text,
contribuind la dezvoltarea si
aprofundarea acesteia. Tn poezie, ele pot
modifica relatiile dintre imagini, vocea
liricd sau perspectiva cognitiva.

Theory, Gavins
(2007)

Text Worlds:
Representing
Conceptual
Space in
Discourse,
Werth (1999)
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Anexa 6. Etapele creatiei literare — Opera si contextul cultural

Prezenta anexa urmadreste conturarea etapelor definitorii ale creatiei literare a lui G.
Grigurcu, in corelatie cu evolutia contextului cultural si cu transformadrile de viziune poetica. De
la primele incercari publicistice pand la maturizarea stilistica, se poate observa modul in care
poetul isi construieste treptat un univers liric distinct, situat Intre rigoarea intelectuald si
sensibilitatea metafizica.

Etapa 1: cuprinde aproximativ o perioada de treizeci de ani. Intrarea lui G. Grigurcu n
lumea literaturii romane se face in anul 1952, cand publica n postura de student cateva poezii in
revista Steaua. ,,De-abia publicasem, ca student, citeva poezii si citeva recenzii in Steaua, ca am
si fost luat in primire de cerberii analizei literare de atunci, Ov.S. Crohmalniceanu, Silvian
losifescu, Georgeta Horodinca, care m-au declarat fara clipire idealist, misticoid, critic de salon.
Consecinta era lesne de prevazut. Un sir de ani, pina cind, ca prin miracol, am fost angajat redactor
al proaspat infiintatei Familia, Th 1965, n-am mai putut tipari aproape nimic, ocolit de reviste si de
edituri ca un lepros”[36]. Abiain anul 1968, G. Grigurcu publica primul volum Un trandafir invata
matematica — resimtindu-se in mod eclatant influentele modernismului identificate cu cel putin un
an inaintea publicdrii volumului de catre Stefan Augustin Doinas. Tot acelasi scriitor mentioneaza
cativa ani mai tarziu cd Grigurcu adopta ,,un tip de poezie filosofica de o mare autenticitate” [47,
coperta]. Prima etapa a creatiei, cuprinsa intre anii 1968 si 1997, de la volumul Un trandafir invata
matematica (1968), pana la Nimic n-ar trebui sa cada (1997), denota o poezie cu ,lirism de
cunoastere, sever si profund”. Arta poetica de facturd modernista evoca sensibilitatea poetului a
carui viziune asupra lumii este trecuta prin filtrul ochiului esteticianului. Recuzita de elemente
moderniste ilustreazd o poezie ermetica materializata prin simboluri, impregnata de imagini care
»participa la un mod intelectual al lirei. Numai ca intelectualitatea sa poetica e coborata la senzatie,
la fel cum senzatia e ridicata in idee” [47, copertd]. Refuzand abstractul, poetul G. Grigurcu
valorizeaza in poezia sa ,,concretul” pe care-l ,,stilizeazd”. Gratia imaginativa se prezinta in forma
pura sub semnul metaforelor revelatorii. Contemplatia poetului consta in incercarea de definire a
realului in raport cu eul creator. Concentrata si concisa, poezia lui G. Grigurcu transpune sub forma
de versuri starea emotionald a poetului. Primul volum Un trandafir invata matematica devoaleaza
,matematicianul inefabilului, cel care vrea sa prinda intr-o formuld insasi gratia” [Prefatd volum
Nimic n-ar trebui sa cadd, p.11]. Poetul experimenteaza in mod tragic inadaptabilitatea la lumea
care se devalorizeaza promovand impostorii, survenind un ,,protest pasiv, monoton, dispretul duce
la acea epuizare de sine a fiintei in raport cu lumea, care e plictiseala” [74, p.23]. Poemul Nu pot

(1968) reveleaza un eu prins in neputinta de a cunoaste absolutul ca forma de evadare din lumea
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care impune resemnarea: ,,Nu pot reindlta speranta prabusita-n/ adancurile apei. (...) Nu pot
reinalta speranta, prada muntelui/ cazut si el”. Poemele Imn cuvintelor, Ars poetica, Poetii, Poetul,
Poet si pictor sunt arte poetice moderniste care exploreaza esenta actului creator, propunand o
viziune complexa asupra lumii. Versurile din poemul Imn cuvintelor sunt revelatoare in acest sens:
,»Din gat, din inimd, chiar din/ feciorie pornesc cuvintele/ ragusite, tandre, sfasietoare, / posibile.
(...) Mai repede, mai repede/ insirati numere/ pe sarmele ploii. O suvita de cerneald ti-acopera
fruntea./ Spatii cum sd nu ma-ntdmpine din propria lor vointad?...” Cultivarea unei poezii
subiective, cristalizate prin jocul formelor si imaginilor, se poate prezenta ca o reactie categorica
Tmpotriva romantismului care propunea o sentimentabilitate dusa la exces in opinia modernistilor.
,Ce ziceti, omul sau opera? E o disjunctie pasibila de manipulare. Ca si cum ai avea de ales intre
un ochi si altul, intre o ureche si alta. Neputand lua nastere fara om, opera e o marturie esentiala a
acestuia, o atestare a lui sub specia valorii estetice in principal, dar si a altora, subsumate, in
economia creatiei, esteticului care di tonul” [36, p.30]. In plus, scriitorul consemneazi ci ,,A vorbi
despre puritatea operei, artificial desprinsa de producatorul sau, inseamnd acum a incerca sa
maschezi compromisul, Infeudarea ideologicd si carieristd a autorului. Deoarece nu se afla in
chestiune pacatele extraliterare ale persoanei sale, ci tocmai cele savarsite prin cuvant, deversate
in opera cu un efect nociv” [36, p.30].

Etapa 2: cuprinde volumele publicate in perioada anilor 1998 — 2011. Cei treisprezece ani
prolifici din punct de vedere literar contureaza un eu liric incetatenit, observandu-se o amplificare
a starilor interioare care-1 macina pe poet. Volumul publicat in 1998, Amarul Targ, insereaza in
poeme un topos care va deveni emblematic pe masura ce se inteteste frecventa ,,ilustratelor” din
Targu-Jiu. In decursul a treisprezece ani, acest topos este reluat in cel putin patruzeci de poeme —
ca semn al resemnadrii, dar si al revoltei, in fata unei marginalizari impuse. ,,Lipsa dreptului de-a
mai avea un serviciu timp de saisprezece ani, ca si imposibilitatea de a pardsi Amarul Targ, unde
m-am vazut izgonit, mi-au consumat o altd buna bucatd din existenta” [74, p.65]. Acest topos
»amar” identificat cu insasi existenta poetului este ilustrat prin versurile poemului Sa fie-Amarul
Tirg: ,,Sa fie-Amarul Tirg masura mea/ ori eu sa fiu masura lui?/ ma cutremur de indiferenta/ caci
iata am obosit/ si spaima mea revine pe asfalt/ cum norul prefacut in ploaia/ sasie si peltica
cerandu-si scuze/ ori se vinde pe tarabele umede/ preficuta-n gazete cu numele meu/ atat de
intarziat neverosimil”. Izolarea poetului ,,care-si ascultd vocea inregistratd demult pe o banda
magnetica” este zugravitd metaforic in poemul Topos, confirmand constanta invariabila a fiintei
interioare: ,,De unde sa pleci cand stai pe loc/ unde sa revii cand stai pe loc/ iar locul creste creste/

atat de rotund si te cuprinde cu nadejde”.
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Etapa 3: poetul publica un singur volum — Ca si cum —in anul 2016. De la ultimul volum
din etapa a doua (2011) si primul volum din etapa a patra (2021), se identifica un interval de zece
ani, timp in care poetul isi concentreaza versurile ntr-un volum care se publica la varsta onorabila
de optzeci de ani. Acesta rememoreaza ,,anotimpurile fragede” in antitezd cu ,batrinetea”
perceputd ca o etapa indezirabild fatd de care poetul se confeseaza: ,,ba chiar, oribil cuvant, am
imbatranit” [74, p.58]. Latura autobiografica este devoalatd in acest volum care accentueaza
reconstituirea eului 1n fiinta trecutd apeland la introspectie pentru a surprinde orice detaliu al
existentei: ,,Fragede anotimpuri ce ne privesc din fatd din spate/ cum Soarele care mereu
fotografiaza/ spre-a fixa cate-un detaliu nemuritor/ (...) obtin imaginea noastra/ dar nu ne-0 mai

X%

aratd niciodata” (Fragede anotimpuri). In congruenta cu aceste versuri, se cere luat in considerare
poemul Batrdanul poet care propune un limbaj ce transcrie sensibilitatea autorului in fata varstei
tirane care soarbe din energia fizica a fiintei: ,,Batranul poet cu barba lui ca un copac/ intors cu
radacinile-n sus/ se dezvata sa scrie/ se foloseste mai intdi/ de-o tablita de ardezie si de-un condei/
apoi de-un bat in nisip/ apoi de aratator in aer/ apoi/ apoi de simpla privire”. Referintele la
batranete, neputinta, toamna, mormant, sfarsit de veac, neliniste, ziduri etc. regasite frecvent
incepand cu acest volum subliniaza constientizarea lucida a poetului fatd de ,,ipostazele realului”
surprinse ,,intr-o tonalitate sesizabil elegiacd”, constatd Mircea Mot. Retrospectia se prezintd ca
promotorul volumului, surprinzdnd decantarea realului prin reflectarea aspectelor existentei
umane. Pe un ton elegiac, poetul marturiseste in poemul care poarta titlul volumului: ,,Din cand in
cand rascolind/ hartiile vechi prin care s-a/ plimbat Existenta/ ca un saurocton/ stralucitor si naiv/
calare/ scotandu-le la lumina/ ca si cum/ ah ca si cum/ ca si cum/ si atat”. Confesiunea poetului:
,Pentru ca l-am vizitat pe Arghezi, la Martisor, m-am vazut dat afara, dupa numai un trimestru, de
la Scoala de Literatura. Iar ca urmare, acum imi dau seama, a relatiilor apropiate la care - suprema
bucurie - ajunsesem cu Blaga n decursul anilor de studentie clujeand, nu mi-a fost dat, asa cum
doream cu ardoare, sa capdt serviciu in falnica urbe de pe Somes, cea mai draga din toate cele prin
care m-am perindat...” [36, p.29] reveleaza un alt topos caruia 1i sunt dedicate doudzeci si unu de
poeme in volumul Ca si cum. Versurile surprind elemente originale care il plaseaza pe G. Grigurcu
in sfera poetilor de referinti. In opozitie cu Amarul Tirg este plasmuit ca topos dezirabil Clujul -
,»Clujul este pentru mine o iubire care m-a tradat” [74, p.32], din acest motiv ,,Am parasit Edenul
fara a sti ce se-ntampla/ deposedat treptat pana si de-acele subtiri piei ale aderentei/ (...) am plecat
ca un somnambul zicdndu-mi ca mai am/ timp destul spre-a ma jertfi cum se cuvine” (Cluj (18)).
In stransa legdtura cu toposurile amintite mai sus, se consemneaza spatiul paradiziac al copilariei
— Basarabia, careia poetul 1i consacra scurte versuri direct conectate la sufletul sau: ,,Un crin

inodor/ pe malul Prutului/ mireasma lui/ rataceste/ pe celalalt mal” (Basarabia). Empatia probata
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de poetul G. Grigurcu este dezvaluita in versurile a doua poeme ce infatiseaza ca protagonisti pe
Rocky — cainele alaturi de care poetul se plimba serile si Clopotel — pisica alaturi de care poetul se
simtea inspirat si linistit. Moartea acestor doua necuvantitoare a cauzat o durere nemarginita
conturand un poet sensibil si empatic: ,,Un culcus gol de caine/ cum un cearcan/ din care ochiul a
plecat/ cum un nor pe care/ cerul I-a parasit/ azvarlit in pubela/ cum o lacrima aspra rostogolindu-
se pe camp/ o lacrima alcatuita/ din sarma ghimpata” (Culcusul cdinelui meu drag disparut).
,Clopotel — o mica fiinta reald/ in filmul de animatie-al cerului/ ai sunat atat de-argintiu/ sa te
trezesti din visul/ care erai tu insuti” (In memoria pisicutei Clopotel). Ca si in etapele anterioare,
poezia lui G. Grigurcu transcrie un limbaj al emotiei intr-o maniera intelectualizata, remarcandu-
se preocuparea pentru metafizica, ,,aservit, la randu-mi, fara incetare efortului scriptic, acceptand
n cuprinsul acestuia un miez metafizic” [74, p.78], afirma poetul. Minimalizdnd impactul starilor
de ,,puritate, beatitudine, extaz, metaverbale in esenta lor” si potentand valentele ,,ambiguitatii,
umorile intermediare si interfetele contrariilor”, scriitorul stabileste un canon propriu in care sa
predomine ,,prestanta esteticului” [74, p.78]. Conceptul de artd poetica, reluat in paisprezece
poeme intitulate sugestiv Ars Poetica, Poemul, Poemele etc. reflecta vadit preocuparea poetului
G. Grigurcu pentru procesul ,,facerii poeziei” si ,,ansamblul de norme” urmarite si devoalate in
poemele intitulate Eticd, din cadrul aceluiasi volum Ca si cum. Arta poetica declarata de G.
Grigurcu se defineste in primul poem Ars poetica ca un proces in care ,,Nimic nu e la voia
intamplarii totul construit/ cu o rigoare care striga sdlbaticd/ cu o dezordine care tace/ resignata
civilizata”. Depasind definitia artei poetice, poetul ne indreapta atentia spre ce este capabil sa
devoaleze Uneori poemul, 2016: ,,Uneori poemul vorbeste mai mult decét poate omul vorbi/ uneori
poemul tace mai mult decat omul poate ticea”. Viziunea poetului asupra ,,genezei poeziei”
constituie un laitmotiv al volumului. Intrebandu-se Ce-nseamnd Poezia?, poetul probeazi 0
suferintd asumata care insoteste cunoasterea (,,procesul cunoasterii care e principial dureros
deoarece pune in miscare angrenajul logic, inlantuirea de cauze si efecte ce destrama prezumatul
extaz primordial” [74, p.198]): ,,Ce-nseamna Poezia? Un suflet care striga fara gura./ Ce-nseamna
Poezia? O asteptare dincolo de orice tel./ Ce-nseamna Poezia? O lacrima adapostita-n apa raului/
mai in siguranta ca oriunde./ Ce-nseamna Poezia? Un cuvant strabatut de altul/ cum transparenta
sticlei de cea a vazduhului”. Acelasi poet trecut prin ,,procesul dureros” promotor cunoasterii ofera
raspuns spre finalul volumului in poemul Asa se face Poezia: ,,Asa se face Poezia asa/ cu-0
rasuflare grea/ ca si cum intr-o zi geroasd/ ai taia lemne spre-a incalzi/ piciorul delicat/ al Muzei”.

Etapa 4: se constituie din cele trei volume publicate in perioada 2021-2022. Desi se pare
ca llustratele din Amarul Targ inca detin suprematia in primele volume Reverberatii (2021), O

suta si una de poezii (2021), cel de-al treilea volum si ultimul publicat in 2022, Imagini asternute

199



pe coala vazduhului, aduce in prim-plan pe langa Targu-Jiu (24 de poeme), toposul Targu
Carbunesti. Cele sapte poeme llustrata din Tdargu Carbunesti, consacrate locului in care se retrage
poetul G. Grigurcu, se dovedesc profund incarcate cu emotie si durere. Starea de sanatate se
subrezeste in pragul celor noud decenii de viatd, instalindu-se atmosfera apdsdtoare a neputintei
care 1l instiga pe poet sa scrie despre aceasta etapa a senectutii. Reprezentativ este Sfdrsit de veac,
care subliniaza ultimele puteri devotate aceleiasi activitati de creatie literara: ,,Stearpa e sanatatea
cum dragostea/ o furtuna dichisitd/ o bijuterie adanca precum o fantana/ un ochi intors pe dos/
plictiseala unui revolver care casca”. Momentul fragil dintre a fi viu sau mort este reprezentat prin
filtrul ochiului care 1si vede curand sfarsitul existentei: ,,Totul absolut totul ma uzurpa/ pare-a
spune batranul cu pipa stinsd-n gurd asezat la poartd/ aidoma unui suveran detronat/ o fireasca
pauza intre fiinta si nefiinta/ si degetele-i groase bat usor tabachera de-argint Thnegrit/ tactul unei
muzici disparute-n trestii/ si barbia-i acoperita cu tepi albi incepe sd tremure/ ca apa unei balti
odinioari opintindu-se/ si-si inghita propria imagine...” (Bdtrdnul). Intrebat ,,Cum mai arati luna
in Amarul Targ?”, poetul marturiseste: ,,Aratd superb. Va asigur cd e aceeasi luna a poetilor
dintotdeauna, a lui Eminescu, a lui Leopardi, a lui Li-Tai-Pe. Numai ca strilucirea sa ideala e tot
mai contrastanta cu negurosul peisaj al provinciei joase in care prea putine s-au schimbat, Tn orice
caz sensibil mai putine decét in centrele culturale, dupa rasturnarea din decembrie” [36, p.35]. In
anul publicarii ultimului volum, luna se infatiseaza la fel de stralucitoare deasupra unei lumi aflate
in descompunerea valorilor morale, poemul Selenara fiind pertinent: ,,O luna veche o luna
tremuratoare/ o luna a unui vazduh rodat/ plimbandu-se-ncoace si-ncolo/ (...)/ printre-ndragostitii
tacuti si firavii arbusti/ (...)/ care s-au descompus in cursul zilei/ o lund gata a duce acasa contra

cost/ oameni si plante”.
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Anexa 7. Deixisul textual in poezia lui Gheorghe Grigurcu

Analizand parcursul liric al lui G. Grigurcu, se poate observa functionarea unui deixis
textual care marcheaza relatia dintre poet si propriul sdu discurs. In acest sens, titlurile volumelor,
motivele recurente si corespondentele interioare dintre texte devin repere ce orienteaza cititorul in
descifrarea unei identitati poetice aflate mereu in devenire.

Primul volum Un trandafir invata matematica (1968) asociaza in titlul sau doua elemente
opuse: sensibilitatea trandafirului si rigorile matematicii ca stiintd exacta. ,,Un trandafir Tnvata
matematica/ Tn zona-n care codrul isi explicd umbrele/ iar noi privim spectacolul uimiti”
devoaleazd primul deixis textual care face referire la titlul volumului anuntdnd cititorul de
sensibilitatea conditiei umane intr-0 lume care-si impune rigorile: ,,0 vana de lumina/ pe un perete
nebagat in seama” (Casd la tara). Volumul cuprinde 6 poeme si doar in ultimul se regaseste titlul
volumului sub forma unui vers. Al doilea volum Trei nori (1969) este dedicat bunicii poetului
(Olga Glogovschi). Ingloband 5 poeme, volumul oferd un tablou complex cititorului generand o
perspectiva proprie asupra fiintei care incearca s se defineasca intr-o societate neprielnica. Natura
nedefinitd a norilor armonizeaza cu cifra 3 care defineste partile fiintei umane — trup, suflet si
minte — afirmand metamorfoza existentei pand in punctul cand ,,Te tutuiesti cu pasarile” (In
padure). Raul incinerat (1971) ii suscita atentia cititorului prin asocierea celor doua elemente
antagoniste — apa si focul — provocandu-i o reverie originala cu substrat mitic. Saluta viata (1972)
este volumul care deschide calea Erosului subliniind ,,lumina idealizatoare” pe care o aduce
iubirea Tn om. Pentru poetul G. Grigurcu viata este opera si opera este viata insasi: ,,Dacd poemele
ma-nfatiseaza-asa cum sunt,/ tablourile ma arata cum as fi putut fi,/ daca sufletul e intélnire/ trupul
e tandretea unei asteptari” (Poet si pictor).

Volumul Tnflorirea lucrurilor (1973) se prezinti cititorului ca un titlu prolific ce denoti
extindere si dezvoltare progresiva. Citind insa versurile volumului, in contrast cu ,,starea edenica”
sau ,, copilaria” — simbolurile florii [24, p.55] — perspectiva cititorului este directionata spre rutina
cu care poetul este obligat sd convietuiasca: ,,Ajunge sa fii foarte absent/ spre-a descuia apa./ (...)
Ajunge si navighezi/ prin clipd” (Ajunge). Intregul volum surprinde tocmai cealaltd parte a
monedei pe care cititorul se asteapta s-o vada. Apologii (1975) se asteapta sa prezinte un elogiu
cuiva Insa poemele devoaleaza, spre surprinderea cititorului, un eu liric care-si strigd existenta:
,Unde sa ies la colt de strada/ sa descopar semnul dispretuitor al infinitului?/ (...) Cui sa-i vorbesc?
Cui sa-i explic?/ ca Inca mai exist?” (Unde sa ies). Trei ani mai tarziu poetul publica Rigoarea
vazduhului (1978), volumul ce reverbereaza prin imaginile spectaculoase din natura si prin cele

Opt ipostaze ale cerului — poem care asociaza rigoarea matematicii si manifestarea transcendentei
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conturand ,,Dorinte ce izbesc in tine/ (...)/ sclipire de forme pierdute/ ori numai golite, insuportabil
stravezii” (Dorinte).

In Contemplatii (1984), volum ce directioneazi mintea cititorului citre meditatie si reverie.
Noua poeme dedicate Contemplatiilor abordeaza crezul poetului G. Grigurcu: ,timpul
contemplativului se aratd propice aventurii pe segmente restranse ce pot fi analizate, nuantate,
filmate n repetate randuri cu incetinitorul” [74, p.299]. Tot acest timp te invata Sa stii: ,,Sa stii sa
vrei sd ai puterea de-a pleca la vreme/ ca un intelept sa parasesti ochiul papusii/ (...) sa-ntinzi méana
cui trebuie/ (...) sa surdzi oglinzilor de care nu mai ai nevoie/ spalandu-ti utima oara fata in apa
aspri a Iluziei/ s nu privesti inapoi”. In Cotidiene (1986), poetul prezinta instantanee din natura
dar si ecoul unei dureri ce rezoneaza cu peisajele exterioare. ,,Cotidian” pentru poet, dar si pentru
cititor de asemenea, presupune o uniformitate uneori plictisitoare transpusa in versurile din Poetul:
»Poet nu poti fi daca nu esti uneori/ monotonie exasperantd monotonie/ cum un nesfarsit sir/ de
picaturi/ torturd chinezeaca”. Oglinda si vidul (1993) evidentiaza cunoasterea de sine sugerand pe
de o parte oglinda ca reflexie a interiorului, iar pe de altd parte vidul care ddinuieste acolo:
,Oglinda fata-n fata cu vidul/ un vid trufas sunandu-si meditatiile conotatiile/ (...) uitdnd de sine
dizolvandu-se/ cum o pastila-n apa oglinzii...” Totodatd, mesajul poetic din Semn de carte
subliniaza raportul sensibil dintre realitatea cotidiana si reverie: ,,Intre Vis/ si Realitate/ o sabie/ sa
apere/ Realitatea/ de Vis/ sa apere Visul/ de sine insusi”. Volumul Un izvor bolborosind inauntrul
termometrului (1996) conduce cititorul la simbolul acestuia ca ,,energie spirituald, viata interioara”
[24, p.163]. Imaginea poetica revelata in titlu surprinde prin asocierea cu termometrul — concept
ce denota limita. Bolboroseala evidentiaza durerea, suferintele si nedreptatea pozitionandu-l pe
poet ,,Doar 1n incapere doar in locuinta ta stramta/ (...) si nimeni nu intrd nimeni nu iese/ amanarea
se sufoca pe sine/ instantaneu devine uitare/ pe tavan un nor de lapte/ viata adie spre usa de hartie”
(Doar in incapere).

Volumul Nimic n-ar trebui sa cada (1997) completat si republicat in 2011, ofera cititorului
o perspectiva a Clujului ravnit de poet, suferind din lipsa unei locuinte ca dupa o ,,iubire care a
tradat”. G. Grigurcu devine consubstantial cu lon Caraion care-si exprimd in scrierile sale
anxietatea de a fi expatriat. Suferinta provocata de exil — intern sau extern — il conduce pe poet sa-
1 dedice un poem. Desi ,,Nimic nu ar trebui sa cadd”, deducem cé in fata implacabilei morti toti
sunt neputinciosi: ,,Astfel cazu. Si-n ireala ord/ departele deveni si mai departe/ (...) El cazu ca si
cum nu l-ar fi privit nimeni...”. Amarul Targ (1998) aduce in prim-plan toposul exilului intern al
poetului. Cititorul, Inca din titlul volumului, reuseste sa identifice ,,gustul” existentei probat de

ey e

Versurile poemului Zadarnic contribuie la accentuarea starii de gol sufletesc: ,,Zadarnic pui un
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titlu inutil/ un titlu de care te desparti/ un mic gest firesc/ ca si cum ti-ai scoate manusile/ nu suporti
nici un titlu”. Volumul Dealul purtat de scripeti (1999) este primul volum dedicat de catre poet
mamei sale (Alexandra Grigurcu). Glosand ci ,,... e mai greu sa traiesti Poezia/ decat s-o scrii”, G.
Grigurcu ipostaziaza o sinestezie rafinata ce transmite ideea cd fara poezie nu ar exista viata, iar
»trairea” poeziei nu este decat viata 1nsasi, cu toate ca aceasta se deruleaza obsedant doar ,intre
pat/ si telefon/ acest abis familiar,/ trandafiriu/ cum o muscata” (Intre pat si telefon).

Titlul volumului filosofic Spatiul dintre corole (2000) trimite gandul cititorului catre
poemul lui Blaga ,,Eu nu strivesc corola de minuni a lumii” care se inscrie in sfera artelor poetice.
Poemele lui G. Grigurcu abordeaza teme ample printre care si ,,soarta cuvintelor” ce se transpun
intr-o adevarata Arta Poetici: ,,si lasi cuvintele in libertate/ le lasi sa bati ca un curent de aer/ intre
fereastra si usd/ apoi le-aduni fara nici un scop/ cum frunze moarte cu care te-ai juca pe gazon/ le-
aduni visator dar fara uimire/ e stadiul lor de gestatie/ visandu-le incep si te viseze...” (Ifi lasi
cuvintele). Misiunea poetului transcende simpla cunoastere perceptibild propunand un fond de
profunzime insolit. Tactica sa presupune sa ,,iti pui la ochi lentile puternice/ spre-a putea distinge
moleculele lor una cite una/ in degetele tale delireaza prospetimea poeticii...” ([fi lasi cuvintele).
Acul si steaua (2001) suprinde Tnca din titlu prin asocierea celor doud concepte. La chinezi, acul
reprezinta frumusetea si stralucirea feminind, iar steaua ca sursd de lumind este introdusd pentru a
sublinia contrastul dintre ,,forta spirituala si cea materiala” in fiinta umana [24, p.257]: ,,0 blana
stralucitoare dar/ induntru nici o vietate/ o lumina orbitoare/ dar induntru pustiu/ o lama din care
se scurge/ sangele cald/ al unui om ce n-a existat vreodata” (O blana stralucitoare). De unde pana
unde (2002) se prezintd ca un titlu ce impune cunoasterea spatiala a unui lucru. Legitimand un
spatiu nedefinit clar, poetul reuseste sa pund in valoare limitele existentei umane: ,,Acum la capat
indltimile/ puse cap la cap/ cu-o indeménare de tamplar/ ne masoara trecutul si/ din crapaturile lor
astupate cu pap/ din rarunchii lor vesteji/ dar Inca brutali/ 1dsdnd prezentul in plata Domnului/ se
rastesc la viitor” (Acum la capat). Spre deosebire de volumele anterioare, Natura moarta si vie
(2003) inglobeaza doua elemente contrastante ce se regasesc in picturd. Natura statica si peisajul
ofera lirismului o coordonata personald ce contureaza o conceptie filosofica a poetului in raport cu
lumea inconjuratoare. Consistenta viziunii creatoare rezidd nu atat in natura statica sau vie, ct in
imaginile picturale decupate din natura: ,,Strugurele/ un ciorchin/ de ochi/ ce te privesc/ ca si cum
n-ai exista” (In vie); ,,Roze puse la uscat cum rufele/ frunzele castanului huruie cum un motor
ambalat/ o lacrima pe care-o strabate o barca/ un fulger cu miros de cerneald” (/lustrata din Amarul
Targ). Cadrul natural surprins in versuri sustine extensiunea filosofica si existentialista a
volumului: ,,Asemenea unui joc de cuburi colorate/ ti se compune viata/ e-aproape terminat

desenul ei/ si nu te mai saturi sa-l privesti...” (Asemenea unui joc de cuburi colorate). Decupajele
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naturii se prezintd ca un cronotop al vacarmului launtric: ,,E usor sa umpli un obiect/ cu acelasi
obiect/ e ugor sa umpli un gol/ cu acelasi gol/ e usor s umpli un obiect/ cu un gol/ dar cat de greu
e sa umpli/ un gol cu un obiect” (E usor).

Profunzimea sufletului poetic este reflectata in volumul Calendar (2004) ce evidentiaza in
titlul sdu dimensiunea deixisului temporal. Se poate observa actiunea timpului fatad de poet si a
poetului fatd de timp: ,,Un timp care-ti devine tot mai strdin/ aidoma chipului tdu resignat din
oglinda/ un timp ca o oglinda-n care/ se cuibareste realul mort/ dar de la un moment dat se
razgandeste/ invie incepe sa tipe sa te-ameninte” (Un timp care-fi devine). Efemeritatea fiintei
poetului se anuleaza in fata actului creatiei: ,,Cu fiecare zi descreste tacerea/ aidoma sufletului/ si
nerabdatoare cuvintele se cauta/ se traverseaza unul pe altul” (Cu fiecare zi). Volumul Fiindca
(2005) se instituie in mintea cititorului ca o conjunctie cauzala ce se poate intelege ca pentru ca
sau deoarece. In poemele din acest volum, cititorul identificd substratul suferintei poetului in
Drumul: ,,Drumul e drum si atat/ n-are nici un tel/ nici inceput nici sfarsit/ cateodata ne-apare/
intimidat asudat de efort/ alteori pur si simplu scartaie-n nestire/ cum o roatd veche”, in timp ce
despre elanul creator nu faci decat sa ,,afli ca suferd/ ca sta-n loc pentru ca nu cunoaste nici un
drum/ ca e un rebut putin nebunatic dar plin/ de-o prematura durere/ precum un elev repetent”
(Elanul poetului). Durerea se confunda cu speranta cauzate de ignorarea creatiei lirice: ,,Poate
candva/ intr-o clipa de ragaz/ Dumnezeu mizericordiosul/ iti va citi versurile/ pe care
contemporanii/ nu le baga-n seama” (Speranta). Pentru cititor, urmatorul volum publicat Castele
n Spania (2005) imbraca mantia ineditului si necunoscutului. Este curios cum poetul G. Grigurcu
mentioneazad in versurile sale, castelele dintr-o tard in care nu a cdldtorit niciodata. Poemul cu
acelast titlu ca si volumul prezintd un cadru conceptual insolit ce ampreneteaza imaginarul poetic
prin asocieri singulare in literatura romana: ,,Ay aceste cit de/ inalte castele/ indltate de vrabii/
slefuite de zborul lor/ cum de ploi slobozite/ de mult prea de sus/ ploi zburatoare/ vrabii ploioase/
castele vintoase/ mult cenusii/ mereu refacute/ cum stihurile”.

Sterge soarele de praf ca pe-o mobila (2006) provoaca cititorul si mediteze la asocierea
antinomica dintre elementul viu, emanator de caldura si viata — soarele si elementul static — mobila.
Pentru a putea deslusi coerenta dintre cele doud concepte apelam la interpretarea simbolisticd a
lemnului ca materie prima in realizarea mobilei. Acesta reprezinta ,,intelepciunea si o stiinta
supraomeneasca” [24, p.210], iar in asociere cu soarele — ca sursa universala de cunoastere, se
amplifica nuanta de aspirare catre cunoastere si ideal transcendent: ,,Sterge Soarele de praf ca pe-
o mobild/ lustruieste-1 cu gandul dus in alta parte/ apoi deretica-n continuare fa ordine-n/ restul
odaii napadit de umbrele ude/ ale unei ploi care n-a cazut niciodatd/ si-n cele din urma du-te la

fereastra priveste/ copia de pe cer a Soarelui din casa ta/ atat de izbutita incat juri ca e cel adevarat”
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(Sterge soarele de praf ca pe-o mobila). Organizandu-si versurile pe un sistem antitetic — lumina-
intuneric/umbre — poetul G. Grigurcu sugereaza un proces interior in care ,,copia de pe cer a
Soarelui din casa ta” amplifica trairea interioard a poetului ce deplange ca ,,Stiu azi lumina e
stearpa/ precum se-ntampla sa fie/ o iapa/ dar Dumnezeule e-atat de frumoasd/ impacata cu gandul/
ca nu va dura/ mai mult decat Lumea” (Stiu azi lumina).

Soseta cu bluesuri (2007) surprinde chiar din titlu cu o asociere neobisnuitd. O singura
sosetd, nu doud cum si-ar imagina cititorul ca ar fi complet, asociat bluesului — un gen muzical
care a manifestat influente asupra jazz-ului, ofera o interpretare noua si distincta. Revista Sinteza
demonstreaza ca bluesul este un ,,gen muzical nascut din suferinta” cantat de afro-americani cand
munceau din greu pe plantatiile de bumbac. Parcurgadnd poemele din acest volum, cititorul
identifica tonul elegiac al poetului ce-si comemoreaza varsta de 70 de ani in versurile confesive:
»-.. dar am obosit am imbatranit/ imi umplu zilele cu extraordinara migald a melancoliei/ imi
restaurez iubirile cum o pictura veche” (LXX) (poem intitulat LXX = 50+10+10=70). G. Grigurcu
traieste obsesia ,,vietii aproape de final” conferind o semnificatie specifica apei ca ,,moarte”: ,,Apa
umplutd cu apd/ umpluta ochi/ devine sincer abia/ in lumea imaginii/ mai Infricosdtoare ca Lumea
de-apoi/ se-nabusa chipul in oglinda/ ca-ntr-un cer lipsit de vazduh” (Cotidiana).

Detaliile flacarii (2008) sugereaza cititorului multiple reprezentari poetice. Ignorand
simbolistica focului, implicit a flacarii, si orientandu-ne spre ,,detaliile” acestora, descoperim
caldura exageratd care provine de la foc — canicula: ,,Soarele se iveste dintr-odata/ indiscret se-
amesteca-n scriitura ta/ cum o privire ironica/ insuportabila-i zapuseala paginii/ atunci te-adresezi
vantului scris pe geam/ dar Soarele nu-ntarzie a-1 sterge cu degetul” (Canicula). Valorificand in
imaginarul sau poetic canicula ca sursa de céaldura si lumina, G. Grigurcu subliniaza intensitatea
launtrica, ardoarea de a ,,distruge prin foc limitarea existentei individuale” [22, p.271].

Muzeu (2008) — ca spatiu al conservarii obiectelor din diverse perioade si ca zond a
reconstituirii trecutului, titlul volumul activeaza n mintea cititorului ideea ca poetul adund si
organizeaza in versurile sale diverse imagini poetice, idei si emotii. Sugerand prin titlu metafora
perceptiei si memoriei, G. Grigurcu il invita pe cititor la 0 ,,vizita” in acest muzeu mental, constituit
din poeme cognitive ce asteaptd interpretare. Astfel, experientele cititorului vor transforma acest
volum intr-o experienta vie si subiectiva, nefiind doar un ansamblu de imagini statice.

Vazduhul din oglinda (2009) reactualizeaza in mintea cititorului volumele anterioare:
Oglinda vazduhului si Rigoarea vazduhului care au ca element deictic central vazduhul.
Simbolistica acestuia este reiterata in toate volumele potentdnd ideea transcendentei, a sacralitatii
si puterii. Oglinda — in asociere cu vazduhul — indica hotarul dintre lumea reala si ,,cealalta”. Fiind

si simbol al contemplarii spirituale, oglinda reflectd cerul, iar vazduhul reflectd oglinda.
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Interdependenta dintre cele doua elemente antagoniste (cerul-masculin, oglinda-feminim)
proiecteaza ,.echilibrul precar al fiintei tale, intre nelimitat si limitat, intre elanul ei spre absolut
(in afara caruia n-ar putea exista viata sufleteasca) si inexorabilele frane ce i se opun” [74, p.219].
In Dictionarul de simboluri, vol.2, p.369, oglinzii i se mai adaugi valenta de ,,observarea a
cerului”, ceea ce valorifica dorinta de a evada din spatiul limitat al propriei existente si de a cauta
absolutul valorilor spirituale: ,,Deasupra foarte deasupra-n vazduh/ (cerul alb cum o mana
obosita)l pasarea cantatoare nepasatoare/ isi insfaca figura astfel cum/ un uliu isi rapeste prada/ si
nu e nimic de facut aici ziua cum/ un pahar de alcool rasturnat pe tablia mesei/ in timp ce vazduhul
isi indreapta/ cuta matasoasa-a caderii/ in golul de dincolo” (Deasupra).

Cerc si punct (2010) surprinde inca din titlu prin plasarea in primul rand a ,,cercului”, desi
ordinea logica ar fi fost punct si cerc datorita simbolisticii cercului care reprezintd un punct extins.
Nicolae Coande vede in versurile lui Grigurcu ,,contractia divinitatii intr-un punct atat de dens,
tocmai ca lumea sa poata exista” [32, p.16]: ,,1. Un Cerc un Punct frenetic ce se umfla-n infinit/
un Punct un Cerc ascetic redus la centru/ toate proportiile fug cum furnicile/ cand e starnit
furnicarul/ se-aduna-n alta parte (unde — nu stie nimeni)./ 2. Dupa Clement din Alexandria orice
corp/ se poate indumnezei atat de mult/ incat s-ajunga Punct/ Intrebare: orice Punct poate ajunge/
la randul sau Cerc?” (Cerc si Punct). Daca punctul simbolizeaza ,,starea limita de abstractizare”
[24, p.133], cercul desemneaza manifestarea punctului primordial, precum si progresul acestuia.
Cititorul este provocat sa raspunda la intrebarea din ultimul vers: Orice punct — adica ,,litera
monosilabei sacre OM” [24, p.133] poate fi o evolutie a cercului —adica o ,,manifestare universala
a Fiintei unice si nemanifestate” [22, p.294]? G. Grigurcu se devoaleaza in versurile sale drept ,,un
barbat uscativ (precum Beckett) exact in mijlocul/ lunii septembrie/ ca-n centrul unui cerc”
(Autumnala).

Extemporale (2011), ca titlu ce semnaleaza spontanul si neplanificatul, se potriveste perfect
pentru o colectie de poeme moderniste ce evoca din principiu departare de formele traditionale si
impunerea unei legaturi dinamice cu prezentul. Titlul sugereaza o colectie de poeme care prind
contur din trairile si perceptiile poetului G. Grigurcu. Refuzand rigorile rigide traditionaliste,
poezia cautd libertate prin orice vers.

Tn volumul Portretul vantului (2011), G. Grigurcu alipeste doi termeni contradictorii:
portretul ca element static si vantul ca element dinamic. Instabilitatea pe care o desemneaza vantul
nu se poate inscrie in sfera imuabilului. Incercarea reusiti a poetului se intrezireste in versurile:
,»A facut un portret al vantului/ intr-o incapere inchisa/ dar nu 1-a terminat/ (mereu lipsea cate ceva/

ba un tremur al buzei o roseata o paloare/ ba un rictus al nepasarii celei preaomenesti)/ pana
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cand intr-o zi a deschis fereastra/ lasand inauntru o tramba de aer cald/ si portretul s-a desavarsit
de la sine” (Un portret al vantului).

Ca si cum (2016), volumul cu titlu insolit, reprezinta o locutiune conjunctionala ce denota
dorinta de a lega, asemenea conjunctiei, doud entitati. Locutiunea regasita in peste saptezeci de
versuri reveleaza obsesia poetului de a defini realitatea in care traieste, intrebandu-ne pe noi,
cititorii in poemul Etica: ,,Deosebiti obisnuitul de neobisnuit?” Rutina la care a fost fortat sa se
adapteze poetul aflat in exilul Amarului Targ se defineste cu ajutorul acestei locutiuni: ,,Ca si cum
nimic nu s-ar sti/ de la o frunza la alta/ ca si cum nimic nu s-ar petrece/ de la un fluture la altul/ ca
si cum oglinzile/ s-ar privi in oglindd/ ca si cum Soarele/ s-ar uita la ceas” (Ca si cum). Astfel,
poetul exprima pe un ton nostalgic golul interior ce nu se poate umple decat prin fictiune, asteptand
clipa cand se va reintoarce Existenta: ,,Din cand in cand rascolind/ hartiile vechi prin care s-a/
plimbat Existenta/ ca un saurocton/ stralucitor si naiv/ calare/ scotandu-le la lumina/ ca si cum/ ah
ca si cum/ ca si cum/ si atat” (Din cand in cand).

Reverberatii (2021) surprinde prin imaginile ce contureaza ,,transcriptia ca transfigurare”,
afirma Al Cistelecan in prefata volumului. Drama existentiald corespunde imaginilor melancolice
ce creeaza un imaginar sublim: ,,O ceapd/ ca un calendar/ un calendar/ ca o ceapa/ numeri foile
lor/ lacrimind/ lacrimind si ele/ foile/ te numara pe tine” (O ceapa). La G. Grigurcu, originalitatea
discursului poetic rezida in capacitatea de a ,,transpune in concret expresiv abstractiunea ideala,
fictiunea vizionara” si de a ,,face miraculos vizibil nevazutul” [74, p.212], acest lucru datorandu-
se vocatiei poetului: ,,L-ai faurit pe poet asemenea Tie/ poetul si-a faurit poezia asemenea lui...”
(Psalm).

O sutad si una de poezii (2021) trimite gandul cititorului la celebrele antologii de povesti
sau povestiri inca din secolul XIII O mie si una de nopti. Acest volum de poeme semnate de G.
Grigurcu a aparut in cadrul unei colectii literare de exceptie care favorizeaza ,,intalnirea cititorului
cu poetii de varf ai literaturii romane”. Toate volumele au acelasi titlu si aceeasi structurd. Poemele
devoaleaza aceeasi prospetime originald a imaginii care ajunge la sensul fundamental al definirii
realului. Profunzimile pe care cauta poetul sa le zugraveasca inglobeaza un proces complex de
analiza: ,,Pentru-a scrie nu e nevoie sa fii indragostit doar liber/ pentru-a scrie nu e nevoie sa fii
liber doar uimit/ pentru-a scrie nu e nevoie sa fii uimit doar foarte atent/ la ceea ce se petrece-
nauntrul fictiunii/ cum induntrul unei case in care traiesc/ oameni ca tine ca mine” (Pentru-a scrie).

Imagini asternute pe coala vazduhului (2022), ultimul volum de poeme publicat,
infatiseaza un poet care refuzd neputinta in fata timpului necrutitor. Imaginile din realitatea
inconjuratoare reflecta luciditatea poetului cu care sondeaza fiinta launtrica: ,, Timpul care trece nu

este egal/ cu timpul care sta pe loc/ primul acopera totul cel de-al doilea/ dezvaluie obéarsia cruda/
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a tuturor lucrurilor chiar si/ a timpului curgator/ primul nu stie si nici nu vrea sa stie nimic/ cel de-
al doilea stie si ce n-ar vrea sa stie” (Timpul care trece). Acelasi vazduh, prezent in creatia poetului
in sute de versuri si in patru titluri de volume, devine un simbol al depasirii conditiei existentiale
si al perseverentei in implinirea sufleteasca pe planul creatiei si al cunoasterii absolute, desfatandu-
si fiinta in Supozitie: ,,Si daca totul se va preface-n Poezie/ intreaga lume lasand/ doar fiintele

poetilor pe dinafara”.
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Anexa 8. Influente si interferente in opera lui Gheorghe Grigurcu: deixisul relational*

Raportata si la viziunile mai multor scriitori, creatia lirica a lui G. Grigurcu releva
interferentele ce se regasesc in poezia sa. Stefan Aug. Doinas, pe langa profilul de poet modernist,
il defineste pe Grigurcu drept ,,poet de autentica vibratie si tinutd intelectuald, G. Grigurcu si-a
gasit formula lirica proprie in peisajul poeziei noastre, absorbind atat de personal unele influente,
incat acestea nu mai pot fi indicate fara riscul asocierilor gratuite” [46, copertd]. Traian Stef sustine
ca ,,Gheorghe Grigurcu are cate ceva si din expresionismul lui Blaga, si din obscuritatea
simbolistilor si a modernilor, si din coarda bacoviana, si din ochiul unor poeti contemporani
francezi privind lucrurile” [149, p.4].

Un articol recent, scris de Viorel Muresan, extinde enumerarea lui Stefan Aug. Doinas,
adaugand ca ,,unui observator de finetea si rafinamentul critic al lui N. Steinhardt nu-i poate scapa
apropierea descrierilor din poezia lui Grigurcu de pictura suprarealistd a lui René Magritte. Metoda
e cea a realismului fotografic, in virtutea careia, obiectele sunt integrate in cite un ansamblu
straniu. (...) Nu numai prin fragmentarismul sau, dar si prin felul cum pune in valoare rolul
tacerilor... (Grigurcu) era un precursor al postmodernismului ce va sa fie. (...) Revizuirea cu ironie
si candoare a trecutului poate Insemna si intoarcerea spre suprarealism, care, asa cum s-a sugerat,
face parte din ereditatea poeticd a lui Gheorghe Grigurcu” [98, p.6/14]. Nuantele franceze,
expresioniste, simboliste, bacoviene, realist-fotografice, suprarealiste, postmoderniste, japoneze si
nu numai nscriu poezia lui G. Grigurcu intr-o configuratie aparte ce reverbereaza sub semnul
esteticului.

In acest cadru al interferentelor si nuantelor lirice, se poate observa si functionarea
deixisului relational in poezia lui G. Grigurcu. Poetul isi defineste eul printr-o permanenta
raportare la celalalt, la obiect, la tdcere ori la propriul limbaj, stabilind intre acestea un dialog
subtil. Lumea poetica se organizeaza pe baza acestor corespondente interioare, In care prezenta si
absenta, frumosul si uratul, se cheama si se resping reciproc, dand nastere unei geometrii lirice a
relatiilor. Tocmai din aceasta tensiune a opozitiilor se contureazd individualitatea expresiva a
poetului si vibratia sa intelectuala [132].

Lirismul lui Baudelaire: G. Grigurcu ofera cititorului un lirism baudelaireian, in care
vorbeste despre ceea ce este frumos in ,,forme metrice si in vibratia limbajului. Frumusetea trebuie
sa fie bizara. Estetica urdtului este pusd in evidentd. Diformul produce surpriza...” [59, p.41].

Transfigurarea uratului se prezinta ca o reactie divergenta fata de valorile traditionale. Poemele

10 Rezultatele stiintifice din cadrul acestei anexe au fost valorificate anterior in articolul autoarei Poezia modernistd a
lui Gheorghe Grigurcu: interferente si influente [132].
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moderniste 1l plaseaza pe cititor in afara sferei realului, proiectand o esteticd a normelor, a
geometriei, in final, a fascinarii. Poemul Cu bratele pline ofera versuri elocvente in acest sens:
,»Cu bratele pline de frunze aspre cum spinii/ de flori arogante cum pietrele/ de parfumuri furioase
cum strigatele/ propovaduiesti nonviolenta/ pand-n seara cand buchetele se vestejesc/ devin
argumente-n favoarea ta”. Categoria incantatoare a esteticului se profileaza prin termenii ,,frunze”,
»flori”, . parfumuri”, ,buchete”; acestia, intr-o relatie antagonistd, aldturati unor termeni din
categoria non-esteticului precum ,,spini”, ,,arogantd”, , pietre”, ,,vestejesc” etc., plasmuiesc drama
tristetii metafizice a omului care tinde spre o eliberare de constrangerea realului. Dupa cum a fost
subliniat, poezia modernistilor socheaza. Cititorul poemelor lui G. Grigurcu va fi ,,socat” lecturand
unele versuri precum: ,,Un cal aprig/ ca o rochie rosie./ Campul iti topeste inima/ iti smulge/
sprancenele./ Te lasa singur in furtuna galopului/ te-ncununa cu splendida-i dantura verde” (Camp
si cal).

Lirismul lui Rimbaud: In studiul siu, Hugo Friedrich se indreaptd, de asemenea, spre
dominantele liricii lui Rimbaud. Daca la Inceput poezia acestuia era marcata de influentele lui
Charles Baudelaire, putin mai tarziu se remarca originalitatea proprie. Admiratia lui G. Grigurcu
pentru Arthur Rimbaud se intrezareste in crearea unui poem cu acelasi nume: ,,Atingdnd poezia
poeziei/ a ticut./ Inainte de-a se desavarsi pe sine,/ sfiddnd canoanele,/ atunci cand altii/ s-au
desavarsit intr-insul./ Manz pur ce-a parasit/ de buna voie preriile,/ galopand pe fundul oceanului”
(Rimbaud). Rapus la o varsta timpurie de o boala necrutatoare, Rimbaud reuseste sa creeze poezia
poeziei in care poetul Grigurcu isi gaseste ,,desavarsirea” propriei fiinte. Lirica lui G. Grigurcu
este patrunsd de simtul constientizarii sinelui aflat in interdependenta cu sentimentul resemnarii in
fata unei realitdti coplesitoare. Lirica lui Rimbaud bifeaza doud etape: o poezie ,,accesibila”
remarcati pani la jumatatea anului 1871 si o poezie ,,obscurd” pana in anul 1873. Tn a doua parte
a creatiei sale se identifica o poezie impregnata de ,,0 emotie clocotitoare”, deviza scrierilor sale
nefiind decat cea de a ,,dezorienta” cititorul [59, p.59]. Atat Rimbaud, cét si G. Grigurcu sunt, inca

9 2

din copildrie, dotati cu o sete pantagruelica fata de carti, fapt ce marcheaza ,,neimplinirea” intr-0
lume ruinata care le std impotrivd. Tocmai aceastd singurdtate in fata unei resemndri impuse
proiecteaza o tema indispensabild poetului modernist. Hugo Friedrich mai adauga ca ,,realitatea
distrusa e semnul haotic al insuficientei realului ca atare, ca si al inaccesibilitatii necunoscutului.
O putem numi dialectica modernitatii” [59, p.77].

Lirismul lui Mallarmé: Indepartarea de sfera realului mai este surprinsi si la Mallarmé,
influenta caruia se regaseste in versurile lui G. Grigurcu prin limbajul insolit si forta pe care o

evocd cuvantul, mai presus de ideea In sine. Friedrich subliniaza cd in poezia lui Mallarmé se

identifica ,,fortele impulsionare ale limbajului si echivalarea poeziei cu reflectia asupra poeziei”
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[59, p.98]. Patruns de aceeasi convingere, G. Grigurcu considerd cd poezia nu va trece peste
definitia lui Valéry: ,,Poezia este incercarea de a reprezenta, prin intermediul limbajului articulat,
acele lucruri sau acel lucru pe care incearca, in mod obscur, s le exprime strigatele, lacrimile,
suspinele...” [74, p.234]. Reflectia asupra poeziei este creionata in poemele Ars Poetica, dar si in
poeme precum Simple vorbe in care domina aceeasi apetenta meditativa: ,,Simple vorbe sa rostesti
simple vorbe/ cu care s-acoperi vederea/ pleoape vorbite/ si sa ramai asa in puterea lor/ vorbe care
au teribila/ putere-a imaginii disparute” sau Vintul ca o luna noua: ,,Vantul ca o luna noua/ distinge
obscuritatea gandurilor noastre/ ca niste mobile nesterse de praf”, precum si in poemul Gandurile:
,Directia gandurilor care nu duc nicdieri/ care se rotesc se evitd se-mpleticesc si nici macar atat/
limpezi si joase usoare si-nduiosator de groase/ cum sunete de contrabas” [132].

G. Grigurcu defineste constantele creatiei sale: facerea poeziei (Ars Poetica redenumita in
limbajul propriu prin poemele intitulate Semn de carte), neimplinirea/izolarea (vizand aspecte
legate de singuratatea proprie modernistilor sau ,,criza omului interiorizat™), inadaptabilitatea
(definita de poet ca ,,Drama, teribila drama a eului care rimane umbra sa terestrd de care nu se
poate desparti”) si senectutea (dezarmarea in fata timpului care apropie eul liric de moarte) [74,
pp.207-210]. G. Grigurcu, la fel ca Mallarmé si Rimbaud, isi ,,impinge opera pana la punctul unde
ea se suspendd prin sine, mai mult chiar, punctul in care indicd sfarsitul poeziei ca atare”,
transpunand aceasta ,,tendinta adanc inradacinata a modernitatii” in versurile din Opreste poemul:
,»Opreste poemul acesta exact in locul in care-a-nceput/ ca i cum nu i-ar ajunge respiratia nici
pentru a se recunoaste/ fii ca si poemul o simpla privire asupra unui lucru/ care nu-§i mai aminteste
nimic/ sau o launtrica masura o simplitate/ cum durerea ce n-ar mai dori sa dizerteze/ adopta chipul
poemului (uneori incordat crunt/ numai falci si-asteptare in solitudinea lui deplina)l fii ferm
aidoma nesfarsitei lui nesigurante”.

Metafizica: I. Negoitescu identifica in poezia lui G. Grigurcu nuantele metafizicii:
»sentinte de o rara pregnantd metafizica (...) in stilul gnomic”. Reflexivul G. Grigurcu,
creionandu-se ca ,,aservit, la randu-mi, fara incetare efortului scriptic, acceptand in cuprinsul
acestuia un miez metafizic...” [74, p.78], isi recunoaste aplecarea spre filosofie transpunand in
versuri retorice conceptiile proprii. Poemele Filosofie si Ireal si real, din ultimul volum publicat,
ilustreaza gandirea poetului care incearca sa-si clarifice notiunile ce vizeaza realitatea in care se
gaseste, ,,fiintarea” si rolul ei n aceasta lume, precum si propria viziune asupra lumii: ,,Unelte atat
de fragile incat/ nu sunt de folos nimanui/ rindele care subtiaza vazduhul/ maturi care matura
umbrele rancede/ ciocane care bat in lumina/ si noi unde ramanem?/ in aceeasi iarba cum un scris

marunt/ intrebandu-ne «Care e folosul folosului»”; de asemenea, ,,Ireal cum tot ceea ce rodeste
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geme se ghemuieste/ se strange se dezveleste icneste/ se grabeste se-nsurubeaza porneste/ real cum
tot ceea ce tace viseaza ezitd mediteaza/ are dubii amana si-aduce aminte/ pana la urma sta-n loc”.

Expresionismul: Filonul expresionist este incontestabil in lirica lui G. Grigurcu. Dupa
cum afirma si Lidia Carmen Pircad, ,,Spatiul cultural basarabean, supus de atatea ori dezintegrarii
si instrainarii fortate de matricea originara, a fost leaganul unor poeti a céror liricd s-a circumscris
intre socialul de ieri si socialul de azi, o lirica fundamentata pe senzual, pe un complex de alegorii,
generate de o constiinta psihologicd. Aceasta liricd, desi se naste sub semnul romantismului tarziu
si dobandeste ecouri simboliste, este predominant expresionista” [108, p.7]. Revolta impotriva
realitatii si tensiunea emotionald launtrica plaseaza poezia lui G. Grigurcu sub semnul lirismului
blagian. De altfel, insusi poetul afirma admiratia incomensurabila fata de Lucian Blaga, precum si
influentele identificate in lirica sa In prima decada a creatiei. Realitatea subiectiva, distorsionata
intentionat pentru a sublinia dimensiunea constiintei, este proiectatd in versurile poemului
Expresionism: ,,Paine de cearda pe masa o pustiire acoperd/ ca o palma paharul cu vin/ de-afara
speranta/ se holbeaza la geam curioasd/ o lacrima intarziata/ urata cum un gandac/ preface-obrazul
intr-o opera de arta”. Tensiunea interioara se subintelege din lacrimile care denota expresia eului
prins in ,.transcenderea imanentului in absolut, prin exacerbarea nietzscheeand a eului creator”
[108, pp.7,8].

In primul volum (1968), influentele expresionismului sunt accentuate prin conturarea
dimensiunii interioritatii care traieste ,,teama” aflat in imposibilitatea reintegrarii in lumea reala:
»Ascunsa-i incd umbra, ascunsa-i incd bine,/ aceea care m-a cautat/ si a vrut s ma cumpere...”
(Teama); ,,Nu pot reindlta speranta prabusita-n/ adancurile apei...” (Nu pot); ,,E mare oboseala
vinului nocturn/ ascuns sub mese ca sa nu se vada/ cum transpira cu lumina.../ E mare oboseala lui
- / precum a zilei” (E mare oboseala); ,,Vom face totul sa fie bine. Vom trece/ prin starvurile
groazei ridicina durerii” (Asanarea unui cAmp de luptd); ,,intunericul hotard si se nasca./ El ocoli
semintele dornice de-mperechere,/ corbii semanati ce vor sa germineze/ si-nchise flacarile-n
propriul lor miez/ ce nu lumineaza” (Intunericul). Printre ultimele poeme ale primului volum, se
identifica intensificarea zbuciumul launtric impactat in versurile: ,,0, moarte, dezrobire prea-
nceatd/ In diminetile mele incd tanjind/ dupa dragoste! Adesea ma simt o relicvd/ a unei glorii
credndu-si/ din nevazut o noua viatd umila...” (Imn vietii).

Simbolismul lui Bacovia: Simbolismul bacovian se regaseste in opera lui G. Grigurcu cu
o pregnanta spectaculoasa. Prin ,,obiectele transparente care sunt simbolurile” [74, p.92], eul liric
isi creioneaza trdirile tumultoase generate inca din copilaria suferinda producand ,,o fractura grava
a fiintei sufletesti, ca si cum i s-ar fi rupt coloana vertebrala” [74, p.209]. Valentele psihologice

sunt, astfel, reprezentative in lirica poetului care ,,se contrage in simboluri”. Un poem edificator al
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acestei trasaturi simboliste este Ninge si ploud: ,Ninge: aripa Ingerului miroase a sapun/ singele
inchegat bacovian e totusi o forma de inteligenta/ copacul desfrunzit casca din toatd inima/ un
copil umbla cum un vierme prin carnea vinului/ ploud: Soarele palid infrigurat varat ca o mana in
manecd/ feroviarii poarta-n sacosele lor slinoase un zgomot somptuos/ genunchii femeilor tinere
se clatind aidoma ginului ieftin/ din pahare/ in gura ti se topeste aidoma unei prajituri/ cenotaful
din piata centrald a Targului”. Versurile de mai sus emana incapacitatea poetului de a se adapta la
o lume care se contracta. Postura insinguratului accentueaza o trasatura a modernismului. Friedrich
stabileste ca termenii negativi prezenti in versuri nu fac decat sd determine o dimensiune
ontologica. ,,L.a ce bun a transpune un fapt al naturii in aproape disparitia sa frematatoare prin jocul
cuvantului; decat pentru ca din el emana, nestdnjenitd de o rechemare apropiatd sau concreta,
notiunea pura” [59, pp.133,134].

Realismul fotografic: Asociind pictura suprarealista cu realismul fotografic, Viorel
Muresan ofera un imbold in identificarea acestor valente in poezia lui G. Grigurcu. Acest tip de
realism, denumit si hiperrealism sau fotorealism, desemneaza un curent artistic care reproduce cu
minutiozitate fragmente din realitate. Acest decupaj se realizeaza sub confluenta starilor de spirit
si expresivitatii poetului. Imaginatia spectaculara, aflatd in congruenta cu reproducerea realitatii
in manierd fotograficd, sporesc rafinamentul si gratia imaginativa a creatiei lirice. Poemele lata
rozele galbejite: ,Jata rozele galbejite/ dar totodatd receptacule de forta coaste/ fragile si
incdpatanate ale unui piept plin de avant/ arcuri de prospetime/ in timp ce-aldturi se vestejeste
muntele” sau 7g. Mures: ,,Acum ca verdele ruleaza ca un autoturism cu viteza micd/ pe strazile-
nsorite si-1 privim ne priveste.../ pe cand de pulpele tale nebronzate/ se prind blitzurile fotografilor
cum tantari” ilustreaza perfectiunea fotorealismului integrat in versurile poetulur modernist.

Suprarealismul: Spontaneitatea imaginatiei poetului G. Grigurcu care se armonizeaza cu
explorarea zonelor subconstientului si visului evidentiaza influentele suprarealismului. Daniel
Dumitriu constata ca ,,ceea ce s-a considerat suprarealism Tn textul poetic nu este in fond altceva
decat ipostaza unei realitati care, metamorfozata prin filtrul receptarii, nu mai are un corespondent
in limbajul curent” [51, p.33]. Pe de alta parte, Viorel Muresan subliniazd ca ceea ce confera
caracter suprarealist in poezia lui G. Grigurcu este ,,revizuirea cu ironie si candoare a trecutului”,
aspect ce-1 determina pe poet sa se ,,intoarca spre suprarealism” [98, p.7/14]. Deslusirea celor doua
opinii are loc in poemul intitulat Suprarealism: ,,Poezia se face scriind iar nu descriind/ asa incat
sd nu te miri/ daca o pard miaund/ o casa mananca/ iar o pisica se coace/ Poezia se face scriind iar
nu descriind/ ceea ce oricum nu existd”. Cititorul poemelor remarca sensibilitatea poetica ce se

intrezareste in zona reveriei. Poemele cu titlu omonim Visul sunt elocvente in acest sens: ,,Visul:

213



o fantoma/ care-ti deretica viata/ si pe neasteptate dispare”; ,,Si te-a cuprins visul/ pe cand erai
treaz/ si n-ai mai cutezat a adormi”.

Haiku-ul: Nicolae Bosbiciu consemneaza faptul ca G. Grigurcu ,,cocheteaza cu structuri
lirice apropiate de haiku-ul japonez” [14, p.8]. Aceeasi predispozitic o afirma si Lucian Alecsa
care constata tensiunile launtrice ,,disciplinate de-o altd lumina” ceea ce ,,lasd impresia unor haiku-
uri”. Imaginile foarte bine conturate ajung sd surprindad ,,0 puternica si sugestiva Incarcatura
sufleteasca”. De reguld, haiku-urile japoneze pledeaza pentru ilustrarea unui anotimp, insa, se
regasesc si motive precum florile, insectele, natura etc. Scriitorul care s-a remarcat in haiku-uri
este Matshuo Bashd. Acesta a promovat haiku-ul ca cea mai populara forma a genului liric din
Japonia.

G. Grigurcu 1isi afirma aplecarea spre trasaturile acestei forme lirice intr-un poem din
ultimul volum Imagini asternute pe coala vazduhului, 2022, titlu ce cuprinde chiar numele
creatorului japonez: ,,«Bolnav la drum/ in vis strabat inca/ landa pustie»/ bolnav precum drumul/
drum precum visul/ in landa ticsitd de melancolii entuziaste/ precum un stadion de fotbal”
(Parafraza la Matshuo Bashd). Chiar daca iese din schema masurii versurilor (17 silabe impartite
in 3 versuri pe masura — 5-7-5), poetul G. Grigurcu ofera libertate imaginatiei atat siesi, cat si
cititorului — care este liber sa interpreteze continutul dupa propria dorinta si in functie de propria
experientd. Aspectul definitoriu al haiku-urilor este exprimarea ideii ample in cuvinte numarate,
scriitura lui G. Grigurcu valorificadnd deplin acest principiu. Poemul Japoneza ilustreaza o partitura
bogata In continut, orientandu-i cititorului privirea cétre spatiul naturii care se contopeste cu fiinta
lirica: ,,Sa-mi incondeiez sprancenele sa-mi spal parul/ cu cerul aromat al amiezii ce-mi da ocol/
sa ma fardez sa-mi aplic pe obraji/ peisajul presat al frumoaselor dealuri din preajma/ sa-mi sporesc
farmecul trupului confundandu-1/ cu-o umbrela colorata cu-o papadie”. In poezia lui G. Grigurcu
se remarca preocuparea pentru anotimpurile de tranzitie — toamna si primavara, subliniindu-se
detaliile specifice in conturarea unui temperament zbuciumat: ,,ingilbenite meleaguri dureroase/
aidoma hartiei pe care scrii/ vant ragusit aidoma gatlejului unui om batran/ grija si masca ei de
ploaie nesfarsitd/ un chibrit frecat de luciul apei/ spre-a se aprinde” (Autumnala).

Resemnarea fortata in fata timpului este evocata in poemul Si nici toamna: ,,Si nici toamna
NuU s-a oprit/ nici ziua nici ora nici clipa/ toate se lupta sa-si urmeze/ adancul proscris/ in podul
palmei tale”. Alaturi de acest haiku modernist, se remarca cel de-al doilea anotimp care
desemneaza incarcatura sufleteasca, punand accentul pe concepte concrete din natura, confirmand
inca o data spusele lui Alex. Stefanescu despre poetul Grigurcu ca ,,nu face poezie din cuvinte, ci

din datele obtinute in urma observarii peisajului natural si moral” [75, copertd]: ,,Cum se zbate
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nesabuita primivara/ cum se-ncurca si se descurca-n/ plasa matasoasa-a ochiului/ aidoma unei
insecte/ alaturi Forma asteapta rabdatoare” (Cum se zbate).

Poezia lui G. Grigurcu se inscrie in curentul modernist prin obscuritatea limbajului si prin
valorificarea unei poezii a ,,metamorfozei”, reflectdnd trasaturi complexe si distinctive ale viziunii
simboliste, expresioniste, realist-fotografice si ale haiku-ului japonez. Aceste caracteristici
subliniazd competenta poetului de a surprinde sensibilitatea profunda si reflexivitatea prin imagini
poetice luxuriante juxtapuse, ipostaziind o formuld proprie si originald a viziunii asupra lumii,
motiv pentru care Stefan Augustin Doinas afirma: ,,Poet de autentica vibratie si tinuta intelectuala,
G. Grigurcu si-a gasit formula lirica proprie in peisajul poeziei noastre, absorbind atat de personal
unele influente, incat acestea nu mai pot fi indicate fara riscul asocierilor gratuite. Este unul dintre

poetii care indica zona experientelor moderne pe care le incearca astazi lirismul romanesc”[47,

p.123].
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Anexa 9. Lumea textuala a elementelor primordiale: apd si foc: perspectiva integrata:

poetica cognitivi si viziunea bachelardiani asupra imaginarului material !

Prezenta anexd reuneste un segment complementar demersului analitic al tezei, dedicat
imaginarului elementelor primordiale — apa si foc — urmarite in dubla perspectiva: a poeticii
cognitive si a poeticii materiei bachelardiene. Incursiunea este concentratd in acest spatiu anexat
deoarece functioneaza ca un veritabil laborator interpretativ: un cadru in care pot fi observate, Intr-
0 manierd mai libera si aplicatd, mecanismele de configurare a sensului si dinamica imaginarului
elementar in constructia discursului literar. In acest context, elementele sunt tratate ca repere
teoretice transversale, capabile sa lumineze, din unghiuri complementare, analiza textelor abordate
in corpul lucrarii.

Poetica cognitiva exploreazd modul in care cititorul experimenteaza poezia nu doar
rational, ci si afectiv si senzorial, implicand intregul corp. Elementele primordiale — apa si focul —
devin nuclee imagistice ce genereaza trairi si simuldri mentale. Analiza acestor elemente releva
cum limbajul poetic transfigureaza esentele existentiale si activeaza imaginatia cititorului pentru
a construi si trii lumi textuale. In cazul lui G. Grigurcu, studiul poeticii elementelor ofera o cheie
esentiala de interpretare a universului sau liric.

Apa, element primordial in cultura umana, ocupa un loc central in imaginarul poetic si oferd
un cadru privilegiat pentru analiza liricii lui G. Grigurcu. Tmbinarea poeticii fenomenologice a lui
Bachelard, care accentueaza profunzimea apei in locul infinitului, cu perspectiva poeticii
cognitive, permite intelegerea modului in care cititorul traieste estetic si emotional imaginile
acvatice. Versatila in forme — lichida, solida, gazoasa — apa devine in poezia lui G. Grigurcu simbol
al unui univers liric in devenire, marcat de solemnitate si subiectivitate. Prin metafore, imagini
vizuale si auditive, poezia configureaza o lume a apei ce reflecta simultan sensibilitatea autorului
si rezonanta afectiva in lector [137].

Apa, element vital al existentei umane, concentreazd o gamd ampla de opozitii
semnificative — viata si moarte, purificare si impuritate, infinit si finit, cunoastere si intimitate,
calm si violenta. Este, totodata, usoard si grea, transparenta si incarcatd (profunda), vorbitoare si
tacutd, vesela si tristd, bund si rea, staticd si miscdtoare — simboluri care strabat mitic si poetic
creatia lui G. Grigurcu. Reflectandu-se pe sine in poezie, autorul marturiseste: ,,... poemele ma

infatiseaza asa cum sunt” (Poet si pictor, 2004).

11 Rezultatele stiintifice din cadrul acestei anexe au fost valorificate anterior in articolele autoarei Imaginarul acvatic
in lirica lui Gheorghe Grigurcu [137] si Images of fire in the poems of Gheorghe Grigurcu [138].
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Apa — ca viata si moarte

Apa, simbol originar al vietii in Biblie, devine in Noul Testament expresie a Duhului Sfant
si a infinitatii cunoasterii — valente care se regasesc si in lirica lui G. Grigurcu. Bachelard
subliniaza ca vocala specifica apei este A, prima literd a alfabetului, sugerand ca totul incepe in
lume cu primul simbol al apei — viata. Apa vie, purificatoare, este accesibila doar poetilor profunzi,
cei care descopera in ea o dimensiune vie a lumii: ,,Apa calda amintindu-i lui Kavafis/ in fiecare
dimineatd/ ca nimic altceva insufletit/ nu exista in preajma” (4dpd caldd, 2021). Tn acest poem, apa
caldd devine simbol al rutinei, al izolarii si al resemnarii. Deixisul diminetii — inceput al vietii —
este golit de speranta, iar certitudinea absentei (,, nimic insufletit’) deschide drumul unei luciditati
tacute. Impactul emotional asupra cititorului vine din contrastul subtil: apa, element al vietii,
capatd o nuanta de solitudine si raceala interioara, provocand reflectie si constientizarea propriei
singuratati [137].

Apa, simbol ambivalent, reprezintd atat viata, cat si moartea — ,,substantd de viatd” si
,substanti de moarte pentru reveria ambivalenta” [22, p.109]. Tn poezia O punte, G. Grigurcu
valorifica aceastd dualitate: ,,O punte care se prabuseste si uitd / uita apa care trecea pe sub ea /
inecatd-n apa aceea”. In viziunea lui Bachelard, apa este ,,clementul asteptat si acceptat” in moarte,
devenind simbol al deznddejdii si al neantului. Pentru poet si pentru imaginatia creatoare, ea

ramane o taind existentiala — origine, sfarsit si centru al fiinte1 umane.

Apa — purificare si impuritate

Apa, simbol al purificarii si reinnoirii, joaca un rol esential in imaginarul religios si poetic.
Apele potopului biblic curata lumea de pacat, iar botezul devine actul renasterii spirituale: ,,Apa
este subiectul uneia dintre cele mai importante valorizari ale gandirii omenesti: valorizarea
puritatii”. In Evanghelia dupa Ioan (cap. 3), apa botezului initiazd o noui nastere, cu valente
soteriologice. Tn poezia Cinsteste Forma, G. Grigurcu construieste o meditatie asupra raportului
dintre Forma, Fiintd si fictiune: ,,Cinsteste Forma — dreptul sau de-a fi / similard Fiintei /
mantuitoare fictiune sau vaiet atunci / cand fictiunea intdmpina piedici / ... cum apa de ploaie-n
tarana uscata de iunie / cand nici nu-ti dai seama / daca-ajunge la radacini / sau de-a dreptul la
ceruri”. Imaginea apei de ploaie reflecta incertitudinea fertilitatii, tensiunea dintre real si imaginar,
iar sub-lumea deictica suspenda prezentul intre concret si idee. Poemul genereaza o reflectie
filosofica ce angajeaza cititorul intr-o experientd cognitiva profunda, unde gandirea se uneste cu
simtirea.

Apa impura, simbol al degradarii si al mortii, ,,produce scarbd, ca si duhoarea, murdaria,

boala, moartea; poluarea este cancerul apei”. La G. Grigurcu, aceasta impuritate devine marca a
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unei lumi in crizd, a unei existente erodate. In Poetica (2022), apa simbolizeaza imiscibilitatea
dintre valori esentiale: ,,lubirea si poezia / imiscibile precum uleiul si apa / una sau alta ies cu
randul / la suprafata”. In Pdnd si apa Jiului (2022), apa devine metaford a unei realitati sufocante:
,»Pana si apa Jiului / miroase azi a oud stricate / maine probabil va duhni cum hoitul lui Zosima”.
Imaginile olfactive — ,,oua stricate”, ,,duhni”, ,,hoitul lui Zosima” — compun o sub-lume atitudinala
a repulsiei si a disperdrii. Poetul nu doar constata, ci condamna o lume in putrefactie, dominata de
dezagregare morala si ecologica. Cititorul resimte acut acest declin, confruntandu-se cu realitatea

unei umanitati in descompunere [137].

Apa — infinit si finit (marginit sau limitat)

Apa, ca simbol al infinititii si al genezei, este sursi a existentei si a inspiratiei. In mitologia
polineziana, ,,puterea cosmica” este localizata in apa, care devine ,,un sens de eternitate, iar cel
care bea din aceastd apa vie se Impartaseste din nemurire”. G. Grigurcu reia aceasta dimensiune
metafizica in versul: ,,... catd apa e-n Dumnezeu / ca-ntr-un fluviu” (Cat intuneric, 2021),
propunand o sub-lume deictica atemporald, unde apa divind devine matrice a infinitului. In
contrapunct, apa din om este inghetatd, marginita: ,,cartile noastre-s topoare / in stare a sparge /
marea-nghetata din noi” (larnd, 2021), sugerand nevoia de spargere a limitelor interioare pentru a
accede la infinitul divin. Metamorfoza este cheia acestei transcendente: ,,O mare se varsd intr-un
pahar de apa (...) / un mort se-ascunde intr-un om viu / si-l face sa se simtd nemuritor”
(Metamorfoze, 2021), unde finitul si infinitul se intrepatrund, reveland latura divina a fiintei
umane. Simbolismul acvatic este dublat de un limbaj poetic care reinventeaza sensurile: ,,Limbajul
poetic nu consta in mod necesar din vocabular numeros (...). El reprezinta (...) de a scoate la iveald
ce pot desemna ele dincolo de ceea ce se stie ca desemneaza”. Pentru G. Grigurcu, apa este nu
doar temd, ci si instrument al creatiei: ,,iti moi condeiul in apa Gilortului scrii / despre visele
miscandu-se-alene in departari...” (llustrata din Tdrgu Carbunesti, 2022), gest ce marcheaza

separarea de real si intrarea in spatiul sacru al poeziei si al cunoasterii.

Apa — cunoastere absoluta si intimitate

Creatia lui G. Grigurcu reflectd un poet care estetizeaza formele eterne, ,,istovind
programatic formele perisabile ale realului” (Mircea Mot). Apa capata functie de lumind, cuvant,
verb si intelepciune in poemul Anti-Narcis: ,,Chipul acesta rasfrant in apa / se uitd pe sine / si
inventeaza un alt chip / de dragul apei”, sugerand o cunoastere de sine care transcende realitatea.
Bachelard considera apa o substantd cu ,,gust puternic”, capabild sda valorifice atat spatiul

universal, cat si pe cel intim al eului liric: ,,Pentru o imaginatie materiala foarte vie (...), apa,
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noaptea, aerul insorit sunt substantele cu gust puternic” [22, p.109]. in opozitie cu focul masculin,
apa este un element subtil, feminin, purtator al unei ,,intimitati foarte diferite de cele sugerate de
profunzimile focului sau ale pietrei” [22, p.109]. Accesul la aceasta intimitate subtila e posibil
printr-un imaginar eliberat de materialitate, proiectat in transcendenta: ,.... viitorul care se hraneste
cu mici vanatdi cu litere zgribulite / (...) bea apa din micile fotografii lucioase / isi face cuib in
pieptul de pasla al fecioarelor / chitcdie fericit la portavoce” (Viitorul, 2021). Apa devine astfel

catalizator al unui eu liric interiorizat, care transforma sensibilitatea in poezie si metafizica.

Apa — fatalitate si violenta

Inca din Geneza, apa apare in opozitie: linistitd, simbol al ordinii si pacii, sau violenta,
distructiva, ca In potopul care pedepseste omenirea. ,,Apele involburate sunt semnul raului, al
dezordinii. Deci, apa poate fi malefica” [22, p.112]. G. Grigurcu exploateaza aceasta dualitate in
Purgatoriu: ,,Apa salbatica inca precum moartea / rana inca plina de furtuna / suflet inca lipsit de
Forma”, sugerand, prin sub-lumea atitudinald, revolta fatd de o realitate brutald. Apa isi pierde
feminitatea si devine agresiva, virild. Bachelard noteaza cd ,,atunci cand e violenta, apa devine
manioasa (...), capata toate caracteristicile psihologice ale unui tip de manie (...). un duel plin de
rautate incepe intre om si valuri” [7, p.21]. Aceasta confruntare dintre om si apa dezlantuita

marcheaza lupta interioara cu haosul lumii.

Apa — lichid si lapte

Raportul eu — apa creeaza o atmosfera linistitoare cand apa capatd valente materne,
simbolizdnd mama si matricea. ,,Valorizarea feminind, senzuala si maternd a apei a fost minunat
cantata. (...) Asa este apa lacului, nocturnd, lunara si laptoasa, unde se trezeste libidoul” [22,
pp.109,116]. G. Grigurcu foloseste imagini efemere pentru a sublinia profunzimea materna a apei,
precum ,nori din care poti mulge lapte”, simbol al vietii si continuititii: , Ingeri asezati in cosuri
cum oud proaspete / usi puse cu fata la perete asemeni delincventilor / bile atat de lucioase incat
tremura de frig / nori din care poti mulge lapte” (Mitologie blocata, 2007). Bachelard confirma
aceasta legatura: ,,Orice lichid este o apa si orice apa este un lapte” [7, p.133], iar apele calde, mai
ales dimineata, exprimd maternitatea, caldura sufleteascd si Inceputul unei noi vieti, asa cum se
observa in poemele Lapte matinal (2010) si Apa calda (2021), céldura care devine ,,semnul unei

profunzimi, sensul unei profunzimi” [8, p.46].
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Cum picura /
diminetile | cum /
aidoma unor / stropi
de / lapte lui / Kavafis / in fiecare
cald / pe degete / pe
pantaloni /

pe sandale / si-0 altceva 1insufletit / nu
pisica /

deretica / printre flori
/ cu

miscarile / moi / ale
cozii /

alungd mirosul /

laptelui.

Apa calda amintindu-i

dimineatd / ca nimic

existd in preajma.

Fig. A9.1. Paralelismul imaginarului acvatic Tn Lapte matinal si Apda calda

Apa — coagulare si dizolvare

Poezia lui G. Grigurcu dezvoltd un imaginar acvatic profund, in care apa devine simbolul
disolutiei, al trecerii si al reflectiei interioare. Fluiditatea apei exprima nelinistile fiintei si
fragilitatea memoriei, intr-un registru marcat de luciditate destructuranta: ,,Privesti pe fereastra si
cauti marea / marea care nu se mai afld acolo / marea care-nchisa intr-un plic / cdlatoreste azi pana
foarte departe / cu trenul” (Album tomitan). Tn linia simbolismului propus de Bachelard, apa are o
forta dizolvanta totala, diferita de celelalte elemente: ,,Apa dizolva mai complet. Ea ne ajuta sa
murim total” [7, p.133]. Aceasta dubla natura a apei — de dizolvare si de coeziune — este subliniata
si In Dictionarul de simboluri: ,fiind fluida, apa tinde spre dizolvare, dar, fiind totodata omogena,
tinde spre coeziune, spre coagulare” [22, p.108]. In acest sens, poezia insisi devine o forma
coagulatd a fluidului existential: ,,Cat de ingrijorator creste apa spun toti / apa plind de sine precum
un poem [...] / apa ultima sa se-astearna o clipa / pe masa precum / o fatd de masa” (Inundatie).
Pentru G. Grigurcu, apa simbolizeaza trecerea fiintei in timp, efemeritatea sa: ,,... ca si cum ai fi
apa / ce se evapora dintr-un vas” (Tresari fara ganduri), idee care rezoneaza cu afirmatia lui
Gilbert Durand: ,,apa este epifania urgiei timpului, e clepsidra definitiva” [50, p.117]. Acest
simbolism se intareste prin imaginea oglinzii, care, asemenea apei, reflecta si se evapora: ,,S1 iata
oglinzile / ce se evapora / aidoma apei / ldsand imaginile / cum un pietris / in albia / unui rau secat”
(Si iata oglinzile). Raul, ca deixis spatial, sintetizeaza trecerea fiintei si curgerea timpului, iar
legatura dintre apa si oglinda este revelatorie pentru interiorizarea poeticd, in spiritul observatiei
bachelardiene: ,,Un poet care incepe cu oglinda trebuie sa ajunga la apa din fantana daca vrea sa

faca o experientd poetica completa” [7, p.29].
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Apa transparenta (usoard) si incarcata (grea)

Apa, initial limpede si transparentd, devine cu timpul ,,incarcatd, grea sau profunda”,
simbolizand suferinta acumulatd. Edgar Poe observa ca ,,apa se intuneca cand absoarbe neagra
suferinta” si cd ,,povestea apei este povestea omeneasci a unei ape care moare” [7, p.56]. In poezia
lui G. Grigurcu, aceasta apa incarcata cu durere devine expresia destinului sau liric: ,,Pe mana ta /
vinele apelor tulburi” (Pe mana ta). Corpul uman devine astfel spatiu de reflexie a tulburarii
sufletesti, un loc de intalnire simbolicd Intre naturd si fiintd. Bachelard subliniaza ca imaginarul
poetic poate delimita un spatiu al valorilor idealiste, accentuand sensibilitatea dureroasa a poetului.
G. Grigurcu coboara lucid in adancul reveriei, pana la ,,apa curatd, freatica”, care simbolizeaza
sursa regeneratoare a sufletului: ,,Toti sunt Doamne de zapada / toti se topesc / [...] / toti devin ape
freatice / dar in ciuda acestui fapt / toti aprind focul Doamne” (Toti, 2022). Apa si focul apar aici
ca elemente complementare — dizolvare si purificare, moarte si renastere — prin care eul liric isi
afirmad puterea creatoare. Asa cum remarca Lacramioara Solomon, ,,apele adanci [...] poarta cu ele
potenta unei existente 1n vesnica renastere”, iar limbajul apei devine un model expresiv pentru

fiinta umana ,,in ipostaza creatoare” [142, p.119].

Apa vorbitoare si tacuta

In poezia lui G. Grigurcu, izvorul si raul devin voci ale sufletului, exprimand durerea si
conditia umana prin bolboroseald si murmur: ,,Pana cand intr-o zi va osteni si poemul / ah cat de
dureros va osteni / ...Inainte ca acesta sa semnifice ceva / bolboroseste accidentul cum un izvor”
(Pana cdnd). Apa devine corespondentul ideal al sufletului, capabila de transformare si renastere:
,De unde (simulind forme) isi trage izvorul / durerea noastra-atit de libera?”” (Memento: 4 martie
1977). Tacerea apei este valorizatd ca spatiu de liniste si protectie interioara. Privirea in apa
deschide spre o cunoastere de sine prin Celalalt: ,,Crede si nu cerceta crede-n aceastd / ticere de
paine si lemn de beton si apa / [...] parca-ai fi un Celalalt” (Crede). Bachelard noteaza ca apa
intruchipeaza calmul vizibil: ,,Se pare ca pentru a intelege mai bine ticerea, sufletul nostru are
nevoie si vadd ceva care tace” [7, p.215]. Tn acest spirit, poezia lui G. Grigurcu transforma apa
intr-o prezenta receptiva si profund empatica: ,,seard / miros de piatra ... apa ascultd / (e atentia

insasi)” (Triptic, 2021).

Apa vesela si trista
Apa, in poezia lui G. Grigurcu, devine metaford a efemeritatii, renasterii si regasirii,
surprinzand criza existentiala in forme variate. Este un element creator care reflecta si reinventeaza

fiinta: ,,Chipul acesta rasfrant in apd / se uitd pe sine / si inventeaza un alt chip / de dragul apei”
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(Anti-Narcis, 2022). Apa exprima stari launtrice, devenind ,,veseld” sau ,,trista”, iar prima forma
de apa trista este lacrima, simbol al sfarsitului si al trdirii intense: ,,Pretutindeni atatea lucruri /
fiinte / insurubate-n ele insele / cd nu mai ramane / niciun spatiu liber / macar atat / cat sa poata
transpira / ori varsa o lacrima...” (Exces, 2022). Bachelard sintetizeaza aceasta dimensiune
simbolica a apei: ,,apele sunt hranite cu lacrimi cosmice care cad din intreaga natura [...]. Ea este

apa-mama a nefericirii omenesti, materia melancoliei” [7, p.75].

Apa si sangele

Apa si sangele, ca elemente vitale, se completeaza in poezia lui G. Grigurcu, formand baza
unei poetici originale. Bachelard subliniaza: ,,Cand un lichid se valorizeaza, el se inrudeste cu un
lichid organic. [...] Este o poetica a dramei si a durerii, caci sangele nu-i niciodata fericit” [7, p.74].
G. Grigurcu valorifica poetic sdngele ca expresie a vitalitatii si durerii existentiale: ,,din Cismeaua
Samboteanu curge viata / viata aceasta ordinara si tulbure / ca dintr-o arterd sparta-a taranii /
sangele nostru de apa” (Bilant provizoriu, 2022). Edgar Poe completeaza aceasta viziune afirmand
ca apa este ,,sangele pamantului. Este viata pamantului” [7, p.73]. Apa devine, astfel, principiu al
vietii si al mortii, simbol al ireversibilitatii timpului si al regenerarii, exprimand ruptura dintre eul
liric si lume. In Opreste poemul, poetul propune suspendarea in fata curgerii inexorabile a
timpului: ,,Opreste poemul acesta exact in locul in care-a-nceput / ca si cum nu i-ar ajunge
respiratia nici pentru a se recunoaste”. Imperativele —,,Opreste”, ,.fii”, ,,fii ferm” — reflecta dorinta
de a regasi stabilitate Intr-o lume a incertitudinii, iar poemul devine un model existential: ,,fii ca si
poemul [...] fii ferm aidoma nesfirsitei lui nesigurante”.

Inca din Antichitate, focul era perceput ca element fundamental ce mistuie totul, purtand
atat valente distructive, cat si regenerative. Heraclit vedea in foc principiul transformadrii, in care
»inainte de regenerare este scontatd o naruire, o ardere completa” [11, p.22]. Semnificatiile sale
includ opozitii precum: viatd/moarte, iubire/ura, lumind/intuneric, puritate/efemeritate, dar si
»cunostinta, constrangerea si aspiratia transcendentala”. Prin fenomenologie si poetica cognitiva,
intelegerea imaginilor poetice se produce atat rational, cit si emotional, oferind cititorului o
viziune profunda asupra lumii. Asa cum se afirma, ,,imaginea are o ontologie proprie” [11, p.22],
reveland o realitate interioard a fiintei. Blaga sustinea ca omul trdieste ,,0 viata concreta, in lumea
reald si altd viata intr-o lume a enigmei si mitului”, iar Bachelard distinge intre ,,lectura faptelor”
si ,,lectura reveriei” [11, p.26]. Poezia lui G. Grigurcu comunica aceste straturi de sens, situandu-
se sub semnul celor patru elemente primordiale — Tn special al apei si focului — si construind un

univers liric cu profunde semnificatii ontologice.
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Intelegerea creatiei lui G. Grigurcu implica descifrarea semnificatiilor focului — viata si
moarte, iubire si urda, lumina si intuneric, creatie si cunoastere — Simboluri ce exprima conditia
mitica a fiintei. Focul, element opus apei, dar complementar acesteia, structureazd un orizont liric
deschis, incarcat de sensuri. Poetul insusi afirmd: ,,Cu cit e mai scurt poemul cu atat/ i se
prelungeste umbra” (Poemul). Aceasta sub-lume epistemica subliniaza ca esenta poeziei nu sta in
intindere, ci in profunzimea interpretarilor pe care le poate genera. In aceasta directie se inscrie si
teoria scurtimii poeziei formulatd de Edgar Poe, pentru care o ,,poezie lunga nu poate exista si

expresia POEZIE LUNGA reprezinti o contradictie in termeni” [43, p.294].

Focul — viata si moartea

Focul este prezentat ca element primordial, asociat inca din secolul VI i.Hr. cu formarea
universului alaturi de apa si pamant. Heraclit il desemna drept fortd a transformarii: ,,Avand la
origine si in esenta ei focul, pe care filozoful [...] I-a considerat si cel mai mobil, lumea i se
infitiseaza ca materie in perpetud miscare [...]” [142, p.37]. In poezia lui G. Grigurcu, focul capiti
valente mitice si metaforice, devenind instrument al cunoasterii fragmentare: ,,Si te uiti te uiti / cu
nesat te uifi / vrei sa vezi Lumea / prin crapaturile focului / cum ale unui gard inalt” (Semn de
carte). Versurile sugereaza o dorintd profunda de autodescoperire, iar focul, generator al vietii si
al mortii, devine simbolul unei realitati partial accesibile, dincolo de ,,gardul inalt” al intelegerii
umane.

Bachelard aratd ca in receptarea focului se confundd planul natural cu cel social, iar
aspectul social domina directivele vietii. Pentru o constatare autentica, trebuie comparate arsura si
intepatura: ,,S1 una si alta dau nastere la reflexe. De ce Impunsaturile nu sunt si ele, asemenea
focului, obiect de respect si teama? Cu sigurantd, pentru cd interdictiile sociale privitoare la
intepaturi sunt cu mult mai slabe decat acelea ce vizeaza focul” [11, p.39]. Deferenta fata de foc
se manifestd prin prudenta parintilor fata de copii, care sanctioneaza imediat riscul de a se frige:
,Focul loveste chiar cand nu arde. (...) Focul este deci, de la inceput, obiectul unei interdictii
generale” [11, p.39]. Geneza lumii acordd focului un rol primordial, dand viatd si moarte. G.
Grigurcu, in poemul Geneza, atribuie focului un rol poetic: ,,Omul ia nastere din pamant si vazduh
/ poetul ia nastere din mirosul florilor / si din mirosul hartiei arse / amandoi tac in rastimpuri /
pentru-a se asculta unul pe altul / améndoi tac in rastimpuri / pentru cd vor pur si simplu sa

X9

traiasca”. Focul este asociat cu oglinda, ,,instrumentul care imprumuta lumina soarelui”, simbol al
inteligentei ceresti care reflecta creatia: ,,Oglinda, purulentd flacdra / duhnind a noapte, / ti-am
vorbi dac-ai putea macar / sa fii ceea ce esti” (Oglinda). Aici, oglinda deteriorata si flacara

ineficientd contureazd o crizd a cunoasterii, iar eul poetic exprimad o tensiune intre dorinta si
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imposibilitatea de a afla adevarul. Cuvintele cu semnificatie de moarte pentru foc — flacara, a
aprinde, a arde, a stinge, cenusa, scrum, fum, a dogori, a rumeni — construiesc un camp semantic
specific. In metafora ,,flacird de magneziu” din versurile: ,,Ochii care uita si ceilalti ochi care nu
uitd nimic / (memoria lor vie ca o flacara de magneziu)...” (Ochii), se ascunde intensitatea
distrugdtoare a memoriei. Imaginea antitetica a ochilor care uitd si a celor care nu uita sugereaza
eliberarea prin uitare si, In acelasi timp, autodevorarea unei constiinte lucide. Imaginea fumului si
a arderii din: ,,Sa treaca odata acest ianuarie / de gheata si fum / (daca esti atent vezi cum gheata
arde mocnit / nu altminteri decdt / o bucata de lemn in sobad)” (Sa treacd odatd) creeaza 0
sub-lume epistemica in care perceptia atenta surprinde imposibilul — gheata care arde. Aceasta
metafora, incarcata de ambiguitate, reflecta o suferinta interioara, iar gheata simbolizeaza alienarea
si recele, subliniind durerea mascata Intr-o aparenta raceala.

Versurile din Matinala: ,,Dogoratorul infinit al clipei / care-n aceasta dimineata / nici n-
are nevoie de caldura solard” exploreaza paradoxul absolutului si efemerului. Clipa, de regula
trecatoare, devine ,,infinitd”, sugerand o revelatie poetica intensa exprimata prin ,,dogoratorul”. n
Vedere de pe pod, socul poetic vine din imaginea imposibila: ,,Sa gasesti acel minim contact —
simplu punct —/ prin care toamna aprinde apa raului cum o pipa / si ecoul fuge-n zigzag”. Apa nu
poate fi aprinsd, cu atit mai putin ,,ca o pipa”. Imbinand simbolurile raului (timpul), aprinderii
(intensitatea) si pipei (reflectia), poetul contureaza o lume in care realitatea se transforma in gesturi
meditative. Tn De traditie, cenusa devine semn al trecutului dureros: ,,... si lada veche de zestre /
care se deschide cu greu / lada Tn care e-atata cenusa / incat poate sa-ngroape casa...”. Lada, simbol
al mostenirii, este plina cu cenusa unui trecut ars, amenintand casa (prezentul). Tonul melancolic
exprimd o legaturd chinuitoare cu un trecut traumatizant, generand o viziune pesimista, fara
alinare. Asocierea focului cu apa, concepte rivale, provoaci o reverie. In Dictionarul de simboluri
apare mitul gemenilor care, dupa ardere, ,,renasc dintr-un rau in care le-a fost aruncata cenusa”
[22, p.64]. Aceasta fundamenteaza liric versurile din Umanitate: ,,Cine-a smuls radacina copacilor
/ din caldura pe care ei au nascut-0, / cine-a comprimat abisul in lama / ingusta a focului, / cine-a

pingarit marile / cu sudori de pirat?”

Focul — iubirea si ura

Poemul Atit de comodd iubirea valorizeaza imaginarul focului prin alternanta
iubire/caldura: ,,Atat de comoda iubirea intinsa pe sezlong / potopita de Soare c-un moale nimb de
efemeride / 1n jurul sénilor / carne pe carne cum aurul pe stralucirea sa / dar n-o poti chema nici
ea nu te cheama / doar stii cd existd / ca-i palpita inima asemenea tie / cd-i o tesatura din fire de

sange si nestemate / straina-n splendida-i lene fierbinte / atét ti-¢ dat: sa stii ca exista / in vecii
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vecilor”. Aceasta alternantd reflectd complexul lui Novalis, ce presupune ,,cdldura impartagita”
prin frictie: ,,Complexul lui Novalis este caracterizat printr-o constiintd a caldurii intime primand
intotdeauna asupra unei stiinte total vizuale asupra luminii. El este fundamentat pe o satisfacere a
simtului termic si pe constiinta profunda a fericirii calorice” [11, p.67]. Bachelard sustine ca
»lubirea este prima ipoteza stiintificd pentru reproducerea obiectiva a focului. (...) lubirea nu-i
decat un foc care trebuie transmis. Focul nu-i decét o iubire ce trebuie surprinsa” [11, pp.50.51].
Poemul Clipa de cumpana reflectda neimplinirea prin pierdere: ,,Ca o corabie Ea se scufunda-n
carnea ta / cu-ntreaga-i povara bland promisa / cu tot ce-a fost fiindca ¢ si tot ce va fi / un aprig
tipat al dorintei preschimbat (...) liber mai mult ca oricand cauti febril o iesire / (...) si-ti faci o
cafea in linigtea neclintitd-a bucatariei / ca o agonie teatrald a lucrurilor fara sfarsit...”. Diferenta
intre focul masculin si cel feminin e evidentiata astfel: ,,... dar pentru ca sa-1 poata poseda trebuie
ca Artistul sa aiba multa grija si multd pricepere, fiindca el lancezeste in metale si este atat de
concentrat in acestea, Incat fard o munca staruitoare nu poate fi pus in actiune” [11, p.79]. G.
Grigurcu ilustreaza aceasta idee in Se-nalta norul: ,,Se-nalta norul fara rival dogorind ca un metal
incins, / unicul In absurda-i intruchipare domoald, / masci-a pamantului”. Tn Psihanaliza focului
se spune ca focul provoacad ,,frica si respectul, dragostea si ura” [11, p.17], exemplificat in Vai:
,»Vai omul care a murit de bucurie / vai cel ce nu va muri niciodata / (...) vai cel ce te iubeste / vai
cel ce-ti poarta ura din iubire”. Sub influenta focului, sudoarea capata o valoare poetica revelatoare
a iubirii, ca in: ,,Catre sfarsitul veacului XIX aceasta iubire / cum o rochie vaporoasa / aceasta
sudoare de alcool aceasta / luna tabagica” (Reverie), ,,Se-aduna multi in cafenea / ca-ntr-o groapa
de-o oarecare adancime / dar trebuie sa te-ntrerupi de multe ori / spre-a mai putea sapa putin / si
sudoarea curgand de pe frunte / luminoasa uscatd cum nisipul...” (In cafenea), ,,...asadar saluta
sudoarea poetului / cum roua / pe iarba sa de hartie uscata / pe care-o calci” (E 0 poezie desigur
facutad). Focul, metaford a iubirii si creatiei, devine manifestarea efortului poetic, ilustrat in
Autumnala: ,,ingﬁlbenite meleaguri dureroase / aidoma hartiei pe care scrii / Inflorita-i totusi
asteptarea-n orice clipa / un chibrit frecat de luciul apei / spre-a se aprinde / cum o sudoare toamna

peste pielea ta nedumerita” [138].

Focul — binele si raul

Motivul focului ca semn al binelui apare prin caldura, rosu, scanteie, flacara, rug. Poemul
Senzualitate evoca vara ca simbol al focului cald si afectuos: ,,E-atata caldura stransa-n aroma /
pumnilor tdi florali / Incat Vara vine de-ndata incat/din  oglinda-i trandafirie de apa / se evapora
Ordinea”. Bachelard afirma: ,,De indata ce un sentiment urca pana la tonalitatea focului, din clipa

cand el se expune, in violenta sa, in metafizicele focului, putem fi siguri ca va acumula o suma de
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contrarii. Atunci, fiinta care iubeste vrea sa fie purd si ardentd, unica si universald, dramatica si
fidela, instantanee si permanenta” [11, p.138]. Focul este si simbol al raului si mortii, ilustrat prin
rugul fumegand si fanfara din poemul Ca o fanfara: ,,Ca o fanfard-n teasta unui taur / ca un grau
devorand constelatii / ca flacari de miere pe rugul / unui prieten puternic / ca nume ratacite ca
fluturi raciti”. Bachelard plaseaza focul in diverse contexte: ,,un pretext de joaca pentru copii i un
mijloc utilitar in bucatarie, o pedeapsa a apocalipsului si 0 mare binefacere pentru oameni” [11,
p.17]. In mitologia soteriologica, focul arde jertfele pana la pieire, metafora pentru apocalipsa,
reflectatd in poemul Nu e decdt zarva: ,,Nu e decat zarva si miros ranced / o apocalipsa sositd vai
/ Tnainte de vreme-n Amarul Targ...”. Poemul Apocalipsa contureaza unirea focului si apei in
transformare: ,,Apocalipsa a celui abia-ngaduit / inaintea focului plin de negi / smocurile de iarba
neagra... / fruntea bolborosind ca o apa”. Focul simbolizeaza pacatul si raul, dupa cum spune
Bachelard: ,,Faptul ca focul poate sa fie cateodata semnul pacatului si al raului este usor de inteles,
dacd ne amintim de tot ce am spus despre focul sexualizat... Descrierile literare ale infernului,
gravurile si tablourile ce-l reprezinta pe diavol cu limba sa de foc ar prilejui o psihanalizd foarte
clara” [11, p.129]. Aceasta se reflecta ironic in poemul Cei patru Daimoni: ,,Pogori un Daimon
si-ti spuse / cd viata ta se va sfarsi foarte curand / i-ai ras nepasator in obraz / pogori un altul si-ti
spuse / cd poezia la care ai trudit o viata e nula / i-ai ras nepasator in obraz / pogori un altul si-ti
spuse / ca sufletul tau va fi expediat in Infern...”. Cenusa, materia rezultatd in urma arderii, evoca
sfarsitul si reveria: ,,Pe treptele casei de tard / tacuta libatie / inrudirea dintre pamant si pamant /
somnoland 1n cenusa duminicii / si nicio piatrd despicata de durere pe cer / niciun tren deraiat in
drumul spre Paradis” (Pe treptele casei de tara). Vatra, locul originar al mistuirii emotionale, si
cenusa inspira reflectii asupra vietii si mortii, afectate de dor si regresiune sufleteasca. Principiul
arderii se extinde si pe plan celest, luna simbolizand arderea si transfiguratia: ,,S1 din nou scrisorile
spre nicaieri / si scrii de zor cum timpul e imobil / In timp ce luna acestei dimineti s-a prefacut in
cenusa / iar cenusa s-a prefacut in luna” (Si din nou scrisorile). Luna reflecta fervoarea existentei

poetului si lumea inaccesibila, in dialog cu focul si cenusa.

Focul — puritatea si impuritatea

Gaston Bachelard, asemenea lui Gilbert Durand, distinge ,,doud constelatii psihice in
simbolistica focului, in functie de felul in care este obtinut, prin percutie sau prin frecare. In primul
caz, se Inrudeste cu fulgerul si cu sdgeata si detine o valoare de purificare si de iluminare; el este
prelungirea prin ardere a luminii” [23, p.65]. In poemul Neantul: ,,Si dintr-odata tasni Neantul/ din
norul impur vascos cum un fulger/ un fulger divin care elibereazad/ sufletul inca gemand/ in carcasa-

i de carne gramaticala”. Procesul arderii devine astfel purificator, pregatind un teren pentru ,,0
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nouad recoltd verde si bogata”: ,,cand focul se devoreaza pe sine, cand puterea se intoarce Impotriva
el Insdsi, se pare ca fiinta se intregeste in clipa pierderii sale si ca intensitatea distrugerii este
dovada suprema” [11, p.107]. Puritatea si impuritatea, alaturi de lumina si intunericul, formeaza o
opozitie esentiala in poemul Cét de pur: ,,Cat de pur ar putea fi intunericul pur/ cat de pura ar putea
fi lumina purd/ daca tot ce existd se-amestecd/ vai cu tot ce nu existd/ ca si cum Intunericul pedant/
s-ar acoperi cu voalul transparentei/ ca si cum senzuala lumina si-ar pune/ direct pe piele
intunericul”. Tensiunea liricd exprima o realitate instabila, intre real si imaginar, si antinomii
existentiale. Focul impur, asociat cu febra si declinul existential, ,,arzdtor, care usuca limba si o
incarca de funingine” [11, p.133], reflecta efemeritatea vietii in poezia Alt vis: ,,Alt vis/ alt suflet
febril/ alti contribuabili/ ai legilor ascutirii eterne...”. Contrasteaza cu partea rationald, visul,
evidentiind disonanta dintre sufletul febril si ,,legile ascutirii reci si eterne”. Focul, alaturi de apa,
simbolizeaza purificarea, dar ,,focul simbolizeaza purificarea prin comprehensiune, pana la forma
sa cea mai spiritualizatd prin lumina si adevar, iar apa simbolizeaza purificarea pana la forma sa
sublima, bunatatea” [23, p.67]. in poezia A ars 0 mare: ,,A ars o mare si-a ramas fumul ei/ o carte
sta cu gura deschisa...”, focul marcheaza sfarsitul, iar fumul raméane ca marturie. Bachelard
introduce si ,,apd de foc”, adica alcoolul, ca semn poetic al exaltatiei: ,,Este o apd care arde limba
st care se aprinde la cea mai mica scanteie... Deoarece alcoolul arde inaintea ochilor extaziati. ..
face dovada convergentei dintre experientele intime si cele obiective” [11, p.111]. G. Grigurcu
ilustreaza aceasta exaltare in versuri precum ,,Soarele urca treptele nemilos/ cu pantecul plin de
alcool” (Atelier) sau ,,Pe-alcool ai scris ca pe-o hartie/ numele iubitei care s-a evaporat” (Semn de
carte). Aliona Grati afirma ca ,,poezia lirica este expresia unei structuri spirituale particulare...
creeaza conditii de manifestare a artisticului, iar artisticul e intotdeauna o atitudine a individului
uman fatd de existentd... Se produce o noud sistematizare a universului, care urmeaza o ordine
subiectiva, individuala” [67, pp.46,47]. Astfel, G. Grigurcu construieste un univers poetic specific,
cu teme ca viata, moartea, purificarea, cunoasterea, bundtatea si pedeapsa, pornind de la foc ca
metaford a vietii si a transformarii, In care ,,arderea favorizeaza reinnoirea, ascensiunea si
germinatia”, facand din foc o emblema mitica a creatiei sale [138].

Elementele primordiale — apa si focul — formeaza in poezia lui G. Grigurcu un univers
simbolic complex, incdrcat de ambivalente si paradoxuri care reflectd profund conditia umana si
experienta existentiala. Apa devine un simbol dinamic al opozitiilor fundamentale (viata/moarte,
purificare/impuritate, infinit/finit), integrand dimensiuni afective, senzoriale si cognitive. Este un
»Spatiu” poetic ontologic si epistemologic, punte Intre constient si inconstient, intre fatalitate si
caldura materna, exprimand transformarea poetica si dialogul intre simbol, mit si experienta. Focul

are o dubla natura: purificator si distructiv, simbol al pasiunii, creatiei si crizei cunoasterii. In
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relatie complementara cu apa, focul reprezinta un ciclu al renasterii si efemeritétii, avand o functie
esentiald in reflectia asupra contradictiilor umane — lumina si intuneric, bine si rau, viata si moarte.
Prin aceste lumi textuale, G. Grigurcu construieste un discurs poetic profund, in care simbolurile,
miturile si experienta cognitiva se intretes, oferind cititorului o experienta esteticd, existentiala si

spirituald integrata.
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Fig. A9.2. Gheorghe Grigurcu (fotografie transmisa autoarei, 30 august 2025)
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Fig. A9.3. Autograf adresat autoarei tezei de citre Gheorghe Grigurcu (Noiembrie 2022)

Imaginea de mai sus prezinta autograful oferit autoarei tezei, ca semn de pretuire pentru
cercetarea dedicata operei sale. Documentul ilustreaza dimensiunea vie a dialogului critic
dintre autor si exeget.




DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, Severin Marta, declar pe proprie raspundere ca materialele prezentate in teza
de doctor se refera la propriile activitati si realizéri, in caz contrar urmand sa suport consecintele,

in conformitate cu legislatia in vigoare.
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o EXPERIENTA PROFESIONALA

SCOALA GIMNAZIALA SFANTUL NICOLAE, VANATORI S| SCOALA GIMNAZIALA NR.2, INDEPENDENTA - GALATI,
ROMANIA

PROFESOR LIMBA FRANCEZA - 01/09/2015 - 31/08/2016

SCOALA GIMNAZIALA VASILE SEICARU, OANCEA $1 LICEUL TEHNOLOGIC ANGHEL SALIGNY - GALATI, ROMANIA
PROFESOR - 01/09/2016 - 31/08/2017

SCOALA GIMNAZIALA VASILE SEICARU, OANCEA SI SCOALA GIMNAZIALA UNIREA, BRANISTEA - GALATI,
ROMANIA

PROFESOR - 01/09/2017 - 31/08/2018

LICEUL TEHNOLOGIC ANGHEL SALIGNY - GALATI, ROMANIA
PROFESOR - 01/09/2018 - 31/08/2019

S$C. GIMN. MARIA GRECU, ODAIA MANOLACHE, SC.GIMN. SF.NICOLAE, VANATORI, FACULTATEA
TRANSFRONTALIERA - GALATI, ROMANIA

PROFESOR - 01/09/2022 - 31/08/2023
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+ activitdti extrascolare pentru combaterea violentei In scoald;
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+ membru Tn Centrul lingvistic - Facultatea Transfrontaliera;
» membru in Centrul Limba Noastra - Facultatea Transfrontaliera;

» EDUCATIE S| FORMARE PROFESIONALA

01/09/2012 - 31/08/2015 Galati, Roménia . L
STUDENTA FILOLOGIE LIMBA FRANCEZA - LIMBA ROMANA Facultatea de Litere, Universitatea **Dunarea
de Jos**, Galati

Adresa Strada Domneasca nr.111, Galati, Roménia | Site de internet https://www.litere.ugal.ro/index.php/ro/

01/10/2012 - 31/07/2015 Galati, Romania
LICENTIAT IN FILOLOGIE Facultatea de Litere, Universitatea **Dunarea de Jos**, Galati

Adresa str.Domneascd nr.111 Corp AS, Galati, Romania
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*

Adresa str.Domneasca nr.111, Galati, Romania

01/10/2012 - 31/07/2015 Galati, Romania
CERTIFICAT ABSOLVIRE MODULUL PSIHO-PEDAGOGIC NIVELUL | Departamentul pentru pregatirea
personalului didactic

Adresa str. Garii nr.65, corp.A, Galati, Romania

01/10/2015 - 31/07/2016 Galati, Romania
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personalului didactic

Adresa str.Garii nr.65, corp A, Galati, Romaénia

01/10/2017 - 01/08/2018 Galati, Romania . o A
CERTIFCAT DE ACORDARE A DEFINITIVARII IN INVATAMANT Inspectoratul Judetean Galati

Adresa str.Portului nr.55B, Galati, Romania

01/11/2022 - IN CURS Chisinau, Moldova
DOCTORAND - LITERATURA ROMANA Universitatea de Stat din Rep.Moldova

Site de internet usm.md

12/07/2023 - 16/07/2023 Galati, Romania . ~ .
CERTIFICAT ABSOLVIRE A CURSULUI DE DIDACTICA A LIMBII ROMANE CA LIMBA NEMATERNA SAU CA
LIMBA A DOUA Facultatea Transfrontaliera
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COMPETENTE LINGVISTICE

Limba(i) materni(e): ROMANA
Alta limba (Alte limbi):

COMPREHENSIUNE VORBIT SCRIS
Comprehe_nsiune Citit Exprimare scrisa Conversatie
orala
FRANCEZA c2 C2 c2 2 C1
ENGLEZA B1 B1 A2 A2 B1
RUSA c2 B1 B1 B2 B1

Niveluri: A1 si A2 Utilizator de bazd B1 si B2 Utilizator independent C1 si C2 Utilizator experimentat
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Navigare Internet | Utilizare buna a programelor de comunicare(mail messenger skype) | Microsoft Office (Excel
PowerPoint Word) - nivel intermediar | Microsoft Excel | Microsoft Word Microsoft Excel Power Point | Microsoft
PowerPoint | Microsoft Office | buna utilizare a retelelor de socializare | Internet Explorer Edge Mozilla Google
Chrome | O bun cunoatere a instrumentelor Microsoft Office | Zoom | Social Media

PERMIS DE CONDUCERE

Permis de conducere: B | 19/05/2012 - 22/11/2028
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o PROIECTE

01/09/2015 - 20/05/2016
Le francais pour tous

Proiect transfrontalier Galati-Valeni, proiect ce a vizat schimb de experienta intre elevii romani si cei moldoveni. Elevii
romani au participat la concursuri stabilite de scoala din Valeni, Rep.Moldova si elevii moldoveni au participat la
concursuri si prezentdri in scoala gimnaziald din Vanatori, judetul Galati.

01/10/2016 - 01/06/2017
Le francais sans frontieres

Schimb de experienta intre elevii din Valeni, Rep.Moldova si elevii claselor liceale din cadrul Liceului Tehnologic Anghel
Saligny din Galati. Elevii moldoveni au prezentat atractiile culturale ale satului natal, iar elevii de la liceu au prezentat
activitatile specifice profilului lor, respectiv constructii, gastronomie si coafor-frizer.

10/02/2023 - IN CURS
Proiectul stiintific , Cultura promovarii imaginii oraselor din Republica Moldova prin intermediul
artei si mitopoeticii”.

Membru in proiectul Universitatii de Stat a Moldovei din Chisindu, Facultatea de Litere.

o VOLUNTARIAT

01/02/2022 - 01/06/2022 Gradinita Bambi din Galati
Voluntariat pentru cei mici

01/09/2011 - 31/08/2012 Colegiul Tehnic Radu Negru, Galati
Voluntar in cadrul proiectului IMPACT

o CONFERINTE S| SEMINARE

01/09/2017 - 30/06/2018 Scoala gimnaziala Vasile Seicaru, Oancea si Scoala nr.7 din Galati
Cercul Metodic al profesorilor de limbi moderne

Coordonator al cercului metodic cu Tema: Elemente necesare realizarii unui proiect pentru programa de optional

02/12/2022 - 04/12/2022 Chisinau
Multilingvism in scrierile lui Gheorghe Grigurcu

Organizator: Facultatea Transfrontaliera din Galati. Conferinta Internationala: Interdisciplinaritate si cooperare in
cercetarea transfrontaliera ICCR

09/02/2023 - 10/02/2023 Chisinau
Poetul exista Tnainte de criticul Gheorghe Grigurcu

Organizator: ASM, USM - Chisinau, TABOR - lasi; Proiectul stiintific 20.80009.0809.19 Cultura promaovarii imaginii
oraselor din R. Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii. Conferinta Internationald Patrimoniul de ieri - implicatii
in dezvoltarea societatii durabile de maine

19/05/2023 - 20/05/2023 Bucuresti
Gheorghe Grigurcu: spiritul critic si autocritic in evaluarea operelor literare

Organizator: Facultatea de Litere/ Scoala doctorala Litere - Bucuresti; Colocviu national Paul Cornea

26/09/2023 - 27/09/2023 Chisin3u
Imaginarul acvatic in lirica lui Gheorghe Grigurcu

Organizator: ASM, USM - Chisindu, TABOR - lasi; Proiectul stiintific 20.80009.0809.19 Cultura promovarii imaginii
oraselor din R. Moldova prin intermediul artei si mitopoeticii. Conferinta Internationald Patrimoniul de ieri - implicatii
n dezvoltarea societatii durabile de maine
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23/11/2023 - 25/11/2023 Chisingu
Imaginarul focului in poezia lui Gheorghe Grigurcu

Conferinta internationala - interdisciplinaritate si cooperare in cercetarea transfrontalierd; Organizator: Facultatea
Transfrontaliera, Universitatea Dunarea de Jos din Galati

08/02/2024 - 09/02/2024 Chisinau
Basarabeanul Gheorghe Grigurcu: cateva date biografice

Conferinta stiintifica internationala ,femeile in cercetare: destine, contributii, perspective”; Organizator: Academia de
Stiinte a Moldovei, Centrul Mitropolitan de Cercetari TABOR din lasi, Institutul European pentru Cercetari
Multidisciplinare (Buzdu); Universitatea Libera din Berlin, Germania; Institutul de Etnologie al Academiei Nationale de
Stiinte din Ucraina (Lviv)

19/09/2024 - 20/09/2024 Chisindu
Poezia modernista a lui Gheorghe Grigurcu: interferente si influente

Conferinta stiintifica internationald ,Patrimoniul cultural de ieri - implicatii in dezvoltarea societatii de maine”.
Organizatori: Academia de Stiinte a Moldovei, Centrul Mitropolitan de Cercetari Stiintifice TABOR (lasi, Romania),
Institutul de Etnologie al Academiei Nationale de Stiinte a Ucrainei (or. Lvov), Institutul European pentru Cercetari
Multidisciplinare (Buzdu, Romania), Universitatea Libera din Berlin (Germania), in parteneriat cu Universitatea de Stat
din Moldova, Universitatea Pedagogica de Stat ,lon Creangd”, Universitatea de Stat de Medicina si Farmacie ,Nicolae
Testemitanu”, Muzeul National de Istorie a Moldovei

18/11/2024 - 19/11/2024 Chisindu
Interpretari critice ale poeziei lui Grigurcu: abordari cognitive-deixis cognitiv

Conferinta internationala - interdisciplinaritate si cooperare in cercetarea transfrontalierd; Organizator: Facultatea
Transfrontaliera, Universitatea Dunarea de Jos din Galati; ICCR

28/11/2024 - 29/11/2024 Chisindu
Figura si Fundalul in poezia lui Gheorghe Grigurcu: O perspectiva a poeticii cognitive

Organizator: Facultatea Transfrontaliera, Universitatea Dunarea de Jos din Galati; Across, 2024

11/02/2025 Chisindu
Lumi textuale Tn lirica lui Gheorghe Grigurcu: o perspectiva a poeticii cognitive

Conferinta stiintificd internationala ,femeile in cercetare: destine, contributii, perspective”; Organizator: Academia de
Stiinte a Moldovei, Centrul Mitropolitan de Cercetadri TABOR din lasi, Institutul European pentru Cercetdri
Multidisciplinare (Buzau); Universitatea Libera din Berlin, Germania; Institutul de Etnologie al Academiei Nationale de
Stiinte din Ucraina (Lviv)

18/09/2025 - 19/09/2025 Chisinau
Dinamica centrului deictic in evolutia poeziei lui Gheorghe Grigurcu: o abordare din perspectiva
poeticii cognitive

Conferinta stiintifica internationala ,Patrimoniul cultural de ieri - implicatii in dezvoltarea societdtii de maine”.
Organizatori: Academia de Stiinte a Moldovei, Centrul Mitropolitan de Cercetari Stiintifice TABOR (lasi, Romadnia),
Institutul de Etnologie al Academiei Nationale de Stiinte a Ucrainei (or. Lvov), Institutul European pentru Cercetari
Multidisciplinare (Buzdu, Romania), Universitatea Libera din Berlin (Germania), in parteneriat cu Universitatea de Stat
din Moldova, Universitatea Pedagogica de Stat ,lon Creanga”, Universitatea de Stat de Medicina si Farmacie ,Nicolae
Testemitanu”, Muzeul National de Istorie a Moldovei

PUBLICATII

2023
Multilingvism in scrierile lui Gheorghe Grigurcu / Termeni si expresii in limbile latina, franceza,
engleza si germana in scrierile lui Gheorghe Grigurcu.

Across - Journal of interdisciplinary cross-border studies. Imagined and True Stories of the Multicultural Self;
Published: 2023-06-07; ISSN 2602-1463; Articolul la pagina: 37-45
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Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: ICCR 2022 | Volum, numar, pagini: Vol 7 No 2 (2023) | Editura:
Editura: Galati University Press

Link http://www.across-journal.com/index.php/across/article/view/164/156

2023
Poetul exista Tnainte de criticul Gheorghe Grigurcu.

Patrimoniul cultural de ieri - implicatii in dezvoltarea societdtii durabile de maine, vol. 7, Chisindu, Moldova 2023, pp.
155-156

Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: Patrimoniul cultural de ieri - implicatii in dezvoltarea societatii
durabile de maine | Volum, numar, pagini: Vol.7, 2023 | Editura: Conferinta Patrimoniu

2023
Gheorghe Grigurcu: spiritul critic si autocritic in evaluarea operelor literare.

Colocviul National Paul Cornea, Bucuresti

Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: Colocviul National Paul Cornea

2023
Imaginarul acvatic in lirica lui Gheorghe Grigurcu.

Patrimoniul cultural de ieri - implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine, volumul V, 2023; Paginile 482-488

Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: Patrimoniul cultural de ieri - implicatii in dezvoltarea societatii
durabile de maine | Volum, numar, pagini: Vol.5, 2023

2023
Exegeza lui Gheorghe Grigurcu. Cateva opinii

Dialogica, revista de studii culturale si literatura, 2023, nr. 3, pp. 28-34. ISSN 2587-3695.
Autori: Severin Marta | Volum, numar, pagini: Vol.3 | Editura: Dialogica

2024
Images of fire in the poems of Gheorghe Grigurcu

Cross-border research - interdisciplinary insights and borderless perspectives; Editori: Gina-Aurora NECULA, Maricica
STOICA, Mihaela-Alina IFRIM. Across, ISBN: 978-3-949607-36-3; pp. 262-272

Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: ICCR 2023 | Editura: Editura: Galati University Press

Dialogica, revista de studii culturale si literatura, 2024, nr. 1, pp. 24-30. ISSN 2587-3695
Autori: Severin Marta | Volum, numar, pagini: Vol.1, 2024 | Editura: Dialogica

2023
Poezia modernista a lui Gheorghe Grigurcu: interferente si influente

Supliment al revistei stiintifice "Authentication and Conservation of Cultural Heritage. Research and Technique" (lasi,
Romania),septembrie 2024.

Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: Conferinta stiintifica internationala ,Patrimoniul cultural de ieri |
Volum, numar, pagini: Volum 8(ISSN 2558 - 894X), p. 235-243

2024
Poetica cognitiva: fundamente teoretice si instrumente de analiza in interpretarea textelor literare

Dialogica revista de studii culturale si literatura, 2024, nr. 3, pp. 32-39.
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Autori: Severin Marta | Volum, numar, pagini: Vol.3, 2024 | Editura: Dialogica

2025
Figura si fundalul in poezia lui Gheorghe Grigurcu: o perspectiva a poeticii cognitive

Akademos. Numarul 2 (77), 2025. ISSN 1857-0461

Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: ACROSS, noiembrie 2024 | Volum, numar, pagini: Vol .2, 2025 |
Editura: Akademos

2025
Memoria autobiografica si lumea textuala a inadaptabilitatii

Across: Vol 8 No 2 (2024): Teaching, Multiculturalism, and Quality of Life

Autori: Severin Marta | Denumirea publicatiei/conferintei: ICCR 2024 | Volum, numar, pagini: 2025-06-24

RECENZII

Recenzie la volumul de poeme Imagini asternute pe coala vazduhului semnat de Gheorghe Grigurcu

in Dialogica nr. 1, 2023. E-ISSN 1857-2537 p.145. Disponibil: https://dialogica.asm.md/gheorghe-grigurcu-imagini-
asternute-pe-coala-vazduhului/

Link https://dialogica.asm.md/gheorghe-grigurcu-imagini-asternute-pe-coala-vazduhului/

Recenzie la volumul Scriitori din Basarabia. Studii literare semnat de Daniel Cristea-Enache

in Dialogica nr. 2, 2024. pp.144-145. Disponibil: https://dialogica.asm.md/daniel-cristea-enache-scriitori-din-basarabia-
studii-literare/

Link https://dialogica.asm.md/daniel-cristea-enache-scriitori-din-basarabia-studii-literare/
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