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ADNOTARE

Serbinov Maria. Posibilitatile expresive ale flautului in sonatele pentru flaut si pian ale
compozitorilor din Roméania si Republica Moldova (a doua jumatate a secolului XX). Teza
de doctor in artd, specialitatea 653.01 — Muzicologie (creatie). Chisinau, 2025.

Structura tezei: introducere, 2 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie cu 115
titluri, 135 pagini text de baza, 20 tabele, 106 exemple muzicale. Rezultatele sunt reflectate in 6
articole stiintifice, o lucrare stiintifico-metodica si 3 recitaluri Inregistrate pe DVD.
Cuvinte-cheie: sonatd pentru flaut si pian, expresivitate instrumentala, interpretare muzicala, stil
muzical, repertoriu cameral, compozitori din Romania si din Republica Moldova.

Domeniul de studiu: creatia componisticd nationala, muzica instrumentald de camera.

Scopul tezei constd in investigarea si valorificarea posibilitatilor tehnico-expresive ale flautului
in cadrul sonatelor compuse in Romania si Republica Moldova in a doua jumatate a secolului
XX, printr-o analizd muzicologicd si interpretativd a unui repertoriu reprezentativ. Studiul
urmareste evidentierea trasaturilor distinctive ale lucrdrilor examinate, in raport cu tendinte
stilistice ale muzicii contemporane si cu specificul componistic national.

Obiectivele: identificarea si selectarea unui ansamblu relevant de sonate pentru flaut si pian;
investigarea cadrului teoretic si istoric privind evolutia genului sonatei, punand in evidenta
creatia componisticd nationald; analiza structurala si stilistica a lucrarilor selectate, cu accent pe
modul de tratare a flautului ca instrument solistic in dialog cu pianul; explorarea noilor mijloace
de expresivitate si a posibilitdtilor interpretative oferite de repertoriul contemporan pentru flaut si
pian; realizarea analizei artistico-interpretative a sonatelor selectate, menitd sa releve
profunzimea stilistica si tehnica a acestora; studierea particularitétilor interpretative ale lucrarilor
cercetate, proiectate sa sprijine interpretii in depdsirea provocarilor tehnice si expresive si sa
contribuie la actualizarea repertoriului didactic; promovarea sonatelor pentru flaut si pian din
Romania si Republica Moldova in repertoriul interpretativ contemporan si in mediul educational
de specialitate.

Noutatea si originalitatea stiintifica a lucrarii constd in abordarea integratd, muzicologica si
interpretativa, a sonatei pentru flaut si pian din spatiul romanesc si moldovenesc al celei de-a
doua jumatati a secolului XX. Studiul completeaza un domeniu putin cercetat, evidentiind lucrari
valoroase adesea ignorate sau analizate fragmentar. Prin analiza stilistica si structurald a acestui
repertoriu cameral, cercetarea releva trasdturile componistice, influentele estetice si contributiile
autorilor la evolutia genului, explorand totodata resursele tehnico-expresive ale flautului in
dialog cu pianul, pentru o mai bund intelegere a rolului ambelor instrumente in muzica de
camera contemporana.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic rezida in valorificarea stiintificd si scenica a
unor sonate cameral-instrumentale putin cunoscute din Republica Moldova si Roméania,
valoroase din punct de vedere componistic si expresiv, dar rar interpretate si cercetate.
Originalitatea demersului constd in combinarea analizei teoretice cu sustinerea a trei recitaluri
doctorale, prin care repertoriul a fost recontextualizat scenic, afirmand astfel genul sonatei pentru
flaut si pian ca expresie artistica si resursa formativa a patrimoniului muzical autohton.

Valoarea aplicativa a lucrarii consta in oferirea unui cadru teoretic si practic pentru aprofundarea
repertoriului cameral contemporan dedicat flautului si pianului, In formularea unor recomandari
interpretative si metodologice utile interpretilor, profesorilor si studentilor, precum si in
promovarea creatiilor analizate in scend si in programele de studii, contribuind la diversificarea
resurselor pedagogice si la imbogétirea repertoriului cameral abordat in institutiile de Tnvatdmant
artistic.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice ale cercetarii pot fi valorificate in
activitatea educationala si artisticd desfasuratd in institutiile de invatdmant muzical de nivel
mediu si superior. Acestea sunt aplicabile in cadrul specializarii Flaut, la discipline precum
Ansamblu cameral, Instrument, Istoria muzicii nationale si Istoria artei interpretative
instrumentale (instrumente de suflat), precum si in cadrul programelor de masterat si de
perfectionare profesionald. Concluziile si recomandarile formulate pot constitui un suport util
pentru interpreti si cadre didactice in selectia, pregatirea si promovarea repertoriului national
pentru flaut si pian, sprijinind integrarea acestuia pe scenele de concert si in festivalurile de
profil, contribuind, astfel, la valorificarea si afirmarea patrimoniului muzical din Romaénia si
Republica Moldova.



ANNOTATION

Serbinov Maria. The expressive possibilities of the flute in the sonatas for flute and piano
by composers from Romania and the Republic of Moldova (the second half of the 20th
century). Doctoral thesis in Art, specialty 653.01 — Musicology (Creation). Chisinau, 2025.

The structure of the thesis includes: introduction, 2 chapters, general conclusions and
recommendations, a bibliography of 115 titles, 135 pages of main text, 20 tables, and 106
musical examples. The results are reflected in 6 scientific articles, one scientific-methodological
work, and 3 recital recordings on DVD.

Keywords: sonata for flute and piano, instrumental expressivity, musical performance, musical
style, chamber repertoire, composers from Romania and the Republic of Moldova.

Field of study: national compositional creation, instrumental chamber music.

The aim of the thesis is to investigate and valorize the technical and expressive possibilities of
the flute within the sonatas composed in Romania and the Republic of Moldova in the second
half of the 20th century, through a musicological and interpretative analysis of a representative
repertoire. The study seeks to highlight the distinctive features of the examined works in relation
to stylistic tendencies of contemporary music and the specifics of national compositional output.
Objectives: identifying and selecting a relevant set of sonatas for flute and piano; investigating
the theoretical and historical framework concerning the evolution of the sonata genre,
emphasizing national compositional creation; structural and stylistic analysis of the selected
works, with focus on the treatment of the flute as a solo instrument in dialogue with the piano;
exploring new means of expressivity and interpretative possibilities offered by contemporary
repertoire for flute and piano; conducting an artistic-interpretative analysis of the selected
sonatas to reveal their stylistic and technical depth; studying the interpretative particularities of
the examined works in order to support performers in overcoming technical and expressive
challenges, and to contribute to updating the didactic repertoire; promoting the sonatas for flute
and piano from Romania and the Republic of Moldova in contemporary performance repertoire
and in specialized educational settings.

The novelty and scientific originality of the research lies in the integrated, musicological and
interpretative approach to the sonata for flute and piano from the Romanian and Moldovan space
of the second half of the 20th century. The study fills a scarcely researched field, bringing to
light valuable works that are often overlooked or only partially analyzed. Through stylistic and
structural analysis of this chamber repertoire, the research reveals compositional features,
aesthetic influences, and the contributions of the authors to the evolution of the genre, while also
exploring the technical-expressive resources of the flute in dialogue with the piano, for a better
understanding of the role of both instruments in contemporary chamber music.

The novelty and originality of the artistic concept lie in the scientific and performative
valorization of little-known chamber-instrumental sonatas from the Republic of Moldova and
Romania- works that are compositionally and expressively valuable, yet rarely performed or
researched. The originality of the approach consists in combining theoretical analysis with the
presentation of three doctoral recitals, through which the repertoire was recontextualized on stage,
thus affirming the sonata for flute and piano as an artistic expression and a formative resource of
the national musical heritage.

The applicative value of the thesis lies in providing a theoretical and practical basis for deepening
the contemporary chamber repertoire dedicated to flute and piano, in formulating interpretative and
methodological recommendations useful to performers, teachers, and students, as well as in
promoting the analyzed works on stage and in study programs, contributing to the diversification
of pedagogical resources and the enrichment of chamber repertoire approached in artistic education
institutions.

Implementation of scientific results. The scientific results of the research may be applied in
educational and artistic activities carried out in secondary and higher music education
institutions. They are applicable within the Flute specialization, in disciplines such as Chamber
Ensemble, Instrument, History of National Music, and History of Instrumental Performance Art
(wind instruments), as well as in master’s programs and professional development courses. The
formulated conclusions and recommendations may serve as a useful support for performers and
educators in selecting, preparing, and promoting national repertoire for flute and piano,
supporting its integration on concert stages and in specialized festivals, and thus contributing to
the valorization and affirmation of the musical heritage of Romania and the Republic of
Moldova.



LISTA ABREVIERILOR

C (in tabele) — concluzia

cif. — cifra/cifrele

ed. — editura

etc. — et cetera

ex. — exemplu

f. (in tabele) — faza

GP — grup principal

GS — grup secundar

m./mm.— masura/masuri

nr. — numar

Op. —opus

P (in tabele) — puntea

p./pp. (in text) — pagina/pagini

pt.— partea

part. — partitura

sec. — secol

s.a. — si altele

TP — tema principald/tema grupului principal

TS — tema secundara/tema grupului secundar

UCMR — Uniunea compozitorilor si muzicologilor din Romania
UNAGE — Universitatea Nationald de Arte G. Enescu
vol. — volumul

MI'VKH — MOCKOBCKHI1 TOCYJapCTBEHHBIN YHUBEPCUTET KYJIbTYPhl U HCKYCCTB

C. — CTpaHUIIa/CTPAHHUIIBI

Terminologia muzicald este aplicata in concordanta cu regulile teoriei muzicii.
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta cercetidrii rezidd in necesitatea completarii lacunelor
existente in studiul muzicii de camerd — 1n special al sonatei pentru flaut si pian — si in
aprofundarea artei interpretative dedicate flautului ca instrument solistic. In ciuda potentialului
sau expresiv, versatilitatii timbrale si valorii pedagogice, acest gen rdmane insuficient
documentat si analizat in literatura muzicologica. Prezenta lucrare 1si propune sa contribuie la
revalorizarea si promovarea sonatei pentru flaut si pian in contextul creatiei contemporane din
Republica Moldova si Roménia.

In discutarea acestei teme este important de amintit, ci sonata este unul dintre cele mai
vechi genuri de muzicd instrumentald, care pe parcursul celor circa cinci secole de existentd a
reusit sd se adapteze unor contexte stilistice diferite reactionand flexibil la tendintele timpului,
pastrandu-si mereu actualitatea si locul important ocupat in palmaresul genurilor instrumentale.
Sonatele pentru flaut si pian din sec. XX se caracterizeaza prin folosirea unui limbaj muzical
complex, format din combinarea mijloacelor de expresivitate traditionale si noi aparute,
necesitand utilizarea unor modalitdti interpretative inedite si devenind creatii de o valoare
artistica incontestabild. Inainte de a vorbi despre sonatele pentru flaut si pian al secolului XX,
trebuie sd mentiondm cd in nici o perioada din istoria muzicii n-au aparut atat de multe stiluri,
curente si tendinte ca in secolul XX. Acest fenomen in istoria muzicii a fost numit Pluralism
stilistic s1 a fost determinat de mai multi factori:

1. Daca in secolele anterioare creatia muzicald era orientatd spre redarea adevarului si a
realitdtii, Romantismul din secolul XIX a adus In prim-plan subiectivismul si dimensiunea
introspectiva. In secolul XX, directia se muti spre modernizarea limbajului si a tehnicii
componistice, concomitent cu aprofundarea psihologiei subconstientului si inconstientului, fapt
ce a generat noi modalitati de expresie artistica

2. Un factor esential care a contribuit la aparitia noilor tendinte muzicale, stimulat de
dezvoltarea mijloacelor de expresie, 1-au constituit evenimentele istorice dramatice ale secolului
XX, in special cele doud razboaie mondiale. Atmosfera de tensiune si presimtirea catastrofei
globale au marcat profund creatia compozitorilor, determinand orientarea spre noi forme de limbaj
si expresivitate.

3. Pluralismul stilistic care caracterizeaza muzica secolului XX este, In mare parte,
rezultatul unor transformari profunde in plan cultural, tehnologic si filosofic. Progresul
stiintific si tehnic a deschis noi orizonturi in perceptia sunetului si in posibilitdtile de expresie,
oferind compozitorilor un teren fertil pentru experiment. Muzica a inceput sa fie privita tot mai

des ca un laborator al formelor sonore, iar actul componistic a devenit o cercetare artistica in
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sine, orientatd spre descoperirea unor identitati timbrale si expresive inedite. Cunoscutul
muzicolog Carl Dahlhaus observa in acest sens: ,,A fi uitat rapid este o trasaturd pe care
avangarda o impartaseste cu moda, devenind astfel suspectd ca ar fi ea Insdsi o forma de

moda”!

. Prin aceasta reflectie, savantul german atrage atentia asupra faptului cd noutatea nu
constituie un criteriu absolut de valoare, ci mai degraba o aparentd a progresului artistic, ce
necesita validare estetica si durabilitate culturala.

In acest context, se afirmd o muzici caracterizati prin deschidere formald, explorare
timbrald si indrazneald estetica. Instrumentele muzicale, inclusiv flautul, dobandesc o functie
expresiva extinsd, devenind mijloace de articulare a unui limbaj muzical modern, experimental si
profund personalizat. Sonata, ca gen muzical cameral este in secolul XX un veritabil laborator de
tehnice, expresive si timbrale ale flautului. Aceasta evolutie a fost precedatd de importante
transformari in constructia instrumentului, realizate in secolul al XIX-lea de reputatul flautist si
mester german Theobald Bohm.

Revolutionarea constructiei flautului — prin introducerea metalului (ebonita, argint, aur)
ca material de fabricatie, utilizarea clapelor sub forma de inele si apoi de tip ,,farfurie”, precum si
perfectionarea sistemului mecanic de inchidere si deschidere — a creat premisele extinderii
instrumente de suflat din lemn (oboi, clarinet, saxofon, fagot), flautul devenind astfel prototipul
unei noi generatii de instrumente cu valente interpretative sporite. Compozitorii s-au orientat
catre explorarea profunda a acestor capacitati instrumentale, iar procesul a atins o intensitate
deosebitd in secolul XX. Genul sonatei, prin caracterul sdu deopotriva flexibil, dar si exigent, s-a
afirmat ca o forma ideald pentru testarea si exprimarea acestor potentiale.

In secolele XVII-XVIII, mari compozitori precum J.S. Bach, G.Ph. Handel si
G. Telemann au adus flautul in prim-planul creatiei camerale, oferindu-i statutul de instrument
solistic alaturi de vioara. In acelasi spirit, J. Haydn a compus o sonati in G-dur pentru vioard sau
flaut (la alegere), iar in Sonata in D-dur pentru flaut si pian de W.A. Mozart se remarca o
dezvoltare expresiva deosebitd a flautului, in special in partea a IlI-a, unde o melodie cantabila
exprima lirismul profund. Partile I si III, contrastante, poartd un caracter festiv si luminos.

In secolul al XIX-lea, sonata pentru flaut si pian pare si piardd din vizibilitate,

compozitorii fiind preocupati mai ales de explorarea virtuozitatii si tehnicii instrumentale, ca

! Dahlhaus, C. Analysis and Value Judgment. Pendragon Press, New York, 1983, p. 24.
https://archive.org/details/analysisvaluejud0000dahl



urmare a noii constructii a flautului. Apar astfel piese de concert si virtuozitate precum Sixieme
Solo de Concert de Jules Demersseman sau Fantezia ungara de Franz Doppler.

Interesul fasd de genul sonatei pentru flaut si pian a renascut la finalul secolului al XIX-
lea, in contextul romantismului tarziu si al aparitiei impresionismului. Un reper important al
interpretative si expresive ale flautul Intr-un discurs muzical poetic. La nceputul secolului XX,
odatd cu afirmarea impresionismului $i cu aparitia muzicii atonale, sonata pentru flaut si pian
revine in centrul atentiei compozitorilor, fiind revitalizatd prin creatii semnificative precum
Sonata nr. 1 (1913) de Philippe Gaubert, Sonata de S. Karg-Elert (1918), Sonatina Jeux de
Jacques Ibert si Sonatina (1923) de Darius Milhaud.
timbrale ale flautului — transparenta sonora, subtilitatea modificarilor de dispozitie si
rafinamentul cromatic au deschis noi orizonturi expresive. Astfel, in secolul XX, sonata pentru
flaut si pian a devenit un teren de convergentd intre traditie si inovatie, atrdgand interesul
compozitorilor din diferite scoli componistice internationale si nationale.

In acest peisaj sonor diversificat, printr-o contributie deosebit de valoroasa si prolifici se
remarcd in special scoala franceza. Sonatele create de compozitorii francezi reflectd adesea o
sinteza intre impresionism, neoclasicism si lirismul instrumental rafinat. Exemple reprezentative
includ: Sonata nr. 3 pentru flaut si pian (1933) de Philippe Gaubert, Sonatina (1943) de Henri
Dutilleux, Sonatina (1946) de Pierre Sancan si celebra Sonata (1957) de Francis Poulenc.

Compozitorii altor scoli europene au explorat, la randul lor, acest gen, valorificand
directiile estetice moderne si extinzand paleta expresiva a flautului. Printre acestia se numara
Paul Hindemith (Sonata, 1936, Germania), Joseph Jongen (Sonata, 1956, Belgia) si Bohuslav
Martinti (Sonata, 1945, Cehia). Lucrarile lor se caracterizeaza printr-o abordare sintetica, in
care elementele stilistice ale secolelor anterioare sunt revalorificate In lumina unui discurs
componistic modern, echilibrat si inovator.

Compozitorii din Romania, iar ulterior si cei din Republica Moldova, au adus contributii
importante la dezvoltarea sonatei pentru flaut si pian. Acestia au reusit sa mbine armonios
influentele estetice europene cu elemente ale muzicii nationale. Prin integrarea maiestrita a unor
procedee specifice, cum ar fi imitarea instrumentelor populare (fluier, tilincd, ocarind, cimpoi,
tambal), ornamentica specifica si modurile folclorice, s-au creat lucrdri care au amplificat
considerabil dimensiunea expresiva si dialogul timbral dintre flaut si pian in cadrul muzicii de
camerd. Cu toate acestea, in spatiul cultural romanesc si moldovenesc, sonata pentru flaut si pian

ramane un domeniu muzical valorificat si explorat insuficient. Multe lucrdri valoroase au
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beneficiat de interpretari sporadice sau au ramas complet necunoscute, nefiind cercetate adecvat
in literatura muzicologica si lipsind din repertoriul concertistic si din procesul didactic.
Numeroase partituri se afld incd in arhive si biblioteci, inaccesibile publicului larg, pedagogilor
st interpretilor.

In acest context, prezenta cercetare isi propune si contribuie la revalorizarea acestui
patrimoniu cameral. Miza studiului este de a sublinia versatilitatea, expresivitatea si relevanta
sonatei pentru flaut si pian ca gen fundamental pentru identitatea artistica si culturala
contemporana.

Scopul tezei constd in investigarea si valorificarea posibilitdtilor tehnico-expresive ale
flautului in cadrul sonatelor compuse in Romania si Republica Moldova in a doua jumatate a
secolului XX, printr-o analizd muzicologicd si interpretativd a unui repertoriu reprezentativ.
Studiul urmaéreste evidentierea trasdturilor distinctive ale lucrarilor examinate, in raport cu
tendintele stilistice ale muzicii contemporane si cu specificul componistic national.

Realizarea acestui scop prevede urmatoarele obiective:

1. Identificarea si selectarea unui ansamblu relevant de sonate pentru flaut i pian semnate
de compozitori din Republica Moldova si Romania din perioada vizata.

2. Investigarea cadrului teoretic si istoric privind evolutia genului sonatei, pundnd in
evidenta lucrarile reprezentative ale compozitorilor din Romania si Republica Moldova
din a doua jumatate a secolului XX.

3. Analiza structurala si stilisticd a lucrdrilor selectate, cu accent pe modul de tratare a
flautului ca instrument solistic n dialog cu pianul.

4. Explorarea noilor mijloace de expresivitate si a posibilitatilor interpretative oferite de
repertoriul contemporan pentru flaut si pian.

5. Realizarea analizei artistico-interpretative a sonatelor selectate, menitd sa releve
profunzimea stilistica si tehnicd a acestora.

6. Studierea particularitatilor interpretative ale sonatelor cercetate si formularea de
recomandari practice si metodologice, proiectate sd sprijine interpretii in depasirea
provocdrilor tehnice si expresive si sa contribuie la actualizarea repertoriului didactic.

7. Integrarea si promovarea sonatelor pentru flaut si pian din Romaéania si Republica
Moldova in repertoriul interpretativ contemporan si in mediul educational de specialitate.
Noutatea lucrarii constd In abordarea integratd a sonatei pentru flaut si pian in spatiul

cultural roménesc si moldovenesc din a doua jumatate a secolului XX, dintr-o dubla perspectivd —
muzicologica si interpretativa. Studiul propune completarea unui domeniu insuficient cercetat in

literatura de specialitate, in care numeroase lucrari valoroase au fost fie ignorate, fie abordate
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partial, fard o contextualizare estetica si tehnica riguroasa. Prin analiza stilisticd si structurala a
unui repertoriu cameral relevant, cercetarea urmareste evidentierea particularitatilor componistice,
a influentelor estetice si a contributiei fiecarui autor la dezvoltarea genului. In acelasi timp, sunt
explorate mijloacele tehnico-expresive specifice flautului, in raport cu partitura pianului, oferind o
intelegere aprofundata a rolului celor doua instrumente in cadrul muzicii de camerd contemporane.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic deriva din introducerea in circuitul
interpretativ si stiintific a unor lucrdri cameral-instrumentale putin sau deloc promovate,
compuse in Republica Moldova si Romania. Aceste sonate, desi valoroase din punct de vedere
componistic si expresiv, au fost rareori interpretate sau cercetate, fiind astfel inaccesibile
muzicienilor, pedagogilor si publicului. Originalitatea lucrarii constd Tn imbinarea cercetarii
analitice cu realizarea a trei recitaluri doctorale, care au valorificat repertoriul studiat intr-o
forma scenica interpretativa. Acest demers artistic propune o recontextualizare a sonatei pentru
flaut si pian, ca gen expresiv si formativ, si contribuie la afirmarea patrimoniului muzical
autohton prin interpretare concertistica si prezentare pedagogica.

Baza teoretica si metodologica

Pentru realizarea obiectivelor propuse in teza, au fost utilizate metode fundamentale ale
muzicologiei, bazate pe analiza complexa a creatiilor muzicale. Aceasta a permis elucidarea
aspectelor extra-muzicale (istorice, socioculturale etc.), identificarea curentelor muzical-stilistice
in care se incadreaza sonatele studiate si evidentierea particularitatilor structural-compozitionale
ale discursului muzical. In acest context, au fost aplicate metode specifice disciplinelor muzical-
teoretice si istorice, precum teoria formelor, armonia, polifonia, istoria muzicii si
etnomuzicologia, completate de abordari din domeniul teoriei si istoriei artei interpretative. Dat
fiind c@ scopul tezei vizeaza problematica interpretativa a creatiilor camerale, s-a recurs la
analiza compozitional-stilistici a sonatelor pentru flaut si pian, aldturi de experimentarea
interpretativa si implementarea practica a unor procedee tehnice si artistice. Aceste metode au
facilitat conexiunea dintre cercetarea teoreticd si componenta practicd a proiectului nostru
doctoral realizata prin valorificarea scenicd a sonatelor semnate de compozitori din Republica
Moldova si Romania, contribuind la formularea unor noi modele interpretative.

Baza metodologica a tezei se fundamenteaza pe o abordare interdisciplinara, imbinand
analiza muzicologicd cu cercetarea istorico-stilistica, documentarea biograficad si analiza
interpretativd. Demersul investigativ combind metodele de analiza stilistica, structural-formala
si istorico-comparativa, avand drept scop evidentierea particularitatilor componistice, a
tehnicilor de scriiturd specifice secolului XX, a interferentelor dintre traditie si inovatie,

precum si a influentelor stilistice universale.
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In ansamblu, analiza s-a concentrat pe aspectele obiective ale compozitiei (forma, limbaj,
tratarea instrumentelor), dar si pe valentele expresive si semnificatiile estetice ale lucrarilor,
oferind recomandari interpretative orientate spre valorificarea artistica a repertoriului cercetat.

Suportul metodologic al cercetarii este constituit din lucrari muzicologice
fundamentale si aplicative, cu o tematica variata, incluzdnd monografii, articole stiintifice si
studii de sinteza, apartindnd unor autori autohtoni, romani si europeni. Fundamentarea
teoreticd si metodologicd a demersului nostru se sprijind pe contributii relevante privind
evolutia sonatei pentru flaut si pian, aspectele interpretative ale muzicii de camera pentru
aceastd formuld, precum si pe lucrari consacrate istoriei, pedagogiei si tehnicii interpretative la
flaut. De asemenea, au fost integrate surse referitoare la creatia compozitorilor din Republica
Moldova si Romaénia, precum si studii dedicate specificului muzicii nationale, limbajului
muzical si directiilor stilistice ale secolului XX, inclusiv celor ce reflectd traditia muzicii
populare. In demersul de investigare a sonatei pentru flaut si pian in creatia compozitorilor
romani si basarabeni din a doua jumatate a secolului XX, s-au utilizat urmatoarele surse:

1. Studii de specialitate si lucrari teoretice care au oferit suport conceptual in
fundamentarea demersului analitic, In intelegerea particularitdtilor si evolutiei genului de sonata,
stilurilor componistice ale secolului XX, precum cartile lui Wilhelm Georg Berger Estetica sonatei
contemporane [5]; Estetica sonatei moderne[6]; Teoria generala a sonatei [7]; lucrare lui Dumitru
Bughici Suita si sonata [10]; monografia Evolutia formei de sonata de Natalia Goriuhina [78];
studiile semnate de Vasile Iliut si Anamaria Célin O carte a stilurilor muzicale vol. 11 si vol. 111
[27, 28]; capitolul dedicat muzicii moderne din Carte de istorie a muzicii (vol. I-1I), autori George
Pascu si Melania Botocan [42]; manualul universitar Istoria muzicii universale (vol. VI) consacrat
muzicii din prima jumatatate a secolului XX de Valerii Smirnov [88]; cercetarea Neoclasicismul
muzical de Victor Varuntz [75]; Kogoutek C. Tehnica compozitiei in muzica secolului XX. [82];
Stilul si genul in muzica: manual pentru studentii institutiilor de invatamant superior de Evghenii
Nazaikinskii [86]; monografia lui Oleg Sokolov Sistemul morfologic al muzicii si genurile sale
artistice [89]; cercetarile consacrate creatiei lui F. Poulenc semnate de W.Mellers [66] si C. Care
[105] s.a.

2. Cercetari privind istoria muzicii din Roméania si Republica Moldova, consultate in
vederea studierii contextului componistic si a biografiilor autorilor analizati, printre care:
Orientari, directii, curente ale muzicii romdnesti din a doua jumatate a secolului XX de Irinel
Anghel [1], Repere arhitectonice in creatia muzicala romaneasca contemporana de D. Bughici
[9], Sonatele cu pian ale lui Sigismund Toduta, Nel mezzo dell’ camin’ de Mihaela Gavris [21],

Muzica romaneasca intre anii 1944-2000 de Valentina Sandu-Dediu [50], Creatia componistica
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din Republica Moldova la confluenta secolelor XX-XXI de Elena Mironenco [85]; Muzica
instrumentald si vocala de camera din Moldova de Parascovia Rotaru [47]; rezumatele tezelor de
doctorat Sonata si sonatina romdneasca pentru pian in prima jumdtate a secolului XX de
Alexandru Tomescu [59] si Constantin Silvestri — activitatea de creatie. Aspecte generale si
consideratii stilistice de Octavia Raceu Marc [44], articolul Ioanei Raluca Voicu-Arndutoiu
Constantin Silvestri — biografie necunoscuta [61]; monografia Compozitorul Viadimir Ciolac:
Orientari stilistice in creatia cu tematica religioasa de Ecaterina Girbu [23], articole si studii din
culegeri stiintifice si in reviste de specialitate semnate de O.-L. Cosma [16], V. Axionov [2, 3,
4], C. Bura [11], D. Voiculescu si H.P. Tiirk [62], V. Melnic si N. Chiciuc [32]; P. Rotaru [46],
S. Tircunova [92, 93, 94], O. Nemescu [39], St. Niculescu [40], V. Melnic si N .Pinzaru [33];
I. Miliutina [37], L. Coman [15], V.Dimoftache [18], F.Laszlo [29], L. Manolache [30],
A. Mendelsohn [36], L. Vasiliu [60] s.a.

3. Dictionare si lucriri de terminologie muzicala utilizate pentru precizia limbajului
stiintific, intre care se remarca: Dictionar de forme si genuri muzicale de D. Bughici [8];
Termeni muzicali si de interpretare de N. Koryhalova [83], s.a.

4. Surse lexicografice si repertoriale: Compozitori si muzicologi din Moldova. Lexicon
bibliografic de Gleb Ciaicovschi-Meresanu[13]; Repertoriul general al creatiei muzicale din
Republica Moldova (ultimele doua decenii ale sec. XX) de Irina Ciobanu-Suhomlin. [14],
Repertoriul general al creatiei muzicale romdnesti de Mihai Popescu [43], Repertoriul creatiei
muzicale romdnesti pentru instrumente de suflat de Valentin Ghita [22]; Muzicieni din Romdnia:
lexicon bibliografic de Viorel Cosma [17]; Repertoriul online al creatiei muzicale romanesti [112].

5. Studii despre instrumentele de suflat si repertoriul pentru acestea: Nicolae Gasca
Tratat de teoria instrumentelor [20]; loan Goia Metodica studierii si predarii instrumentelor
de suflat [24]; autoreferatele si rezumatele tezelor de doctorat elaborate de Anatol Cazac
Instrumentele de suflat in arta interpretativa din Republica Moldova (anii "20-'80 ai secolului
al XX-lea) [12], Anastasia Gusarova Flautul in muzica instrumentald de camera a
compozitorilor din Republica Moldova in a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului
XXI [25]; Lorena Palade Avatarurile genului sonatei in repertoriul cameral romdnesc pentru
flaut si pian [41], A. Todica Duo-ul romdnesc pentru instrumente de suflat din lemn si pian
(1950-1970). Aspecte structurale si interpretative. [58], V. Davidova Muzica pentru flaut a
compozitorilor rusi din a doua jumdtate a secolului al XX-lea (pe exemplul genurilor de
concert §i sonata) [79]; articolele publicate 1n reviste si culegeri stiintifice semnate de V. Taran
[55, 56], V. Taran si V. Andries [57], M. Anisimov [73, 74], 1. Viscova [76]; cercetare lui

Iu. Usov consacrata istoriei artei interpretative la instrumentele de suflat [91] s.a.
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6. Lucrari dedicate problemelor interpretirii muzicale, in special cele in ansamblul
cameral: M. D. Raducanu Introducere in teoria interpretarii muzicale [45]; A. Lukatkaia
Specificul genurilor in muzica de camera cu flaut a compozitorilor francezi din prima jumdtate
a secolului al XX-lea [84].

7. Cercetari dedicate flautului si istoriei artei interpretative la flaut: P. Y. Artaud,
C. Dale 4spects of the Flute in the 20th Century [63], T. Bohm The Flute and Flute Playing in
Acoustical, Technical, and Artistic Aspects [4], L. De Lorenzo My Complete Story of the Flute
[65]; N. Toff The Flute Book: A Complete Guide for Students and Performers [68], P.-Y.
Artaud Fliites au présent: traité des techniques contemporaines sur les fliites traversieres, a
l'usage des compositeurs et des flutists [69], Le Flite [70]; F. Platzer Panorama de la flite du
premier XX e siecle en France [114]; M. Abdurahmanova Flautul in secolul al XX-lea:
compozitori, interpreti, maiestri, cercetatori [84], B. Trizno Flautul [72] s.a.

8. Studii de metodica interpretativa flautistica: lucrare lui T.Bohm The Flute and Flute
Playing in Acoustical, Technical, and Artistic Aspects [64]; manualul lui M. Moyse De La
Sonorité. Art et technique — Flute (Enseignement complet de la Flute)[71]; articolul lui
N. Platonov [87] s.a.

9. Surse primare utilizate in procesul cercetdrii: partiturile sonatelor investigate, in editii
publicate sau manuscrise: Sonata pentru flaut si pian de Anfisa Fiodorova (editie de note
muzicale cu comentarii metodico- didactice, ingrijita de Maria Serbinov) [95]; Sonata pentru
flaut si pian de Constantin Silvestri (editie critica de Constantin lonescu-Vovu) [97]; Sonata nr. 1
pentru flaut si pian de Sigismund Toduta [98]; Sonata nr. 2 pentru flaut si pian de Sigismund
Todutd (editie Ingrijitd de Rosu/Magureanu) [99]; manuscrisele originale ale sonatelor de
Sorin Lerescu [103], Serafim Buzila [101], Pavel Rusu[104], Vladimir Ciolac [102] si
autobiografia compozitorului Serafim Buzila [100].

Suplimentar la materialele tiparite au fost folosite si resurse electronice publicate pe paginile
de Internet Agerpres [111], WebCultura [106], Suplimentul de Cultura [115], site-uri dedicate
compozitorilor (ex. Sorin Lerescu [113]) precum si informatii preluate din emisiuni radiofonice
documentare (Radio Romania Cultural [109], Radio Moldova — Arpeggiando [107, 108]) s.a.

Importanta teoretica constd in contributia sa la completarea cadrului de constituire a
sonatei pentru flaut si pian 1n spatiul muzical-artistic al Republicii Moldova si Romaniei din a
doua jumatate a secolului XX, realizata prin analiza celor mai reprezentative creatii ale genului
semnate de compozitorii din acest areal cultural.

Valoarea aplicativa a lucrarii consta in oferirea unui cadru teoretic si practic pentru

aprofundarea repertoriului cameral contemporan dedicat flautului si pianului, In formularea
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unor recomandadri interpretative si metodologice utile interpretilor, profesorilor si studentilor,
precum si in promovarea creatiilor analizate in scend si in programele de studii, contribuind
la diversificarea resurselor pedagogice si la imbogatirea repertoriului cameral abordat in
institutiile de invatadmant artistic.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele stiintifice ale cercetarii pot fi
valorificate in activitatea educationald si artistica desfasurata in institutiile de Invatdmant muzical
de nivel mediu si superior. Acestea sunt aplicabile in cadrul specializarii Flaut, la discipline
precum Ansamblu cameral, Instrument, Istoria muzicii nationale si Istoria artei interpretative
instrumentale (instrumente de suflat), precum si in cadrul programelor de masterat si de
perfectionare profesionald. Concluziile si recomandarile formulate pot constitui un suport util
pentru interpreti si cadre didactice in selectia, pregatirea si promovarea repertoriului national
pentru flaut si pian, sprijinind integrarea acestuia pe scenele de concert si in festivalurile de
profil, contribuind, astfel, la valorificarea si afirmarea patrimoniului muzical din Romania si
Republica Moldova.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza de doctorat a fost elaboratd in cadrul Scolii
Doctorale Studiul Artelor si Culturologie din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice. Lucrarea a fost discutatd in sedintele Comisiei de indrumare si ale Comisiei de
sustinere preliminara cu prezenta unui reprezentant al Consiliului stiintific si al unui expert
extern, fiind recomandata pentru sustinere publica. Rezultatele stiintifice ale cercetarii au fost
validate prin prezentarea referatelor in cadrul a sase conferinte stiintifice nationale si
internationale, desfasurate intre anii 2021-2024, organizate de: Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice; Academia de Stiinte a Moldovei; Universitatea Nationalda de Arte George
Enescu din lasi, Romania; Societatea Internationald de Studii Muzicale din Gyula, Ungaria.
Continutul tezei se reflectd in 6 articole stiintifice si 7 teze publicate, precum si in cele trei
recitaluri doctorale sustinute, aldturi de mai multe participari in concerte, inclusiv in cadrul
Festivalului Zilele Muzicii Noi, editia din 2023.

Sumarul continutului tezei. Lucrarea contine : introducere, doud capitole analitice,
Concluzii generale si recomandari, precum si o Bibliografie ce cuprinde 115 de titluri. Textul de
bazd, cu un volum de 136 pagini, este completat de 106 exemple muzicale si 20 tabele
schematice, care ilustreaza formele partilor din sonatele analizate.

Introducerea ofera o prezentare generald a temei investigate, evidentiind actualitatea si
relevanta subiectului in contextul cercetarilor muzicologice contemporane. Este expusa baza
metodologica necesard pentru studierea genului sonatei pentru flaut si pian in spatiul muzical

romanesc si moldovenesc. Sunt formulate scopul si obiectivele cercetdrii, precum si ipoteza de
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lucru. Totodata, sunt reliefate noutatea stiintifica, valoarea teoretica si aplicativa a rezultatelor
obtinute, precum si informatii privind diseminarea si aprobarea acestora in cadrul conferintelor
stiintifice si recitalurilor doctorale.

Capitolul I — Sonatele pentru flaut si pian in creatia compozitorilor roméni in a doua
jumatate a sec XX: forma, limbaj muzical si aspecte de interpretare — realizeaza o
contextualizare istorica si stilistica a evolutiei genului in cultura muzicald romaneasca postbelica.
Se examineaza trasaturile definitorii ale sonatei in aceasta perioada si diversitatea limbajelor
componistice. In acest context, sunt analizate patru lucrari reprezentative semnate de compozitori
romani, selectate in baza criteriilor de relevantd estetica, inovatie formald si valoare
interpretativa. Fiecare lucrare este investigata sub aspectul structurii formale, stilisticii melodico-
ritmice, dialogului timbral dintre instrumente si provocarilor interpretative pe care le implica.

Capitolul II — Sonatele pentru flaut si pian in creatia compozitorilor din Republica

Moldova: originalitate, traditie si inovatii — propune o radiografiere a particularittilor in
tratarea genului de catre compozitorii basarabeni. Sunt evidentiate directiile stilistice
dominante, inclusiv integrarea elementelor de inspiratie folclorica, influentele muzicii
occidentale si experimentul sonor. Capitolul include analiza a patru sonate din creatia camerala
moldoveneasca, reflectdnd diversitatea abordérilor componistice si importanta n afirmarea
genului sonatei 1n spatiul basarabean. Fiecare lucrare este examinatd prin prisma scriiturii
instrumentale, caracteristicilor idiomatice ale flautului si pianului, precum si din perspectiva
interpretativa si pedagogica.

Compartimentul denumit Concluzii generale si recomandéiri sintetizeaza rezultatele
obtinute, conturdnd aportul tezei la imbogatirea cunoasterii teoretice si interpretative privind
sonata pentru flaut si pian in cele doud spatii culturale. Sunt identificate convergentele si

particularitatile nationale ale genului, precum si directii de cercetare viitoare, inclusiv

valorificarea repertoriului analizat in invatamantul artistic si circuitul concertistic.
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1. SONATELE PENTRU FLAUT SI PIAN IN CREATIA COMPOZITORILOR
ROMANI iN A DOUA JUMATATE A SEC. XX: FORMA, LIMBAJ MUZICAL SI
ASPECTE DE INTERPRETARE

Sonata instrumentald, inclusiv cea pentru flaut si pian este un gen cu o structurd formala
clard si bine definita. Totusi in secolul XX compozitorii au explorat modalititi de a flexibiliza
aceastd forma si de a gasi echilibrul intre principiile traditionale caracteristice sonatei si
libertatea in plasticitatea timbrald si exprimarea instrumentald. In acest proces, flautul a fost
redescoperit si revalorizat ca instrument solistic, capabil sd sustind un discurs muzical nuantat si
complex, cu largi deschideri catre lirism, virtuozitate, dar si expresivitate abstracta.

Compozitorii romani nu au facut exceptie de la aceastd tendintd generala. Receptivi la
influentele europene, dar si profund ancorati in spiritul traditional romanesc, acestia au contribuit
la consolidarea sonatei pentru flaut si pian ca forma de exprimare artistici moderna. Creatiile lor
reflecta o sinteza subtild si convingatoare Intre tehnici componistice moderne — influentate de
impresionism, neoclasicism, expresionism sau chiar serialism si atonalism — si elementele de
inspiratie folclorica extrase din muzica traditionald romaneasca. Aceastd dubla sursa de inspiratie
a favorizat aparitia unui limbaj muzical original, in care identitatea nationald nu este tratata ca un
simplu ornament stilistic, ci ca un filon expresiv organic, profund integrat in discursul muzical.

Elementele de folclor sunt filtrate prin prisma unei gandiri componistice rafinate, In care
regasim procedee precum imitarea instrumentelor populare (fluier, tilinca, ocarind, cimpoi,
tambal), utilizarea ornamentald specificd (triluri rapide, glissando, portamento, formule
melismatice), precum si utilizarea modurilor diatonice sau structurilor modale caracteristice
muzicii folclorice roménesti. Aceasta abordare confera flautului un rol expresiv extins, punind in
valoare capacitatea sa de a evoca sonoritati arhaice, de a reda nuante poetice si de a participa la
constructii dramatice sau contemplative de mare subtilitate.

Integrarea influentelor europene cu specificul national a generat o paletd stilistica ampla si
diversificata. Exemple elocvente ale acestei diversitati si maturitdti componistice pot fi regasite in
lucrari precum Sonata pentru flaut si pian de Constantin Silvestri (1942), caracterizatd prin
echilibrul dintre forma clasica si rafinamentul armonic modern, sau Sonata nr. 1 de Sigismund
Todutd, care valorifica traditia Intr-o viziune profund intelectualizata. Alte lucrari reprezentative
sunt Sonata de Ludovic Feldman (1952), in care lirismul se imbinad cu o scriiturd polifonica
elaborata, si lucrarile semnate de Liviu Rusu, Tudor Ciortea, Cornel Taranu, Alecsandru Hrisanide,
Dan Constantinescu, Vasile Herman, Sorin Lerescu, Carmen Petra-Basacopol (Piccolo Sonata, op.

105), fiecare reflectand o directie proprie de explorare a raportului dintre traditie si modernitate.
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Este important de subliniat ca, atat din punct de vedere structural, cat si stilistic, sonatele
pentru flaut si pian din repertoriul romanesc al secolului XX variaza considerabil, in functie de
orientarea estetica si viziunea componistica a autorilor. De la cicluri clasice in trei parti — cum
este cazul Sonatei nr. 1 de Toduta — la forme libere monopartite — precum in Sonata de Sorin
Lerescu — acest gen a permis o exprimare flexibild si personalizatd, adaptabila intentiilor
creative ale fiecarui compozitor. Unele sonate sunt marcate de sobrietate si rigoare formala,
altele de exuberanta timbrala si fantezie libera.

Aceastd pluralitate stilistica si identitara a contribuit decisiv la afirmarea sonatei pentru
flaut si pian ca formd de referintd in peisajul muzicii camerale romanesti a secolului XX. Mai
mult, ea confirmd rolul acestui gen ca spatiu de sinteza esteticd, unde traditia, inovatia si

expresivitatea instrumentala converg intr-un demers artistic coerent, profund si semnificativ.

1.1 Sonata pentru flaut si pian op. 23 nr. 2 de Constantin Silvestri

Dirijorul, compozitorul si pianistul Constantin Silvestri (1913-1969) trebuie considerat un
reper al muzicii romanesti din secolul XX. Cu un debut ca pianist la doar zece ani, acesta ajunge
sd studieze instrumentul la Conservatorul bucurestean cu Florica Musicescu si, mai tarziu,
”concureaza” pe scenele bucurestene cu celebrul sdu contemporan Dinu Lipatti.

Inceputurile carierei sale dirijorale la numai saptesprezece ani, alituri de Orchestra
simfonicd a Radiodifuziunii Romane, i-au fost marcate de un program complex, incununat de
muzica baletului Ritualul primaverii de Igor Stravinski. Desi nu a urmat cursuri de dirijat,
Constantin Silvestri devine deosebit de activ anume ca dirijor, acumuland o experientd
impresionanta in fruntea multor orchestre din Romania si din diverse téri occidentale. Director al
Filarmonicii din Bucuresti, prim-dirijor si director al Orchestrei Radiodifuziunii Romane si
director muzical al Operei Romdne, acesta dirijeaza in 1958 opera Oedip de George Enescu,
montata Tn premierd la Opera Romdna din Bucuresti.

Dupa succesul incontestabil pe care muzicianul l-a avut dirijand opera enesciana,
momentul fiind considerat unul culminant in cariera sa de dirijor, Constantin Silvestri
emigreazi, stabilindu-se mai intai la Paris si apoi in Marea Britanie. Intre timp, intreprinde o
serie de turnee in Italia, Olanda, Elvetia, Germania, SUA si chiar Australia, unde ajunge sa
dirijeze orchestre simfonice cu renume, precum cele din Chicago, Philadelphia sau Londra.
Inregistrarile realizate la Paris 1i aduc un premiu mare al Discului Academiei "Charles Cross",
insd cea mai consistentd componenta internationala a discografiei sale a fost efectuata in Marea

Britanie, unde a trait pand la sfarsitul vietii.
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Ghidat de Mihail Jora la Conservatorul din Bucuresti, Constantin Silvestri isi Incepe
cariera de compozitor in anii 30 ai secolului XX. Printre primele lucrari se numara Suita I pentru
pian Copii la joaca si suita orchestrald Dansuri romanesti din Transilvania apreciatd cu o
mentiune la Concursul George Enescu in anul 1932, iar trei ani mai tarziu, in 1935 deja i se
conferd Premiul de compozitie George Enescu pentru Sonata pentru violoncel solo. Constantin
Silvestri a ldsat in urma sa un numadr destul de impresionant de lucrdri pentru orchestra,
ansamblu cameral si voce, care fac parte din patrimoniul valorilor incontestabile ale muzicii
romanesti. Cateva exemple notabile ar fi Canturi nostalgice, Sonata pentru harpa solo, Cvartet
de coarde, Trei piese pentru instrumente cu coarde, Preludiu si fuga (Toccata) pentru orchestra
mare, Sonata quasi una fantasia pentru pian. Activitatea sa componisticd este reflectatd si de
fondul documentar pastrat la Muzeul National George Enescu din Bucuresti, care ,,cuprinde
(conform informatiilor oferite de O. Raceu Marc) 1713 piese inventariate, manuscrise de lucrari
intregi, schite, fragmente din lucrari proprii sau transcriptii dupa lucrari ale altor compozitori”
[44, p. 157], redescoperite dupa decenii in arhivele Palatului Cantacuzino.

Limbajul sdu componistic este perceput ca fiind unul original si cu tendinte avangardiste,
dominat de forme si continuturi fixate cu mare atentie in partitura. In acelasi timp, dupa cum
relevd O. Raceu Marc, C. Silvestri ,,absoarbe si sintetizeaza intr-o maniera personald influente
provenind din romantismul tarziu german si liniile sale de evolutie modernad (expresionism,
atonalism), din perioada rusd si cea neoclasica a lui Stravinski, precum si aspecte specifice
folclorismului bartokian. In aparentd, muzica sa pare a fi directionata pe linia lui Stravinski si
Bartok. In realitate insd, ea reprezinti o sintezi Enescu-Bartok. Aceste influente genereazi un
limbaj muzical specific creatiei lui Silvestri, exponent al avangardei in universul muzical
contemporan romanesc” [44, p. 157] .

Creatia de camera a lui Constantin Silvestri a starnit dintotdeauna un interes deosebit, desi
mai mult de jumatate din aceasta este pastratd inca sub forma de schite in fondul manuscriselor de
la Muzeul George Enescu din Bucuresti sau disparutd fara urma. Exemple in acest sens ar fi Sonata
I pentru pian si violoncel op.12, Cvartetul pentru instrumente de suflat din lemn op.13 nr. 1,
Sonata breve a due voci pentru clarinet si fagot (sau violoncel), viola (sau vioard) si violoncel sau
pentru pian solo op.13.

Una dintre partiturile lui Constantin Silvestri care au rezistat timpului si au fost reanimate
post-mortem de catre interpreti sau muzicologi este Sonata pentru flaut si pian op.23 nr.2. fiind

unica mostrd a genului de sonatd pentru o asemenea componentd din creatia compozitorului,
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dar si prima sonatd pentru flaut si pian in istoria muzicii romanesti>. ,,Compusi in 1942 cu
repeziciunea sa obisnuitd, impusa de scurtimea perioadelor pe care le putea consacra creatiei,
Sonata a fost descoperita abia in 1986 (17 ani dupd moartea compozitorului!) printre
documentele ramase Tn Bournemouth. [...] Textul Sonatei a fost reluat si revizuit de mai multe
ori de catre autor in decursul timpului, suferind numeroase modificari importante, majoritatea
constand in scurtari si eliminari de pasaje, procedeu curent la Silvestri, in cautarea unei cat mai
mari concizii in exprimare” noteaza Constantin Ionescu-Vovu [26, p. 4].

Nefiind terminata, cu partida pianului incompleta si partea a treia fara indicatii de dinamica
si agogica, Sonata pentru flaut si pian a fost completata si finalizata cu multa dedicatie de catre
pianistul C. Ionescu-Vovu. Intr-o forma provizorie, lucrarea a fost prezentati publicului si
inregistratd pentru fonoteca Radio in 1988 de catre flautistul Vasile Mihaly si pianistul Sorin
Petrescu. Ulterior, S. Petrescu a orchestrat sonata si, sub titlul de Concert pentru flaut si
orchestra, aceasta a fost interpretata in 2013 de flautistul loan Bogdan Stefanescu, insotit de
Orchestra Nationala Radio. Nepublicatd pana atunci, partitura a intrat imediat in atentia editurii
MediaMusica a Academiei de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, fiind reeditatd si in
2018 de editura GrafoArt.

Parcurgand istoricul Sonatei, muzicologul Lavinia Coman relateaza: ,,opera in cauza releva
spiritul ludic al fenomenului Silvestri, bine cunoscut, dar poate nicicand atat de subtil instalat in
toate straturile conceptuale. Purtat de curentul neoclasic, fluxul sonor intalneste cu ingeniozitate
aluzia folclorica in structura melodicd a miscarilor extreme si in structura ritmica (omogen-
eterogen) a miscarii mediane. Silvestri foloseste limbajul atonal ca partener de dialog cu
inflexiunile modale tipic romanesti si cu parcursuri diatonice de o naivitate copilareasca, regizata
cu rafinamentul maturitatii creatoare. In ascensiune sau suprapunere, cele trei facturi compun [...]
o desfasurare alerta” [15, p.277].

Concentrandu-ne atentia asupra Sonatei in varianta originald a acesteia (pentru flaut si pian)
si terminatd de C. Ionescu-Vovu, gasim o partitura organizatd in forma unui ciclu tripartit, atonal
si cu partile puternic contrastante.

Prima parte a ciclului, construita in baza clasicului dualism tematic caracteristic formei de
sonatd (a se vedea Tabelul 1.1) — debuteaza cu tema grupului principal (ex. 1). Nelinistita, insa
plina de determinare, aceasta contine chiar de la inceput, In partida pianului, un element tematic a

intins pe doud masuri si jumatate expus Intr-o miscare melodica ascendenta si avand un caracter

2 Mult timp prima sonata pentru flaut din repertoriul roménesc a fost consideratd sonata nr. 1 de Todutd
compus in anul 1952, deoarece sonata lui Silvestri ”zdcea” in arhive. Insd dupd descoperirea ei s-a
constatat ca sonata lui Silvestri o precede pe cea a lui Toduta cu 10 ani.
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avantat, care va fi intalnit pe parcursul pirtii in partidele ambelor instrumente.® Se recomanda si fie
interpretat de catre pianist cat mai solistic, hotdrat si clar cu respectarea indicatiilor autorului (f, con
ritmo). Participand intens la completarea sonoritatilor pianului, flautul continua miscarea oferind o
replica — elementul tematic b — al carui caracter amplifica nelinistea datorita saltului in octava a
treia. Rolul flautistului este sd preia activ si sa dezvolte dinamic continutul partidei sale, la fel cum
a facut-o anterior pianistul.

Tabelul 1.1 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 1

Comparti- | Expozitia Tratarea Repriza Coda
mente GP | Puntea | GS | Concl | dezvoltare episod GP P GS | P
Elem.tem| a | b| a c |d a b e f as by cr d;
Masuri 1420 36 | 61 77 100 | 107 | 114 | 130 | 145 | 151 | 169 | 198
Exemplul 1 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 1,
Elementele tematice a si b
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Desfasurarea temei grupului principal consta din nlantuirea celor doua elemente trasate de
un instrument sau altul, fiind initiat un “dialog” dintre cei doi parteneri. In continuare, pianul va
adauga discursului o nota patetica, readucand elementul tematic a pe parcursul a cateva masuri
solo. Apoi, in partida flautului urmeaza o dezvoltare bazatd pe un element al motivului b, urmata
de ”suspine” provenite din acelasi motiv. Cu intentia de a le sustine, pianistul va alterna acorduri
de cvintd in prima si a doua octavi, dar si in octavd mici. In m. 17, instrumentistul trebuie
neapdrat sa sublinieze revenirea unui element din motivul g, trasat de la o alta inaltime decat cea
initiald, sub indicatia scherzando.

La fel ca si tema principald, puntea, debuteaza cu elementul a, doar cd in versiunea
flautului (m. 20). In acelasi timp, factura din partida pianului contine pasaje impunitoare din
cvartolete de treizecidoimi terminate cu optimi. Aceastd formuld ofera muzicii un caracter

nelinistit. In continuare expunerea devine tot mai capricioasa. Repetarea unei secvente din

3 In tema principala dar si pe parcursul intregii Sonate se constata folosirea de catre autor a procedeului
de imitare a intonatiilor vocii umane, frecvent folosit in muzica secolului XX, inclusiv in sonatele pentru
flaut si pian de Francis Poulenc, Paul Hindemith, Sigisnund Toduta, Sorin Lerescu, Serafim Buzild etc.
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cvartolete de saisprezecimi cu salturi descendente pe patrimi si miscarea pe triolete la pian din
fundal, Incheie prima temd anticipand-o totodatd pe cea de-a doua. Din m. 25 discursul sonor
suportd un evident proces de liricizare: flautul propune o melodie larga, trasata pe fundalul unui
set de acorduri sincopate si pedalate la pian, dupa care pianul expune solo o replica ce sugereaza
vag o hora datorita liniei melodice cu apogiaturd si ritmului sincopat al acompaniamentului.
Misiunea ambilor instrumentisti este sd producd un contrast specific dualismului tematic si sa
gdseasca “nuantele” timbrale potrivite acestui scop.

Tema grupului secundar (c), pornitd in m. 36, este una lirica si visatoare (ex. 2). Dupa ce
aceasta este prezentatd de flaut in octava a treia, in partidele ambelor instrumente factura devine tot
mai transparentd. Intentia flautistului de a interpreta tema cat mai gingas si cantabile este sustinuta
de pianist, care nu trebuie sa neglijeze caracterul temei si specificul timbrului lejer al flautului.

Din m. 53 linia melodicd a flautului se diversificd cu miscare legato de optimi, ritm
punctat, apogiaturi, triluri, triolete, (in m. 58 observam si elementul » din tema principald, un pic
preschimbat), aducandu-ne la concluzia ce incheie expozitia (d, m. 61), in care autorul pastreaza
caracterul liric al temei secundare.

In m. 77 incepe tratarea. Plini de contraste, nelinistitd si chiar zbuciumata, aceasta se
bazeaza pe motivele temei principale. Asigurand tranzitia de la concluzie, pianul solo va sugera
grabit o trecere de stari emotionale. Ca si in expozitie, pianul si flautul traseaza succesiv motivul a,
dupa care flautul aminteste si de motivul . In m. 107, in mod surprinzitor, C. Silvestri propune un
episod cu continut tematic nou exprimat prin doud elemente tematice contrastante. Primul (e)
poartd un caracter grotesc (m. 107, ex. 3), iar al doilea (f, m. 114, ex .4) este liric.

Scopul celor doi parteneri este sd producd un contrast afectiv prin emiterea culorilor si
redarea starilor potrivite. In acest sens, se cere o respectare cit mai exacti a indicatiilor staccato
si martelé in primul compartiment si o domolire sonora in cel de-al doilea. Dupa un tandem
operativ al celor doi participanti, in care compozitorul trece rapid de la o stare la alta, muzica
devine din ce In ce mai misterioasd, totul incheindu-se cu o alternare de acorduri cu apogiaturi si
0 “amortire” sincrond pe o intonatie interogativa.

Exemplul 2 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 1,
tema secundara

= cswr//g & - ,\. =

n{' 1] o e E = £ oeie £fe, & 5 £ >

¢ ben p—— mf’ —p=

_m _’/_‘-:—__\T m

o bl 1,0 ed ) deraded y i A L L

o YO T e T T T T

[)ﬁ.n*".".".'., e | ———
e T s T3+



Exemplul 3 C. Silvestri. Sonata pentru flaut si pian, p. 1,
elementul tematic e
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Exemplul 4 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 1,

elementul tematic f
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Repriza (m. 130) este identica cu expozitia pentru inceput, dupd care continutul muzical se
preschimba incetul cu incetul. In partida flautului apar pasaje lungi legato de saisprezecimi tot
mai “zbuciumate”, care se transforma in replici scurte si “nervoase” divizate prin pauze de
saisprezecimi. In executarea acestora, flautistul se poate confrunta cu o abundenti a notelor
cromatice si o miscare rapidd pe saisprezecimi, care se recomandad a fi studiate separat, non
legato, apoi legato, rar la inceput, cu tindere catre fempo-ul original. Tema secundard este mai
intai transpusd cu o cvartd mai jos, dupa care continud asemanator variantei sale initiale. Ambii
instrumentisti ar avea aceeasi misiune ca si in expozitie — succedarea diferitelor stari emotionale,
stabilirea nuantelor timbrale si a dinamicii potrivite, precum si conlucrarea tematica.

Odata cu m. 169, autorul abordeaza intr-o variantd modificata un element al puntii, dupa
care sonoritdtile se “alarmeaza”. Treptat, tensiunea emotionald creste, fempo-ul se accelereaza,
totul culminand in coda (m. 198, ex. 5). Aici celor doi parteneri li se cere o unitate a starilor
emotionale si sincronitate in schimbarea acestora. Pianul trebuie sd ofere sustinere flautului,
caruia ii este Incredintatd melodia, prin gésirea dinamicii potrivite a acompaniamentului.

Continuadnd amplificarea de pana aici, inclusiv prin caracterul dansant, prin atonalitate si
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cromatisme complexe, aceastd sectiune cunoaste o intrerupere bruscd ocazionatd de un acord
Staccato ce suna simultan la ambele instrumente, urmat de o pauzd de doime pe fermato.

Coda poate sa prezinte pentru flautist anumite dificultati tehnice, datorate abundentei de
cromatisme si tempo-ului dansant rapid. Pentru o executare cit mai reusita, la fel ca si in
sectiunile rapide anterioare, se recomanda exersdri bazate pe studierea separatda non legato, apoi
legato, n tempo rar cu tindere spre cel indicat In partitura.

Exemplul 5 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 1,
coda
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Sfarsitul primei parti are si un “post scriptum” ce contine o tema lirica expusa sostenuto $i
incheiatd interogativ. Ambele instrumente vor asigura contrastul subit dintre cele doud sectiuni
prin redarea in articulatia martelé a sfarsitului codei si inceperea la p a “post scriptum‘-ului.
Punctul final consta dintr-o replica misterioasd a flautului, completatad pe ultima notd a partidei cu

un acord staccato la pian (ex. 6).

Exemplul 6 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 1,
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Astfel, in pofida lipsei reperelor tonale, dar gratie organizdrii laborioase a continutului
muzical care pune in evidentd contrastul celor doua teme si modificarea relatiilor sonore intre
acestea in repriza fata de cele din expozitie, constataim totusi In prima miscare a ciclului prezenta

unei forme de sonata cu episod in tratare.
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Partea a doua pare a fi un Scherzo liric si este formatd din cateva compartimente
contrastante, care alcatuiesc o forma septapartitd ABA;CDCA: cu coda (Tabelul 1.2).

Tabelul 1.2 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 11

Comparti- | 4 Puntea | B A; C D C A Coda
mente la pian
Masuri 1 42 51 72 86 115 132 168 213

Tema initiald denota lirism, reverie, reprezentdnd o miscare inertd a sonoritdtilor (ex. 7).
Inceputd la pian, cu o facturd transparentd, aceasta este trasati in octava a doua in directia
descendentd a gamei C-dur si acompaniatd in prima octava cu terte descendente in optimi /egato.
Anume aceasta potrivire de continut si tipul de articulatie asigurd miscarii muzicale lejeritate si
calm. In m. 3 flautul se aliturd cu o linie melodica nous, ce contrapuncteazi cu cea a pianului,
ambele fiind acompaniate continuu prin aceeasi miscare lina pe optimi.

Exemplul 7 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 11,
compartimentul 4
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In inceputul temei pare deosebit de importanti miscarea lind, legato in partida pianului.
Diafanul sonor se transfera mai tarziu la flaut, care vocalizeazd melodia si adaugd nuanta
timbrala potrivita. Desfasurarea compartimentului 4 consta din prelucrarea motivului din partida
pianului pe parcursul a trei propozitii, transferat de fiecare datd la o indltime diferita. Din punct
de vedere ritmic, partitura este predominatd pana in m. 37 de grupuri de patrimi si optimi legato.
Melodia flautului, care merge in paralel este variata prin includerea saisprezecimilor si trioletelor,
conferind muzicii oarecare miscare dinamica si o anumita instabilitate.

Puntea, amplasata intre mm. 42-50, este indicata de autor ca fiind optionald. Desenul ritmic
din melodia flautului contine un grup din doud optimi legafo si altul din doud staccato, care se
inlocuiesc alternativ. Prin acest joc cochet de roluri este pregatitd urmatoarea tema a partii secunde.
Cu un caracter dansant in metru de 5/8, compartimentul B (m. 51, ex. 8) aminteste vag de
traditionalele dansuri romanesti. Ambii instrumentisti vor executa cat mai ritmic acest continut

muzical, evidentiind contrastul dintre notele staccato si cele tenuto.
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Exemplul 8 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 11,

compartimentul B
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Din m. 71 se observd prezenta unor elemente variate din 4, lirismul fiind asigurat in
ambele partide predominant prin miscarea /egato, iar din m. 78 se evidentiazd schimbarea
metrului in fiecare m. (5/8, 2/4), ceea ce introduce o anumitd instabilitate emotionala. Aceasta
sectiune a modificarilor frecvente ar purta un rol de punte catre urmatoarea componentd a formei.

Compartimentul C (m. 86) aduce cu sine un material tematic nou, unul dansant, in ritmuri
de vals. Insd lipsa reperelor tonale creeazia o anumitd instabilitate emotionalid. Cu debuturi

succesive, pianul si flautul expun aceeasi linie melodica (ex. 9 si 10).

Exemplul 9 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 11,
compartimentul C, tema pianului
ritenente
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Exemplul 10 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 11,

compartimentul C, tema flautului
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Trasata de la 1naltimi diferite si intr-o alternare de legato si staccato accentuate, aceasta
atribuie dansului un caracter grotesc. Contrastul sonor dintre acest compartiment si cel precedent
(punte) este asigurat de partida pianului, cu o trasare solo a temei. Adaugat mai tarziu in partitura,
flautul va continua expunerea tematica in acelasi caracter, ritmic, respectand contrastul dintre

segmentele legato si cele staccato.
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Din m. 115 porneste urmatorul compartiment — D (ex. 11). Cu un continut relativ nou,
acesta continua parca ideea muzicala anterioara. Pe fundalul acordurilor "intepate” staccato din
partida manii stangi a pianului, flautul expune in optimi si patrimi legato sau staccato o melodie
dansanta si destul de “capricioasd”. Cele cateva pasaje de sextolete din optimi in partida flautului,
destul de cromatizate pe alocuri, cer o exersare in fempo rar cu trecere treptata catre cel original.
Intr-un final, instrumentistul trebuie si o interpreteze cAt mai lejer si gratios in acelasi timp, iar

pianistul ii va inlesni acest demers cu un acompaniament staccatissimo.

Exemplul 11 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 11,
compartimentul D
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In continuare, in m. 132 paralel cu miscarea melodica a flautului, pianul aminteste pe scurt
inceputul temei din C, dupa care instabilitatea si pe alocuri grotescul materialului tematic de baza
din D sunt inlocuite brusc cu o replicd interogativa si neasteptat de visatoare a pianului solo.
Obiectivul pianistului in acest moment ar fi producerea contrastului prin treceri accelerate de la o
stare la alta cu ajutorul unor nuante dinamice potrivite.

In m. 168 compozitorul revine asupra temei A intr-o variantd modificati (4>). In partida
pianului melodia este trasatd de la o alta inaltime, in timp ce in cea a flautului continutul pare
identic celui din primul compartiment. Abia mai tarziu metrul este inlocuit cu 5/8 si se observa
aluzii la tema din C.

In baza acestor preschimbiri tematice, coda (m. 213, ex. 12) readuce tema din debutul
partii, extinsd cu patrimi si modificatd ritmic. Expusa in partida mainii drepte la pian, In octava
a treia si la nuanta dinamicd pp, aceasta sund grotesc si misterios, dind impresia unei
inregistrari emise de o cutiutd muzicala. Intre timp, cealaltdi mani acompaniazi cu o miscare
dansanta pe patrimi staccato. Flautul participa la realizarea acompaniamentului, punand in
evidentd melodia plind de mister printr-o miscare monotona a secventelor de cvartolete cu
optimi /egato. Pentru obtinerea acestui efect, se recomanda exersarea separata a lor, apoi sa fie
trasate cAt mai lejer, uniform, liniar. In acelasi timp, flautistul nu trebuie si ignore tema din

mana dreapta a pianului, executdndu-si pasajele In nuanta ben p.
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Exemplul 12 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 11,
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Anticipandu-se continutul cu care va incepe finalul sonatei, intregul discurs muzical al
partii secunde se incheie cu repetarea staccato de cateva ori a doua note la flaut, simultan cu
acordurile pianului divizate prin pauze pe nuante crescendo si diminuendo. Ultimele doua
acorduri sugereaza tonalitatea a-moll, ceea ce contrazice cadrul atonal al creatiei. Sincronizati
ritmic si dinamic, ambii instrumentisti vor realiza un efect de crestere si disparitie treptatd a
materialului sonor.

Finalul ciclului este un rondo cu trei episoade (tabelul 1.3).

Tabelul 1.3 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 111

Compearti | Refren A | Episod | Refren | punte Episod | Refren | Episod | Refren | coda
mente (a+b) B A C A B A
Masuri | 1 20 52 57 74 110 128 159 172

Cu un caracter navalnic (patrime=144 cca.) si sonoritati atonale, acesta contine indicatii
lacunare de tempo, dinamica si articulatie, pe care pianistul C. Ionescu-Vovu a incercat sa le
intregeasca 1n sensul si spiritul continutului muzical original al lucrarii.

Dupa o scurta introducere exprimata prin doud acorduri ben f'la pian, refrenul insiruie doud
elemente tematice. Primul (a, ex. 13) consta din trei pasaje extinse, sincrone la flaut si in mana
dreapta a pianului, in care secventele din cvartolete de saisprezecimi redau la o prima vedere a
partiturii o miscare monotona si un caracter de studiu sau exercitiu tehnic.

Exemplul 13 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 111,

Refren, elementul a
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Pe alocuri, pasajele sunt acompaniate de replici formate din cateva patrimi staccato in
contraoctava in mana stanga, conferind refrenului un strop de caracter grotesc. Virtuozitatea cu
care trebuie executate pasajele se bazeaza intr-o anumita masurd pe sincronia si lejeritatea de care
vor da dovadd ambii instrumentisti, iar pentru a se obtine si stabili sincronitatea se recomanda o
usoard accentuare a primei note din fiecare cvartolet in timpul exersarii in tempo rar. In acelasi
timp este important ca pianul sa realizeze staccato destul de intepat in ména stanga.

In scurt timp, in pasajele monotone ale flautului patrunde o replici bazatd pe un element

din compartimentul C al partii secunde (ex. 14).

Exemplul 14 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 111,
Refren, elementul b
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Modificarile asupra desenului ritmic in partitura, incepand cu m. 20, anunta primul episod —
B (m. 20, ex. 15). Cu caracter patetic, acesta constd dintr-o miscare melodicd ascendenta pe
patrimi 1n partida flautului si pasaje insistente de sextolete cu optimi in cea a pianului.

Schimbarile produse in ambele partide evidentiazd o linie melodicd din ce in ce mai
capricioasa si “abruptd”, care, executatd legafo si Staccato, asigura muzicii un caracter ironic,
grotesc. Desi atonalismul accentueaza instabilitatea si tensiunea emotionald, sincronitatea in
expunerea celor doud partide produce o senzatie de monotonie. Notele cromatizate si sdriturile
pot fi un impediment in reusirea acestui episod, de aceea se recomanda pentru inceput o exersare
separatd in tempo rar.

In m. 52 compozitorul readuce refrenul intr-o variantd modificata (4, ex. 16). Expus pp si
divizat prin pauze in partida flautului si acompaniat cu acorduri de patrimi in cea a pianului,
divizate si acestea prin pauze, intregul compartiment oferd sonoritati pline de enigma. Replicile
flautului, constituite dintr-un sir de cvartolete vor fi interpretate lejer si aerat, ca o aluzie.

Anticipand urmatoarea tema, C. Silvestri introduce in partiturd o scurtd punte, un dialog
dintre flaut si pian cu caracter poetic, visator (m. 57). Executarea cantabild a melodiei flautului
presupune o gasire a timbrului si nuantelor dinamice potrivite, inclusiv pentru notele cele mai
grave: re, do#, do din octava intaia. Cu “temelia” asigurata, episodul C (ex. 17), care incepe de la

m. 74, se prezintd ca un solo al pianului desfasurat lin, visdtor, romantic si uneori patetic, este
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bazat pe elementul C din partea II. In factura predomind miscarea acordurilor cu pétrimi si doimi
(in ména dreapta), iar Tn mana stdngd predomina repetarea unuia si acelasi element, din miscarea

ascendenta cu mici schimbari de duratele notelor si alteratii

Exemplul 15 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 111,
episodul B
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Exemplul 16 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p.I11
refren modificat
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Exemplul 17 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 111,
episodul C
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Acest episod poartd un caracter solistic, parand a fi un monolog poetic. Constituind o
oportunitate de abordare individuald, cautare creativd a ‘“culorilor si starilor emotionale,
sectiunea ofera solistului posibilitatea permiterii unei maniere lejere de interpretare si abaterilor
de la tempo-ul initial. Pe fundalul melodiei, (in m. 94-96)_flautul introduce ca niste ecouri cateva
replici bazate pe continutul refrenului. Acestea necesitd o tratare sonord delicatd si aerata,
incadrata in acelasi timp in tempo-ul indicat in partiturd. Dupa doud acorduri staccato identice
celor din introducere, autorul impleteste muzical elemente din refren si primul episod, anticipand

astfel ultimul refren, expus din m. 159 intr-o versiune noud (4;). Cateva masuri inainte (mm.
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156-158), pasajele ascendente ’nadvalnice” de saisprezecimi ale flautului acompaniate de acorduri
in partida pianului (element din primul episod, m. 17) trebuie executate in tehnica staccato dublu
pentru un plus de virtuozitate.

Coda (m. 172, ex. 18) provine din refren si se desfasoard presto, ca un vartej, in
acompaniamentul cétorva acorduri de pian. In pofida tempo-ului intens si a masurii ternare,
cvartoletele de saisprezecimi in partida flautului presupun o executare clara din punct de vedere
tehnic. Pentru obtinerea acestui efect se recomandd repetarea cit mai rard si exactd a
elementului ritmico-melodic. Dupd o fermatd ivita brusc In partiturd, ultima propozitie a
discursului muzical contrasteaza prin indicatiile nostalgico la flaut si cantando la pian, iar
punctul final al lucrarii se produce 1n baza unei replici inspirate de refren la flaut si un acord plin
de forta la pian n nuanta la sff. Obiectivul central al celor doi instrumentisti vizeaza produca
sincrond a contrastului dintre compartimentul presto din coda, replica nostalgico si finalul

neasteptat, dar stralucitor si impunator in acelasi timp.

Exemplul 18 C. Silvestri Sonata pentru flaut si pian p. 111,
coda
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In urma realizarii acestei schite analitice a Sonatei pentru flaut si pian op.23 nr.2 de
Constantin Silvestri, se poate conchide asupra faptului ca lucrarea trebuie consideratda una dintre
cele mai reusite mostre de acest gen scrise pe parcursul secolului XX. Compusa intr-o forma
traditionala tripartita ciclica (Allegro de sonata / Scherzo / Rondo), aceasta prezintd un sir de teme
sl caractere contrastante. Partitura se contureazd ca o Imbinare de procedee moderne, unde
atonalitatea si cromatizarea accentuata reflectd orientarea spre standardele muzicii contemporane,
ca doi parteneri, se completeaza unul pe altul sau dialogheaza unul cu celdlalt, autorul ofera
fiecarui instrument si episoade solo. Studiul de fata evidentiaza relevanta sonatei in circuitul
muzicologic si interpretativ, subliniind importanta acesteia atit pentru cercetatori si interpreti, cat si

pentru publicul meloman.
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1.2 Sonatele pentru flaut si pian nr. 1 si nr. 2 de Sigismund Toduta

Sigismund Toduta (1908-1991) pe bund dreptate se numara printre exponentii cei mai de
seamd ai culturii muzicale roméanesti: compozitor, muzicolog, pianist, dirijor, profesor,
academician, manager si nu in ultimul rand om de culturd, care prin intreaga sa operd a demonstrat
viabilitatea si potentialul scolii muzicale nationale. Creatia sa componisticd fundamentata pe trei
piloni importanti — folclorul, muzica bizantinad si monodia gregoriand — cuprinde lucrari in cele mai
diferite genuri muzicale de la lied la opera si oratoriu, de la miniaturi pentru diferite instrumente
pana la simfonii si concerte instrumentale. Certa valoare artisticd, maiestria si ingeniozitatea
imbinate cu expresivitatea si continutul ideatic profund al lucrarilor sale au fost inalt apreciate atat
de public cat si de muzicienii profesionisti justificind pe deplin afirmatia discipolilor sai
compozitorii Dan Voiculescu si Hans Peter Tiirk care mentioneaza ca S. Toduta a reusit ,,sa atinga
un nivel maxim al viziunii muzicale, accesibil In cazuri extrem de rare (...) si s-a impus (...) drept
un nume de varf al componisticii romanesti, asa cum, probabil, dupa Enescu, muzica noastrd nu a
mai avut” [62, p. 99]. Desi recunoscuta si apreciata de specialisti, creatia lui S. Toduta, dupa cum
mentiona cu tristete muzicologul Octavian Lazar Cosma cu ocazia centenarului compozitorului,
,»nu se afla in pozitia pe care o meritd in repertoriile institutiilor de profil, interpretii nu realizeaza
incd rezervorul de muzica autenticd investit de catre autor, partiturile isi asteapta editorii, studiile
demarate nu s-u finalizat in volume monografice prestigioase” [16, p. 17].

Pe tot parcursul vietii S. Todutd a abordat muzica instrumentala de camera, lasand
posteritatii un numar impresionant de creatii pentru diferite componente, printre care un loc
aparte revine celor opt sonate si doud sonatine: Sonatina pentru pian (1950), Sonata pentru
violoncel si pian (1952), doua Sonate pentru flaut si pian (1952, 1987-88), doua Sonate pentru
vioard si pian (1953, 1981), Sonata pentru oboi si pian (1956), Sonatina pentru vioara si pian
(1981), Sonata pentru violoncel solo (1989), Sonata pentru flaut solo (1989). In cele ce urmeaza
propunem o analizd comparatd a celor doud Sonate pentru flaut si pian de Sigismund Toduta.
Scrise pentru aceeasi componenta interpretativa la o distantd de circa 30 de ani una de alta, cele
doua cicluri denota atat similitudini cat si deosebiri destul de evidente, marcand apartenenta la
perioade diferite ale creatiei compozitorului: Sonata nr. 1, compusd in anul 1952, se incadreaza

in etapa de maturitate, iar Sonata nr. 2, finalizati in 1988 — exemplifici perioada tarzie.*

4 In anul 2024 s-a realizat un proiect de flautistul roman stabilit in Germania, Stefan Diaconu: au fost
editate si imprimate sonatele si piesele lui S. Toduta pentru flaut si oboi, inclusiv si cele doud Sonate
pentru flaut si pian. Proiectul a fost prezentat la Bucuresti si Cluj, pe 29 si 30 oct. 2024.
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1.2.1. Sonata pentru flaut si pian nr. 1

Sonata nr.1 a jucat si un rol deosebit in mostenirea lui S. Toduta, fiind prima mostra a
genului de sonatd-duet din creatia compozitorului, considerata o perioada indelungata (pand in
1988 — anul descoperirii Sonatei op. 23 nr. 2 de C. Silvestri), alaturi de Sonata lui
Ludovic Feldman (1952), prima sonatd pentru o asemenea componentd in istoria muzicii
romanesti. Structura ciclului si formele celor trei parti par a fi destul de traditionale. Totodata
limbajul muzical, desi mentinut in limitele scriiturii tonal-modale, gratie imbindrii ingenioase a
elementelor preluate din muzica academica si din folclor, este unul foarte proaspat, expresiv si
autentic. Intreg ciclul este dominat de intonatiile de joc popular.

Partea I (Allegro) articuleaza o formad de sonata care respecta mai mult sau mai putin
tiparele clasice (tabelul 1.4). Diferentiem cu usurintd cele trei compartimente de baza —
expozitia, tratarea si repriza, precum si cele patru componente functional-tematice: grupul
principal, puntea, grupul secundar si concluzia. Mentiondm insa constructia originald a expozitiei
(s1 respectiv a reprizei) care se datoreazd imbinarii celor patru componente in doud structuri
organizate conform tiparului unor forme bipartite cu mica repriza. Prima din ele imbina functiile
compozitionale ale grupului principal si ale puntii (tabelul 1.5).

Tabelul 1.4. S.Todutd Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 1, Allegro

Expozitia Tratarea Repriza
Sectiune
GP P GS C GP GS C
Elem. a, ap, b a ¢ crnd as a; b a, b, a; c, d
tematice
Masuri 1,3,5 16 17,19,21] 29 31,63 74, 84, 90 92, 97 |105
Plan tonal | e e—>h | h h 1 gis e e doric e
Tabelul 1.5. S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 1, Allegro
Expozitie, grupul principal
Compart. formei | GP puntea
Elem. tematice a ar b a
Nr. masuri 6 6 10 6
Plan tonal e Modulatie spre £

Desi, ca imagine nu contrasteazd ci mai curand se completeaza, cele doud elemente
tematice (a si b, ex. 19 si 20) sunt destul de diferite mai ales prin modalitatea de expunere a

materialului. Dupa cum mentioneaza reputatul muzicolog si flautist Francisc Laszlo primul ,,sub
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aspect ritmic si ca scriiturd, aminteste de o monodie instrumentala baroca cu acompaniament de
bas continuu sau de ansamblu instrumental” [29, p. 82] in timp ce al doilea este expus imitativ.
Elementul a se regiseste in registrul lejer al octavelor doi si trei ale flautului. Intre timp,
pianul asigurd un acompaniament ce consti dintr-o miscare pe acorduri in cheile sol si fa. In
pofida fempo-ului rapid (optime=152-160) si a metrului impar, muzica se desfasoard intr-un
caracter solemn, epic, povestind parca o legenda. De aceea, interpretarea va fi una hotarata, in
deplinatate sonora, cu pastrarea constanta a miscarii i evitarea Incdrcaturii sonore excesive.

Exemplul 19 S.Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 1,
tema Grupului principal, elementul a
Allegro [-\= 152-160) SIGISMUND TODUTA
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Exemplul 20 S.Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1, p. 1,

tema Grupului principal, elementul b

L.d - o
:‘&azqﬁi - ey - T — ——,
o = T ] e i |
L iy T 5% 1] 1 1 1
[]

mp
= R e i e e s e 5 Fh
e e 1 = E= S :' ,i'.'-'l-' e
- 4 ,-E' h_p\l .F 1 F "'h—-?. p!\—r
p caniabile : L~ PP
—_— e
J: EJ :I _| :I ]':'j- e g N e
= = =T 1 1 | il 1 1 1 | il

] 1 1 L 1 1 1 1 1 1 1 1 1 = F 3 L]
F T ! . e o ——

H 2 - i s} = ===E2E
k2 B + -
F Y r ! i caniabile

La o prima auditie pare ca elementul tematic b poate fi atribuit puntii, Tnsd faptul ca este
ancorat destul de bine 1n sfera modala principald ne-a determinat sa-l apreciam ca facand parte
din grupul principal. Modulatia spre tonalitatea, sau mai corect fie spus, spre modul grupului
secundar (deci functia compozitionald propriu-zisd a puntii) se realizeazd odata cu reluarea
elementului tematic a intr-o varianta modificata (a2).

Sub indicatia cantabile si nuanta dinamica mp, elementul b (m. 5) poartd un caracter ceva
mai liric in comparatie cu cel precedent, pe alocuri parand chiar o cugetare intima. Expus prin
imitatie mai intai la pian, apoi la flaut, acesta genereaza un dialog dintre cele doua instrumente.
Incepand cu m. 13, partida pianului solo redi o incordare a materialului sonor si odati cu pasajul
ndvalnic de treizecidoimi la flaut continutul grupului principal se revarsa in punte, in care flautul

repetd tema solemna a (a;).
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A doua zona tematica a expozitiei reuneste grupul secundar si concluzia (tabelul 1.6)
fiind foarte asemanatoare dupa constructie cu prima:

Tabelul 1.6. S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 1, Allegro
Expozitia: grupul secundar si concluzia

Compart. formei | GS concluzia
Elem.tematice c Ci d as
Nr.masuri 4 4 9 6

Plan tonal h h

Si aici distingem doua elemente tematice (¢ si d) desi asemdnatoare — atat prin saltul
ascendent la cvartd de la inceput cat si prin prezenta intonatiei formata din doud saisprezecimi in
mers treptat ascendent urmate de saltul descendent la tertd ce pare a fi preluata din tematismul
grupului principal (la Inceputul temei a din GP era salt la cvarta, dar pe parcurs aparea si varianta
cu tertd), dar totusi diferite. Elementul ¢ (m. 17, ex. 21) induce o stare de acalmie, bazata pe lirism
si intonatii doinite. Expunerea polifonica a melodiei — in registrul transparent si gingas din octava a
doua al flautului si in prima octava in partida mainii drepte la pian — impune o legatura stransa intre
instrumente. Dupa un crescendo generos, elementul d (m. 21, ex. 22) sugereaza aspiratie si vointa.
Ajungind in octava a treia la flaut si capatand dinamica f'In ambele partide, acesta pregéteste sfera
emotionald din concluzie.

Concluzia (m. 29) ca si puntea readuce materialul tematic al grupului principal (doar ca
in & doric) care, astfel creeazd un ancadrament tematic al expozitiei. Pe tot parcursul expozitiei
predomina turatiile plagale, armonia de dominantd (cu sensibild) fiind evitatd sau prezenta in
forma dominantei naturale imprimand astfel muzicii o evidenta tenta modala. Toate temele din
expozitie denotd trasaturi folclorice, asociindu-se predominant cu melodiile de joc. Mentionam
factura densa si bogatd a pianului care impreund cu linia flautului creeazd o texturd puternic
polifonizatd cu numeroase imitatii, contrapunctari, inclusiv utilizarea contrapunctului dublu in
compartimentul b din GP si in sectiunea c din GS.

Exemplul 21 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. |,
tema Grupului secundar elementul ¢

Un poco mend mosso {.k= 138-146)
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Exemplul 22 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 1,
tema Grupului secundar elementul d
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Aceeasi scriitura bazatd pe folosirea diferitelor procedee polifonice se releva si in tratare
(m. 31). Aici predomina dezvoltarea imitativa Tmbinata cu cea tonald, compozitorul dand dovada
de ingeniozitate si maiestrie desdvarsitd. Nu putem sa nu semnalam influenta vechilor maestri
polifonisti din epoca barocului, arta carora a constituit o preocupare permanenta a cercetatorului
S. Toduta. Aproape intreaga tratare dezvoltd tematismul grupului secundar. Schimbarea tonald
permanentd si diversificarea ambelor partide prin pasaje ascendente si descendente de
treizecidoimi tensioneazd continutul muzical. Pasajele de treizecidoimi necesitd virtuozitate
maxima, de aceea flautistului i se recomanda exersare in tempo rar, mai intai non legato, apoi
cate doud si cate patru legato, iar la sfarsit asa cum este indicat in partitura.

Tratarea constd din doua valuri de dezvoltare cu doud puncte culminante. Primul val (m.
31-62, ex. 23) aduce in ambele partide elementul d preschimbat din grupul secundar. Expus in
diferite tonalitati, de cateva ori, de flaut si in mana dreapta la pian, acesta provoaca un dialog intre
cei doi parteneri, dar si o dezvoltare dinamica substantiala. In baza unui pasaj impunitor si a notei
his din octava a patra a flautului, compozitorul ajunge la apogeu. Ultima notd trebuie sa fie
interpretatd cat se poate de expresiv, evitdndu-se cu orice pret stridenta sunetului. Desi in partitura
lipsesc indrumarile agogice, muzica “cere” ca pasajul ascendent de treizecidoimi sa fie supus unui
mare crescendo, iar nota his — indicatiei dinamice ff. Pentru a reusi dezvoltarea, flautistul trebuie

sa repartizeze rational aerul.

Exemplul 23 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 1,
Tratarea
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Al doilea val (m. 63-73, ex. 24) se manifesta in baza elementului b al grupului principal,
care parcurge imitativ ambele partide instrumentale.
Introducerea pasajelor de triolete, sextolete si pasaje care constau din grup de decimolet
din treizecidoimi contribuie la amplificarea emotionala si atingerea urmatorului apogeu in m. 69-
73. Dialogul dintre pasajele flautului si replicile pianului, ultimele extrase din elementul a al
grupului principal, anticipeazd oarecum repriza.
Pasajele si nota /° pot prezenta o dificultate tehnica pentru flautist. Rezolvarea consti in
repartizarea rationald a aerului si exersarea in tfempo rar prin repetdri multiple, mai intdi non

legato, pe urma in varianta indicatd de compozitor.

Exemplul 24 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr.1 p. 1,
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Ultima faza a tratarii readuce materialul compartimentului b din grupul principal expus in
cis si aici, evitandu-se dominanta armonica, iar la sfarsit se fac auzite intonatiile incipiente ale
temei a din GP anticipand repriza. Acest compartiment al formei de sonata (repriza, m. 74) reia
toate elementele din expozitie In aceeasi succesiune, materialul GS fiind transpus, dupd cum o
cer canoanele formei — in modul principal, e doric. Ambii instrumentisti trebuie sa-si execute
partidele cu ceva mai mult calm decat in expozitie, dar si cu mai multa stabilitate creand o
atmosfera de idila prin gésirea timbrului transparent la flaut si moale la pian, precum si prin
agogica potrivita.

Muzica primei parti se incheie cu un acord luminos si optimist In majorul omonim.
Repetarile multiple ale tematismului din compartimentul a care capata astfel rolul unei ritornele
(sunand 1n punte si In concluzie atat in expozitie cét si in reprizd) imprima formei primei parti a
sonatei trasaturi de rondo.

Partea II (Rubato) are un caracter liric si parca ne transpune in lumea legendelor si
basmelor. Si aici, ca si in prima parte, sesizadm destul de intens parfumul muzicii populare datorat

prezentei elementelor folclorice si in special a armoniilor modale. Este scrisa in forma tripartita
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mare A-B-A destul de traditionala (Tabelul 1.5), primele doud compartimente continand cate o
forma tripartitd mica (a-b-a si c-d-c) urmate de o repriza putin diminuata.

Tabelul 1.7. S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 1, Rubato

Compartimen- A B A

tele formei

Elem. tematice | a b a c d c a b a
Masuri 1 17 41 56 68 76 89 109 177
Plan tonal C h C C e C C h C

Partile formei mari — 4 si B sunt contraste intre ele, in B resimtindu-se puternic influenta
muzicii populare care se observa in melodia puternic ornamentatd a flautului, in figurile ritmice
si turatiille modale (subdominanta majora proprie modului doric (de altfel, utilizat si in A),
succesiuni formate din trisonuri pe trepte alaturate, inclusiv D-s s.a.).

Totodata semnaldm ca si Intre compartimentele formelor mici (a si b sau c si d) exista un
anumit grad de contrast, sectiunile mediane fiind ceva mai tensionate. In special aceasta tensiune
sporitd poate fi resimtitd in episodul central al formei (d), care, gratie faptului ca repriza formei
mari este diminuata, se situeaza in sectiunea de aur.

Partea demareaza in partida flautului solo cu sectiunea a din grupul tematic 4 (ex. 25), al
carei specific rezidd intr-o miscare lind pe triolete expuse legato, p si senza espr. Obiectivul
flautistului ar consta in sugerarea unei monotonii tipice cantecului de leagan, ajutandu-se de
conducerea lind a pasajelor printr-un /egato maximal, precum si de repartizarea adecvata a
aerului. Din m. 4 miscarea melodica se transferd in partida pianului, iar in scurt timp ambele
instrumente pornesc un dialog in care interpretii trebuie sd dovedeascd receptivitate mutuala.

Exemplul 25 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 11,
grupul tematic A sectiunea a
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In sectiunea b (m. 17) dialogul ceddnd mai intdi in tempo (pochissimo meno mosso)
treptat se dezvoltd si agogic, partitura Imbogatindu-se cu indicatii pentru interpreti precum un
poco slanciando, un poco agitando, con passione, crescendo si diminuendo, ff etc. Cei doi

membri ai ansamblului vor desfasura continutul muzical In nuante timbrale cat mai “usoare” si
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diafane. Nici nota lungd e’ a flautului nu trebuie si sune strident, ci “cald” si “plin”, cu un
adaos rezonabil de vibrato.

Dupi consumarea apogeului, flautul se opreste interogativ pe nota lungi &°. In continuare,
sectiunea a revine aidoma unui ecou, exprimatd “transparent” in octavele intaia si a doua sub
indicatia sentito (m. 41). Intre timp, pianul sustine aceste “soapte” ale flautului cu céteva
acorduri legato sempre. Treptat, muzica se dizolva prin indicatiile pp si calando assai.

Grupul tematic B (care demareaza din m. 56) contrasteaza vadit cu cel precedent. Influenta a
muzicii populare se observa in melodia puternic ornamentatd a flautului, in figurile ritmice si
turatiile modale (S majora proprie modului doric (de altfel, utilizat si in 4), in succesiunile formate
din trisonuri pe trepte aldturate, inclusiv D-s s.a.). Sectiunea B incepe cu o temd nouad c¢, intr-un
rubato ceva mai larg (optime=104-108, ex. 26) in comparatie cu tempo-ul din compartimentul 4.
Practica interpretativa demonstreazd o abatere substantiala de la fempo-ul indicat de catre
compozitor, sectiunea mediand fiind expusa de obicei mai miscat. In acest fel se aminteste de
varianta clasica de tip ABA4 a formei partilor secunde din sonatd, in care compartimentul de mijloc
este aproape intotdeauna mai miscat decat compartimentele exterioare.

Melodia elementului tematic ¢ este incredintatd flautului, organizata fiind in grupuri mici
de saisprezecimi si treizecidoimi ornate cu apogiaturi. Acompaniamentul constd din acorduri
schimbate pe timpul doi, procedeu regisit in muzica folclorici. In plus, caracterul dansant
orienteaza ascultatorul catre hora.

Exemplul 26 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 11,
compartimentul B
Rubato (» =104-108)
i,

=

Sectiunea d (m. 68) produce o intensitate emotionald, melodia flautului devenind tot mai
capricioasd datoritd ornamentarii pasajelor de saisprezecimi si treizecidoimi si apogiaturilor cu
salturi de secunda, octava. Tensiunea sonora acumulatd culmineaza in partida flautului cu un pasaj
de treizecidoimi expus in ff. Apogeul se referd la nota hes®, o notd extremi a instrumentului,
sustinut cu acorduri pianistice ff si crescendo formulate intr-un diapazon destul de larg: de la

subcontraoctavd pand la octava a doua. In pofida ornamentarii active si pasajelor, flautistul nu
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trebuie sd se abatd de la tempo-ul indicat de compozitor si ritmul melodiei. Se recomanda ca
aceastd sectiune sa fie exersatad separat, prin repetdri multiple, in fempo rar, cu metronomul.

Raspunsul pianului contine o melodie maiestuoasd trasatd in octave, ornatd cu
saisprezecimi, acompaniatd de acorduri impundtoare ce poartd indicatia feroce e sbrigando.
Dupa un poco rall., tema c este readusd incepand de la m. 76, cu functie de apogeu al tuturor
cresterilor emotionale desfasurate anterior in aceastd parte. Distribuitd in partida flautului,
aceasta suna solemn, ff, cantabile possibile, fiind insotita de acorduri pianistice pline de fast,
ingiruite Inrte subcontraoctava si octava a treia. Segmentul trebuie interpretat cu plenitudine
timbrald maxima, evitandu-se in special sunetele stridente. Treptat, muzica se “calmeaza” sub
indicatia mf e tranquillo regasitd In ambele partide. Dupa repetarea tripld a celor doud elemente
ale grupului tematic B, ceea ce produce o stare de echilibru si monotonie in acelasi timp,
materialul sonor “amorteste” prin diminuendo si fermato pe o intonatie interogativa. Imediat,
incepand cu m. 89, sunt rememorate una dupd alta temele din sectiunea 4, expuse de aceasta data
intr-o factura transparentd si in octavele intai si doi. Tema b este limitatd la doar la o replica,
metoda prin care autorul se apropie de finalul acestei cugetari lirice. Partea se incheie cu o ultima
trasare a temei a, dizolvati pana la doui replici repetate ppp si estinto. In acest moment, o
importantd majora din punct de vedere interpretativ o are sincronitatea dinamica si chiar cea
emotionald. Nuanta dinamica ppp este dificild de produs la ambele instrumente, de-aceea
incheierea trebuie sd fie foarte bine gandita in privinta raportului dintre acestea.

Finalul ciclului aduce un contrast puternic fatd de imaginile lirice din partea II,
debutand cu o tema vie si emotionantd in gen de tocatd (4Allegro con brio, patrime=144-152,
ex. 27). Cele doua instrumente preiau alternativ expunerea materialului principal, conturand un
dialog jucdus: atunci cand tema este enuntatd de flaut, pianul o acompaniaza cu acorduri
marcate leggiero, iar cand tema este transferatd pianului, acompaniamentul dispare, punand in
evidenta rolul solistic al acestuia.

Exemplul 27 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 111,
compartimentul A

Allegro con brio (- =144-152)
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Tema, notatd in partitura flautului cu indicatia staccatissimo, solicitd interpretului o
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executie extrem de lejerd. Pentru obtinerea acestui efect se recomanda utilizarea tehnicii de
staccato dublu. Pianistul, la randul sdu, trebuie sd redea cu maxima usurintd notele repetate,
efectul de lejeritate fiind obtinut atat prin alternarea mainilor pe sunetele dublate — procedeu
cunoscut sub numele de tremolo schimbat intre mdini — cat si prin studiu separat, cu repetari
multiple intr-un fempo lent, pana la atingerea sigurantei tehnice necesare.

Intre timp, in partida flautului se observa miscarea specifici de tocata, la care se adauga
tehnici inspirate din muzica folclorica, precum apogiaturile si schimbarea modului. Anume
apogiaturile si miscarea de tocata in tempo rapid ar putea prezenta o anumita dificultatea tehnica
pentru flautist. Sarcina principald a acestuia ar fi sa pastreze miscarea de tocata fara a se abate de
la tempo din cauza apogiaturilor. O prima recomandare ar fi exersarea separata in tempo rar, mai
intai fara apogiaturi, iar apoi exact cum se da in partitura.

Sectiunea urmatoare B, (m. 36) este un scherzo liric care incepe la pian pastrand pe
parcursul primelor cateva masuri miscarea uniformd de tocatd din compartimentul anterior.
Modificarea de tempo si nuanta dinamicd de forte imprima muzicii un caracter maiestuos
sustinut si de prezentarea materialului intr-o bogatd facturd acordicd semnaldnd si prima
culminatie din final, care, insd, nu se atinge treptat prin crestere si acumulare ci se datoreaza
anume modalitdtii de expunere. Treptat uniformitatea miscarii dispare cedand locul unei teme in
caracter de joc popular cu accente sincopate si ornamente caracteristice. Ambele instrumente
sunt antrenate intr-un dialog captivant realizat prin intermediul procedeelor polifonice
(contrapunctari, imitatii).

Tenta folcloricd a compartimentului asigura muzicii un caracter misterios si jucdus in
acelasi timp, datorat salturilor, apogiaturilor, trioletelor de saisprezecimi, cvartoletelor de
treizecidoimi, mordentelor, sincopelor, accentelor. Aici este important ca frazele solo ale ambilor
interpreti sa fie evidentiate si individualizate, ca sa produca efectul dialogului. Atat flautul, cét si
pianul, trebuie sa execute tema foarte ritmic, respectand toate tipurile de articulatie muzicala si
indicatiile dinamice ale autorului. Pentru cele doud partide este importantd sublinierea
contrastului dintre sfaccato si tenuto, accentele, ornamentica, toate caracteristice muzicii

populare.
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Dialogul este intrerupt destul de neasteptat prin aparitia din m. 63 a unei noi sectiuni in
caracter de tocati care readuce aceleasi imagini ce au dominat in compartimentul 4. insa daca
acolo cele doud instrumente articulau pe rand aceeasi tema, aici flautul intoneaza un
contrapunct melodic contrastant ce imprima discursului noi valente expresive gratie prezentei
mai multor elemente folclorice (sincope, ornamente s.a.). Pianul asigurd un acompaniament in
acelasi spirit de tocatd, mentinut prin acorduri de saisprezecimi, ceea ce conferd muzicii mai
multd dinamica. In acest sens, pianistul va realiza rapid trecerea de la tema precedenti la cea
de fata. Pentru aceasta, este important sd se producd un contrast dinamic, evoluand de la
diminuendo (sfarsitul compartimentului precedent) la s fz cu accent pe prima bataie din tema
noud. Cu privire la formd muzicala, acest compartiment se percepe initial ca o repriza
modificata si dinamizata a sectiunii 4 (marcand o noud culminatie), insd scoaterea in prim plan
a flautului cu noua-i melodie permite sa-1 apreciem si ca unul diferit (C, ex. 28).

Exemplul 28 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 111,
compartimentul C
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Dupad o scurta cadentd improvizatorica la flaut cu indicatia autorului rubato assai
atmosfera se degaja si Incepe un nou compartiment al formei (D, ex. 29) ce aduce un aparent
contrast de imagine (m. 78, Largo). Si aici se observa influentele muzicii populare prin utilizarea
modului doric, a numeroaselor ornamente, gruparea specifica a saisprezecimilor din pasaje cate
doud si apoi 2+3 generand astfel niste accente metrice amplasate pe contratimpi. Incredintata

flautului, melodia permite interpretului o mai mare libertate agogicd, tempo-ul poate fi

43



diversificat prin accelerari si decelerari. In pofida faptului ci este expusi predominant prin
cvartolete de saisprezecimi, claritatea frazarii se obtine datoritd miscarii dinamice si agogice, dar
si respiratiei aplicate adecvate Tn anumite locuri (in cazul de fatd respiratie poate fi efectuata
peste fiecare doud masuri). Mentiondm factura densa in care distingem trei straturi sonore — unul
in partida flautului si alte doua in partida pianului.

Exemplul 29 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 111,
compartimentul D
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La o privire mai atentd deslusim in linia din mana stangd a pianului acelasi contrapunct
melodic care a sunat anterior (in C) la flaut. Insa datorita registrului grav si a tempo-ului care
modifica radical caracterul muzicii, aceasta similitudine este destul de greu de remarcat. Pianistul
trebuie sd atragd atentia la sublinierea acestei miscari melodice, insa fard sa acopere vocea
principald, cea a flautului.

Revenirea sectiunii C din m. 90 readuce miscarea energicd si neintreruptd de tocatd care
conduce prin pasajul impetuos de treizecidoimi la pian spre o noud (ultimd) culminatie si apoi
spre repriza compartimentului 4 (m. 106) care 1mbind in opinia noastrd doud functii
compozitionale — cea de repriza, dar si de coda, gratie accelerarii tempo-ului (un poco piu

mosso, din m. 109), incheind stralucit nu doar finalul ci si intregul ciclu. Acest pasaj impune
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pianistului o tehnicad desavarsitd, iar flautistului — o reactie prompta in preluarea continutului fara
abateri de tempo.

Ultima repriza a compartimentului 4 (din m. 106), mai ales executarea in fempo rapid
pornind de la sectiunea un poco piu mosso (patrime=160) poate prezenta dificultate tehnica nu
doar pentru ansamblul instrumental, ci si pentru fiecare interpret aparte. Accelerarea tempo-ului
in ultimele opt masuri reprezintd o ultimd provocare a Sonatei din punct de vedere tehnic si
necesita virtuozitate, rapiditatea reactiei, sincronitate si unitate emotionald maxima. Tocmai de
aceea, se recomanda sa fie studiata si cizelata separat, apoi in ansamblu.

Forma acestui final denota trasaturi de rondo prin inrudirea compartimentelor 4 si C care
se percep ca refrene in timp ce sectiunile mai lente si mai lirice (B si D) indeplinesc functiile de
episoade. Totodatd in organizarea internd a finalului se remarcd si manifestarea principiului
concentric, ’centrul” (D) fiind deplasat spre sectiunea de aur prin omiterea repetarii sectiunii B (a
se vedea Tabelul 1.6).

Tabelul 1.8. S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 1 p. 111, Allegro con brio

Comparti- A B C D C Repriza coda
mente A

Nr. masuri | 1 36 63 78 90 106 115
Plan tonal | e e a fdoric a e e

Dupa cum mentioneazd F. Laszlo ,limbajul Sonatei, care evitd orice trimitere la
tonalismul functional major-minor, este pur modal, bazat pe moduri heptatonice fara sensibila,
inclusiv pe turnuri melodice familiare din pentatonia folclorului” [29, p. 82].Totodatd
compozitorul utilizeaza in toate cele trei parti procedee polifonice nu doar ca modalitate de
dezvoltare a materialului (a se vedea tratarea din pt. I, finalul), ci si pentru expunerea temelor (de
exemplu, contrapunct imitativ in elementul » din GP din pt. I si in tema de baza a finalului,
contrapunct contrastant in pt. II). Suntem intru totul de acord cu observatia lui F. Laszlo care
relevd cd ,,Sonata este patrunsd de stileme baroce” [29, p. 82] Incadrate maiestrit in tipare
clasiciste (in special in partea I) si imbinate cu numeroase elemente folclorice ceea ce i-a permis
muzicologului citat sa catalogheze aceasta lucrare ca ,,un caz special de neoclasicim” [29, p. 82],

unul “trilingv” (spre deosebire de neoclasicismul traditional care este de reguld unul "’bilingv”).

1.2.2. Sonata pentru flaut si pian nr. 2 de S.Toduta
Datand cu anii 1987-1988, Sonata pentru flaut si pian nr.2, alaturi de o alta reprezentanta
a genului — Sonata pentru vioara si pian nr. 2, face parte din perioada tarzie a creatiei

compozitorului. Acesta ar fi un argument solid in perceperea opusului drept o exprimare artistica
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a contextului social-politic romanesc al vremii respective, precum §i un rezumat al propriei vieti,
angajate pe toate dimensiunile in serviciul divin al artei muzicale. Compusa la sfarsitul anilor
1980, Sonata ilustreaza o perioada semnificativd in viata si creatia lui Sigismund Toduta,
atestand totodata o etapa de cotitura in istoria Romaniei. Altfel spus, opusul trebuie considerat o
reflectie asupra propriului destin artistic al autorului, dar si o exprimare a tensiunii acumulate n
societate pe parcursul ,,epocii de aur”. Sonata pastreaza, in linii mari, caracteristicile genului.
Fara sa renunte la traditionalele trei miscari contrastante, compozitorul 1si permite o transfigurare
a conceptului ciclului de sonatd. Pentru inceput, structura ciclului dezvaluie o dramaturgie
“inversatd” fatd de mostrele traditionale: lent — repede — lent. Fiecare parte are o structurad
proprie, bine individualizati, penduland intre rigoarea formelor si libertatea constructiilor. in
cele trei parti compozitorul asigurd noi dimensiuni genurilor de muzica veche, completandu-le cu
iscusingd cu trasaturi si procedee din muzica modernd: atonalism, limbaj muzical cromatizat,
procedee noi de emitere a sunetului, in special, in partida flautului. In ceea ce priveste elementul
folcloric, in cazul opusului respectiv acesta pare a fi o aluzie sau o vagid amintire. Inci un
argument al reinterpretarii Sonatei se refera la titlurile purtate de cele trei parfi, care evoca
diferite genuri muzicale: Egloga, Toccata, Threnia. De aici porneste o conexiune a genului
respectiv cu principiile programatismului de gen, caracteristic mai mult ciclurilor de suitd decat
celor de sonata. Lucrarea dezvaluie o paletd mai larga de emotii printr-o diversitate mai mare a
melodiei, ritmului, arhitectonicii fatd de Sonata nr. 1. In comparatie cu prima sonati cea de-a
doua denota un caracter profund filozofic, atingdnd cote dramatice si uneori chiar tragice, autorul
incercand parca sa rezume calea vietii si creatiei sale. Lucrarea cuprinde tehnici de compozitie si
un limbaj muzical destul de complex, fapt ce duce la o responsabilizare interpretativa
desavarsita.

Partea 1 Egloga este compusa dintr-un un sir de compartimente bazate pe material
tematic diferit, incheindu-se cu o reprizi dinamizati (a-b-c-d-a’).

Tabelul 1.9. S.Todutd Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 1, Egloga

Compartimente| Introd. a b c d ai
Masuri Fara numerare | 1 9 15 23
de masuri

Continutul muzical-ideatic este plin de dramatism si neliniste care capatd in fiecare
compartiment noi nuante si reflectd un spectru larg de imagini: de la unele arhaice si
improvizatorice la altele de sperantd si inaripare, culminand cu cele de anxietate si disperare. In

acest context, sarcina interpretativa de bazad este reactionarea cat mai rapidda la permanenta
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schimbare a dispozitiei, precum si redarea contrastelor emotionale prin gasirea timbrului si
»culorilor” muzicale potrivite.

Monologul (tema a) prezintd un pronuntat caracter meditativ, acumuland pe parcurs tot
mai mult dramatism (in special gratie utilizdrii unor procedee de emisie moderne ca, de exemplu,
frullato sau note stridente in registrul acut). Cele doud compartimente ale monologului expun
douad elemente constructive importante ale primei parti, dar si a sonatei si, respectiv, doud tipuri
de miscare. Primul este asociat cu secunda si mersul treptat provenit din acest interval melodic,
iar al doilea este reprezentat de cvarta si motivul ce imbind doua salturi consecutive la cvartd sau
triton 1n aceeasi directie. Restul compartimentelor din Egloga (b si ¢) pastreaza acelasi caracter
improvizatoric, formand o serie de valuri dramaturgice ce conduc spre repriza dinamizata (a;).

Monologul (a, ex. 30) este Incredintat flautului, sund ca o convorbire a eroului cu sine
insusi si evoca in memorie asa capodopere pentru flaut solo ca Syrinx de Claude Debussy sau
Density 21,5 de Edgar Varese. Totodatd, caracterul improvizatoric al melodiei care se
datoreaza abundentei elementelor ornamentale, ritmicii capricioase si lipsei metrului, trezeste
asociatii cu genul de doina, timbrul flautului fiind apropiat celui de fluier — instrument
pastoresc traditional (egloga fiind un gen pastoral, la fel ca si doina), este trasat in octava

intaia, cel mai grav registru al flautului.

Exemplul 30 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. |,
tema a

Improvvisando
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Pentru interpret este foarte important sa gaseasca timbrul potrivit, astfel incat sa ofere
sunetului o culoare catifelata, usor estompata, asemanatoare unui instrument popular ciobanesc.
Odata cu indicatia fluente quasi misurato se evidentiazd un motiv din trei note combinate la
intervale de cvartd si cvintd. Sonoritatile acestuia trebuie subliniate pentru a fi deslusite si mai
tarziu, pe parcursul intregii creatii. De aici porneste cresterea dinamica si dramatica care ajunge
la culminatie in randurile 4-5, moment ce impune o evidentiere prin intonatii potrivite si un
timbru mai deschis. In randul 4 revine motivul din trei note cu miscare inversi, ascendents, iar in
randul 5 culminatia ajunge la declin, etapa In care, prin ultima miscare suspinatd a
saisprezecimilor, treizecidoimilor si notei lungi legate, flautistul trebuie sa pregateasca noua idee

muzicala (ex. 31).
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Exemplul 31 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 1,
tema a
fMuente quasi misurato

pochiss. animando . sentite
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Tema b pastreaza acelasi mod de expunere improvizatoric si acelasi caracter profund
filozofic, demonstrand insd instabilitate i anxietate emotionald cu permanente schimbari ale
dispozitiei. Aceasta sund la pian in primele trei masuri, replicile fiind asemandtoare cu
inceputul temei a. In m. 4 ideea muzicald este preluati in partida flautului, pianul
acompaniindu-l cu cateva armonii potrivite. Treptat, miscarea melodica a flautului capata un
caracter nelinistit, ba chiar impulsiv, redat prin sarituri, cromatisme, schimbare de durate din
optimi 1n saisprezecimi si treizecidoimi, contraste dinamice, alternare de metru — 4/4 si 5/4.
Toate aceste detalii impun interpretului o atentie majora, fiind constrans sa descrie sonor
schimbarea permanenta a starii si sa gaseasca “culorile” potrivite ale instrumentului sau.
Pianul, trebuie de asemenea sa se implice activ in schimbarile permanente emotionale.

Desi tema pare a fi o improvizatie liberd, spontana, flautistul trebuie sd interpreteze cat
mai clar trecerile de la cvartolete la cvintolete, de la sextolete la septolete. Aceleasi sarcini in
cazul e fatd sunt valabile si pentru interpret- pianist. Pasajele cu salturi, cromatisme si semne
addugatoare necesita lejeritate si virtuozitate instrumentald. Se recomanda studierea in tempo rar,
non legato, accelerand treptat pana se atinge tempo-ul prevazut de compozitor §i interpretarea
legato. Ultimul pasaj, cu indicatie precipitando, conduce catre tema ¢ (m. 9), la fel de
improvizatorica, insd ceva mai vie (animando un poco) si lejera. Caracterul jucaus, trioletele
»falfaite” cu mordente la inceputul fiecdrui grup’, sextolete “plutitoare” si ritmul punctat conferd
muzicii trasaturi dansante. Mai tarziu, miscarea clard a saisprezecimilor in stilul unei tocate,
indicatia autorului velebile, nuantele sfp si crescendo, toate semnaleaza elegantd si gratie.
Recomandarile sunt aceleasi ca si in cazul pasajelor precedente: studierea in tempo lent, non

legato. Totodata, flautistul nu trebuie sa ignore partida pianului, aceasta din urma avand un

5> Mordentele la inceputul fiecdrui triolet trebuie sd fie interpretate foarte clar si fard intarzieri. Pentru
comoditatea inter-pretarii mordentului din primul grup sugeram sa fie folosita clapa de tril ,,re”
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continut diferit. In urma unei masuri ce contine citeva replici interogatorii ale pianului, care
trebuie sa sune foarte solistic si expresiv, in m. 15 debuteazad tema d. Pe fundalul trioletelor
pianistice, flautul executd o melodie cantabila cu caracter visator, formata din optimi si
saisprezecimi. In ambele partide factura devine mai transparenti. Principala provocare pentru
flautist o reprezintda metrul dificil de 8/8 si 10/8, timp in care trebuie sa aiba grija la miscarea
trioletelor pianului. In mm. 18-19 la pian suni doui linii muzicale diferite, care trebuie si fie
scoase 1n evidentd, folosind nuante dinamice indicate de autor, iar caracterul se schimba,
devenind impetuos si dansant. Pentru flautist aici este esentiala interpretarea plina de virtuozitate
a pasajelor care servesc drept trecere catre trilul culminant din m. 20. Urmeaza cateva pasaje
descendent-ascendente, continutul muzical amor{ind nervos pe o notd do# repetata de mai multe
ori in saisprezecimi si sincope, fapt ce conduce la o schimbare succesiva de timbru.

Intr-un sfarsit, o reprizd dinamizati a; care demareazi din m. 23 si aduce caracter
pseudo-triumfal. In ambele partide se ajunge la un nivel de anxietate, chiar de disperare. Pe
fundalul pasajelor capricioase si zbuciumate cu treizecidoimi si acorduri disonante multisonore
ale pianului, in partida flautului se recunoaste motivul din introducere, transformat din unul
interiorizat (in monologul incipient) intr-unul patetic, care, insd, nu poate ascunde starea de
anxietate si dramatism predominante in Egloga. Acest motiv sund aici in octava a doua si
impune interpretului expresivitatea si starea emotionald potrivite. Putem sa constatam, ca aici se
repetd doar compartimentul secund al monologului transformat deja in dialog intre flaut si pian.
In mm. 24-26 se observa schimbarea metrului de la par la impar de 5/4, ceea ce sporeste
instabilitatea finalului Eglogei. In m. 26 revine motivul din introducere, de aceastd dati si mai
anxios. In principiu, melodia ultimei teme trebuie si fie abordatd in cel mai expresiv mod
posibil, iar toate pasajele de saisprezecimi si treizecisidoimi vor suna in acelasi timp lejer si cu
virtuozitate. O faza importantd intdlnitd pe parcursul acestei parfi este revenirea in m. 27 a
monologului flautului din introducere. Brusc, lejeritatea se transforma intr-un dramatism
filozofic, trecerea de la o stare la alta necesitand abilitati deosebite. Monologul se incheie cu o
noti lungi legati in registrul grav al flautului — nota ¢!. Pianul traseazi ultima replicd, intinsi
pe o distanta formata intre octava mica si contraoctava. Pentru flautist este foarte important sa
gaseasca timbrul catifelat si plin al acestei ultime note, subliniind dramatismul si realizand
trecerea treptata la pp.

Partea II Toccata (quasi una fuga) aduce un contrast pronuntat fatd de prima parte a
ciclului prin miscarea neintreruptd care se asociazd cu un perpetuum mobile. Discursul se

bazeaza pe alternarea a doua compartimente a (in care sund tema fugii (ex .32) de la diferite
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sunete la diferite voci in partidele celor doud instrumente) si b (care poate fi apreciat ca

interludiu, ex. 33) generand o structurd cu trisaturi de rondo: a-b-a’-b’-a’ (Tabelul 1.8).

Tabelul 1.10. S. Todutd Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 11, Toccata (quasi una fuga)

Comparti a b a’ b a Cadenta Coda

mente flautului

Masuri 1 10 18 26 29 35 36
Exemplul 32 S. Toduta. Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 11,

tema fugii (a)
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La o analizd mai atentd putem deslusi trasaturile unei forme de sonatd in care
compartimentul fugat indeplineste functia grupului principal, iar interludiul — celui secundar. O
asemenea concluzie poate fi dedusa din modificarea raportului ’tonal” intre cele doud entitati
sonore: 1n expozitie tema fugii este expusd de la sunetele g si c, iar interludiul — de la sunetul gis,
in sectiunea mediand tema fugii sund de nota fis, In timp ce in repriza ea revine din nou de la g si
d, interludiul fiind reluat de la nota ais. In plus, in divertisment compozitorul recurge la
imbinarea principiilor de dezvoltare proprie fugii si sonatei randuind motive din cele doud
entitati tematice a (m. 18) si b (19), utilizdnd imitatiile si contrapunctul dublu (a se compara m.
18 si m. 21). Caracterul general al acestei parti poate fi apreciat ca unul nelinistit si se datoreaza
tempo-ului rapid si miscarii circulare practic neintrerupte formate din suprapunerea de triolete
formate din saisprezecimi si celor formate din optimi.

Discursul debuteaza monoton cu triolete din saisprezecimi in partida flautului i din optimi
la cea a pianului. Deosebit de important pentru ambele instrumente este sa nu se ’deranjeze” unul
pe celalalt, pastrand fiecare o claritate ritmica. Flautistului i se impune o executare pe cat se poate
de lind a liniei melodice, respectand indicatia compozitorului monotono, non legato, apoi legato in
m. 2. Se recomanda exersarea pasajelor in tempo rar, accelerat treptat, pe masura insusirii textului
muzical. In m. 5, unde incepe a doua propozitie a temei a, factura ritmica la pian este inlocuiti cu o
miscare pe cvartolete, in timp ce flautul continud miscarea in perpetuum mobile pe triolete.

Incepand cu m. 7 pentru flautist este important s redea caracterul jucaus si grotesc pe alocuri prin
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interpretarea ritmului punctat si prin glisando, indicat in m. 8. Pastrarea lejeritdtii interpretative si a
virtuozitatii specifice flautului se recomanda si in tema b, care porneste din m. 10.

Ex. 33 S. Toduta. Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 11,
interludiul (b)

Con slancio
|E| ben cantando
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Structura melodica circulard din tema fugii este inlocuitd cu una liniard, formand pasaje
ascendente si descendente, insd miscarea pe triolete este pastrata in partida flautului. Continutul
ambelor partide este mai divers si, Tn pofida unei facturi intens polifonizate, vocea principald a
flautului se evidentiaza in raport cu vocile secundare ale pianului. Pe fundalul
acompaniamentului pianistic, ce contine o tema proprie, flautistul trebuie sa aiba drept scop
trasarea cit mai adecvati a pasajelor ce abunda in semne adaugitoare. In mod repetat, indemnul
de baza este exersarea initiald Intr-un tempo lent Pe parcursul desfasurarii discursului caracterul
muzicii devine tot mai agitat. In m. 18, la revenirea temei a, melodia juciusia — efect datorat
apogiaturilor — din partida flautului trebuie sa fie interpretata lejer si aerat. In m. 19 se observa
un dialog al instrumentelor prin pasaje ascendente din triolete de saisprezecimi. Partenerii trebuie
si-si evidentieze propriile replici, ascultindu-se in acelasi timp unul pe celalalt. in m. 21 flautul
aduce in prim-plan propozitia a doua din tema a, pianul nsotindu-1 cu o miscare de optimi cu
apogiaturi. Acest tip de acompaniament adaugd o notd grotesca Iintregului ansamblu de
sonoritati. Reiterand sarcina interpretativd principald, mentionatd anterior pentru tema a, se
impune ca trioletele sa fie executate cat se poate de lin, in special, in cazurile salturilor, desi aici
legato este aratat prin linie punctatd. In mm. 23-25 flautistul nu trebuie sa rateze debutul exact al
replicilor sale. Procedeul frullato confera replicilor flautului un caracter ironic, chiar grotesc, si
trebuie sd fie interpretat pe cat se poate de expresiv si pronuntat. La pian se schimba factura,
revenind miscarea continud a trioletelor Tn méana dreapta si a optimilor in mana stanga.

In m. 26 vine tema b/, de la alta inaltime. In m. 29, in partida flautului, se gaseste prima
culminatie a partii. Aceasta constd intr-un glissando al optimilor flautului, care par a fi
adevarate strigate de panicd si disperare in incercarea neputincioasd de a rezista miscarii

monotone continue si inexorabile de toccata a temei fugii (@), care suna la pian. Aceste
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glissando-uri cer o interpretate expresivd maxim posibild, cu respectarea nuantelor dinamice.
Intre timp, pianul isi continuid miscarea pe saosprezecimi, executate dupi indicatia autorului
poco legato, apoi quasi staccato, un poco martellato. In mm. 31-35 este imperativa respectarea
stilului fugat. Continutul ambelor partide se rezuma la o miscare continua pe triolete, iar
tensiunea ajunge la apogeu, intr-un assai martellato. in m. 35 se produce a doua si cea mai
puternica culminatie a partii. Sunetul extrem do# din octava a patra este lansat pe o duratd de
notd intreagd, cu tril si frullato concomitent cu un crescendo intre f si ff. Sunetul In sine
prezintd destuld dificultate in emitere, fiind o extremitate in registrul acut al instrumentului®,
iar durata expunerii 1n tril, cresterea dinamica si articulatia frullato complica procesul emiterii.
Intre timp, pianul are de trasat un impetuos pasaj ascendent si repetd ,isteric” acorduri
disonante din treizecidoimi. Astfel se pregateste ,,prabusirea” melodiei flautului intr-o cadents,
care preia starea de panicd a pianului, continudnd-o cu pasaje de treizecidoimi de dublu
staccato si veloce i scintillante, subliniind trecerea citre urmitorul compartiment. In m. 36 este
foarte important ca flautul sd preiee operativ miscarea si starea de panicd a pianului,
continuand-o cu pasaje de treizecidoimi de dublu staccato.

Partea a Il-a se incheie cu o scurta coda care readuce tema fugii la flaut si ulterior si la
pian. Coda (m. 36) demareaza cu ultima expunere a temei a, propusa de la o altd indl{ime. Linia
melodicd se stinge treptat mai intai in partida flautului, acesta lasdnd in urma sa doar niste
»scapdrdri” sonore sub forma unor saisprezecimi cu apogiaturile divizate prin pauze in aceeasi
duratd. Aceste ultime scantei trebuie interpretate in concordantd cu indicatiile decrescendo si
rallentando, ceea ce sporeste efectul ,,stingerii” treptate cu intonatie interogativa. Pianul continua
in perpetuum mobile cu triolete si Incheie discursul muzical al partii cu doua triolete ritenuto si
un acord disonant de secunda pe note intregi si fermata.

Partea I1I Threnia suna ca o cugetare filosofica a autorului ajuns la o perioada a vietii
cand omul {isi indreaptd privirea atat inapoi, asupra anilor trditi, cat si inainte, asupra
necunoscutului ce-1 asteapta “dincolo”. Fluiditatea discursului muzical lipsit de cezuri sugereaza
o diversitate coplesitoare de stiri emotionale, de culori si nuante sonore. In comparatie cu
limbajul atonal, puternic cromatizat si sonorititile adesea strident disonante care au dominat in
primele doud parti, aici putem distinge anumite repere tonale, atmosfera sonorda generald fiind
una mai “’consonantd” (acordurile, desi in majoritate disonante, fiind folosite in pozitii largi, In
durate lungi si In fempo lent se percep destul de consonant). Discursul muzical este unul foarte

fluid, naratiunea desfasurandu-se treptat, fara cezuri evidente intre compartimentele formei.

¢ La flautul in C diapazonul se intinde, de obicei, pana la re#-mi din octava a patra.
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Tabelul 1.11. S. Todutd. Sonata pentru flaut si pian nr. 2, p. Ill, Threnia,

Compartimente | Introducere | a b a Coda
Masuri 1 4 15 33 40
Plan tonal C C e C a

Threnia Incepe cu o scurtd introducere de trei masuri la pian care ne creeaza o stare de
calm dupa zbuciumul ce a dominat in 7occata. Prima sectiune (m. 4-8) pare a fi un germene din
care va “creste” treptat intreg finalul. Tema a expusd de flaut (m. 4, ex. 34) contine in debut
intonatii de suspin. Se observa evitarea in melodie a timpilor tari si necoincidenta in timp a
sonoritatilor “atacate” de cele doud instrumente.

Respectand indicatiile mesto i cupo, interpretul trebuie sa atraga atentia la plenitudinea
sonora, mai ales 1n cazul gravelor do si do# din octava intaia, la expresia si agogica melodiei.

Exemplul 34 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 111,

tema a
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Sectiunea centrala a formei - b - care demareaza din m. 15, este una dezvoltanta, cu valuri
si acumulari ce conduc spre cresteri de tensiune, cucerind progresiv spatiul sonor. Partidele celor
doud instrumente sunt complementare. Flautul propune o melodie auletica, insotit fiind de un
acompaniament acordic monoton al pianului. Expunerea flautului pare a fi o confesiune care
incepe cu niste constatdri distantate si indiferente (fraze scurte expuse in registrul grav al
instrumentului, a se vedea mm. 9 si 10 din exemplul nr. 34). Discursul sonor se preschimba in
exclamatii tot mai puternice, In care deslusim intonatii preluate din monologul din debutul primet
parti (succesiunea de cvarte descendente, saltul la cvartd urmat de secunda descendentd) ajungand

la culminatie (m. 26). In acelasi timp acompaniamentul pianului devine mai activ prin migcarea pe
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optimi. Deosebit de importanta este atentia flautistului la continutul partidei pianistice incepand cu
m. 18 pana la culminatia din mm. 26-32, dar mai ales pe parcursul mm. 23-25, in care se observa o
trecere a elementului melodic al flautului la mana dreapta a pianului si din nou la flaut, creandu-se
astfel un efect de imitatie. In inceputul culminatiei, in m. 26, atmosfera devine anxioasa,
prognozand o dezvoltare dramatica a discursului muzical in ambele partide. Tensiunea acumulata
dispare odata cu inceputul reprizei, m. 33, fiind importantd transmiterea de catre cele doud
instrumente ale declinului emotional. Ultima trasare tematica va suna ca o amintire. Tema din
debutul finalului suna aici la flaut cu octava mai sus revenind ulterior in registrul in care a fost
expusa initial (prima octava). Primele doud masuri ar trebui sa fie sonorizate la flaut cat mai bland
si transparent posibil. In codd (m. 40, ex. 35) se observa reluarea unui fragment din monologul
flautului din partea I-a. Astfel se formeaza un arc tematic intre inceputul si sfarsitul Sonatei care

contribuie la unitatea ciclului.

Exemplul 35 S. Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 111,
coda
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In m. 41 ultimele suspine” alternante la flaut si pian trebuie sd sune cu maxima

expresivitate, iar pasajul la flaut si ultima nota lunga a acestuia, precum si acordul transparent”

al pianului, care incheie discursul muzical, sd fie interpretate cat mai aerat si sd redea

indepartarea, zborul sufletului si chiar trecerea catre o alta lume paraleld, necunoscuta (ex.36).

Exemplul 36 S.Toduta Sonata pentru flaut si pian nr. 2 p. 111,

sfarsitul
sfiorando_ rall.
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In Sonata nr. 2 pentru flaut si pian de S. Toduta se manifesti foarte pregnant dualismul
atitudinal propriu neoclasicismului despre care scrie Clemansa Liliana Firca: ,,Ea’ este explicit
referentiala — fiindca presupune raportarea deliberatd a creatorului la modele (de forma, scriitura,
stil) ale trecutului muzical pre-romantic, in speta clasic, dar mai ales ante-clasic — iar pe de alta
parte, eminamente modernd, In sensul libertdtii pe care compozitorul o manifestd in
care sunt abordate/tratate ,,obiectele” muzicale traditionale” [19, p. 369].

In urma examinarii Sonatei pentru flaut si pian nr. 2 de Sigismund Toduti, se poate
afirma cu certitudine ca aceasta lucrare reprezintd o bijuterie In tezaurul muzical romanesc, nsa
este foarte putin cunoscuta publicului din Republica Moldova. Acest fapt poate fi perceput ca o
oportunitate de a aduce la lumind o comoara muzicala ascunsa, astfel incat mai multi ascultatori
sd poatd savura frumusetea si profunzimea acestei compozitii. Sonata pentru flaut si pian nr. 2
este, In esentd, un moment de totalizare a compozitorului asupra propriei vieti. Fiecare dintre
cele trei parti ale acestei sonate reflectd o sferd emotionala diferitd, pro fund individualizata,
sugerand o incursiune in lumea interioara si artistica a lui S. Todutd. Aceastd diversitate
emotionald permite interprefilor sd exploreze o gama larga de stari §i sa transmita publicului
bogdtia si profunzimea exprimarii artistice. Un aspect remarcabil al acestei compozitii este
relatia dintre flaut si pian. Cei doi parteneri muzicali par sa fie legati de o incredere profunda si
sd participe neconditionat la un dialog muzical. Acest dialog ofera lui Sigismund Todutd o
evidentiind maiestria compozitorului in a crea conexiuni subtile intre instrumente si a le folosi
pentru a comunica emotii si idei complexe. In final, putem conchide ci Sonata pentru flaut si
pian nr. 2 de Sigismund Toduta reprezintd nu doar o realizare semnificativd in cariera
compozitorului, ci si o capodopera muzicald ce meritd sa fie descoperitd si apreciatd atat de
muzicienii profesionisti cat si de un public cat mai larg, inclusiv in Republica Moldova,
contribuind astfel la explorarea si promovarea patrimoniului muzical romanesc.

Analiza sonatelor pentru flaut si pian de S. Todutd compuse in doud perioade diferite
permite sa facem unele generalizari ce scot in evidenta atat trasaturile comune, cat si deosebirile
dintre cele doua cicluri. Inainte de toate trebuie sa mentiondm ca lucririle au avut un rol diferite
in istoria muzicii romanesti. Sonata pentru flaut nr. I, fiind prima Incercare in acest gen din
creatia compozitorului, dar totodata si una dintre primele sonate pentru flaut si pian din istoria

muzicii romanesti, a constituit un punct de pornire si de reper pentru o serie de capodopere de

7 In textul original prin “ea” se are in vedere atitudinea, insi toate cele mentionate de Cl. L. Firca pot fi cu
usurintd atribuite Sonatei pentru flaut si pian nr. 2 de S. Toduta.
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acest gen scrise de compozitori romani in perioadele urmatoare. Apreciata de F. Laszlo drept ,,un
document graitor al rezistentei anticomuniste de la Tnceputul anilor 1950 [29, p. 83] Sonata are
si o valoare eticd, demonstrand pozitia unui artist autentic care s-a opus regimului nu prin
declaratii ci prin opere de o 1naltd tinutd profesional-artistica.

A doua sonata scrisa la sfarsitul anilor 1980 exemplifica o cu totul alta perioada din viata si
creatia autorului, dar si din istoria tarii. Ea se percepe ca o reflectie asupra propriului destin artistic,
insd fiind compusa intr-un timp cand tot mai puternic se resimte frustrarea acumulata in societate
pe parcursul “epocii de aur”, ea exprimd pregnant si tensiunea momentului. Pastrand in aparentd
insemnele caracteristice ale genului, 1n sonatele sale pentru flaut si pian compozitorul
transfigureaza conceptul ciclului de sonata, fard a renunta, insd, la traditionalele trei miscari
contrastante prin continut ideatic, tematism, caracter, fempo, forma, tip de scriitura etc. Fiecare din
partile constituante ale celor douad cicluri are o structurd proprie, bine individualizata, penduland
intre rigurozitatea tiparelor formale in Sonata nr.1 si libertatea constructiilor in Sonata nr. 2.

Cele doua sonate pot fi atribuite tendintei definite de St. Niculescu drept ,,fuga inapoi sau
adoptarea unei ordini colective scrise” [40, p. 14], insa intr-o maniera diferita. Stilistica primei
sonate se inscrie destul de evident in albia neoclasicismului, ,,imbinidnd maiestrit modernitatea
moderatd a muzicii romanesti din anii 1950 cu stileme baroce si cu formele clasicismului” [29, p.
82]. In Sonata nr. 2 aceste procese se manifesti mai latent, dar totodata la un nivel mai profund.
Aici compozitorul face uz de un limbaj muzical mai indrdznet, folosind cu dexteritate si curaj
procedee componistice moderne, inspirate Tnsa din modele vechi (monodia improvizationala din
Monolog, fuga din pt. II s.a.), scriitura ei depasind “modernitatea moderata”, ilustrand un stilul
definit de Veturia Dimoftache ca unul "modern cu elemente de clasicitate”, evitand insa ,,obsesia
inovatiei radicale, totale, a originalitatii absolute” [18, p. 146] fiind intotdeauna subordonat ideii
si Tnaltelor idealuri etice si estetice mostenite de la predecesori.

In ambele Sonate se manifestd una din constantele stilistice nu doar a creatiei todutiene
ci si a gandirii componistice romanesti in general — modalismul, insa daca in Sonata nr. I este
vorba de un modalism diatonic, in Sonata nr. 2 acesta capata un profil cromatic bine pronuntat,
insa 1n ambele cazuri integrandu-se firesc intr-un limbaj ce Tmbina mijloacele scriiturii
contrapunctice cu cele ale armoniei.

Desi ambele sonate sunt tripartite (prin aceasta autorul aduce tribut modelului clasic),
compozitorul ilustreaza in ele diferite tipuri de dramaturgie ciclicd. Sonata nr. 1 este bazata pe
succesiunea traditionald de tempo: rapid — lent — rapid, in timp ce a doua demonstreaza

structura inversa: lent — rapid — lent.
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Printre trasaturile comune ale celor doud sonate putem mentiona tratarea partidelor
instrumentale. Flautul si pianul apar ca doi parteneri, ca doi participanti la dialog, autorul
explorand la maxim posibilitatile tehnice si expresive ale celor doud instrumente si oferind
posibilitate ambilor interpreti sa-si manifeste atat virtuozitatea cét si gandirea muzicala. Totusi in
Sonata nr. 2 instrumentele, si mai ales flautul, sunt tratate intr-un mod mai apropiat conceptiei
contemporane in care un rol tot mai mare 1l joaca sonoritatea ca atare si efectele timbrale. Drept
dovada a importantei majore acordate timbrului, compozitorul nu lasa la discretia interpretilor
selectarea paletei coloristice a lucrarilor, partidele celor doud instrumente fiind impregnate cu
numeroase $i amanuntite indicatii interpretative.

Muzicologul Corina Bura isi incheie studiul asupra altor doud sonate todutiene, cele
pentru vioard si pian, cu o concluzie care, in opinia noastrd, este absolut valabild si in cazul
sonatelor pentru flaut: ,,Daca pentru cei neinitiati cele doud opusuri par a veni din lumi foarte
diferite, binomul configureaza de fapt imaginea lui Janus, acelasi cap cu doud chipuri si expresii
aparent diferite, un corpus tehnic alcatuit din componente extraordinar selectate capabile sa intre
in jocul oricarei fantezii stilistice, asemenea unui edificiu ale carui Incdperi se compun si se
reconfigureazad dupa vointa acestui mare arhitect care semneaza Sigismund Toduta” [11, p. 179].
Recapituland, putem afirma fara rezerve ca cele doua Sonate pentru flaut si pian de S. Toduta
sunt lucrdri de o certd valoare artisticd si istoricd si ocupa un loc important in tezaurul muzical
national, constituind la fiecare noua interpretare o revelatie pentru public, fiind totodata o
provocare pentru interpreti, dar si pentru cercetatori. Ele ilustreazd foarte elocvent afirmatia
muzicologului Alice Mavrodin care constatd pe bund dreptate cd ,,0 partiturd de Sigismund
Toduta oferd analistului care se apleacd asupra ei bucurii artistice si tot atatea surprize” [citat

preluat din [30, p. 135].

1.3. Sonata pentru flaut si pian de Sorin Lerescu

Compozitorul, muzicologul si profesorul de contrapunct si compozitie Sorin Lerescu
reprezintd una dintre cei mai importante figuri din istoria muzicii romanesti de la confluenta
sec. XX-XXI. Apreciat de colegi pentru capacitatea sa de a sintetiza intr-un limbaj personal si
seducdtor traditii muzicale diverse, Sorin Lerescu a reusit sd creeze lucrari care reflectd atat
inovatie, cat si respect pentru istoria muzicald. Este plasat de cétre Fred Popovici ,,in prima
linie a muzicii romanesti de perspectiva actuald. El 1si datoreaza pozitia capacititii sale
infailibile de a sintetiza intr-un limbaj personal, seducator, tot ceea ce a fost acumulat in
muzica ultimelor decenii, precum si simplitatii vocabularului sau si claritdtii ideilor sale

structurale obtinute printr-o slefuire neobosita a materiei sonore” [citat dupa: 110].
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Membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roménia si al Societatii
Autorilor, Compozitorilor si Editorilor de Muzicd din Paris, Sorin Lerescu se afirmd ca un
promotor constant al muzicii academice contemporane. Activitatea sa se extinde dincolo de
creatie, prin implicarea directd in organizarea si conducerea unor festivaluri de muzicd noud din
Romania si din strdinatate. Din 1997 este fondator si director artistic al Festivalului International
Intdlnirile Muzicii Noi de la Briila, iar intre 20032013 a fost presedinte al Sectiunii Nationale
Romane a Societdtii Internationale de Muzicd Contemporanda (SNR-SIMC). A mai detinut
functia de director artistic al Festivalului Saptamdna Internationala a Muzicii Noi (Bucuresti,
editia a XIV-a, 2004), co-director artistic al editiei a XIX-a (2009) si al editiilor 2005-2012 ale
Festivalului International MERIDIAN — Zilele SNR-SIMC.

Prezenta sa este notabila si pe scene internationale, participand la festivaluri de prestigiu
din Trondheim, Darmstadt, Tallinn, Roma, Paris, Varsovia, Chisinau, Belgrad, Cluj-Napoca,
Gent, Bucuresti, Budapesta, precum si la ISCM World (New) Music Days organizat in Romania
si Republica Moldova (1999). In paralel, sustine seminare si master-classuri in numeroase tari,
intre care Romania, Bulgaria, Brazilia si Statele Unite, contribuind la promovarea si consolidarea
muzicii contemporane pe plan global.

Sorin Lerescu este autor al unor volume de specialitate dedicate muzicii contemporane si
teoriei componistice, intre care se numara Teatrul instrumental (Editura Fundatiei Roméania de
Maine, Bucuresti, 2001), Sinteze de contrapunct (Editura Fundatiei Roménia de Maine,
Bucuresti, 2003) si /n lumea muzicii contemporane (Editura Muzicald, Bucuresti, 2011). A
publicat, de asemenea, manuale universitare — Contrapunct (Editura Fundatiei Roménia de
Maine, Bucuresti, 2011) si Contrapunct. Curs in tehnologie IFR (Editura Fundatiei Romania de
Maine, Bucuresti, 2012) — precum si numeroase articole de specialitate, printre care Sinteza
Orient—Occident in creatia simfonica a lui George Enescu (1994) si Metalimbajul in muzica
contemporand — structurare si restructurare semantica (1998).

Discipol al unor reputati maestri ai componisticii romanesti, Tiberiu Olah si Anatol
Vieru, Sorin Lerescu este autorul unui vast si divers repertoriu componistic. Creatia sa
cuprinde lucrari simfonice (Modalis I pentru orchestrd, Modalis Il pentru flaut si orchestra,
Ambiante pentru orchestrd de coarde, cinci simfonii), vocal-simfonice (Cantata I pentru trei
grupuri concertino, tenor, bariton si grup vocal de copii, Cantata II pentru solisti, cor mixt si
orchestra), camerale (Cvartet de coarde nr. 1, Portrait imaginaire pentru mezzo-soprand,
saxofon si pian, Relatio pentru tenor, flaut, clarinet, violoncel si pian), precum si lucrari de
muzica electronica, dintre care se remarca (DIS)CONTINUUM II — Music for MIDI Controller.

O parte semnificativa a acestor compozitii a fost interpretatd pe scene din Roméania si din
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strainatate (Marea Britanie, Australia, Franta), fiind totodata fixatd pe suporturi audio — LP-uri,
casete si CD-uri.

Estetica sa componistica se fundamenteazad pe coeziunea intre diverse componente ale
limbajului muzical, dar include si improvizatia sau ethos-ul modal, integrate Intr-un discurs cu
densitate conceptuala si filosoficd. Multe dintre opusuri se configureaza prin alternante de
constructii si deconstructii ale materialului sonor, prin densificari texturale sau prin
combinarea $i suprapunerea unor entitati muzicale autonome, generand o expresie complexa si
originala [112].

Compozitorul a reusit sd-si aduca aportul in diferite domenii ale componisticii precum
muzicd simfonica, vocal simfonica, muzica de camera, etc. Desi Sonata pentru flaut si pian este
unica (la moment) mostrd de acest gen In creatia lui S. Lerescu, ea prezintd un exemplu
remarcabil al abordarilor sale componistice si un interes sporit atit pentru interpreti cat si pentru
muzicologi. Relativ traditionald din punct de vedere al formei, fiind constituita dintr-o singura
parte structuratd in forma unui A/legro de sonatd, lucrarea este realizatd insa intr-un limbaj
atonal, iar partitura ei contine numeroase trimiteri la diversele exemple ale muzicii camerale
expresioniste, fiind una dintre exemplele ce demonstreaza utilizarea principiului contrastului.
Este o lucrare timpurie care ramane pand astazi unicul opus de acest gen in creatia
compozitorului. Scrisd In 1978, Sonata a fost interpretata in acelasi an In prima auditie la
Bucuresti de catre Dana Ivanciovici la flaut si Viorica Boerescu la pian, si a impresionat din start
prin opunerea clard a registrelor celor doua instrumente, precum si a unor efecte specifice
fiecaruia: lejeritatea sonoritatilor flautului si gravitatea facturii registrelor octavei mici si
contraoctavei la pian .

In intentia prezentirii acestei lucriri, este importanta, pentru inceput, mentionarea formei
monopartite a partiturii, conturatd la o prima vedere dupa canoanele allegro-ului de sonatd
bitematic clasic, cu expozitie, tratare si reprizi. Insi atonalitatea ce predomini si sugereazi
instabilitate si neliniste, precum si acordurile ritmate ale pianului, care provoacd senzatia de
miscare navalnica, toate sunt semne clare ale stilisticii expresioniste.

Tabelul 1.10. S.Lerescu Sonata pentru flaut si pian, Allegro risoluto, expozitia

Comparti | GP puntea GS concl
mente intr a b c a b d intr e e
Masuri 1-2 3 8 14 25 33 45 54 56 70

Sonata demareaza cu expunerea a doud teme. Prima dintre ele este ftema grupului

principal, formulatd in baza a trei elemente: a, b si ¢, toate acestea prezentdnd un dialog activ
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dintre cele doud instrumente (ex. 37). Dupa doud masuri introductive in partida pianului,
continutul carora dau tonul materialului muzical prin acorduri seci de patrimi si optimi staccato
in registrul sumbru al octavei mici si in cel al contraoctavei, debuteaza elementul a, care este

incredintat flautului.

Exemplul 37 S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian,
tema grupului principal, elementul a
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Constituit din patrimi, optimi si saisprezecimi legato, staccato, tenuto si pe alocuri
accentuate, acesta denotd un caracter capricios care contrasteazd cu rigiditatea pianului, impusa
de acordurile din introducere. Schimbarea permanentd a metrului provoaca linia melodica la
instabilitate, ceea ce poate fi si o provocare pentru cei doi instrumentisti. O altd sarcina pentru
flautist prezinta interpretarea cat mai clara a grupurilor de cvartolete si duolete din saisprezecimi,
care ornamenteazd melodia de baza, precum si sd se incadreze in ritmul, metrul si tempo-ul
propuse de autor. De asemenea este important ca ambii interpreti s producad un contrast timbral
dintre lejeritatea registrului in octava a doua a flautului si caracterul sumbru al partidei pianului,
notatd in cheia bas.

In opinia noastra acest element contine aluzii destul de evidente la tema principald din

celebra Sonata pentru flaut de F. Poulenc (ex. 38).

Exemplul 38 F.Poulenc Sonata pentru flaut si pian, p. |,
tema grupului principal
SONATA
for
Flute and Piano
1. Allegro malinconico Francis Poulenc

Flute

Piano

put a lot of pedal {the very faded sixteenth notesj}
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in m. 8 apare elementul b (ex. 39) care pare a fi un raspuns ferm si hotarat al pianului solo
la interventiile capricioase ale flautului din compartimentul precedent (a). Elementul b contine
miscdri greoaie in octave, pe optimi detaché si patrimi accentuate, toate executate in registrul
grav al octavei mici si In cel al contraoctavei. Acest element este un “raspuns” la propozitia

capricioasd a flautului si cere pianului o interpretare solisticd, cu respectarea tuturor indicatiilor

compozitorului.
Exemplul 39 S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian, tema grupului principal, elementul b
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Incepand cu m. 14 flautul expune elementul ¢ al grupului principal (ex. 40). In
acompaniamentul unor acorduri de pian, linia melodicd a flautului devine visatoare si
cantabila. Mm. 17-25 contin un rdspuns al pianului, bazat pe elementul c. Pornind de la alte
repere tonale decat cel initial, compozitorul a formulat o propozitie ceva mai dezvoltatd in
comparatie cu expunerea anterioard. Acest compartiment trebuie sia fie tratat de cei doi
parteneri ca un dialog contrast din punct de vedere timbral — flautul trebuie sa pastreze
lejeritate, iar pianul — nuanta sumbra si o oarecare “greutate” a timbrului.

Exemplul 40 S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian, tema grupului principal, elementul ¢
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Brusc, de parca s-ar fi finalizat un scurt compartiment median, discursul revine la

elementul a, cu tot cu introducerea din Inceput, care se percepe ca o reprizd a unei forme
tripartite mici. Apoi, continuand cu elementul b (din m. 33), supus unei dezvoltdri destul de
intense, pastrandu-i doar ritmul si miscarea cromatica /egato, suplimentand sunarea pianului cu
interventiile flautului, compozitorul il transformd intr-un b; Materialul tematic din partida

flautului denota un caracter nelinistit, care culmineaza cu triluri “disperate” in octava a treia, care
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se recomanda sa fie interpretate de catre flautist cu digitatia suplimentara si prin adaugarea
aerului (primul tril cu gis-a si respectiv al doilea cu a-b) si un pasaj ascendent de optimi pana la
unul dintre cele mai Tnalte sunete ale instrumentului — si in aceeasi octava a treia. Ca ansamblu,
ambii interpreti urmaresc unitatea emotionald in vederea cresterii dinamice.

Puntea, debutand cu un nou element tematic (d), se desfasoara intre mm. 45-54. Acesta
se remarca prin intonatia interogativa din partida flautului care poartd un caracter patetic,
acompaniamentul pianului accentudnd aceste trdsaturi sonore prin acorduri pe optimi si
patrimi. Tema grupului secundar, ca si In cazul temei principale, este precedatd de o
introducere din doud masuri la pian, de aceastd data, insd, continand pasaje ascendente /egato.
Tema 1n sine (e, ex. 41), este o melodie lirica si cantabila expusa in partida flautului, bazata pe
unele componente din elementul a al temei principale in varianta largita, expusa prin durate de
doimi si chiar doimi cu punct. Melodia flautului trebuie sa fie interpretata vocalizat si
transparent din punct de vedere timbral, iar pianul, cu o facturd din ce in ce mai clard in prima
si a doua octava, cedeaza timbral si asigurd un acompaniament neincarcat.

Insa linistea acestei teme este doar un moment de acalmie. Incepand cu m. 64, in
partida flautului apar “sariturile” la intervale mari cu duolete de optimi initial, apoi cu
cvartolete de saisprezecimi, iar pianul coboard in registrul sumbru al octavei mici si
contraoctavei, sustinand o noua etapd de dezvoltare in melodia flautului cu o miscare de salturi
ale unor acorduri expuse in patrimi si optimi. Aceastd modificare aduce cu sine o senzatie de
instabilitate, iar cvartoletele de saisprezecimi din note cu armurd ocazionald pot ingreuna
procesul de interpretare. Pentru a se omite orice dificultate Intalnitd se recomandd exersarea
mai Intdi in fempo rar, dupd care in cel original. Flautistul trebuie sd manifeste o evolutie
afectiva prin gasirea nuantelor dinamice potrivite, iar pianistul il va sustine in acest demers.

Exemplul 41 S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian,
tema grupului secundar, elementul e
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Concluzia (ex. 42) se bazeaza pe materialul temei secundare, expus imitativ, sonorizat de

cateva ori in diferite registre in descendenta si in diminuendo: mai intai la pianul solo — in octava
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a treia, pe urma la flaut — in octavele a doua si intéia, ultima risposta sunand si in augmentare

(m. 78-80).

Exemplul 42
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Replica finald apartine pianului solo in registrul foarte grav si sumbru, finalizand expozitia

cu trei “puncte” de patrimi, separate de pauze, repetate de doua ori, creand senzatia de dizolvare

in departare sau chiar disparitie. Acest compartiment (ex. 43) impune o integritate in descresterea

emotionald reprodusd de ambele instrumente, care trebuie sa se completeze reciproc prin agogica

si timbrul potrivite.

Odata cu inceputul tratarii (subito sfz, ff, m .94, a se vedea ex. 43) discursul sonor readuce

continutul tematic si nelinistea elementului a.

Tabelul 1.11. S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian, Allegro risoluto, tratarea

Compartimente | a; b; c Episod (g) culminatia 1 | culminatia 2
Masuri 94 124 137 150 170 184
Exemplul 43 S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian,
concluzia
A 85
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Dupa introducerea aproape identica la pian, expusad cu o cvartd mai jos, flautul se axeaza pe

motivul de baza al elementului « si il tot transformd pana ajunge sa exclame repetat, de la diferite

inaltimi, niste “strigite de disperare”, culminand cu una din notele extreme ale flautului — nota hes’
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cu nuanta la fff. Folosind acest procedeu muzical, S. Lerescu atribuie flautului intonatii tipice vocii
umane?. In acest compartiment flautistul trebuie si execute cit mai clar grupul de cvartolete din
saisprezecimi, precum si si se incadreze in ritmul, metrul si tempo-ul propuse de autor. Intre timp,
pianul asigurd un acompaniament greoi format din acorduri de patrimi divizate prin pauze. In urma
tuturor modificarilor suportate, elementul ¢ devine @;. In m. 124, compozitorul readuce, pe
neasteptate, continutul elementului b; al temei principale. Incredintati pianului in expozitie,
melodia este trasata aici de cdtre flaut cat mai solisitic. Avand in vedere posibilitatile tehnice si
timbrale ale acestuia, materialul muzical este executat mult mai lejer si Intr-un registru mai
“transparent” — octava a doua. Treptat insa, odata ce autorul implica in partiturd si pianul, factura
devine tot mai densa, tema fiind transpusa 1n octava mica si chiar in contraoctava.

Urmatoarea faza a tratarii care incepe in m. 137 continud cu dezvoltarea elementului c.
Bazata pe alternarea intre partidele celor doud instrumente, aceasta debuteaza la flaut, cu o
secunda mai sus decat in expozitie intr-o variantd ceva mai “luminoasd” si se transfera la pian, cu
melodia trasatd In octava Intdia si acompaniamentul din acorduri de patrimi divizate prin pauze
sunand in contraoctava.

In cifra 150 compozitorul surprinde prin introducerea unui nou element tematic (g) care se
percepe ca un episod (ex. 44) in tratarea formei de sonatd, procedeu atat de indragit de
compozitorii romantici. Acest nou element reprezinta o noud treaptd de acumulare a tensiunii
care conduce discursul catre un apogeu sonor. Desfasuratd in partidele ambelor instrumente,
tema noud predomina in cea a flautului prin miscarea pe optimi legate, intrerupte de pauze de
optimi si patrimi, de la octava intdia spre octava a treia. Intre timp, la pian se observa sporadic
unele componente din diferite elemente tematice ale expozitiei (ca de exemplu, elementul ¢ Tn m.
150, sau elementul @ Tn m. 155) care contrasteaza cu noua tema (g). Sarcina pianistului consta in
scoaterea In evidentd a acestor elemente, iar flautistul trebuie sd le auda in paralel cu

interpretarea melodiei temei noi.

Exemplul44 S. Lerescu. Sonata pentru flaut si pian,
tratarea
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Dupa toate etapele de acumulare a tensiunii, culminatia (ex. 45) se atinge mai Intai in
partida flautului, incepand cu m. 170, unde melodia “luminoasa” si triumfatoare in octava a treia
este expusd pe larg, cantabil, prin durate de patrimi, doimi si doimi cu punct. Ca o completare a
caracterului patetic, pianul o acompaniaza cu acorduri repetate, intrerupte prin pauze de optimi.
Pe acest segment este importanti implicarea afectivd a instrumentistilor. In pofida indicatiei
dinamice ff'in ambele, sonoritatea nu trebuie sa fie stridentd, ci una “calda” si nobila, redatd prin
timbrul potrivit. Aceasta recomandare se referd mai ales la notele din octava a treia a flautului,
care la unele modele de instrument pot suna taios.

Abia in mm. 184-185 si 1n partida pianului se atesta o culminatie, care, de fapt, reprezinta
si apogeul Intregului discurs muzical al Sonatei. Repriza (a se vedea Tabelul 1.12) intrd in forta,

parcd in continuarea culminatiei din tratare, de data aceasta fara cele doud masuri introductive.

Exemplul 45 S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian,
culminatia
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Spre deosebire de expozitie, elementul a al temei principale apare intr-o variantd
preschimbata ritmic, fiind sonorizat de pian in registrul grav si sumbru generdnd un in contrast
cu tema luminoasa si triumfatoare din culminatie.

Tabelul 1.12. S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian, Allegro risoluto, repriza

Comparti | GP GS concl coda
mente a b c ¢ (flaut) c

g (pian)
Masuri 185 198 205 215 225 212 265

Dupa inca o trasare a elementului a un pic preschimbata ritmic, de data aceasta in partida
flautului, urmeaza si elementul b la pian, intr-o miscare ceva mai lind si legato, dupa care si
elementul ¢ intr-o varianta foarte apropiata celei initiale (din expozitie). In m. 215 observim in
partida flautului o aluzie la propozitia-raspuns din tema ¢, care anterior a sunat la pian (in m. 17) si
la replica din m. 50 din punte, care aici deja suni cu o cvinta mai sus. In partida pianului observim

elementele modificate ale acompaniamentului din tema episodului din tratare (g). Toate
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preschimbarile care apar in reprizd in partidele ambilor interpreti, trebuie sa fie evidentiate
interpretativ. Incepand cu m. 227, la interventia temei secundare transpusi cu o cvinti mai sus,
caracterul muzicii se “lumineaza”. Sub alte aspecte TS nu pare sa fie modificata in vreun fel.
Pentru redarea accentuarea acestei lumini cei doi parteneri pot sa legalizeze si s@ transparentizeze
timbrul sonor.

Concluzia este extinsd. Ca si in expozitie, ea de asemenea prezintd un sir de imitatii prin
repetarea alternativa de catre flaut si pian a unor intonatii interogative inspirate din tema secundara,
transpuse pin sonoritate mai “luminoasd” - cu o cvintd mai sus in comparatie cu expozitia. Sarcind
principald a interpretilor In acest compartiment este sincronitate si operativitate in preluarea
imitatiilor In diferite voci si expresie maximald a intonatiilor in procesul credrii a dialogului
muzical.

Incheierea sonatei pentru flaut si pian de Sorin Lerescu este oarecum neasteptata.

Exemplul 46 S. Lerescu Sonata pentru flaut si pian,
incheiere
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Incepand cu m. 265 flautul si pianul (partida din mana dreapta) pun parci trei “puncte” (sa
ne amintim aici de cele trei puncte repetate de doua ori din finalul expozitiei), care insd capata
aici un caracter grotesc fiind ornate cu apogiaturi si divizate prin pauze in octava a treia la flaut
si in octava intdia la pian, toate pe fundalul notei lungi /egato in contraoctava la mana stanga a
pianului. De la cei doi interpreti se cere 0 maxima sincronitate si respectarea nuantelor dinamice.

Analiza Sonatei pentru flaut si pian de Sorin Lerescu, relevd o experientd auditiva
captivantd, construitd pe un discurs muzical complex si inovator. Limbajul muzical original si
dezvoltarea celor doud teme principale demonstreaza o abordare dinamicd si proaspdtd a
structurii traditionale a formei de sonatd. Partitura Sonatei dezvaluie o intelegere profundd a
flautului si pianului, subliniind maiestria compozitorului in utilizarea contrastului si a
contrapunerii registrelor. Lejeritatea flautului si diversitatea melodicd, caracterizate prin
elemente tematice capricioase, patetice si cantabile, precum si pasaje de virtuozitate,
contrasteaza puternic cu gravitatea sunetului pianului, care este predominant in registrele joase

(octava mica, mare, contraoctava).
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Prin intermediul acestei lucrari, Sorin Lerescu aduce o contributie originald la evolutia
sonatei romanesti pentru flaut si pian. Sonata nu doar oferd un cadru propice pentru exprimarea
talentului si maiestriei interpretative a muzicienilor, ci reprezinta si un punct de pornire valoros
pentru viitoare investigatii muzicologice.

Toate aceste elemente confirmd relevanta si inovatia Sonatei pentru flaut si pian,

consolidandu-i pozitia In repertoriul muzical contemporan roméanesc si international.

1.4. Concluzii la capitolul 1

Analiza sonatelor pentru flaut si pian de C. Silvestri, S. Toduta si S. Lerescu releva o
diversitate stilisticd si structurald semnificativd, demonstrand evolutia acestui gen in muzica
romaneasca a secolului XX. Fiecare dintre aceste lucrari reflecta particularitati ale epocii in care au
fost compuse, dar si amprenta personala a fiecarui compozitor asupra formei de sonata.

Sonata pentru flaut si pian op. 23 nr. 2 de C. Silvestri se distinge printr-o sinteza stilistica in
care neoclasicismul si neofolclorismul sunt asociate cu elemente ale limbajului modern, inclusiv
cromatizarea intensa si structuri atonale. Forma tripartita traditionald (4/legro de sonata / Scherzo /
Rondo) este sustinuta de un discurs muzical bine articulat, in care flautul si pianul interactioneaza
ca doi parteneri egali. Caracterul contrastant al temelor si expresivitatea scriiturii instrumentale fac
din aceasta lucrare un exemplu de referinta al genului in repertoriul roméanesc.

Sonatele pentru flaut si pian de S. Toduta ilustreaza doua etape diferite ale creatiei sale,
oferind o perspectivd asupra transformarilor stilistice si conceptuale ale compozitorului. Prima
sonatd, scrisd in anii 1950, adoptd un limbaj neoclasic echilibrat, reflectand influente baroce si
clasiciste, in timp ce a doua sonata, compusa la sfarsitul anilor 1980, prezinta un caracter mult
mai introspectiv, fiind marcatd de libertate formala si explorari timbrale mai Indraznete. Ambele
lucrdri pun in evidentd modalismul ca element fundamental, diferentiat printr-o abordare
diatonica in prima sonatd si una cromaticd in cea de-a doua. De asemenea, tratamentul

A e

instrumental subliniazd o abordare concertantd, in care cele doud instrumente dialogheaza si isi
completeaza expresivitatea Intr-o manierd complexa [34; 52].

Sonata pentru flaut si pian de S. Lerescu aduce o contributie inovatoare la acest gen,
demonstrand o intelegere profunda a posibilitdtilor timbrale si expresive ale celor doua
instrumente. Prin contrastul dintre lejeritatea si flexibilitatea melodica a flautului si gravitatea
sonora a pianului, compozitorul creeaza un discurs muzical dinamic, in care elementele tematice

si structurile formale sunt reinterpretate intr-o maniera modernd. Partitura abunda in indicatii

interpretative detaliate, accentuand importanta timbrului si a relatiei dintre cele doua
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instrumente, ceea ce conferda lucrarii un caracter distinct in peisajul muzical contemporan
romanesc [51].

Compararea celor patru sonate permite evidentierea unor trasaturi comune, dar si a unor
directii distincte Tn evolutia genului. Daca in sonatele lui C. Silvestri si S. Toduta se regdsesc
influente ale traditiei clasice si neoclasice, sonata lui S. Lerescu exploreazd un limbaj mai
avangardist, cu un accent mai mare pe aspectele timbrale si sonoritdtile instrumentale. De
asemenea, tratamentul dramaturgiei ciclice difera, variind de la succesiunea clasicd de miscari
contrastante la structuri mai libere si inovatoare. Prin aceste lucrari, cei trei compozitori
contribuie semnificativ la dezvoltarea sonatei pentru flaut si pian in muzica romaneasca a
secolului XX. Diversitatea abordarilor stilistice si structurale confirma vitalitatea acestui gen si
relevanta sa atat pentru interpreti, cat si pentru muzicologi. Analiza realizatd subliniazd valoarea
acestor creatii si importanta lor in repertoriul cameral, demonstrand necesitatea unei promovari

mai ample a acestora in spatiul concertistic si academic.
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2. SONATELE PENTRU FLAUT SI PIAN ALE COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA
MOLDOVA IN A DOUA JUMATATE A SEC. XX:
ORIGINALITATE, TRADITIE SI INOVATII

Din cercetarile dedicate istoriei muzicii academice nationale, aflim cd numerosi
compozitori din Republica Moldova au manifestat un interes constant fatd de genul sonatei,
integrandu-l in creatia lor printr-o varietate de lucrdri, inclusiv pentru instrumentele aerofone.
Genul sonatei, cu o structurd flexibila si potential expresiv amplu, a constituit un cadru ideal
pentru explorarea timbrala si tehnica a instrumentelor de suflat, favorizand aparitia unei serii de
compozitii remarcabile Tncepand cu a doua jumatate a secolului XX. Interesul compozitorilor
moldoveni fatd de sonata pentru instrumentele de suflat se atesta in mod clar la sfarsitul anilor
’50, cand Solomon Lobel compune Sonata pentru clarinet si pian nr. 1 (1957), lucrare ce va
deschide drumul unei generatii de creatii similare. In deceniile urmatoare — anii *60—’80 — apar
compozitii importante care reflectd o diversificare a abordarilor stilistice si tehnice: cea de-a
doua sonata pentru clarinet si pian de acelasi autor (1967), Sonata pentru flaut si pian de Serafim
Buzila (1970-1971), Sonata pentru fagot si pian de Vitalie Verhola (1973), Sonata pentru
clarinet si pian de Vasile Zagorschi (1976), Sonata pentru flaut si pian de Anfisa Fiodorova
(1980), Sonata Laica pentru oboi si pian de Pavel Rusu (1985), Sonata pentru flaut si pian de
acelasi autor (1986), Sonata pentru clarinet si violoncel Preludii de Boris Dubosarschi (1983)
etc. Aceastd etapa componistica se caracterizeaza printr-o intensificare a activitdtii creative in
domeniul sonatei, fapt subliniat si de muzicologul Svetlana Tircunova in articolul sau Elemente
vechi si noi in sonatele compozitorilor din Moldova unde mentioneaza, pe bund dreptate, ca
»activitatea fara precedent 1n domeniul sonatei Tn muzica Moldovei 1n anii *70-’80 este legata de
varierea intensivd a modelului de gen al sonatei, cu diferite modificari si transformari ale
acestuia, ajungand pani la refuzul definitiv de la arhetipul de gen al sonatei clasico-romantice. In
unele cazuri denumirea “sonata” datd de autor deja nu mai este un indicator al canonului de gen
respectiv. Ea sau marturiseste faptul ca lucrarea intruchipeaza un sistem de imagini tipic ciclului
sonato-simfonic, sau denota renasterea semnificatiei preclasice a termenului: sonata ca o lucrare
instrumentala” [94, p. 88].

Prin urmare, sonata In muzica moldoveneasca din aceastd perioadd nu mai reprezinta un
simplu tipar formal, ci devine un spatiu de experiment stilistic, sintezd identitara si expresie
libera. Utilizarea denumirii de sonata capata valente noi, oferind compozitorilor posibilitatea de
a depasi limitele canonului traditional si de a valorifica, Tn mod creativ, limbaje contemporane in

dialog cu elementele muzicii autohtone.
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2.1. Sonata pentru flaut si pian de Serafim Buzila

Serafim Buzild (1937-1998) a lasat posterioritatii 0 mostenire muzicala vastd si diversa.
Patrimoniul componistic al compozitorului cuprinde zeci de opusuri in diferite genuri, de la muzica
vocal-simfonicd (naratiunea Cdntati, privighetori!, versuri de V. Tulnic (1971), Pamdant natal,
versuri de A. Ciocanu (1975) s.a.), muzica simfonica (Concert pentru vioard si orchestra (1970,
red. a doua 1986), Uvertura festiva (1972), micropoem Chisinau (1977), Sinfonie (1981, red. a
doua 1982) s.a.), muzica instrumentald de camera (Suita Puncte pentru pian (1965), Cvartetele de
coarde nr. 1 (1968), nr. 2 (1973), nr. 3 (1980) si nr. 4 (1982), Trio pentru pian, vioara si violoncel
(1971), Simfonietta pentru orchestra de coarde(1979) s.a.), la muzica vocala (Sotia mea, versuri de
G. Vieru (1965), Dona Sol, versuri de M. Eminescu (1981), Se bate miezul noptii, versuri de M.
Eminescu (1987) s.a.), muzicd corald (madrigalul Revedere, versuri de M. Eminescu (1972, red. a
doua 1987), Prietenul meu bun, versuri de P. Zadnipru (1986)), muzica bisericeasca (Liturghia nr.1
si nr.2 (197?)), muzica pentru copii (Clopotelul Ilernii de S. Lozie (1970), ciclul vocal Luminisul,
versuri P. Carare (1983) s.a.) si chiar muzica de estrada (Cantec nou, versuri de G. Vieru (1971),
Din mosi stramosi, versuri de A. Ciocanu (1978), Numai tu sa fii alaturi, versuri de T. Stirbu
(1981). Majoritatea creatiilor maestrului S. Buzila sunt inspirate din folclorul muzical national.

Personalitate inteligentd si plurivalentd, Serafim Buzila tindea prin toate activitatile sale sa
patrunda in spiritul lucrurilor si 1n intentia oamenilor, demonstrand finete criticd si obiectivitate,
in acest context pe langd mostenirea componistica care ne-a ldsat-0” [108]. Serafim Buzild
trebuie considerat un critic si jurnalist muzical important, reusind sd semneze numeroase
publicatii in presa chisinduiand, articole lexicografice in enciclopedia Literatura si Arta
Moldovei (Chisinau, 1986) sau Dictionarul Enciclopedic Moldovenesc (Chisinau, 1989), ingrijiri
ale editiilor Flori de mar (Chisinau, 1972), Cantece si romante (Chisindu, 1981) s.a., schite de
portret ale multor compozitori si interpreti din Moldova realizate pentru emisiuni radiofonice si
televizate etc. ,,In baza studiilor filologice la Universitatea din Cernauti si a celor muzicale la
Chisindu, muzicianul a realizat o premiera absolutd in lexicologia muzicala cu editia Interpreti
din Moldova, ce cuprinde circa 780 de nume ale personalitatilor de vaza din spatiul romanesc
care au lasat amprente in cultura autohtona” [108].

Un loc aparte in repertoriul sdu componistic revine muzicii camerale si mai ales genului de
sonatd, dupa al carui tipar canonic Serafim Buzild a exersat in patru opusuri: Sonata pentru flaut
si pian (1970), Sonata pentru vioara si orchestra, redactie pentru vioara si pian (1975), Sonata
pentru pian (1978) si Sonatina pentru orchestra de coarde (1982). Primul dintre ele reprezinta

un debut si dupd cum mentioneaza muzicologii Victoria Melnic si Natalia Pinzaru ,,releva variate
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procedee si tehnici polifonice pe care autorul le imbind maiestrit cu structura clasica a ciclului de
sonata si cu elemente de limbaj preluate din tezaurul folcloric national” [33, p. 85].

Compusd 1n aproximativ sase luni, imediat dupd examenele de absolvire a Conservatorului
[100], Sonata pentru flaut si pian marcheaza debutul autorului in domeniul componistic. Desi este
o lucrare de inceput, partitura reflectd o abordare matura a materialului muzical, structurat intr-un
ciclu tripartit inspirat din modelul clasic. Initial conceputd ca un concert pentru clarinet si
orchestra, la solicitarea interpretului Eugeniu Verbetchi, lucrarea a evoluat intr-o sonatd pentru
flaut. Pe parcursul procesului de creatie, compozitorul a realizat cd materialul depdsea atat
schimbarea directiei initiale. Conform informatiilor din Autobiografie, compozitorul a lucrat la
definitivarea ciclului ,,intre 5-8 decembrie 1970 la prima parte, 13—14 decembrie la a doua parte si
31 decembrie — 4 ianuarie 1971 la a treia” [100]. Pentru un compozitor aflat la inceput de drum,
abordarea formei sonatei nu constituie doar un exercitiu de virtuozitate tehnica, ci implica o etapa
de maturizare intelectuala si artistica. Elaborarea unei asemenea lucrari presupune existenta unui
sistem de valori estetice clar conturat si a unei conceptii creatoare coerente, capabile sd se
materializeze In opere de substantd, cu o structura solida si un nivel profesional ridicat.

Sonata este alcatuita din trei parti aranjate dupd principiul repede-lent-repede.

Prima parte este un Allegretto structurat dupa componentele formei traditionale de
sonata: expozitie, tratare, reprizd si coda, toate desfasurate in jurul a doud teme de baza,
relevand o structurd echilibratda. Compozitorul recurge aici la diverse tehnici polifonice,
precum imitatia, stretfo-ul si contrapunctul contrastant, folosite nu doar in tratarea tematica, ci
si In expunerea motivelor principale, un proces care, dupa cum observa autoarele citate mai
sus, se extinde pe Intreg parcursul ciclului. Abundenta episoadelor polifonice a determinat
caracterizarea acestui Allegretto drept o formad polifonicd ampld. Nu intamplator, Marc
Kopytman — profesorul de contrapunct al lui S. Buzila — a numit aceasta lucrare ,,un manual
de polifonie” [33, p. 86]. Alternanta masurilor metrice (2/4, 5/8, 3/8, 2/8, 4/8), asociata cu
ritmica specifica si ornamentica bogata, configureaza un univers sonor inspirat din folclor care,
transpus intr-un context atonal, sintetizeaza energia dansantd a horei cu lirismul doinei,
generand o expresie muzicald complexa ce uneste traditia populard cu modernitatea.

Tabelul 2.1 S. Buzila Sonata pentru flaut si pian, p.1, Allegretto, expozitie

Compartimente | TP Puntea TS Concluzie
a b c d

Nr. de masuri 1 13 24 33 46 57

Plan tonal h a fis h-fis
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Exporzitia debuteaza cu TP, a carei melodie este incredintata flautului. Sonoritétile gasite in
registrul inalt si diafan al octavei a treia sunt acompaniate sumbru de pian, intr-un registru

contrastant al octavelor inti, mica si contraoctava (ex. 47).

Exemplul 47 S. Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 1,
Tema principala
Allegretto . =108 ittt ]
Q L} 1] I T A‘I s L] t# T 1 ]
i = ===t |
[ mf [o—
f)
- — —-—
S ——— = ———
S — S —
Pno. P
( Y e— ) —
Z5 e - . s e # = £ .
{ | | { | I { I I i I |

Pe fundalul dansant si oarecum monoton al acordurilor marite si micsorate de doimi cu
punct legate si patrimi, care aminteste ritmul de hora linia melodicd cu caracter liric si misterios
se desfagoard Intr-o continud exaltare. Cromatizarea expunerii diatonice, nsotitd de mordente si
apogiaturi, genereazi intonatii specifice genului epic al folclorului. Insid armoniile atonale
conferd muzicii un caracter modern.

Pentru ambii interpreti este importanta gasirea “culorilor” emotionale potrivite, precum si
introducerea ascultdtorului inca din prima masura intr-o atmosfera misterioasa prin sonoritati cat
mai lejere si diafane. Flautistul va intona “moale” in registrul octavei a 3-a, iar pianistul nu va
ingreuna prin executarea continutului partidei sale Tn octava mica.

Puntea (ex.48 si 49) este o prelungire a 7P si contine doud compartimente, care_se
desfdsoara in octava a 2-a in partida flautului, a (m. 13) si b (m. 24).

Sectiunea a se bazeaza pe elementele de “suspin” din tema principala.

Exemplul 48 S. Buzilad. Sonata pentru flaut si pian p. 1, puntea
compartimentul a
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Al doilea compartiment (b) prezintd aceleasi elemente, transferate in octava a doua. Partida
pianului compusa din acordurile marite si micsorate, pastrand caracter dansant de hora, suportd
modificari ritmice.

In timp ce flautistul, caruia ii este incredintati expunerea ambelor melodii, va asigura o
trecere adecvata de la sectiunea a la sectiunea b si un transfer de la o stare emotionald la alta,
pianistul are sarcina de a-1 ’sustine” , respectand nuante dinamice indicate in partitura.

Exemplul 49 S. Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 1, puntea
compartimentul b
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Tema grupului secundar (7S) contine doua elemente tematice: ¢ (m. 33) si d (m. 46).

TR

Primul din ele (¢) evolueaza mai mult ca un monolog filozofic la pian. (m. 33-45, ex. 50).
Dezvoltatd la nuanta dinamica p, pe intervale de terte si secunde cu durate de optimi sau
“asezdri” pe note lungi si intr-o alternare de metru (2/4, 3/4), tema obtine un caracter arhaic,

senzatie intensificatd pe alocuri de cadrul atonal si de “intunecimea” registrelor grave ale

pianului.
Exemplul 50 S. Buzild Sonata pentru flaut si pian p. 1,
tema secundara
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Continuarea grupului secundar (elementul tematic d) in partida flautului, la mf si in
registrele mediu si acut provoaca o inviorare a discursului (ex. 51). Melodia capata un caracter

usor dansant,_linia melodica diversificandu-se cu miscarea ascendentd si descendentd, iar
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apogiaturile contribuie la producerea unor intonatii cu specific folcloric. Pianul in acest timp
continuand sd acompanieze cu acorduri monotone in ritm de hora.

Exemplul 51 S. Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 1,
elementul tematic d
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Din m. 57 concluzia aduce formule ritmico-melodice noi, expuse in partida flautului ca
replici formate din pétrimi si doimi in triolete, repetate interogativ pe fundalul unor acorduri
lungi si sumbre ale pianului (ex. 52). Sunind pe nuante de f'si ff si alterndri de metro (2/4, 3/4),
pare ca aceastd sectiune ar purta un rol de culminatie, tensiunea acumulata exprimand o senzatie
de ingrijorare. Rolul flautistului consta in sublinierea contrastului dintre nelinistea exprimata in

aceasta sectiune si jovialitatea manifestatd in cea precedentd (tema grupului tematic d).

Exemplul 52 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 1,
concluzia
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Discursul flautului ajunge la apogeu in octava intaia, registrul grav al flautului, ceea ce
duce la intensificarea caracterului ingandurat. Aceastd stare poate fi gasitd ajustdnd timbrul
instrumentului la unul mai mat si “catifelat”.

Cu debut solo la pian, iIn m. 73 incepe fratarea, cel mai voluminos compartiment al primei
miscari, care include o dezvoltare specifica formei de sonatd si un scurt episod, care demareaza
in partida pianului (ex. 53).

Diferit din toate punctele de vedere de continutul de pana aici al partiturii, episodul
prezintd un desen melodic nou, bogat in apogiaturi cu specific folcloric si bazat pe un permanent
schimb de metru (5/8, 3/8, 2/8, 4/8 etc.). Caracterul nestatornic este subliniat de acordurile

expuse in registrul grav, dar si de sunetele fis si g, pe care compozitorul pare sa insiste. Prin
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aceste procedee, la care se adaugd si folosirea acordurilor basso ostinato iIn mana stanga cu
melodia Tn ména dreaptd, se constatd imitarea de catre pian a cimpoiului. Prin corespundere,
pianistul va reda contrastul dintre simplitatea acompaniamentului arhaic i lejeritatea,

diversitatea melodiei.

Exemplul 53 S. Buzild Sonata pentru flaut si pian p. 1,
tratarea, episodul solo al pianului
?3 Meno mosso
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Dezvoltarea propriu-zisd in baza temelor din expozitie se desfasoara incepand cu m. 81.
Intr-o prima faza, compozitorul a asociat partidele celor doud instrumente in baza principiilor
polifoniei contrastante. Melodia pianului, formulata pe durate de optimi si patrimi, pare total
opusa celei a flautului. Ultima parcurge cateva etape de amplificare sonord, devenind din ce in ce
mai capricioasd prin cromatizare complexa, schimbare de desen ritmic si miscare ascendent-
descendentd de pasaje pe durate foarte mici in octavele registrului acut. La un moment dat,
tendinta permanentd cdtre improvizatie sugereazd si o puternicad asociere a flautului cu

instrumente de suflat populare (fluierul, naiul etc., ex. 54).

Exemplul 54 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. |,
tratarea
|Menu mussu|
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Totodatd, autorul scoate In evidentd anumite posibilitdti specifice instrumentului, flautul

fiind un instrument agil, care permite cu usurinta executarea multor procedee tehnice, acesta nu
este unicul fragment al sonatei, In care Serafim Buzild ar fi incercat sd redea asemanarea in
cauza. Ulterior ne vom convinge de acest lucru. Interpretarea acestei sectiuni cere de la flautist
agilitate si virtuozitate. Sarcina principald a instrumentistului ar fi Incadrarea metrica (5/8) si
executarea melodiei fara ornamentare in exces. Prima recomandare consta in exersarea pasajelor
in tempo rar fara a se neglija integritatea melodica si incadrarea In metru, iar o a doua se refera la
respectarea principiul de ansamblu de catre cei doi parteneri.
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Mai departe observam ca autorul recurge la tehnica de dezvoltare polifonica, imbinand-o
cu dezvoltarea tonala. TP (a tempo, m. 87, ex. 55) incepe de la sunetul e sub indicatia dinamica

mp fiind expusa in partida flautului.

Exemplul 55 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 1, tratarea
Tema principald+tema secundara
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Continuarea tratdrii cuprinde tot mai multe tehnici polifonice: imitatie, stretto, canon,
inversare §.a., prin intermediul carora autorul produce diverse variante ale ambelor teme — 7P si
TS — prezentate atdt individual, cat si prin suprapunere multivocald. Pentru ambii interpreti se
impune o executare tipic polifonica, anume urmarirea liniilor melodice individuale fara a se
neglija integralitatea continutului muzical.

Dupa cateva “valuri” de acumulare a tensiunii, Tn scopul anticiparii ultimului compartiment
al formei de sonatd urmeaza o serie de intonatii sau chiar fragmente din 7P, TS, punte si chiar
concluzie, unele ceva mai apropiate de versiunile din expozitie, altele destul de modificate. Intre
timp, ansamblul de sonoritdti, bazat pe elementul episodului din tratare (m. 75), capata un
caracter tensionat-grotesc, care culmineaza dramatic cu un tremolo in registrul acut al octavei a
treia la flaut si cu acorduri disonante pe optimi repetate insistent de pian. Totul lasd impresia
unui strigat de disperare (m. 150-152). pana cand starea de panica se incheie brusc, pe un acord
sforzando la ambele instrumente. Sarcina importanta in tratare pentru cele doud instrumente este

unitatea emotionald, sustinerea reciproca in cresterea si descresterea dinamica.

Tabelul 2.2 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 1, Allegretto, tratarea

Compartimente episod Tratare tema TP+TS
Nr de masuri 72 81 88
Plan tonal h Atonalitate Atonalitate

Absolut surprinzatoare dupa intreaga suitd de prelucrdri cu caracter dramatic ale
contintului acestei parti, repriza reia din m. 157 o TP si o punte aproape identice cu variantele lor

initiale, gasite in debutul creatiei.
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Tabelul 2.3 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 1, Allegretto, repriza

Compartimente TP punte TS concl episod Coda
Nr de masuri 157 109 212 223 237 251
Plan tonal h Atonalitate h Atonalitate | Atonalitate Atonalitate

Ambele instrumente se vor concentra la producerea contrastului dintre tratare si repriza,
mai ales prin schimbiri dinamice si de caracter. Insa celelalte doud componente ale expozitiei —
TS si concluzia suporta cateva schimbari evidente, mai ales de natura armonica fiind reluate la o
inaltime de cvartd ascendenta in comparatie cu expozitia. Din punct de vedere interpretativ, cei
doi parteneri ar trebui sa trateze aceasta reprizd ca o “amintire” a temelor din expozitie , si
pornind de la aceasta idee sa gaseasca nuante de stare emotionald mai calma.

In cif. 237 tema episodului din tratare este redatd in varianta unui canon pe doua voci spre
deosebire de tratare unde ea a sunat doar in mana dreaptd a pianului. De data aceasta, continutul
este trasat cu o cvartd mai jos la flaut si la méana dreapta din partida pianului, insotit de un
acompaniament din acorduri de optimi in mana stanga. Sarcinile de interpretare sunt aproape
aceleasi ca si in episodul din tratare si se referd la executarea cu specific polifonic.

Compozitorul incheie prima miscare cu o coda scurtd (m. 251) in care aminteste de episodul
intalnit la inceputul tratarii. Pasajul ascendent pe treizecidoimi, “cucerirea” notei re din octava a
patra — una dintre cele mai acute si cele mai greu executabile note la flaut, dar si trilul lung pe nota
A’ in nuanta dinamici fff; toate ar sugera o a doua si ultima culminatie in partiturd. Aceste elemente
se recomanda sa fie cizelate studiindu-le aparte, repetat, in fempo moderat. Executand ultima
replica a pasajului, pianul pune un “punct” neasteptat discursului muzical cu céiteva acorduri din
saisprezecimi si optimi. Rolul pianistului constd in preluarea miscarii flautului si sublinierea
punctului de incheiere a primei parti prin accentuarea ultimilor doud acorduri.

Partea a doua este o Passacaglia si contrasteaza puternic cu celelalte doud miscari. Avand
un caracter profund filozofic, aceasta constituie centrul liric al Sonatei. Spre deosebire de
Allegretto, desfasurat intr-un cadru general atonal, continutul de aici este expus in tonalitatea es-
moll. Pentru aceastd parte Serafim Buzild a abordat ,,forma polifonicad de variatiuni pe basso
ostinato de tip passacaglia cu mai multe contrasubiecte pastrate” [37, p. 88].

Tabelul 2.4 S. Buzild Sonata pentru flaut si pian p.2, Adagio

Com Tema | Var.1 |Var.2 | Var.3 | Var.4 | Var.5 | Var.6 | Var.7 | Var.8 | Coda
partim | (a)

ente

Masuri | 1 9 17 25 34 41 49 56 73 90

Tema a (ex. 56), urmatd de noud variatiuni destul de elaborate anume din punct de vedere
polifonic, pare formulatd regulamentar — perioadd simetricd din opt masuri si este incredintata

77



pianului, fiind expusa in registrul “sumbru” de contraoctava la nuanta dinamica p. ,In aceasta
tema, precum si in toatd desfagurarea ei ulterioard se simte influenta puternica a stilului lui
D. Sostakovici. Totodata, desenul ritmic din primele doud masuri pare sa fie preluat direct din

tema renumitei Passacaglia de G.F. Handel” [33, p. 88].

Exemplul 56 S. Buzild Sonata pentru flaut si pian p. 11, Passacaglia,
tema de baza
Adagio
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Atat In tema, cat si in prima variatiune (m. 9), linia melodicad este sonorizatd in partida
pianului. Aici compozitorul ataseaza temei de baza un contrapunct in acorduri formulat destul de
sever. Si In tema de baza, dar si in prima variatiune sarcina principald a pianistului constd in
interpretarea solistica, in gasirea si redarea starii emotionale de cugetare filozoficd, prin dinamica
si anumite “culori” timbrale. Abia in variatiunea a doua (m. 17, ex. 57) in partitura este introdus
si flautul, care, printr-un contrast absolut cu gravitatea registrelor pianului, expune un al doilea
contrapunct, o cantilend lejerd, aeratd, trasatd tocmai in octava a doua. Vibrato-ul impus de

partiturd are menirea de a asigura o nota calda tonalitatii minore.

Exemplul 57 S. Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 11,
variatiunea 2
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Pentru flautist in acesta variatiune este important sa preia si s dezvolte starea emotionala,
creatd anterior de pianul solo si totodatd sd sublinieze contrast timbral dintre cele doua
instrumente prin gasirea sonoritatilor transparente in octava a doua si a dinamicii potrivite.

Variatiunea a treia (m. 25) contine o polifonie contrastantd politematica [37, p. 88], autorul
aranjand in limita a trei portative patru voci diferite. Acest procedeu tehnic poartd in sine si o

latura artisticd: cugetarea filozoficd sugerata la inceputul partii devine tot mai tensionata si se
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transforma treptat intr-o stare de crestere de incordare emotionald. Interpretii ar trebui sa
urmareasca fiecare voce si totodatd sa nu se abata de la propriile linii melodice.

Apoi, dintr-odata, in variatiunea a patra ( m. 34, ex. 58) tema passacagliei pardseste
registrul grav al pianului si ajunge in cel acut al flautului. Fiind Insotitd de un contrapunct
melodic nou (e) in mana stdngd si sunand in acorduri expuse in cheia bas, aceasta confera
muzicii un caracter solemn si sumbru. Flautist va evidentia constant tema de bazd, fard sa
neglijeze vocile melodice ale pianului.

In variatiunea a cincea (m. 41, ex. 59) tema revine in registrul grav al pianului, caracterul
maiestuos fiindu-i intensificat prin dublare in octava. In acelasi timp, flautul intoneazi o recurenti
a acesteia, una extinsd tematic si largitd prin folosirea duratelor mari si prin amplificarea
caracterului dramatic, subliniat oarecum si de factura acordica a eventualului contrapunct nou.
Sarcina interpretativa este identicd cu cea din variatiunea precedenta, doar ca de data aceasta
vizeazd mana stanga din partida pianului, la care se gaseste melodia temei de baza.

Exemplul 58 S. Buzild Sonata pentru flaut si pian p. 11,

variatiunea 4
Adagiu-
non vibr.

: £ fre e Foe e
P et et =
S . == ——— .
0 L 1 'T‘_‘_:‘r_‘_"l
ot e = ——
A T
Prio.
£ ] ) . R &,
’*: = .g—ﬂl 7 >
L ; ‘ H L4 r: ; _. ”5 ] —
Exemplul 59 S. Buzild Sonata pentru flaut si pian p. 11,
variatiunea 5
Adagio
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Variatiunea a sasea (m. 49, ex. 60), interpretatd maiestuos de pianul solo, ar fi un apogeu al
tuturor culminatiilor de pana aici. Dramatismul se acumuleaza inclusiv datorita arsenalului de
acorduri din partida pianului, recomandat a fi interpretate ff, dar si directiilor opuse in care
inainteaza expunerile tematice. Cel mai important procedeu de dezvoltare a continutului tematic
este prezentarea acestuia in oglinda. Pianistul demonstreaza o plenitudine timbrald in toata

splendoarea, ajutandu-se de nuante dinamice potrivite.
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Exemplul 60 S. Buzild Sonata pentru flaut si pian p. 11,
variatiunea 6
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Ca o patd de calmitate si lirism, variatiunea a saptea cuprinde un canon pe doud voci la
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pian si o linie melodica noua la flaut.(m. 56, ex. 61). Ultima poartd un caracter visator, cu tenta
folclorica, datoritd ornamenticii bogate, timbrului gingas in octava a doua si indicatiei fluido.
Compozitorul readuce treptat tensiunea anterioard cu migcari ascendente si descendente pe
optimi, patrimi si doimi, culminand Tn m. 65-72 cu triluri si note lungi in registrul acut al octavei
a treia si ’coborand” frullato si diminuendo o octava mai jos. Trilurile flautului se recomanda sa
fie interpretate cu digitatie adaugatoare si aer in plus (/a-si in m. 65, si bemol - do in m. 66, si-do
in m. 67 respectiv).

Exemplul 61 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 11,
variatiunea 7
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Treapta superioard in ceea ce priveste procedeele polifonice, variatiunea a opta (m. 73, ex.
62) consta dintr-un canon pe trei voci, preludnd identic materialul muzical care a sunat in cifra 1
(variatiunea 2). Doar cd de data asta este recomandat ca acesta sa fie interpretat la ambele
instrumente in nuanta de ppp, sunind parcd o amintire din trecut. Astfel, se constatd o intentie
concentricd a compozitorului, o intoarcere catre debutul partii, un ultim pas in acest sens fiind
variatiunea finald, a noua. Desi tema se géseste in partida flautului, aceasta suna si la pian, la fel
ca in primele variatiuni. Pianul intoneaza concomitent doud variante ale temei: cea recurenta in
mana dreaptd si cea augmentatd in stangd. La fel ca in toate episoadele polifonice anterioare,
sarcina interpretativd rdmane urmarirea tuturor vocilor de catre ambii parteneri si respectarea

unitatii idei muzicale.
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Exemplul 62 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 11,
variatiunea 8
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Serafim Buzild incheie aceasta Passacaglia cu pronuntate accente baroce prin formularea
temei si a liniilor de contrapunctare cu o scurtd coda din noud masuri, care cuprinde diverse
elemente de tratare polifonica intilnite pe parcursul tuturor variatiunilor (m. 90). In partida
flautului se reia contrapunctul melodic (b) din variatiunea a doua in variantd augmentatd de la
doimi cu punct, pana la note intregi sustinut de doua contrapuncte melodice in durate mari
expuse la pian [33, p. 89]. Sfarsitul este exprimat printr-o dizolvare diminuendo si perdendosi a
continutului muzical: Ambii interpreti vor urmari acest scop prin reducere dinamicd de pana la
ppp, dar si prin filarea ultimei note lungi la flaut.

Partea a treia este un Allegro relativ specific finalurilor traditionale de sonatd, cu forma
de rondo asociata cu o tratare polifonicd usor exageratd pentru o versiune clasicd a ciclului.
Compozitorul asigurd miscarii un cadru tonal (C-dur, a-moll, G-dur, E-dur s.a.), include o
cadenta si pastreaza principiul contrastului intre refrenul dinamic, plin de viata, si cele patru
episoade expuse mai domol, afectiv.

Tabelul 2.5 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 111, Allegro

Compar | Refren Epis. | R Epis. | R Cadenza | Epis. | Epis. | Refren Coda
timente 1 (a) 2 (a) flautului | 3 4
a | b
a b
Nr.masurf 1 |9 |22]38 53 68 83 93 107 | 128 136 | 144 | 172
Plan Cla |C|C cis cis e - d-h-g | - C a C
tonal

Continutul tematic al refrenului, care este scris in forma de canon, nu pare sa fie unul absolut
nou, observate fiind cateva reminiscente din 7P a primei parti a Sonatei. Formulat in baza a doud
elemente oarecum diferite — un a jucaus (ex. 63) si un b ceva mai liric (m. 9, ex. 64). De la ambii
interpreti se cere urmarirea vocilor canonului, neglijand miscarea propriilor linii melodice.

Elementul » va cunoaste ulterior citeva culminatii exprimate prin nuante dinamice din
categoria f sau prin urcari si coborari in registrele extreme ale instrumentelor. Flautistul va

manifesta atentie deosebitd fatd de emiterea notei do din octava patra, care se Intdlneste in
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partitura sub indicatia ff in mod repetat in culminatia refrenului (m. 35, 36). Intre timp, pianistul

va sustine miscarea dinamica a melodiei flautului.

Exemplul 63 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 111,
Refren, elementul tematic a
Allegro
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Exemplul 64 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 111,

Refren, elementul tematic b
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Atat In varianta sa initiald, cit si In cele trei reveniri intdlnite pe parcursul finalului,
refrenul este dominat de expuneri imitative si in canon, cu sau fard linii de contrapunctare.
Pentru ambii interpreti este important sd asculte reciproc liniile melodice individuale, trasate in
aceste doud teme ale refrenului.

In m. 38 tensiunea acumulati este intrerupta brusc de primul episod (ex. 65). Calm, liric,
cu tentd folcloricd, acesta redd caracterul unei hore lente, deranjat oarecum de accentuarea
metricd (5/4) si a intervalelor de secundd marita, dar si de unele modificari tonale ocazionale.
Dupa cum afirma V. Melnic si N. Panzaru, ,in interiorul episodului observam trei linii
individualizate, evidentiindu-se o polifonie a straturilor” [33, p. 90]. Stratul superior (interpretat
Autoarele citate mai sus observa pe buna dreptate cd episodul ,este puternic cromatizat,
bazindu-se pe formule melodice ascendente si descendente constituite din optimi, saisprezecimi,
etc. Ele contrasteaza cu stratul median expus in mana dreaptd a pianului n care predominad o

texturd melodica largd avand o formuld ritmica simpla (doimi si patrimi). Stratul inferior este
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completat de doimile realizate in ména stanga a pianului care imprima episodului o sonoritate
mai linigtita” [33, p. 90].

Dificultatea intalnitd de flautist in acest episod constd In abundenta notelor cromatice si
ornamentarea cu saisprezecimi, care necesita iscusintd in interpretare. Se recomanda exersarea
fragmentului in tempo rar, fard a se neglija integritatea melodica si Incadrarea in metru. De
asemenea, ca in toate compartimentele polifonice de pand aici, este important ca flautistul sa

urmareasca melodia din mana dreapta a pianului si pianistul — melodia flautului.

Exemplul 65 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 111,
Episodul 1
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in m. 39 in mana dreapta a pianului observim elementul din puntea primei parti a Sonatei
(a se vedea m. 24 din pt.1).

Dupa un refren cu modificari aproape insesizabile, (m. 53), unica deosebire fiind
transpunerea temei in tonalitate cis-moll, demareaza al doilea episod (m. 68). Foarte apropiat de
primul din toate considerentele, acesta atenueaza tensiunea acumulata in compartimentul anterior
si aduce o stare de liniste. In afard de cateva indicatii dinamice si metrice, toata atentia autorului
se canalizeaza spre tratarile polifonice. La fel ca in primul episod, si aici se intalnesc trei linii,
suprapuse de aceastd data prin tehnica contrapunctului triplu. Observam, ca temele episodului
preluate din cel precedent se schimba cu locurile: vocea din partida manii drepte la pian se
schimba cu cea a flautului, ambele sunand cu o secundd mai sus, fiind acompaniate de mana
stangd cu acorduri de doimi in cheia sol si cheia bas. Acordurile din stratul inferior al pianului de
asemenea isi schimba inaltimea, fiind reluate cu o septimd mai jos. Din punct de vedere al
ansamblului aici pentru interpreti sunt valabile indicatiile din primul episod.

A doua reprizd a refrenului pastreaza aceeasi densitate polifonica ca si cea precedentd (m.
83). Dupad primele sapte masuri se observa o competitie imitativa intre instrumente, cu proposta
la flaut, bazata pe un element din tratarea partii intdi (pt. I, m. 141), iar risposta — In mana
dreaptd a pianului. Brusc, aceastd competitie se intrerupe, flautul avand o cadenta solo cu

caracter zbuciumat, care 1i asigurd scoaterea in evidentd a calitatilor de virtuozitate. Utilizarea
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pasajelor de saisprezecimi ascendente si descendente in dublu staccato, cu intervale mari,
combinarea staccato-ului dublu cu trilul, toate aceste procedee imprimad cadentei un caracter
dinamic, grotesc si jucdus In acelasi timp. Elementele tehnice se recomanda sd fie studiate
separat, repetat si in tempo rar.

in mm. 101, 102 ale cadenzei pianul sustine flautul cu pasaje ascendente de saisprezecimi
legato, recomandabil executate agogic in sincronie perfectd cu flautul. Discursul muzical se
incheie pe o culminatie cu remarca con tutta forza la ambele instrumente. Terminarea pasajului
ascendent pe nota inalti extremi d” ar fi o provocare pentru flautist, in rezolvarea cireia acesta
necesitd rezerva si repartizare corecta a aerului.

Culminatia este urmata imediat de un nou episod (episodul 3) absolut contrastant (m. 103,
ex. 66). Acesta contine o melodie simpla la flaut si un acompaniament ostinato la pian. Ambele
partide sunt expuse intr-o facturd uimitor de transparentd si creeaza senzatia unei insule de
limpezime intr-o mare de polifonie. Apogiaturile in stil folcloric, repetarea statornica a primei
formule ritmico-melodice si trasarea temei in prima si a doua octava sugereaza caracterul unei

lamentatii sau chiar a unui cantec de leagan.

Exemplul 66 S.Buzila Sonata pentru flaut si pian p. 111,
Episodul 3
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Insa, treptat tensiunea emotionald creste, revarsandu-se in ultimul episod al formei (m.
128) cu caracter Maestoso. Bazat pe tema din primul episod, din mana dreapta al partidei
pianului, discursul muzical isi atinge aici apogeul, cdpatand un caracter triumfal. Redus dupa
dimensiuni si cu o factura polifonicd mai putin incarcatd, acesta constd dintr-o melodie largd a
flautului prezentata simultan in varianta inversata de pian, imbinare insotita de un sir de acorduri
impozante. Aici vine oportunitatea pentru ambii interpreti sd demonstreze plenitudinea timbrala
si sonora a celor doud instrumente, pastrand unitatea si integritatea emotionald a ansamblului.

Cu cateva exceptii, continutul refrenului final este aproape identic cu cel din debutul partii,
fiind diversificat in partida flautului prin addugarea pe a locuri a articulatiei staccato dublu.

Aplicarea acestei metode de emitere sonora confera muzicii un plus de splendoare si virtuozitate
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si scoate in evidentd posibilitatile tehnice ale flautului. Scurta coda a miscarii (m. 172) este o
continuare a refrenului, atat din punct de vedere tematic, cat si interpretativ. Aceasta se incheie
cu cateva pasaje din saisprezecimi pline de zbucium, care necesitd o virtuozitate si un punct final
pus pe acordul de pitrime la ambele instrumente. La flaut pasajul se incheie pe nota extremai e,
prezentand dificultate de emitere. Se recomandi ca acest pasaj final precum si nota e’ si fie
exersate aparte. Totodatd, de la ambii interpreti se cere unitatea emotionald si sincronitate ritmica
st dinamica in Incheierea discursului muzical.

Prezenta in codd a unor elemente din TP a primei parti reflecta intentia compozitorului de a
conferi sonatei o unitate tematica. Chiar daca polifonizarea partiturii se dovedeste a fi metoda de
baza 1n desfasurarea creatiei, Serafim Buzila incearca sa compenseze lipsa dezvoltarii motivice si
variationale prin legarea tematica a celor trei parti. Folosind diverse tehnici de compozitie si
mijloace de expresivitate, ornamentate cu detalii specifice folclorului autohton, acesta exprima o
energie debordanda plind de tensiune sau lirism, dupa caz.

Desi este o lucrare timpurie, Sonata pentru flaut si pian dezvaluie deja un univers sonor
personal, construit din procedee si mijloace de expresivitate care anticipeaza stilul matur al lui
Serafim Buzild. Este vorba de imbinarea iscusita a surselor folclorice cu procedee componistice
traditionale si moderne: diferite tehnici polifonice, folosirea formei traditionale de sonata clasica,
principiul contrastelor (tonalitate — atonalitate, contrastul temelor, tirurilor de factura etc.),
diversitatea ritmurilor, mijloace specifice muzicii nationale: ornamentica, moduri, apelarea la
genuri folclorice (hora, doind, etc), imitarea instrumentelor populare (fluier la flaut, cimpoi la
pian, etc.). Un loc aparte il ocupa varietatea procedeelor polifonice utilizate de autor in aceasta
partiturd, care nu doar cd poate captiva interpretii si profesorii de instrument sau ansamblu, dar
se preteazd si ca subiect de studiu pentru cercetdtorii muzicologi. Sonata pentru flaut si pian
reflectd o profunda intelegere a specificului si a posibilitatilor tehnice si artistice ale celor doud
instrumente. Desi textura este aproape constant polifonicd, dinamismul si contrastele din
dramaturgia muzicala confera lucrdrii un caracter concertistic, ficind-o demna de atentia atat a

studentilor, cat si a interpretilor avansati.

2.2. Sonata pentru flaut si pian de Anfisa Fiodorova

Desi viata si creatia Anfisei Fiodorova (1953-2000) s-au intrerupt prea devreme,
compozitoarea a ldsat o amprentd vizibild in arta componistica autohtona. Operele sale,
caracterizate prin originalitate si substanta artisticd, acopera o paleta largd de genuri muzicale si
confirma contributia semnificativa a compozitoarei la dezvoltarea culturii muzicale nationale. Cu

toate acestea, creatia Anfisei Fiodorova rdmane, pana astazi, insuficient cunoscuta atat publicului
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larg, cat si mediului profesional, necesitand o cercetare aprofundati si o promovare adecvati. In
acest context, Sonata pentru flaut si pian (1980) se Inscrie printre putinele lucrari de acest gen
semnate de compozitori autohtoni si meritd o analizd detaliata in scopul valorificarii plenare a
intregului repertoriu cameral national.

Activitatea Anfisei Fiodorova, distribuitd pe o perioada de putin peste doud decenii, poate
fi privitd retrospectiv ca una diversd si importanta pentru cultura autohtona. In perioada anilor
1977-1980, A. Fiodorova a fost redactor muzical la Compania de Stat de Radio si Televiziune,
lansand programul Meridiane muzicale, destul de popular printre ascultatorii de radio din
Moldova. Apoi a predat disciplinele muzical-teoretice la Institutul de Arte Gavriil Musicescu
(1980-1982) si compozitia la Scoala de Arte Valeriu Poleakov (1985-1998), reusind sa cultive
tinerilor dragostea pentru muzica si interesul pentru creativitate. Dincolo de activitatea didactica,
mostenirea sa componisticd rdmane o resursd valoroasd, care asteaptd sd fie redescoperita,
reevaluata si integratd firesc in circuitul cultural contemporan. Printre cele mai semnificative
lucrari ale A. Fiodorova sunt: Sonata pentru flaut si pian (1980), ciclul coral Cele patru
anotimpuri (1981) pentru cor mixt pe versuri de A. Maikov, Simfonia nr. 1 (1981), ciclul vocal-
simfonic Eminescu (1984) pentru mezzo-soprand, bariton, cor mixt si orchestra pe text de Mihai
Eminescu; Sonata pentru pian (1985), Concert pentru orga si orchestra de coarde (1987), Arcane
pentru orgd (1993). Dupa cum afirma muzicologul S. Tircunova, A. Fiodorova a reprezentat
constelatia de tineri compozitori care si-au inceput cariera in anii 1980 — ani ,,cu o semnificatie
deosebita in istoria muzicii nationale. Pe de o parte, s-a Incheiat o perioada istoricd si culturala
de activitate componistica si artistica foarte dinamica ce a demarat 1n anii 1960, a atins apogeul
la cumpana anilor 1970-1980 si a scazut din intensitate la inceputul anilor 1990. Pe de alta parte,
anii 1980 au deschis calea catre o noud etapa in dezvoltarea artei muzicale nationale, numita
,perioada de tranzitie” [93, p. 95]. Cu un pronuntat caracter sintetic, partiturile aparute in acest
interval de timp imbina cele mai noi realizari ale componisticii secolului XX cu traditiile muzicii
nationale. Procesul respectiv a fost studiat si de muzicologul E. Mironenco, care raporteaza
intregul fenomen si la ,,schimbdrile radicale in spatiul geopolitic — proclamarea independentei
Republicii Moldova si, odatd cu aceasta, schimbarea paradigmei socio-culturale, Tmpartind
istoria culturii nationale in doua parti: sovieticd si post-sovieticd” [85, p. 9].

Sonata pentru flaut si pian, compusd de A. Fiodorova in anul 1980 este un exemplu
elocvent al proceselor de innoire care au influentat evolutia tuturor genurilor muzicale,
aducand schimbadri esentiale prin diversificarea abordarilor compozitionale si stilistice, precum
si prin transformarea partiald sau chiar totald, uneori, a modelului anterior de sonata clasico-

romanticd. Cu parere de rau, repertoriul autohton de sonate pentru flaut si pian este unul destul
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de sdrac, compozitorii moldoveni oferind atentie altor instrumente, in special, pianului si
viorii®. Anume aceste motive au determinat interesul nostru pentru Sonata pentru flaut si pian
de A. Fiodorova, fiind alimentate si de dorinta de a include aceastd lucrare in propriul
repertoriu concertistic. Compusa in perioada in care autoarea era inca studenta la Institutul de
Arte G. Musicescu, 1n clasa de compozitie a Zlatei Tcaci Sonata a aparut aldturi de alte cateva
compozitii: Ciclul de lieduri pe versuri de A. Puskin pentru voce si pian (1977), Variatiuni
pentru cvartet de coarde (1977), Ciclul de prelucrdri ale cantecelor populare moldovenesti
pentru voce si pian (1978), citeva compozitii corale s.a. Deja in aceste opusuri timpurii, A.
Fiodorova apeleaza la teme semnificative, din punct de vedere conceptual, intregul discurs
muzical fiind dominat de principiul de construire dramaturgica de tip ,,spirala”, explicat de S.
Tircunova ca ,,un val puternic: un crescendo lung, un punct culminant luminos, o scadere

-4

accentuata” [92, p.182]. Cercetatoarea descrie, in continuarea sursei citate, principiul dramatic
inedit ca ,,0 combinatie Intre o undd si o cale spirald, folositd de A. Fiodorova si in
compozitiile instrumentale. Acest lucru permite constatarea prezentei in opera compozitoarei a
unui model dramatic variat, intr-un fel sau altul, in diverse opusuri. Ins3, daca in lucrarile
legate de cuvantul poetic, drama este determinatd de logica si spectrul emotional al textului
poetic, atunci in compozitiile instrumentale forta motrice este contrastul tematic” [92, p.183].
Din acest punct de vedere, Sonata pentru flaut si pian nu este o exceptie, prezentand o lupta
continud Intre lirismul filosofic al compartimentelor lente si atmosfera anxioasd ce domina in
sectiunile expuse in tempo rapid.

In contextul muzicii cameral-instrumentale din Republica Moldova, Sonata pentru
flaut si pian de Anfisa Fiodorova ocupa un loc aparte. Compusd in anul 1980, aceasta
reprezintd a doua lucrare de acest gen in creatia muzicala autohtona, dupad sonata semnata de
S. Buzila in 1973.

Desi in perioada compunerii Sonatei, Anfisa Fiodorova era incd studenta la Institutul de
Arte G. Musicescu, in clasa de compozitie a Zlatei Tcaci, lucrarea releva deja contururile unui
stil componistic propriu. Acest stil se exprima printr-o selectie atentd a mijloacelor de limbaj
muzical, prin constructia riguroasd a planului dramaturgic si prin cdutarea unor solutii
compozitionale personale. Calitatea definitorie a Sonatei — si totodata factorul care 1i confera un
rol inovator in peisajul muzical moldovenesc — constd in sinteza inspiratd a procedeelor

expresive si tehnologice asociate cu estetica unor compozitori sovietici de marcd din a doua

¥ Printre compozitorii autohtoni, autori de sonate, pot fi consemnati: Solomon Lobel — Sonata pentru pian
(1948), Alexei Starcea — Sonata-poem pentru violoncel si pian (1956), Vladimir Rotaru — Sonata-
improvizatie pentru pian (1991), Gheorghe Neaga — Sonata pentru pian (1979) s.a.
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jumatate a secolului XX, precum Boris Tiscenko, Giya Kancheli sau Alfred Snitke. Aceastd
sinteza sta la baza unei lucrari expresive, autentice si deopotriva memorabile.

In Sonata pentru flaut si pian, Anfisa Fiodorova abordeazi o temid conceptuald
semnificativa, ce reflectd dialectica unitétii dintre forte opuse. Discursul muzical al lucrarii este
guvernat de o dramaturgie specifica, ce aminteste, dupad cum remarca muzicologul S. Tircunova,
de ,,conturul unui val amplu: un crescendo de lunga durata, o culminatie stralucitoare, o cadere
brusca”[92, p.182]. Acest mod de desfasurare a continutului se exprima prin contrastul dintre
doud complexe tematice generatoare: unul Intruchipeaza caracterul implacabil al unei forte
externe, iar celalalt reflecta starea sufleteasca a eroului liric. Confruntarea si interactiunea acestor
complexe formeaza blocuri distincte In structura compozitiei, care, in fiecare lucrare, prezinta
trasaturi individuale si combina elemente ale formei de sonati cu cele ale variatiunilor duble. In
acelasi timp, blocurile care se succed nu sunt egale ca dimensiune, iar fiecare dintre ele 1l
depaseste pe precedentul prin intensitatea tensiunii emotionale [93, p.97].

Sonata pentru flaut si pian dezvaluie o luptd neintrerupta intre doud principii expresive:
reflectia lirico-filosoficd, dominantd in sectiunile cu fempo moderat, si nelinistea introspectiva,
specifica episoadelor rapide. Forma muzicald a lucrarii poate fi definitd ca o forma de sonata
tratata liber, alcatuita dintr-o introducere, o expozitie, o parte mediana — care combind trasaturi
ale dezvoltarii cu doud episoade contrastante — o repriza in oglinda si o coda solemna.

Pe plan secund, se remarca principiul reinnoirii variate a materialului tematic: niciuna
dintre teme nu este reluatd In forma initiald, ci este supusd transformarilor intonationale si
ritmice. Mai mult decat atat, tema principald si cea secundard apar ca variante contrastante ale
unui model intonational comun, care reflectd dialectica interioard a eroului liric — o esentd
contradictorie, dar unificatoare. Din aceasta relatie rezultd elemente de monotematism si o
concentrare mai accentuata asupra nivelului sintactic al discursului muzical, decat asupra celui
strict formal.

Functiile dramaturgice ale sectiunilor sunt riguros diferentiate. Atat in expozitie, cat si in
dezvoltare, desfasurarea are loc dupa principiul spiralei, evocand o succesiune de stiri ce
aminteste de etapele vietii umane: perioade de luptd intensd alterneazad cu momente de calm
interior. Aceastd senzatie de continuitate si progresie este amplificatd de predominanta
mijloacelor atonale si a sonoritdtilor disonante. Doar in debutul codei, timp de trei masuri, se
face auzita cu claritate tonalitatea G-dur-moll, oferind un moment de stabilitate efemera intr-un
context sonor tensionat.

Factura Sonatei se remarcd prin individualizarea profilului intonational-ritmic al

partidelor ansamblului, ceea ce sporeste complexitatea interpretativa. Fiecare voce posedd o
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coloristicd emotionala distincta si, in acelasi timp, contribuie la coeziunea unui ansamblu timbral
unitar. In elaborarea planului interpretativ, muzicienii trebuie si acorde o atentie deosebita
componentei ritmice a lucrarii, intrucat partitura presupune frecvente tranzitii intre stiluri de
interpretare contrastante: de la pasaje cu caracter liber la sectiuni metrizate, de la fraze cu
respiratie ampla la motive scurte, clar articulate. Este esentiala respectarea exactd a pauzelor,
flautistul trebuie sd planifice cu atentie momentele de respiratie si s utilizeze o gama variatd de
articulatii, in timp ce pianistul trebuie sd manifeste rigurozitate in utilizarea pedalei, asigurand
echilibrul timbral si claritatea expresiva.

Sonata cuprinde introducerea, expozitia cu prezentarea celor doud teme principald si
secundard, tratarea cu cateva episoade, repriza inversata si coda solemna, toate fiind reflectate in

urmatoarea schema:

Tabelul 2.6. A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian, Allegro

Compartimente | Introducere [Expozitia Expozitia Sectiunea | Tratare Repriza Repriza | Coda
TP TS | mediana Episoadele | (inv.) TS TP
Elem.tem. a b, b, | c, & |d |e I o | |5 |V
by, b, |
BB,
b61 b
Masuri/Cifra | ms. 1-12 c2-7 | c8 c.12 | c.16 | m.3,c. | ¢.16 | c.22| ¢.25 | ¢c.30 c.33
part. 12

Introducerea (mm. 1-12), in ciuda indicatiei de tempo Allegro, are un caracter filosofic si
calm (ex.67). In mana dreapti a pianului se contureaza o melodie cu profil descendent, de factura
improvizatorica, in trepte, in care intervalele de cvarta capatd o semnificatie aparte. Aceasta linie
se desfasoara pe fundalul unui acord sustinut, alcatuit din secunda si cvartd, in mana stanga a

pianului (vom desemna aceasta tema cu litera a).

Exemplul 67 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
Introducerea, solo pianului
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In c. 1 (ex.68), flautul preia acest construct melodic, care la inceput evolueazi pe fundalul
unui acord disonant al pianului, iar ulterior pe un ton sustinut b. Melodia flautului debuteaza ca o

imitatie a celei de la pian, situata la o tertd mica inferioara.
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Exemplul 68 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
Introducerea, tema flautului

1 L

Q ;g/ l) . Ibfg !,F b_._ #Zt #. o
Al e e =]
r
o)
T
@\.{
v bor |
= \_\____——________/
P-no

H e o SSCe )
A BT oo P o a—; 3 =
r\r_yn\, G /\ FS
D)

In aceasta temi, caracterizati de o neliniste emotionald subtila, interpretul trebuie sa
acorde o atentie sporitd frazarii si respiratiei, pentru a reda in mod expresiv sensul afectiv si
imagistic al muzicii. In mm. 5-9, c. 1, linia flautului se transforma intr-o mini-cadenta solistica,
tensionatd, al carei final trebuie interpretat printr-un pasaj cromatic in saisprezecimi, bine
echilibrat. Pentru o executie sigura si expresiva, este recomandabil ca pasajul sa fie studiat initial
intr-un fempo lent, cu articulare non legato, apoi in grupuri de cate doua sunete legato, iar in final
cu legato complet.

Expozitia Sonatei contine doud sectiuni tematice — grupul principal si grupul secundara —
fard punte sau concluzie. Tema grupului principal (c. 2, ex. 69) este scrisa in forma variantica
compusi din sase variante succesive (b, b°, b, b*, b°, b%). Primele doud variante, b’ si b” (c. 2 si
c. 3), sunt concepute ca un solo de pian — un monolog de expresivitate Intunecatd, contrastand cu
caracterul meditativ al introducerii, sugerdnd o coborare in profunzimile constiintei. Muzica se
desfdsoara in registrul grav al instrumentului, cu o linie melodicd dominatd de intonatii de
secunda si de repetitii ale aceluiasi sunet.

Exemplul 69 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tema principala
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Pe fundalul acompaniamentului staccato accentuat in mana stanga, melodia din mana
dreapta trebuie interpretatd intr-un /egato amplu. Sarcina pianistului este de a mentine echilibrul

intre aceste articulatii contrastante.
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In varianta 5° (c. 4, ex. 70), flautul preia inceputul temei deja prezentate in partida de
pian, dar o transpune in registrul celei de-a doua octave. Factura ansamblului devine imitativa, in
trei voci: una la flaut, celelalte doua in mainile dreapta si stanga ale pianistului.

Exemplul 70

A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tema principald, varianta b’
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Toate procesele intonationale din aceastd sectiune deriva din motivul initial al temei
principale. Flautistul trebuie sa adopte maniera de interpretare a pianistului, utilizdnd o frazare
legato. Este esential ca echilibrul dintre cele trei voci sa fie pastrat cu atentie: niciuna nu trebuie
sd se impuna sonor in detrimentul celorlalte.

Aceeasi formula ritmica, dar cu un continut melodic modificat si transpus la altd inaltime,
se pastreaza si in variantele b* (c. 5) si b° (c. 6). In m. 5 din c. 6, pianistul, rimas solo, trebuie sa
marcheze clar tranzitia catre urmatoarea variantd a temei si sd prefigureze caracterul ei patetic.
Miscarea in optimi necesitd o interpretare vivace, cu o atitudine concertistica, respectand fidel

indicatiile dinamice notate in partitura.

In c. 7 (% ex.71), materialul muzical, de un caracter pasional, este prezentat in registre
diferite: la flaut — in octavele a doua si a treia, iar la pian — in prima si a doua.

Exemplul 71

At
empo b

A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tema principald, varianta b°
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In ansamblu, aceastd variantd a temei are sonoritatea unui apel, insa timbrul flautului i
conferd un caracter gratios, accentuat prin prezenta saisprezecimilor duble si a trilurilor (mm. 7—

12, c. 7). Factura pianului se modifica semnificativ: solutiile intonationale ale mainilor stanga si
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dreapta, identice din punct de vedere ritmic, se desfasoara in miscari opuse, formand verticalitati
disonante — intervale de cvarta, triton, septima, nona s.a.

In aceastd sectiune, ambii interpreti trebuie si manifeste o ascultare reciproci atents,
subliniind contrastul fata de partea precedentd a formei. Flautistul poate accentua caracterul
nelinistit al liniei melodice printr-o interpretare non legato, sporind virtuozitatea prin utilizarea
staccatoului dublu si a trilurilor executate cu usurinta. Pianistul, pe de alta parte, nu trebuie sa se
lase influentat de rafinamentul expresiv al flautului, ci sd@ mentina un sunet cu un caracter patetic
si bine conturat.

Cu doud masuri Tnainte de c. 8, unde urmeaza sa apara tema secundard, pianistul trebuie
sa pregateasca ascultitorul pentru aceastd noud imagine prin accentuarea miscdrii melodice in
ambele maini. Tema grupului secundar, prin analogie cu cea principald, este scrisa si ea In forma
variantica. Cele trei variante ale sale (c/, ¢?, ¢®) reflecti fatete diferite ale unei singure imagini
muzicale. In prima varianta (c’, c. 8, ex. 72) se resimte o apropiere de caracterul filosofic-
reflexiv al temei principale, in special in desenul ritmic al primului motiv. Pianul si flautul rdman
parteneri egali in expunerea temei, astfel ambii interpreti trebuie sa o conduca legato,
ascultandu-se reciproc si pastrand echilibrul expresiv.

Exemplul 72 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tema secundari, elementul tematic ¢’

In a doua varianta (c?, c. 9), melodia flautului capati o incircituri emotionald mai
intensa si este perceputa ca un apel la actiune si la confruntarea cu obstacolele vietii. In aceasta
sectiune, flautistul trebuie sa sublinieze tranzitia de la starea lirico-filosoficd anterioara la una
mai nelinistitd prin utilizarea articulatiei non legato. Pianistul este chemat sa sustind partenerul
prin accente clare in acorduri.

Treptat, caracterul muzicii devine dramatic, atingand apogeul in culminatia din m. 6, c.
9 (ex.73). Initial, melodia este incredintata pianului, necesitdnd o articulare clara, dupa care, in

m. 7, este preluata de flaut. Aproape simultan cu aceastad preluare, la mana dreapta a pianistului
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se desfdsoara o miscare In optimi, iar mana stangd ofera un acompaniament constituit din
grupuri ritmice de patrimi.

Exemplul 73 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tema secundara
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Este esential ca vocile melodice sa fie echilibrate, iar linia mainii stangi sa-si pastreze clar
rolul de acompaniament, fara a estompa celelalte planuri sonore.

In varianta a treia (¢?, c. 10), caracterul agitat se accentueaza odati cu aparitia unui puls
fragmentat in saisprezecimi, intrerupt de pauze, in partea mainii drepte. In mm. 1-8 ale c. 10,
pianistul poate intdmpina dificultati in mentinerea simultana a doua formule ritmice distincte in
cele doud maini, motiv pentru care partida mainii drepte trebuie atent coordonatd cu liniile
flautului si ale mainii stangi. La c. 11, tensiunea emotionald scade treptat, datoritd diminuarii
dinamice si a Incetinirii tempoului in solo-ul de pian (mm. 6—-12). La hotarul dintre expozitie si
sectiunea mediana (de la m. 12, c. 10, pand la m. 4, c. 11), pianistul trebuie sa evidentieze replica
mainii drepte, construitd pe elemente intonationale ale temei principale.

Sectiunea mediana are un caracter compozit, fiind alcatuita dintr-o succesiune de parti: o
mica sectiune de tratare bazatd pe materialul transformat al introducerii (c. 11), doud episoade
fondate pe noi idei tematice (tema d — c. 12, si tema e — c¢. 16), precum si o cadentd de duet cu
caracter improvizatoric, premergatoare codei (tema f— c. 19).

In faza de inceput a tratdarii, la flaut se aude o melodie ondulati, fragmentati in motive
distincte (ex. 74). Tempoul incetineste, iar duratele se extind pana la doimi si note intregi, ceea
ce creeazd o atmosfera meditativd. La pian predomina notele intregi legate, evocand
sonoritatile si atmosfera introducerii Sonatei.

Primul episod incepe cu o sectiune de tranzitie, al cdrei material intonational se naste pe
fundalul unui tremolo de flaut (m. 3, c. 12) si se dezvoltd intr-o melodie ampld la pian,
desfasurata in registrul a trei octave (a doua, a treia si prima), conferind muzicii transparenta si
lejeritate. In acest pasaj, pianistu trebuie si aleagd o nuanti sonor adecvati, care si pregiteasci

aparitia temei principale a episodului. Debutul sectiunii Moderato (m. 5, c. 12), cu functie de
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introducere de fundal, este incredintat pianului, unde miscarile de triolete din mana dreapta se
impletesc contrastant cu duoletele din mana stdnga. Pianistul trebuie sd creeze un sentiment de
coerentd, concizie si lejeritate a miscarii, pentru a obtine transparenta necesard a texturii.

Succesiunea trioletelor si duoletelor trebuie sa fie bine ritmata si echilibrata.

Exemplul 74 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tratarea
@.=132 Flessibile
- b
i 5 £ L.t . e 2 o o £
Fl. He— -_————- ;
\._JV‘:I: B Y = o et — |
mf
O 1
#ﬁ'i - ‘\ !ﬁ 7 .l'r\' I;"f‘r)c
P-no mf
H .
i C—— z =
\!—)V‘i \‘ I 3 { |l

Tema principald a primului episod (c. 13, ex. 75) este expusa de flaut in prima octava si

se desfasoara intr-un tempo lent, cu o miscare asemanatoare suspinului.

Exemplul 75 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tratarea, episodul 1
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Flautistul trebuie sd redea densitatea si plenitudinea acestui registru, in special notele grave
dy, cis1, ci1. In c. 14, miscarea devine visitoare sim fluida, fiind colorati de grupuri de saisprezecimi
si salturi ample, care confera muzicii un ton exaltat si emotionant, amintind de fragmente din
creatia lui A. Skriabin — de exemplu, motivul “stelei” din Sonata pentru pian nr. 4 in Fis-dur.
Registrul pianului este situat in octavele primi si micd. In acest moment, pianistul trebuie si
evidentieze densitatea tesdturii muzicale, alegdnd o tehnica de atingere adecvatd. Episodul se
incheie cu o scurtd fraza solistica a flautului, in care se alterneaza in mod imprevizibil miscarile
ascendente si descendente.

In al doilea episod (4llegro assai, ex. 76) predomind un caracter de neliniste si luptd
continud, transmis prin utilizarea salturilor largi in saisprezecimi cu dublu staccato la flaut si prin

alternanta miscarilor cromatice ascendente si descendente 1n optimi si saisprezecimi la pian.
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Exemplul 76 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian, tratarea,

episodul 2
Allegro assai
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Ambii interpreti, trebuie sd sublinieze contrastul fatd de episodul precedent: flautistul —
prin lejeritatea executiei staccato-ului dublu, iar pianistul — prin claritatea miscarii ritmice a
optimilor in mana stinga si a saisprezecimilor Tn ména dreapta (pentru care este necesard gasirea
unei digitatii convenabile). O sarcind importantd pentru ambii parteneri este sincronizarea
miscarii ritmice: mainile pianistului trebuie sa fie perfect coordonate intre ele, iar saisprezecimile
duble din partea flautului trebuie si coincida cu cele din linia mainii drepte a pianului. In paralel,
miscarea melodica a mainii stAngi nu trebuie si-si piarda pulsul nervos si tensionat. in mm. 6-7,
c. 16, este important ca linia basului din mana stanga a pianului sa fie clar accentuati. In c. 17 —
partea mediand a episodului 2 (ex. 77) — tema flautului face referire la intonatiile “skriabiniene”

din primul episod (c. 13—14), insa aici dobandeste un caracter mai eroic si volitiv.

Exemplul 77 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
tratarea, sectiunea mediand a episodului 2
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In c. 18, textura pianului se ,,amplifici” prin duble octave in saisprezecimi, dar brusc,
miscarea muzicald acceleratid se intrerupe. In aceasti fazia a episodului pianistul trebuie si
conduca tensiunea si directia frazarii spre aparitia melodiei de flaut din zona cadentei.

Cadenta-dialog (c. 19) incepe cu o replica a flautului, care diminueaza treptat tensiunea
acumulatd anterior. Utilizarea dublului staccato in saisprezecimi trebuie realizatd cu maxima

libertate si virtuozitate. Fraza de flaut este urmatd de o melodie pasionald a pianului,
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caracterizata printr-un desen ritmic incisiv si expusa in duble octave, cu salturi largi de registru —
procedeu textural care aminteste de unele pagini din creatia lui D. Sostakovici.

A doua replica a pianului (mm. 7-8, c. 19) evoca fragmentul ”skriabinian”, insd intr-un
registru mai agitat, chiar panicat. In acest pasaj, pianistul trebuie sa giseascd o “culoare” sonora,
adecvata, care sa exprime aceastd neliniste interioara.

Spre c. 20, sentimentul de neliniste revine, fiind transmis de la o partidd a ansamblului la
alta, pentru ca, in c. 21, tensiunea sa se disipeze treptat. Aici Incepe pregatirea reprizei: flautul
tace, iar succesiunea de sunete izolate si intervale disonante in staccato, Inregistrate la pian,
capatd un caracter imperativ. Ultimul acord din registrul grav, care incheie acest pasaj, trebuie
redat cu claritate si precizie. Este esential sa fie evidentiat contrastul dintre caracterul tensionat al
muzicii din c. 20 si atmosfera calma, aproape suspendata, din c. 21.

Repriza in oglinda (c. 22, ex.78) se deschide cu o noua varianta a temei grupului secundar
(c*), in partida flautului. Aceasta este apropiatd de varianta c1, dar este expusi pe o altd iniltime
— de la sunetul g 1n expozitie, respectiv de la a in reprizd. Miscarea, care incepe cu un salt de
cvarta si se bazeaza pe intervalele de secunda si prima, readuce atmosfera de reflectie si indoiala.
Acompaniamentul pianistic intensifica aceasta impresie prin introducerea brusca a unor acorduri

disonante in valori de optimi, care par a fi dispuse haotic, fiind intrerupte de pauze.

Exemplul 78 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
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Interpretul trebuie sa respecte nuanta mp si sa conduca melodia cu o articulatie legato,
astfel incat tema sa fie perceputi ca o amintire ce revine vag din trecut. Incepand insa cu m. 5 a
cifrei 22, senzatia de neliniste creste din nou, conducand catre o culminatie in c. 24. Aici,
compozitorul recurge de trei ori la procedeul aleatorismului limitat, indicand flautistului un
anumit interval de timp pentru a repeta secventele sonore prestabilite, pe fundalul unui tremolo
pianistic. In aceasta secventd, pianistul trebuie si giseascd o culoare sonori adecvati, permitand

utilizarea pedalei — care poate sd nu fie perfect “curatd” —, pentru a sugera o atmosfera incerta,
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difuza. Fragmentele aleatorice ale flautului necesitd o mare agilitate digitald; se recomanda
invatarea acestora mai intai Intr-un fempo lent, non legato, apoi legato, crescand treptat tempo-ul.
Dinamica melodiei de flaut scade progresiv, saisprezecimile transforméandu-se n optimi.

O altd varianti a temei secundare (¢”) se afli in c. 25, primele nousi masuri fiind identice
cu varianta anterioard c?. Este de dorit ca staccato-ul din acompaniamentul pianistic si fie
maximal de ascutit. Apoi (c. 26), materialul se transforma intonational si dobandeste treptat o
umplere tematica relativ noud, bazata in partida de flaut pe salturi largi, predominant ascendente.
Interpretarea acestor salturi cu articularea legato confera muzicii un caracter melancolic. In
acelasi timp, 1n partida de pian se dezvoltd o succesiune de acorduri cu durate de patrimi si
doimi, in vocea superioara observandu-se o legaturd cu melodia de flaut din al doilea episod (c.
17). Pentru ca salturile legato din partea de flaut sa sune uniform, interpretul trebuie sa gaseasca
o forta optima a fluxului de aer. Acompaniamentul pianistic trebuie sa sustind melodia de flaut,
amplificand dramatismul prin plenitudinea acordurilor.

In continuare, in c. 27, procesul de dezvoltare intonational-tematica se dinamizeaza prin
introducerea unui puls uniform de saisprezecimi in partida flautului. Pentru ca melodia solistului
sd sune usor si virtuos, se recomandd invatarea ei in tempo lent si integrarea organicd a
fragmentului aleatoric din m. 28, care dureaza sase masuri intr-un ritm liber.

In acest timp, in partida mainii drepte pe fundalul acompaniamentului sincopat, reapare
materialul tematic din al doilea episod, dar pe o alta indltime (c. 17). Acest material, dublat in
octava, sund in tempo lent cu durate mari, creand o stare de disperare. Fragmentele aleatorice
trebuie interpretate virtuos de catre flautist, astfel recomandandu-se invatarea lor lent non legato,
apoi legato, crescand progresiv tempo-ul. In acelasi timp, flautistul trebuie sa pastreze nuanta mp
pentru a permite pianistului sa evidentieze tema care este prezentatd in octave in méana dreapta.

Scaderea treptatd a tensiunii este vizibild in c. 29: pulsul ritmic din partea de flaut
incetineste, dinamica se reduce, iar desenul melodic se extinde — saisprezecimile se transforma in
triolete de optimi, apoi in doimi si patrimi si, in final, intr-o nota lungd cu frullato. Salturile de
flaut, mai ales cele de saisprezecimi, se recomanda sd fie Invatate in tempo lent. Partea pianistica
contine un acompaniament In care sincopele joaca un rol important, iar dupa incheierea frazei,
flautul preia linia melodica, exprimata prin durate de patrimi, oprindu-se pe o jumatate cu
fermata. Acest fragment trebuie sd sune expresiv, pregatind aparitia temei principale.

Varianta de reprizd a temei grupului principal (b”) apare in c. 30 (ex. 79). Este
incredintata partidei de pian si presupune o interpretare foarte expresiva, asemanatoare redarii

unei imagini retrospective. Melodia trebuie interpretatd larg si liber, respectand nuanta mp.
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Primele doud masuri ale temei sunt identice cu expunerea din expozitie, dar sunetele prelungite
sunt nlocuite cu durate mai scurte.

Exemplul 79 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian,
repriza temei principale
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In continuare, compozitoarea indicd o agogicd mult mai activi, comparativ cu expozitia.
Duratele sunetelor sunt reduse: in loc de note intregi, compozitorul a folosit patrimi cu punct.
Este foarte important ca pianistul sd inceapa pregatirea pentru intrarea flautului cu un crescendo,
cu doud masuri inainte de c. 31.

In c. 31, flautul interpreteazi o noud varianti a temei principale in a doua octava (b%). Cu
o Intarziere de o masurd, pianul preia aceastd tema in partea mainii drepte, iar mainii stangi ii
este Incredintat acompaniamentul din acorduri cu durate de optimi, separate de pauze. Aici este
necesar sa se construiascd un echilibru dinamic astfel incat temele flautului si mainii drepte sa
sune ca parteneri egali. Din m. 32, muzica devine treptat mai dinamica. Este introdus un material
tematic transformat al culminatiei temei secundare (din m. 7 a c. 9), tempo-ul se accelereaza, iar
duratele se reduc la optimi si saisprezecimi, separate de pauze. Miscarea muzicald trece rapid in
coda. Cu doud masuri inaintea acesteia, pianul, ramas fara solist, trebuie sa sublinieze momentul
pregatirii urmatorului segment.

Coda (c. 33) contine culminatia Intregii lucrari si este impartitd in doud faze. Prima faza
este tonal definitd (G-dur-moll), destinata partidei de pian si are un caracter solemn. Aceasta se
deschide cu o miscare acordica a motivelor descendente de o masura, in pétrimi, in partea mainii
drepte, acompaniatd de acorduri sincopate in mana stinga. Repetitia frecventa a pasajelor
cromatice confera muzicii un caracter de tensiune si insistenta.

Pianistului 1i este recomandat sd sublinieze aceasta calitate prin plenitudinea sunetului
acordurilor si mentinerea integrititii miscarii descendente. In masura 14 a masurii 33 incepe
pregatirea zonei finale a formei muzicale, realizatd printr-o crestere dinamicd ce trebuie
accentuata.

A doua faza a codei (c. 34) este marcata de revenirea materialului tematic din
introducere. Sunetul devine din nou disonant, caracteristic organizarii atonale a materialului si
intregului opus muzical, iar dinamica atinge ff. Sonata se incheie cu un pasaj ascendent rapid al

flautului, Tnsotit de ce inseamna cateva clustere 1n partea de pian. Acest pasaj trebuie interpretat
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cu stralucire virtuoasa, iar sunetul siu final trebuie sd coincida cu acordul disonant de incheiere
al pianului. O asemenea incheiere (pe ff cu staccato sub legato la flaut si, respectiv, staccato la

pian) evoca o asociere cu un semn de exclamare plasat la finalul unui strigat triumfator.

Exemplul 80 A. Fiodorova Sonata pentru flaut si pian, Coda
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Sonata pentru flaut si pian de A. Feodorova reprezinta o lucrare complexa, care impune
interpretilor o serie de cerinte tehnice si expresive deosebite. Din punct de vedere interpretativ,
aceastd compozitie solicitd o gindire muzicala profunda, care sd reflecte atat claritatea
structurald, cat si profunzimea emotionald a materialului tematic. Pentru flautist si pianist,
familiarizarea detaliatd cu ambele parti instrumentale este esentiald, deoarece dialogul dintre cele
douid voci trebuie si fie autentic si bine echilibrat. In acest sens, o colaborare stransi si o
intelegere comund a intentiilor expresive si stilistice devin piloni fundamentali pentru o
interpretare reusita.

Din punct de vedere tehnic, lucrarea solicita de la interpreti o pregatire solida, capabila sa
sustind atat pasajele virtuozice — caracterizate prin salturi largi, miscari rapide de saisprezecimi si
tehnici de articulatie complexe — cat si pasajele lirice, unde controlul asupra dinamicului,
timbrului si frazdrii este crucial pentru a reda subtilitdtile expresive. Atingerea unui echilibru fin
intre claritatea ritmicd si fluiditatea melodicilor, precum si modularea precisd a dinamicii, sunt
aspecte esentiale ce asigura transparenta si intensitatea mesajului muzical.

Pe de alta parte, paleta timbrald a sonatei se remarcd prin contrastul dintre registrele
instrumentelor si variatiile de culoare sonore, ceea ce obligd interpretii sa exploreze si sa
adapteze tehnici interpretative diverse. Flautistul trebuie sa dea viata unor pasaje ce alterneaza
intre staccato- uri energice si legato-uri profunde, in timp ce pianistul are responsabilitatea de a
sustine si amplifica aceste expresii, utilizind intreaga gama dinamici si texturald a pianului. In
mod particular, momentele ce implicd tehnici moderne — cum ar fi pasajele aleatorice si
clusterele sonore — adauga o dimensiune contemporana ce implica atat o dexteritate tehnica, cat

si 0 maturitate interpretativa, fiind o provocare interesanta pentru ambii muzicieni.
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Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova este o contributie valoroasa la repertoriul
muzicii de camerd din Republica Moldova, oferind o perspectivda asupra tendintelor
contemporane in muzica instrumentald autohtond. Lucrarea reflectd un dialog intre traditie si
inovatie, combinand elemente tonale si atonale, structuri clare si pasaje aleatorice, care pun in
evidenta pluralismul stilistic al compozitorului. Aceasta poate reprezenta un punct de referinta
pentru studii privind evolutia limbajului muzical in spatiul moldovenesc, dar si pentru
dezvoltarea repertoriului concertistic destinat flautului si pianului.

Sonata nu este doar o provocare interpretativa si tehnica, ci si o creatie cu un puternic
mesaj artistic si cultural. Interpretii care abordeaza aceasta piesa trebuie sa fie capabili sd imbine
cu maiestrie rigoarea tehnica cu sensibilitatea expresivd, oferind o interpretare ce onoreaza
complexitatea si profunzimea creatiei compozitorului. In acelasi timp, Sonata meriti o atentie
sporitd in activitatea concertistica si In cercetdrile muzicologice, avand potentialul de a imbogati
patrimoniul muzical autohton si de a inspira noi generatii de muzicieni si specialisti Tn domeniu.

Din punct de vedere interpretativ, Sonata pentru flaut si pian de A. Fiodorova necesita de
la ambii interpreti o maturitate a gandirii muzicale, pregatire tehnica adecvata si, ca in cazul
oricarei lucrari pentru ansamblu cameral, cunoasterea partidelor ambelor instrumente. Anume
descifrarea si transmiterea intentiilor autoarei ar trebui sa impulsioneze interpretii de ansamblu
sa caute atat paleta timbrala, cat si dinamizarea, precum si schimbdari convingatoare ale tempo-
ului si ale modului de interpretare. Consideram ca aceastd lucrare meritda atentia interpretilor
pentru valorificarea plenard a repertoriului de sonate pentru flaut si pian semnate de autorii
autohtoni, dar si pe cea a cercetdtorilor pentru a umple golul ce exista astazi in studierea creatiei
acestei compozitoare.

Intr-un final, este important a se mentiona faptul ci Sonata a fost prezentatd publicului
doar de doud ori. Premiera s-a produs in 1980 in Sala Mare a Filarmonicii din Chisindu, in
interpretarea flautistului Grigorii Moseico si a pianistei Tamara Savelieva, in cadrul unui concert
din creatiile tinerilor compozitori din Moldova. A doua oard lucrarea a rasunat in 2000, in
interpretarea duetului lon Zaharia — Tamara Savelieva, in cadrul concertului organizat in
memoria compozitoarei la Sala cu Orga. In anul 2023 Sonata a fost interpretata de autoarea tezei
si pianista Albina Mironova in cadrul recitalului de doctorat in incinta Academiei de Muzica,
Teatru si Arte plastice. Recent, in 2025 a aparut editia de note ale acestei Sonate cu comentarii
metodico-didactice, ingrijitd de catre autoarea tezei. Sperdm cad aceastd aparitie editoriala va
contribui considerabil la completarea golurilor ce existd astdzi In cunoasterea creatiei acestei
compozitoare, servind, totodata, si pentru valorificarea plenard a repertoriului de sonate pentru

flaut si pian semnate de autorii autohtoni.
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2.3. Sonata pentru flaut si pian Ludus Fistula de Pavel Rusu

Pavel Rusu (1948-2013) este unul dintre compozitorii basarabeni care au contribuit
considerabil la dezvoltarea muzicii academice nationale in a doua jumatate a secolului al XX-lea.
Cu o activitate componisticd prolifica, pentru care a fost primit in 1977 in Uniunea
Compozitorilor din RSSM, in 1976—-1980 Pavel Rusu a fost conducator artistic al Filarmonicii de
Stat din Chisindu si a participat la formarea mai multor generatii de muzicieni, fiindu-le profesor
de teorie a muzicii si compozitie la Colegiul de Muzici Stefan Neaga din Chisindu® . La sfarsitul
anilor 1990, Pavel Rusu se stabileste cu traiul in Romania si predd pana in 2013 aceleasi
discipline teoretice la Liceul de Arte George Georgescu din Tulcea. Repertoriul componistic
semnat de P. Rusu este unul divers din punct de vedere tematic, dar si ca genuri abordate, de la
cantece vocale pana la creatii simfonice. Printre opusurile reprezentative ale acestui autor se
numard Codrule, codrutule... pentru cor mixt pe versuri de Mihai Eminescu (1970), Variatiuni
severe pentru doud piane (1973), ciclul pentru voce si pian Du-te, dor, in valea seaca pe versuri
populare (1973), Cantec pentru fata mare (1974), cantata S-a dus tata la vanat pe versuri
populare (1974), Rapsodia pentru orchestra simfonica (1975), Cdntec de dimineata si poemul A
fost razboi pe versuri de Grigore Vieru (1975), Sonata nr. 1 pentru pian (1976), Attacca — trei
miniaturi pentru cvartet de coarde (1977), ciclul Cine iubeste si lasa pe versuri populare (1977),
Sonata nr. 2 Romantica pentru pian (1978), Jocul batrdnilor pentru vioard si pian (1982), Sonata
Ludus Fistula pentru flaut si pian (1984), Lauda pdcii pentru trombon solo (1984), Sonata Laica
pentru oboi si pian (1985) s.a. Muzica lui Pavel Rusu a fost destul de frecvent interpretatd in
cadrul editiilor Festivalului International Zilele Muzicii Noi, Insd cercetata insuficient pentru ca
astdzi sd avem un tablou complet al creatiei acestui compozitor. Expunandu-se asupra manierei
componistice a lui Pavel Rusu in emisiunea sa Arpegiando de la Radio Moldova Actualitati
(editia In memoriam din 8.12.2022), realizatoarea Lidia Ciubuc, compozitoare si pianista, afirma
ca aceasta ,,consta dintr-o impletire de circumstante marcate de numeroase tendinte muzicale
estetice si stilistice. Unul dintre factorii care au avut un rol determinant in procesul dat a fost
axarea preponderentd pe folclor. [...] In aceastd tendintd de aplicarea originali a elementelor
folclorice compozitorul extrage elementele esentiale si totodatd foarte apropiate lumii sale
interioare, nerecurgdnd aproape deloc la o citare directa. [...] Compozitorul a fost preocupat
preponderent de sfera intonationald si coloritul muzicii populare. Isi cultivi permanent o
abordare analiticd a melosului popular, reusind astfel realizarea unui material tematic original.

Alaturi de pasiunea pentru folclor, Pavel Rusu manifesta un interes sporit si pentru cele mai

% Actualmente Centrul de Excelentd in Educatie Artistica Stefan Neaga.
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importante fenomene ale clasicii secolului XX: Bartok, Sostakovici, Stravinski.” [107]. Sonata
Ludus Fistula pentru flaut si pian (1984)' ilustreazi plenar afirmatiile de mai sus, iar analiza
structurala si stilistica ce urmeaza constituie un argument in plus la cele enuntate.

Pavel Rusu a compus patru opusuri in genul de sonata: Sonata nr. 1 pentru pian (1976),
Sonata nr. 2 Romantica pentru pian (1978), Sonata Ludus Fistula pentru flaut si pian (1984) si
Sonata Laica pentru oboi si pian (1985). Toate partiturile au fost scrise la o etapa de o maturitate
desavarsit a creatiei autorului, reprezentand un stil distinctiv in aria componisticii autohtone. In
speranta cd fiecare dintre aceste sonate va avea parte de atentia muzicologilor intr-un viitor
apropiat, ne vom opri deocamdata asupra uneia dintre ele. Asadar, Sonata Ludus Fistula este o
lucrare dedicata flautului, instrumentul fiind prezent in partitura in diverse ipostaze: flauto piccolo,
flauto grande, flauto alto. Structura monopartitd se bazeaza pe forma unui allegro de sonata relativ
traditional cu doua grupuri tematice: unul principal si al doilea secundar.

Discursul muzical preponderent tonal este construit dupa principiul caleidoscopului prin
succesiunea unor elemente tematice diferite si contrastante (a, b, ¢, d si e), care formeaza un tablou
sonor captivant si expresiv.

Tabelul 2.7 P. Rusu Sonata pentru flaut si pian Ludus fistula

Compart. | GP Puntea | GS Tratarea | GP GS Coda
Elem. a |b |c d |e f a |b |c |d e fi
temat.

Cifrapart. |1 |2 |3 |4 4 5 6 8 [9 (9 |10 11 12

Debutul sonatei este bazat pe primul element tematic al grupului principal (a, ex. 81).
Incredintatd flautului alto, acesta consti dintr-o miscare melodica pentatonicd a unui sir de
optimi si saisprezecimi cu caracter solemn, arhaic. Introducand ascultatorul intr-o atmosfera de
legenda, flautul imitd instrumente aerofone vechi, precum ocarina sau tilinca. Flautistul va indica
ritmicitatea compartimentului si va arita clar trecerea intre durate. Intre timp, pianul asigurd un
acompaniament format din acorduri de durate lungi, imitdnd cimpoiul, care serveste doar ca
fundal sonor ce nu trebuie sa se evidentieze mai mult decat melodia flautului.

Daci initial tema se desfdsoard intr-o structura patratd cu doud propozitii a cite doua

fraze identice din punct de vedere ritmic, continuarea aduce o dezvoltare asimetricd a

19 Tn culegerile Compozitori si muzicologi din Moldova. Lexicon bibliografic (1992) de G. Ceaikovski-
Meresanu si Repertoriu general al creatiei muzicale din Republica Moldova (ultimele doud decenii ale
secolului XX (2006) de 1. Ciobanu-Suhomlin in lista creatiilor figureazd doar denumirea lucrarii Ludus
fistula, fara a se preciza ca aceasta este o sonatd, cu toate ca in manuscrisul sau autorul a specificat pe
foaia de titlu: Ludus fistula, sonaté pentru flaut si pian.
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materialului muzical. Ca un complement si totodatd un contrast fatd de elementul tematic a, cel
de-al doilea — b, care porneste odati cu cifra 2 (ex. 82), este incredintat pianului. In varianti solo,
acesta executd pasaje pentatonice de mare virtuozitate, uneori in caracterul mecanic al unui
studiu, formate din cvartolete de saisprezecimi. In aceasti sectiune de la pianist se cere o
interpretare cu caracter solistic si o ritmicitate a saisprezecimilor.

Exemplul 81 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,

elementul tematic al GP (a)
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Exemplul 82 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,
elementul tematic al GP (b)
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Elementul tematic ¢ este expus in partida flautului, de data aceasta intr-o noud varianta
timbrald, cea a flauto grande. Nelinistitd, impetuoasd, intr-o miscare rapida de triolete
saisprezecimi /egato, noua formatiune tematicd aduce in prim-plan caracterul de sarba. Tabloul
sonor se intensifica odata cu acordurile lungi ale pianului, iar alternarea pasajelor de cvartolete si
trioletele flautului cu note lungi, in mana stangd, dar si cu o episodicd senzatie de atonalitate,
produce o instabilitate emotionald absoluta (ex. 83).

Exemplul 83 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,
elementul tematic al GP (¢)
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In aceastd sectiune dificultatea principald pentru ambii interpreti constd in abundenta
notelor cromatizate de saisprezecimi si in trecerile frecvente de la unele grupuri din triolete la
altele din cvartolete de saisprezecimi. De aceea, fragmentul dat se recomanda a fi studiat in
tempo rar, repetat, apropiindu-se treptat spre fempo-ul original mai intai separat, dupa care in
ansamblu.

Scurta punte din cifra 4 care realizeazad tranzitia catre grupul tematic secundar este o
replicd solo a pianului. Dupa cateva pasaje de sextolete in saisprezecimi , care necesita claritate
maxima si virtuozitate in interpretare, discursul acestuia se opreste interogativ pe un acord de o
patrime femato, compozitorul anticipand astfel urmatoarea tema a grupului secundar — d (cifra 4,
m. 3, ex. 84). Lirica si contrastdnd cu materialul muzical precedent, ea este incredintatd flautului
alto acompaniat de pian. Asemanatoare unei doine, melodia este surprinzitor de domoald, cu
ornamente de tremolo si intervale ocazionale de secundd marita. In tempo-ul sustenuto, timbrul
catifelat grav al flautului alto pe alocuri pare ca suna ca o ocarina sau ca un caval. Centrul tonal
in aceasta sectiune este neclar, inclusiv datoritd nuantdrii liniei melodice. Replicile “sumbre* ale
pianului se gasesc in cheia bas si nu trebuie ignorate de cétre flautist, care are ca sarcind
evidentierea contrastului emotional dintre sectiuni c¢ $i d prin gasirea nuantelor timbrale potrivite.

Exemplul 84 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,
tema GS, elementul d
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Tema e (cif. 5, ex. 85), desfasuratd in partida pianului solo, poate fi perceputd ca o
concluzie a eventualei expozitii a formei de sonatd. Dezvoltata liber, aceasta ar continua lirismul

temei precedente, insa misterioasele pasaje ascendente pedalate si alternanta cvartsextacordurilor
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la ambele maini amintesc usor de unele elemente ale grupului tematic principal. Aici muzica cere
de la pianist o tratare cit mai solisticd prin sublinierea caracterului misterios al pasajelor
ascendente, prin plenitudinea timbrala a cvartsextacordurilor, prin gasirea culorilor potrivite si

folosirea pedalei drepte.

Exemplul 85 P. Rusu Sonata Ludus Fistula pentru flaut si pian
tema GS, elementul e
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Cifra 6 in partitura delimiteaza inceputul fratarii formei de sonatd (ex. 86), compartiment
ce insumeaza trei “valuri” succesive de dezvoltare complexd care ajung pana la culminare.
Lirismul si caracterul visator al muzicii sunt inlocuite brusc de sonoritati vii, dansante, grotesti si
jucause interpretate de flautul piccolo, in acelasi timp, care, totodatd, amintesc intonational de
elementele tematice principale. Tempo-ul allegro con fuoco = 160-180 si miscarea alerta pe
optimi accentueaza un déja-vu. Urcand in registrul sau acut, flautul piccolo pare ca imita un
fluier. Mai tarziu, in partida flautului cu pasaje stralucitoare de saisprezecimi in octava a treia
apar si elemente din complementul temei principale (b), anterior incredintate pianului (de vazut

cif 2), care in acest moment al tratarii acompaniaza cu acorduri de patrimi si optimi legate.

Exemplul 86 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,
tratarea
o1 Allegro con fuoco .=160-180
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Din m. 16 a cif. 6, in paralel cu melodia flautului se parcurge o replicd ascendentd in
octavele in cheia bas ale pianului, fiind important ca cei doi interpreti s se asculte reciproc.
Amplificarea tuturor componentelor in partiturd duce la prima culminatie (cif. 6, m. 19). Apoi,
dupa un al doilea val (cif. 6, m. 22, ex. 87) bazat pe miscarea sincrond a ambelor instrumente pe
septacorduri paralele cu apogiaturi, in descendenta, se atinge cea de-a doua culminatie care se
produce prin izbucnirea pasajelor in partida pianului solo. Surpriza acestei sectiuni este
linearismul, iar armoniile moderne reveleaza atractia nemarturisita a lui Pavel Rusu catre jazz.

Exemplul 87 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,
Tratarea, a doilea val

Pt

Picc.

Tt
ot

...
N>
Pt
Pt
P
- b
v
-
v
)V
eV

|
D} 5; = ¥ —_— | =
Pno. el ﬁg
0 I | | Ik\ I! IL\ 1 | — I
sESSSSSs=s = seSss= S
= fd d - - . .
= i i 0e D} h} . b} :

Al treilea val (m. 31, cif. 6, ex. 88) se dezvoltd prin pasaje pentatonice in partida
flautului, toate bazate pe elemente din punte, pe fundalul unui septacord lung la pian. Ultima
culminatie constd dintr-o combinatie de tril strident si rdsunator la flautul piccolo, in octava a
treia insotit de pasaje pianistice pe septacord arpegiat .

Tratarea se termind cu o izbucnire emotionald suprema a flautului, care are ca fundal un
cluster disonant lung sonorizat la pian (5 mm. inainte de cif. 7).

Exemplul 88 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,
Tratarea, a treia culminatie
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Toate sectiunile tratdrii prezintd pentru ambii parteneri anumite dificultati tehnice, pentru
rezolvarea carora se recomanda exersarea separatd si In tempo rar, apropiindu-se treptat de cel
original, dupa care in ansamblu si tempo- grabit treptat. Pentru un plus de virtuozitate, flautistul
va studia in staccato dublu pasajele de cvartolete din saisprezecimi. In miscarea melodici cu
apogiaturi (m. 22-32) o piedica pentru flautist ar mai fi combinarea miscarii ritmice a melodiei
de baza 1n optimi cu apogiaturi in terte. Metoda potrivita de “cizelare” a acestui fragment include
folosirea metronomului. In acelasi timp si in aceeasi manier, pianistul trebuie si studieze aparte
pasajele si trecerile acordurilor. Cat despre sarcinile de ansamblu, de la cei doi interpreti se cere
atentie asupra sincronitatii, reactionarea prompta la toate schimbarile de caracter, ascultarea
reciproca a continuturilor individuale.

Dupa o dezvoltare deosebit de zbuciumata, anacruza spre repriza aduce lumina din punct
de vedere tonal, acalmie in miscare si transparentd in partiturd. Pianul solo traseaza in C-dur
elementul tematic a al grupului principal. Aici pianistul trebuie sd evidentieze contrastul
emotional dintre tratare i anacruza prin gasirea timbrului si nuantelor dinamice potrivite.

Din cif. 8 Incepe repriza (ex. 89), tema principald fiind preluata si de flautul alto, intr-o
varianta identica cu cea din expozitie, insa la pian Tn méana dreapta se adaugd imitatia temei
principale, la care flautistul trebuie sa atraga atentie si sd asculte fara abatere de la linia melodica
pe care o interpreteaza.

In comparatie cu asemandrile observate intre primele doud elemente tematice ale grupului
principal din expozitie si repriza, ultimul — ¢ — suportd o augmentare prin repetarea miscarii
ascendente in baza diferitor repere tonale. In ceea ce priveste tema secundari si concluzia — d si e
—acestea sunt doar transpuse cu o tertd mai sus, fard a fi modificate din punct de vedere
structural. Aceastd sectiune propune aceleasi sarcini de ansamblu — tehnice si artistice — ca si in
expozitie, doar ca interpretarea va reliefa caracterul de “amintire” al continutului din partitura.

In coda Sonatei (c. 12) compozitorul a imprumutat elemente din tratare, unele identic, iar

alte puternic modificate. In primele 12 masuri continutul partiturii este aidoma fragmentului
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omolog din tratare, doar ca la flaut tema sund staccato dublu. Apoi, surprinzitor, ambele
instrumente incheie discursul muzical cu o patrime accentuatd cu apogiaturd in octava a treia,
respectiv in octava de bas a mainii stangi, si doud acorduri accentuate de optimi in méana dreapta.
Pentru cei doi interpreti este importantd sincronitatea si accentuarea ultimilor acorduri in scopul
producerii senzatiei de incheiere a discursului muzical.

Exemplul 89 P. Rusu Sonata Ludus Fistula,
Anacruza spre repriza si inceputul reprizei

1401112110 mosso fl. picc. muta in fl. c-alto
. Q t —1 — T -— T -— T -— T — ]
Pice. Hr— —f e — i 1 I 1 |
\Q'J/ L= | | . M 1 | I 1 1
= SS St E e e St S S e S aes
P =T
Pno. p rp
"‘)5 = — — —
\ 2 L [ L [ L [” L
& = =, 2 o = <
147 Mnderato pastorale
0 . . e E
)" S 1 1L 1 | : 11
ARl e e e P A e e ]
J
. mf
f) s 7 o . >
ﬁh—r‘{_ " = = = B i i i P e
S-J I BJ H | _— 1 | |
Pno. = pp =
PF— a— a— a— £ a—
== “ - i i 1 1 I
— — — -
=z =

————

Sonata Ludus Fistula pentru flaut si pian semnatd de Pavel Rusu este o lucrare ce
denota un stil sintetic, fiind, in opinia noastra, o ilustrare elocventa a trasaturilor cheie ale
manierei de exprimare proprii compozitorului. In Sonatd se atesta interferenta dintre specificul
national (de sorginte folcloricd) si tendintele stilistice ale muzicii occidentale din secolul XX.
Totodata, structura opusului demonstreaza atasamentul fatd de traditie, chiar daca allegro-ul de
sonata nu este unul absolut canonic. Cele cinci elemente tematice, expuse In cadrul expozitiei
si formand grupurile principal si secundar, sunt variate si contrastante intre ele, iar succesiunea
lor adesea se realizeaza destul de brusc si neasteptat, favorizdnd crearea unui tablou sonor
expresiv si original. Flautul si pianul sunt parteneri aparent egali in partitura, ambii avand parte
si de cateva episoade solo.

Dorindu-si totusi sa evidentieze vastele posibilitati ale flautului, compozitorul tinde sa-i

acorde acestuia ceva mai multa atentie, folosind trei tipuri ale instrumentului intr-o singura
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miscare si in aceeasi partida. Aceastd metoda pare a fi una ineditd, asemenea exemple nefiind
cunoscute printre sonatele secolului XX. In consecinta, afirmam cu certitudine ca Sonata Ludus
Fistula de Pavel Rusu este o creatie ce meritd nu doar sd rdmand sub privirea atentd a
cercetatorilor, ci ar trebui sd devina parte integrantd a repertoriului interpretativ atat al
muzicienilor Tncepatori, cat si al celor avansati si promovatd activ pe scenele concertistice. Prin
analiza detaliatd a acestei sonate muzicologii pot scoate in evidenta aspectele unice si inovatoare
ale stilului componistic al lui Pavel Rusu, contribuind astfel la intelegerea si aprecierea mai
profundi a patrimoniului muzical autohton. In acelasi timp, interpretii au oportunitatea de a
sprijin consolidarea valorilor muzicale autohtone si diversificarea repertoriului cameral, oferind,

totodatd, publicului momente de explorare si apreciere a unei creatii originale.

2.4. Sonata pentru flaut si pian de Vladimir Ciolac

Vladimir Ciolac (n. 1956) este unul dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai culturii
muzicale din Republica Moldova de la confluenta secolelor XX si XXI, desfasurand o prolifica
activitate de dirijor, compozitor si pedagog. Desi axa centrala a creatiei sale o reprezinta muzica
corald in diferitele ei ipostaze, compozitorul a explorat si diverse genuri instrumentale. Un loc
aparte il ocupa sonata, ilustratd prin cateva opusuri reprezentative: Sonata pentru flaut si pian
(1984), Sonata pentru vioara si pian (1986) — ulterior revizuitd si adaptata pentru flaut si pian
(2019) —, precum si Sonatina pentru fagot si pian (2005). Scrisd in anul 1984, pe cand autorul
era incd student, Sonata pentru flaut si pian reprezintd o etapa timpurie a parcursului sau
componistic. Lucrarea a apdrut ca un ecou al impresiilor puternice lasate asupra tanarului autor
de auditia Sonatei pentru flaut si pian a marelui compozitor francez Francis Poulenc''. Intr-
adevar, intre cele doud sonate pot fi observate anumite trasaturi comune, care o sa le dezvaluim
pe parcursul analizei noastre. Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac a fost interpretata prima si,
deocamdata, singura data in anul 1985 de cétre flautistul G. Moseico si pianistul M. Sramco, in
Sala mare a Filarmonicii de Stat a RSSM (azi Filarmonica Nationala S. Lunchevici), in cadrul
concertului din creatiile tinerilor compozitori din Moldova. In anul 2019 a fost pregititd a doua
redactie a Sonatei care a fost publicatd in culegerea Creatii pentru ansambluri camerale
(volumul III, Chisindu: Lumina). Adresarea unui tandr compozitor la genul de sonatd denota
dorinta lui de a se alinia la tagma profesionistilor in domeniul compozitiei muzicale prin

abordarea unui gen ,,considerat in mod traditional unul dintre cele mai importante genuri din

' Dupa cum a mentionat insasi autorul in convorbirea cu autoarea acestei teze
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sistemul creatiei componistice de orientare europeand” [94, p. 88]. Totodata, este si o dovada de
curaj prin incercarea de a spune un cuvant nou intr-un gen cu o istorie seculara.

Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac este scrisa Intr-un stil apropiat de neoromantism.
Are o structurd monopartitd, ceea ce nu este caracteristic pentru sonatele clasico-romantice, insa
se intalneste destul de frecvent in sonatele contemporane. Nici in muzica nationald Sonata lui
Ciolac nu reprezintd un exemplu singular in acest sens. ,,Printre compozitorii autohtoni autori de
sonate monopartite pot fi consemnati Solomon Lobel — Sonata pentru pian (1948), Alexei
Starcea — Sonata-poem pentru violoncel si pian (1956), Vasile Zagorschi — Sonata-fantezie
pentru clarinet si pian (1975), Vladimir Rotaru — Sonata-improvizatie pentru pian (1991), Zlata
Tcaci — Sonata pentru clarinet solo nr. 2 (1995) si Gheorghe Neaga — Sonata pentru pian (1979)
[32, p. 97]. Desi compusa dintr-o singura parte, forma Sonatei nu este unitara, in ea putand fi cu
usurintd distinse elementele unui allegro de sonatd (doua teme care se expun intr-o relatie si se
reexpun ulterior cu anumite modificari; existenta tratarii in care are loc dezvoltarea materialului
muzical prin Tmbinarea si transformarea elementelor temelor expuse in expozitie; prezenta
reprizei). Pe parcursul analizei vom incerca sa argumentam aceste afirmatii.

Tabelul 2.8. V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian

Compartim. | Expozitia Tratarea Repriza Coda
TP Puntea | TS | f.1 f.2 f.3 TP Puntea| TS

Elem.tem. |a |b | a; a a;

Nr. cifre 1 |3 |4 |6 8 11 13 14 15 16 | 17 20 22

Sonata incepe cu tema grupului principal (TP, ex. 90), care articuleaza o forma tripartita
simpld a-b-a;. Compartimentul a dezvaluie niste ginduri visdtoare si nelinistite, exprimate prin
atonalitate, ritm si tempo diversificat, miscare melodica capricioasa cu multe salturi in ambele
partide. Tema debuteaza la flaut cu un pasaj ascendent de saisprezecimi, finalizat cu un salt la
cvintd descendentd, mai departe desfasurandu-se intr-o linie melodica curbd, care constd din
salturi oscilatorii la cvarte, cvinte, sexte si septime ascendente si descendente cu durate de optimi
si patrimi intr-un ritm sincopat. Prima fraza se termind cu o linie descendenta continua formata
din cvarte si cvinte, care cuprinde un diapazon de circa doud octave si jumatate si se opreste pe
,punctul” lung — nota cis’— una dintre cele mai grave note ale flautului. Acompaniamentul
pianului constd din repetarea ostinato a unei formule ritmice alcatuita din sapte saisprezecimi,
divizate cu o pauza de aceeasi durata, de fiecare data repetandu-se cu un nou continut melodic
(mand dreaptd) creand o stare de monotonietate si pedald pe nota d in registrul sumbru de
contraoctava in mana stanga, Intrerupta peste fiecare a doua masura cu salturi foarte scurte in

ritm punctat, care par sa fie niste note ajutatoare fatd de nota d, dar luate prin salt .
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Exemplul 90 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian,

tema principala
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Tema la flaut se repeta de trei ori cu unele modificari, formand o perioadd din trei
propozitii egale din 12 mm. in care se folosesc aceleasi formule ritmice si oprirea pe nota lunga.
In executarea pasajelor din treizecidoimi din partida flautului este deosebit de importanta
respiratia corectd si buna repartizare a aerului. Pentru fluiditatea pasajelor este bine ca acestea sa
fie exersate separat, intr-un tempo rar, non legato, apoi combinat cate doud si legato evoluand
spre nota e’. Exersarea acestor pasaje va continua cu miscarea treptatd a tempo-ului, tinAndu-se
cont de executarea uniforma a salturilor pe optimi. De asemenea interpretul-flautist trebuie sa
evite sunetul strident a notelor din octava a treia prin dozarea adecvata a aerului.

Repetarea ostinato a unei formule ritmice in partida pianului trebuie sa fie una ritmica si
lina, iar din m.10, in timp ce flautul tine o nota lungd in registrul grav, pianistul trebuie sa
sublinieze miscarea melodica, respectand semnul accelerando si producand astfel o senzatie
brusca de dezechilibru si neliniste. Pentru ambii parteneri este important sd tind pauze prin care
sad separe dramaturgic cele trei propozitii. Din cauza specificului constructiei flautului, notele in
registrul grav se iau mai greu si necesitd o pozitie corectd a aparatului buzelor si repartizarea
dozata a respiratiei. In acest caz trebuie de corelat puterea si viteza fluxului de aer emis, ceea se
poate obtine prin exersarea sistematica a exercitiilor cu note lungi/intinse. Este important ca
interpret —flautist s gaseasca “culoarea” sunetului potrivita.

Fiecare propozitie se extinde In comparatie cu cea precedentd si se termina de fiecare data

pe o notd tot mai grava din octava 1: prima data pe do#, a doua oara pe do becar, si a treia oara
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pe nota si din octava mici — cel mai grav sunet al flautului'?. Aceste note trebuie si sune foarte
expresiv, cu plenitudinea sonora maxima posibila. Aici trebuie sd se ia in consideratie si faptul
ca, din cauza specificului constructiei flautului, notele in registrul grav se obtin mai greu si
necesitd o pozitie corectd a aparatului buzelor si repartizarea dozatd a respiratiei. Muschii
buzelor, mai ales cei ai buzei superioare, trebuie sa fie relaxati cat mai mult posibil la aceasta
notd. Totodatd pentru sonoritate, ajuta si exersarea notelor lungi din acest registru.

Partida pianului consta din aceleasi formule ritmice propuse in primele masuri, dar cu
fiecare trasare a temei la flaut diapazonul pasajelor in mana dreapta a pianului se extinde de la
prima octavi la cea de a treia. In acest inceput putem si observim anumite afinitati intre
sonatele de V. Ciolac si F. Poulenc (a se vedea ex. 90 si 91): aproape aceeasi facturd in care
melodia flautului incepe cu pasaje ascendente (cvartolete formate din treizecidoimi la

V. Ciolac si cvartolete din saisprezecimi la F. Poulenc).

Exemplul 91 F. Poulenc Sonata pentru flaut si pian
p. I, TP
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Aceste pasaje la flaut in ambele sonate se finalizeaza cu o cvintd descendenta si continua
cu miscarea oscilatorie a optimilor, articuland deja desene melodice diferite. Si in partida
pianului sunt prezente anumite similitudini cu Sonata lui Poulenc: miscarea cu saisprezecimi in
mana dreapta si basul lung In ména stanga. Totusi, desi factura si elementele ritmice sunt
aproape aceleasi, continutul muzical al celor doud sonate este total diferit, gratie reperelor sonore
si liniilor melodice diferite. In cifra 3 incepe compartimentul median b al temei principale
incredintat in totalitate pianului, preluand unele elemente expuse anterior in partida flautului.
Tematismul acestei sectiuni se bazeaza pe doud elemente — primul fiind o varianta transformata a
elementului incipient al compartimentului a (ex. 92), iar al doilea constand din miscarea
alternativa a acordurilor cu durate de optimi in ambele maini ale pianului care sund in registre

diferite (ex. 93).

12 In caz cand modelul flautului nu dispune nota si in octavd micd, se recomandi de luat nota respectiva
cu octava mai sus, adica 1n octaval
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Exemplul 92 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian
ﬁcompartimentul b al TP, primul element
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Exemplul 93 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian,
compartimentul b al TP, elementul doi
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Pe parcursul compartimentului b cele doua elemente se Imbind, iar factura pianului este
stratificatd in trei planuri sonore, antrenand trei registre diferite ale instrumentului. Acest
compartiment trebuie sd sune solistic, sarcina pianistului fiind de a sublinia impetuozitatea
pasajelor si, in contrast, plenitudinea si greutatea acordurilor de optimi. Spre sfarsitul
compartimentului b, al doilea element incepe sa predomine (c. 3, m. 20-29), sectiunea finalizandu-
se cu acorduri lungi ale pianului, cuprinzand un registru foarte extins — contraoctava, octava mica,
octava 1-a si octava a 3-a, care se termina pe fermato. Acest compartiment pare sd fie inspirat din
sectiunea A din prima parte a Sonatei lui F. Poulenc (ex. 94), unde in m. 8 din cifra 1 distingem o

replica scurtd, dar expresiva a pianului.

Exemplul 94 F. Poulenc Sonata pentru flaut si pian,
p-1
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In Sonata lui V. Ciolac aceasta replica se dezvolta intr-un solo desfasurat al pianului (c. 3).

In cifra 4 la flaut suna repriza modificatd si prescurtati (de la 32 la 23 de masuri) a temei
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principale (a;). Formulele ritmice preluate din a se repetd, dar se extinde amplituda registrelor —
tot mai frecvente devin septimele ascendente sincopate, mergand de la octava a 2-a spre octava a
3-a, ceea ce confera temei principale mai multi tensiune. In m. 18 linia melodica coboara in jos,
sunand la ff si se opreste pe ,,punctul” lung — nota % in octava mica (cea mai grava nota la flaut)
care sund la pp. Sarcina pentru interpret- flautist este aceeasi ca si in cazul precedent al notei
lungi “do” din octava 1(m. 9-13 c. 1) sd gaseascd “culoarea” sonord potrivitd prin dozarea
adecvatd a aerului.

In partida pianului se folosesc aceleasi formule ca si in compartimentul a, iar pianistul
intalneste sarcini interpretative aproape identice, doar nivelul dramatizdrii aducand o
diferentiere. In expunerea temei puntii (c. 6, ex. 95) rolul instrumentelor se inverseazi - daci
anterior TP era expusd preponderent in partida flautului (compartimentele a si al), pianului
revenindu-i un rol de acompaniament, atunci de aceasta datd tema sund la pian, iar flautul fi
contrapuncteaza cu pasaje ,,zumzditoare” formate din saisprezecimi. Puntea porneste la flaut cu
replici sacadate de duble saisprezecimi divizate cu pauze care suna ca un fosnet, in nuanta mp, n

timp ce la pian suna intonatii modificate din tema principald).

Exemplul 95 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian,
inceputul puntii.
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In timp ce pianistul traseazi tema la méana dreapta, flautul il acompaniazi cu pasaje
staccato dublu in nuanta dinamicd mp. saisprezecimile din partida flautului necesita o
interpretare lejerd, care indica flexibilitatea limbii si stdpanirea vitezei fluxului de aer, ultima
fiind obtinuta prin controlul muschilor abdomenului. Si aici putem distinge trasaturi comune
in factura muzicald intre puntea sonatei lui V. Ciolac (c. 6) si unul din elementele din
compartimentul 4 (m. 4-8, c. 5) din prima parte a sonatei lui F. Poulenc (ex. 96). In sonata
compozitorului francez in partida flautului sund o melodie cu saisprezecimi dublate, in timp

ce la pian se aude melodia transformata a temei de baza in trei secvente ascendente (cu alte

repere sonore).
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Incepand de la m. 30 al c. 6, intre pasaje ale flautului de saisprezecimi staccato dublu,
se observa optimi ascutite In octava a 3-a (numite 1n limba franceza martelé ) la sf in registrul
acut, iar in partida pianului se face auzitd o formatiune tematica noua din doua secvente
alcatuite din miscarea cromatica descendenta a acordurilor si un salt la septima ascendentd care
constituie tema puntii (ex. 97).

Exemplul 96 F. Poulenc Sonata pentru flaut si pian, p. 1
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Exemplul 97 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian,
tema puntii.
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Trecerile rapide de la registrul acut (octava a treia) spre registrul grav (octava intaia)
solicita de la interpret o precizie mare din punct de vedere intonational, dinamic si timbral, care
se obtine cu ajutorul ambusurii flexibile (ceea ce presupune intinderea buzei inferioare in
registrul inalt si stringerea ei in registrul grav) si controlul fluxului de aer. In acest timp pianistul
trebuie sa scoatd in evidentd cele doud secvente.

Mai departe observam ca in partida flautului, de rand cu articulatiile de saisprezecimi in
staccato dublu, patrund si articulatii de legato. La pian linia melodica se transforma in replici
intrerupte, crednd senzatie de instabilitate. Ulterior la flaut incep sa predomine pasajele abrupte
de §aisprezecimi in intervale de cvarte, cvinte, sexte, septime s.a. cu articula‘;ia legato. Aici

mari scrise sub ligd. Notele din octava a treia si trecerile spre pasaje in prima octava necesitd un
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atac precis si o ambusurd flexibild care se obtine datoritd libertdtii buzei superioare si
flexibilitatii buzei inferioare, si, totodata, controlul fluxului de aer.

De la cif. 8 incepe tema grupului secundar (TS, Vivo capriccioso, ex. 98), care contrasteaza
puternic atat cu tema principald cat si cu cea a puntii, avand ritmul complex de 7/16. Caracterul
capricios se obtine prin “impiedicarea” ritmului intr-o masurd impard , dar si prin sarituri la
intervale de septima si accente pe timpuri slabe. Tema debuteaza cu un salt accentuat la septima
ascendentd, continuand printr-o linie melodica capricioasa a flautului. Prima fraza se termina cu
saltul descendent la septima in aceeasi formula ritmica sincopatd cu ultima notd lunga ca si in
prima intonatie a temei, formand o structurd de tip arc. In partida pianului se repeti una si
aceeasi formula ritmicd de 7/16 per masura. Prima si a patra nota din grupul saisprezecimilor

joaca rolul unor puncte de reper, in toate grupurile suna in contraoctava .

Exemplul 98 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian,
tema secundara
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De la ambii parteneri se cere o interpretare cat mai ritmicd a acestui compartiment, o
reactie corespunzatoare si capacitatea de a numara impar in fempo rapid. Flautistul va interpreta
cu exactitate si accentuat salturile de septima, prin dozarea controlatd a aerului si prin ambusura
flexibila pentru puritatea sunetului si intonatiei. Uneori (incepand de la m. 66 al c. 8) aceste
grupuri se intrerup cu acordul lung disonant sonorizat prin sffz, pe fundalul caruia flautul
intoneaza pasajul de saisprezecimi.

Cu o masura inainte de cifra 11 demareazad fratarea, desfasuratd in acelasi caracter
capricios si nelinistit al TS. Tratarea contine trei faze care pot fi diferentiate dupd scriitura.
Prima faza se bazeaza pe tematismul TS: cele doua elemente — sincopa (care aici, din salt la
septimd si nond cum era in expozitie, s-a transformat in secunda) si miscarea arpegiata (ex. 99)
— suna in contrapunct si se dezvolta prin tehnica imitatiilor si a contrapunctului dublu, la care
se adauga si inversarea planurilor sonore — ce a sunat la flaut suna la pian si invers, producand

astfel un dialog activ dintre cele doua partide.
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Exemplul 99 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian,
inceputul tratarii
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De la ambii interpreti se cere evidentierea la maxim a replicilor si raspunderea prompta la
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toate intrarile, asemenea unui perpetuum mobile, conducerea lina si uniforma a pasajelor legato
si precizie in salturile sincopate. Pentru a le executa cat mai adecvat, flautistul se va folosi de o
ambusura flexibila si controlul asupra aerului. in cifra 12 rdmane numai elementul arpegiat
dezvoltat prin imitatii si prin pasaje contrar directionate (ex. 100). Tensiunea emotionala creste,
in ambele partide predominand nuantele dinamice f; ff.

Exemplul 100 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian, tratarea
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Ambii interpreti vor fi atenti la sincronitatea ritmica in executarea pasajelor, de aceea vor
exersa aceste compartimente mai intdi in tempo rar. Atat in c. 11, cét si in c. 12 flautistul va
conduce lin si uniform pasajele ascendente in /egato, reusita obtinuta prin ambusura flexibild si
control asupra aerului. Doar 1n ultimele patru masuri inainte de cifra 13 revine intonatia
sincopatd din TS care incheie prima faza a tratarii, conferindu-i forma de arc.

In anacruza la c. 13 apare primul element din TP si incepe a doua fazi in care se imbina
elemente din ambele teme (ex. 101). Aici nu putem sa nu sesizam anumite aluzii la tema de baza
a compartimentului A din prima parte a Sonatei de F. Poulenc. V. Ciolac foloseste combinatia
elementului incipient transformat al TP, care este influentat, cum a fost mentionat anterior, de
tema de baza a compartimentului A din partea I a Sonatei lui F. Poulenc si elementului sincopat
din TS. Tensiunea continud sd se amplifice prin nuante dinamice f si ff in ambele partide,

ajungand la un apogeu in m. 143-144 din c. 13. Pe fundalul unui perpetuum mobile de
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saisprezecimi la pian, flautul emite un “strigat” panicat — nota 4 lunga si stridenta din octava a
treia. Fiind una din cele mai inalte note la flaut, aceasta necesita ca instrumentistul sa o
stdpaneasca perfect prin respiratie profunda si repartizarea rationald a fluxului de aer.

In cifra 14 incepe a treia fazd a tratdrii — anacruza spre reprizi. In partida flautului
predomina elemente din TP, in timp ce pianul intoneazd acorduri disonante 1n ritm punctat
care, de fapt, reprezintd o variantd transformatd a acordurilor din acompaniamentul temei
secundare. Ele suna in registre contrastante — primul acord cu durata de saisprezecime, fiind
sonorizat in contraoctava la mana stangd, in timp ce al doilea cu duratd mai lunga suna in
octava 1-a si a 2-a la mana dreaptd. Pe fundalul ultimului acord al pianului de cateva ori suna
elementul incipient al compartimentului @ din tema principala la flaut: de doua ori transformat
(alte note) si apoi 1n varianta lui initiald, anticipand repriza care incepe in cifra 15. Tensiunea
scade cu fiecare replica, intorcandu-ne in sfera emotionald melancolicd si visatoare a temei
principale. Flautistul, caruia este incredintatd melodia, va avea sarcina asigurdrii acestei

reduceri dinamice si trecerea de la o stare emotionala la alta.

Exemplul 101 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian, tratarea
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In reprizd TP revine intr-o forma prescurtatd, constand dintr-o sintezd a compartimentelor
a si a; (prima propozitie din a + a; integral), sectiunea mediana a temei () fiind omisd. Aici ne
confruntam, practic, cu aceleasi sarcini ca si in expozitie, rezolvarea carora a fost descrisd mai
sus. Inceputul puntii din cifra 17 este identic cu cel din expozitie, modificarile intervenind in
ultimul pasaj din treizecidoimi si conducand discursul spre reluarea temei puntii cu schimbarea
armoniilor din partida pianului, dar si a continutului melodic intonat de flaut in comparatie cu
expozitia (ex. 102). Acest fapt permite sd propunem si o altd interpretare a functiei acestei teme
in constructia formei si s-o tratim ca fiind prima tema a grupului secundar. Insi, apropierea
caracterului ei de tema principala si contrastul puternic cu tema secundara ne-a determinat s-o
apreciem, totusi, ca temi a puntii. In partida flautului pasajele de dublu staccato constau din alte
note si diapazonul lor coboard cu cateva sunete mai jos (in comparatie cu aceleasi pasaje ale

puntii din expozitie). Totodatd, putem sa observidm cad pasajele de saisprezecimi duble sunt
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divizate intre ele cu patrimi in registrul grav al flautului, care suna la mf, spre deosebire de

acelasi compartiment in expozitie, unde pasajele sunt divizate cu optimi acute in octava a 3-a .

Exemplul 102 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian,
tema puntii in repriza
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Din cauza specificului flautului notele cele mai grave re, re bemol si do din prima octava
(iar la unele modele si nota /# din octavd mica) pot rdspunde mai greu. Aici trebuie de corelat
puterea si viteza fluxului de aer emis, ceea se poate obtine prin exersarea notelor lungi si a
acestui fragment in tempo mai asezat.

In partida pianului tot apar mici schimbiri in armonie, se modifici reperele sonore
(miscarea cromaticd a acordurilor coboard cu cateva note mai jos in mana dreaptd, nsa factura,
practic, rimane aceeasi ca si in expozitie. In cifra 20 apare TS, dar, spre deosebire de expozitie,
aici ea este sonorizatd in registrele mai nalte ale flautului si pianului, cdpatand astfel mai multa
tensiune. Se modificd si reperele sonore ale temei: in expozitie ea porneste de la septima si
bemol-la in timp ce 1n repriza suna septima sol-fa diez, partida pianului in expozitie se deruleaza
in registrul grav, fundamentandu-se pe sunetul fa, iar in repriza ea se ridica in registrul mediu,
avand ca punct de sprijin sunetul do diez. Aceste transformari denotd evident manifestarea
principiului de sonata care presupune modificarea relatiilor sonore intre temele din expozitie in
repriza. In intonarea temei secundare flautistul trebuie sa demonstreze precizie in trecerea rapida
de la pasajele din octava 1-a spre registrul inalt (octava a 3-a). Pentru obfinerea exactitatii
intonative de la interpret se cere ambusura flexibila. Acompaniamentul pianului, de asemenea, se
ridicd in registrul mai inalt (octava 1-a, pe urmd in octava l-a si a 2-a in comparatie cu
acompaniamentul temei secundare din expozitie, unde el suna in octava mare la mana stanga si
octava micd la mana dreaptd). Schimbarea registrului spre octavele mai inalte confera imaginii
sonore 0 anumita lejeritate si transparenta.

incepénd cu o masura Tnainte de coda (c. 22, ex. 103), se revine la melancolie, liniste. in
partida pianului observam combinatia pasajului incipient cu elementul din compartimentul
median b al TP, care pianistul trebuie neaparat sa evidentieze. Pe urma aceastd combinatie se

divizeaza, antrenand ambele instrumente. La flaut sund elementul incipient transformat — cateva
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pasaje din treizecidoimi descendente retinute pe nota lungd accentuatd, ceea ce creeaza intonatii
de oboseald si “suspin”, si altele ascendente frullato, cu caracter visdtor. La pian sund un
fragment din compartimentul median () al TP, formand, intr-un fel, un dialog dintre cele doua
instrumente care dureaza pana aproape de sfarsitul Sonatei, pana la m. 288.

Exemplul 103 V. Ciolac Sonata pentru flaut si pian, coda
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In acest compartiment este important ca cei doi parteneri si-si asculte reciproc replicile.
”Suspinele” flautului, formate din sextolete cu si emise la mp In registrul transparent al octavei a
treia, trebuie interpretate fluid si lejer, dar sd inspire oboseald si dezamdgire. Se recomanda
exersarea lor individuald, intr-un fempo mai rar, non legato, non legato cu ritm punctat, apoi
grupate cate doud, /egato, si intr-un final, asa cum este indicat in partiturd. Si pasajele ascendente
frullato, cu caracter visdtor, trebuie interpretate cu mare efect, addugdnd un flux de aer
suplimentar. Toate notele componente trebuie si tindd spre nota finald — gis”.

In ultimele patru masuri partidele celor doua instrumente se sincronizeaza intr-o miscare
perpetud de saisprezecimi care se ,,stinge” treptat (de la nuanta p la ppp), disparand in registrele
extreme ale spatiului muzical — contraoctava la pian si octava a treia la flaut (ex. 104).

Exemplul 104 V. Ciolac, Sonata pentru flaut si pian, sfarsitul
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De la ambii parteneri aici se cere o sincronitate dinamicd si ritmica perfectd. Din cauza
specificului constructiei instrumentului, notele din octava a treia necesita un anumit efort si suna
destul de strident, fiind foarte greu de produs nuante de tip p in octava a treia. Aceasta este una
dintre sarcinile esentiale in insusirea tehnicii de interpretare la flaut. In primul rind, se

recomanda exersarea notelor lungi din octava a treia la p, pp, ppp, antrenata fiind in acest mod
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dozarea respiratiei. Totodata pentru ambusura corecta buza de sus trebuie sa fie cat mai relaxata.
in al doilea rand, pentru interpretarea diminuendo a pasajului ascendent spre octava a treia cétre
ultima nota in ppp, se impune un control perfect asupra fluxului de aer. Un rol deosebit de
important il joaca respiratia corectd, pe diafragma, a interpretului suflator. Pentru o executare cat
mai reusitd se recomanda exersarea acestui pasaj aparte de mai multe ori, fard frulato, cautandu-
se dozarea optima a aerului si mentinerea muschilor buzei superioare in stare flexibila si relaxata.

Pasajele de saisprezecimi din coda putem sa le comparam cu pasajele din compartimentul
similar din prima parte a Sonatei lui F. Poulenc (ex. 105), unde in partida flautului urmeaza cateva
replici afirmative, divizate de interventii scurte ale pianului, servind drept ,,punct de incheiere” al
primei parti, sunand foarte linistit, parca in soapta si afirméand tonica majora — E-dur .

Spre deosebire de F. Poulenc, V. Ciolac incheie Sonata anume cu pasaje ascendente, parca
punand la sfarsit semnul de intrebare. Raspunsul la intrebare si, totodata, punctul final al acestui
discurs muzical captivant sund abia perceptibil in registrul foarte grav al pianului (ultimul sunet
fiind nota H din contraoctava (a se vedea ex. 104).

Exemplul 105 F. Poulenc Sonata pentru flaut si pian p. 1, coda.
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Exemplul 106 F. Poulenc Sonata pentru flaut si pian p. 1, coda.
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Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac este o lucrare ce ilustreaza elocvent perioada in
care a fost compusa: anii *70 — prima jumatate a anilor *80 ai sec. XX, perioada care, in opinia
cercetdtoarei P. Rotaru, ,,poate fi caracterizatd printr-o izbucnire fara precedent a activitatii

creatoare in sfera genului de sonata” [46, p. 606]. In urma analizei Sonatei, putem concluziona
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ca lucrarea imbind elemente tipice sonatelor clasico-romantice si trasaturi caracteristice
gandirii muzicale din a doua jumadtate a secolului XX, demonstrand tendinta spre depdsirea
unor tipare preexistente si diversificarea formelor de desfasurare a discursului muzical. Forma
el este monopartitd, demonstrand tendinta spre pardsirea vechilor structuri si eliberarea
desfasurarii interioare a discursului despre care semnaleaza Parascovia Rotaru [46, p. 607].
Totusi, In compozitia Sonatei putem distinge structura tipica unui allegro de sonatd mai mult
sau mai putin traditional. Ba chiar mai mult, putem vorbi si despre manifestarea latenta a
functiilor celorlalte parti ale formei ciclice in anumite sectiuni ale formei. Astfel,
compartimentul median al temei principale (b) poate fi asemanat cu un scherzo, iar tema
secundard — cu partea lentd sau centrul liric al unui ciclu. Sonata pentru fl aut si pian de
V. Ciolac prezinta interes din punct de vedere artistic si tehnologic pentru studentii si
interpretii avansati. Lucrarea necesitd o intelegere corectd a structurii pentru dezvaluirea
convingatoare a dramaturgiei muzicale, dar si o abordare creativd a materialului muzical si
anumite abilitati tehnice indispensabile pentru redarea adecvatd a continutului ideatic al
Sonatei. Flautistul trebuie sd posede o mobilitate suficientd a degetelor in interpretarea
sectiunilor rapide si a numeroaselor pasaje, sa poatd conduce lin pasajele legato care constau
din intervale mari; el trebuie s demonstreze calcularea si economisirea respiratiei in frazele
desfagurate care se termind pe o notd lungd. O conditie necesard pentru o interpretare reusita
este si antrenarea aparatului buzelor, si dozarea respiratiei atat in registrul grav (unde notele
necesita plenitudine si sonoritate calitativa) cat si in cel acut, stdpanirea tehnicii staccato dublu
si frullato, flexibilitatea ambusurii pentru trecerea rapida de la registrul inalt spre cel grav si
invers. Sonata pentru flaut si pian de V. Ciolac releva posibilitatile artistice si interpretative
specifice celor doud instrumente (in cazul flautului — timbrul sunetului, pasaje de dublu
Staccato, pasaje legato etc.) si pianului, reprezentand o completare valoroasa a repertoriului

national pentru acest tip de ansamblu.

2.5. Concluzii la capitolul 2

Analiza celor patru sonate pentru flaut si pian demonstreaza diversitatea abordarilor
componistice ale autorilor autohtoni, fiecare lucrare reflectand un echilibru unic intre traditie si
inovatie. Aceste creatii evidentiazd tendinte stilistice distincte, de la integrarea elementelor
folclorice in limbajul modern pana la adoptarea tehnicilor avansate de compozitie si explorarea
noilor posibilitati timbrale si expresive ale instrumentelor.

Sonata pentru flaut si pian de Serafim Buzila se remarca prin imbinarea rafinatd a

elementelor folclorice cu tehnici de compozitie traditionale si moderne. Utilizarea frecventa a

122



polifoniei, a principiului contrastelor (tonalitate — atonalitate, contrast tematic, diversitate
ritmicd) si apelarea la structura clasica de sonatd conferd lucrdrii o identitate clard. Totodata,
tehnicile interpretative necesare — ornamentica specificd muzicii traditionale, imitarea
instrumentelor populare (fluier la flaut, cimpoi la pian) si complexitatea frazarii — o fac atractiva
atat pentru studiu, cét si pentru scena.

Sonata pentru flaut si pian de Anfisa Fiodorova propune o viziune diferitd, axatd pe o
scriiturd monopartitd ce Imbina elemente atonale si aleatorice. Dramaturgia lucrdrii se bazeaza pe o
constructie in valuri, fiecare segment muzical trecand prin expunere, dezvoltare, climax si regresie.
Pe langa provocarile tehnice, aceasta sonata solicitd interpretilor o intelegere profunda a intentiilor
compozitorului, implicand o atentd dozare a nuantelor timbrale si a dinamicii pentru a reda
caracterul sau fluctuant [53].

Sonata Ludus Fistula de Pavel Rusu se distinge prin sinteza dintre elementele folclorice si
tendintele muzicii occidentale din secolul XX. Structura sonatei, desi atipica, pastreaza principiul
contrastului tematic si utilizarea unui grup tematic bine definit. Originalitatea lucrdrii consta in
utilizarea a trei tipuri de flaute intr-o singurd miscare, explordnd paleta timbrald extinsd a
instrumentului. Aceastd abordare confera lucrarii un caracter inedit, pozitionand-o ca un exemplu
remarcabil al inovatiei componistice autohtone [52].

Sonata pentru flaut si pian de Vladimir Ciolac reflectd tendintele componistice ale anilor
”70-°80, Tmbinand trasaturi clasico-romantice cu elemente ale gandirii muzicale moderne. Forma
sa monopartitd, in care se resimt functiile formale ale unui allegro de sonatad traditional,
demonstreaza tendinta de a depasi tiparele prestabilite. Scriitura solicita interpretilor un nivel
ridicat de tehnicitate, in special din partea flautistului, care trebuie sa stdpaneasca tehnici precum
dublul staccato, frullato si frazarea legato pe intervale mari [35].

In ansamblu, aceste patru sonate reprezintd repere importante ale repertoriului cameral
pentru flaut si pian din spatiul autohton. Ele demonstreaza diversitatea modalitatilor de abordare a
acestui gen, contribuind la Tmbogdtirea literaturii muzicale pentru acest ansamblu. Totodata,
lucrérile analizate oferd interpretilor oportunitati de explorare a unor tehnici variate si de
aprofundare a relatiei dintre flaut si pian, consolidand astfel patrimoniul muzical national si

promovand creatia autohtond pe scena concertistica.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea desfasuratd asupra sonatelor pentru flaut si pian semnate de compozitori
romani si basarabeni din a doua jumadtate a secolului XX confirma importanta si complexitatea
acestui gen in creatia camerala, precum si valentele expresive ale flautului in dialog cu pianul.
Cele opt lucrari analizate — apartindnd compozitorilor Constantin Silvestri, Sigismund Toduta,
Sorin Lerescu, Serafim Buzild, Anfisa Fiodorova, Pavel Rusu si Vladimir Ciolac — oferd o
imagine nuantatd asupra transformarilor stilistice, a evolutiei limbajului muzical si a explorarii
timbrale specifice epocii.

1. Analiza cadrului istoric si stilistic a demonstrat ca sonata pentru flaut si pian a cunoscut
o dezvoltare organica in Romania si Republica Moldova, adaptandu-se influentelor culturale,
ideologice si estetice ale epocii. De la sonata neoclasicd a lui S. Todutd (1950), marcata de
echilibru si rigoare formald, pana la lucrari de avangarda precum Sonata de S. Lerescu, traseul
acestui gen se dovedeste fertil si divers.

2. Studiul muzicologic existent asupra acestor lucrari este incd modest, in special in cazul
compozitorilor basarabeni. Sonatele lui C. Silvestri, S. Todutd si S. Lerescu beneficiaza de o
vizibilitate mai mare, dar creatiile lui S. Buzila, P. Rusu, A. Fiodorova si V. Ciolac sunt putin
promovate, in pofida valorii lor artistice si didactice.

3. In ceea ce priveste identificarea directiilor stilistice, se remarci mai multe directii:

v" Neoclasicismul cu influente folclorice — in Sonata op. 23 nr. 2 de C. Silvestri si Sonata
nr. I de S. Toduta, unde structura formala traditionald este Tmbogatitd cu modalism,
cromatism si o retoricd instrumentald expresiva;

v Modernismul introspectiv si timbral — In Sonata nr. 2 de S.Todutd si Sonata de
S. Lerescu, unde se exploreaza libertatea formala si expresivitatea culorii sonore;

v' Integrarea folclorului autohton intr-un limbaj contemporan — in Sonata de S. Buzila si
Ludus Fistula de Rusu, care ofera o viziune autohtond originald, bazata pe imitarea
instrumentelor populare si folosirea unor moduri modificate;

v Elementele  atonale — in Sonata A. Fiodorova, care propune o constructie
neconventionald, cu o dramaturgie fluidd;

v' Simbioza intre clasic-romantic si modern — in Sonata de V. Ciolac, o lucrare de tranzitie
stilistica ce imbina functiile formale clasice cu tehnici de expresie contemporana.

4. Lucrarile analizate pun in evidentd o varietate de procedee componistice si resurse

tehnico-executive ale flautului: de la tematica diatonica si liricd a primei sonate de S. Toduta,
la cromatismul dens din Sonata lui S. Lerescu, de la imitarea fluierului si a cimpoiului in

Sonala lui S. Buzila, la folosirea flautelor multiple (sopranino, alto, bas) in Ludus Fistula de
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P. Rusu. Aceste lucrdri demonstreaza potentialul extins al flautului, nu doar in plan melodic, ci
si timbral, ritmic si expresiv.

5. Expresivitatea sonatelor este sporita de tratarea dramaturgica a discursului muzical, in
care flautul nu este doar solist, ci un partener egal al pianului. Acest lucru este evident in
lucrarile lui C. Silvestri, S. Todutd si S. Lerescu, dar si in sonatele basarabene, unde dialogul
inter-instrumental este esential pentru intelegerea intentiei componistice.

6. Analiza artistico-stiintifici a confirmat ca aceste sonate reflectd o 1naltd valoare
componisticd, prin coerenta discursului, rafinamentul tehnic si continutul expresiv. Fiecare
lucrare aduce o contributie distinctd: Sonata de C. Silvestri impresioneazd prin sinteza dintre
forma clasica si limbajul modern, cea de S. Toduta prin echilibrul intre traditie si introspectie,
Sonata lui S. Lerescu prin rafinamentul timbral, cea a lui S.Buzila prin autenticitatea
folcloricd, iar lucrarile A. Fiodorova, ale lui P. Rusu si V. Ciolac prin inovatia structurald si
tratamentul instrumental original.

7. Recomandarile interpretative se contureaza din provocdrile tehnice Intalnite: utilizarea
extinsd a registrului, cerintele de articulare si frazare (C. Silvestri, P. Rusu, V. Ciolac), controlul
intonatiei in limbaj cromatic (S. Lerescu, A. Fiodorova), alternarea flautelor si gesturile imitativ-
populare (S. Buzild). Toate acestea impun o pregdtire minutioasd, sensibilitate timbrala si o
abordare interpretativa flexibila si bine fundamentata analitic.

8. Necesitatea promovarii repertoriului autohton este argumentata de concluziile acestei
cercetari: sonatele analizate constituie un patrimoniu valoros, insuficient cunoscut. Ele ofera atat
interpretilor, cat si pedagogilor, un material bogat, atractiv si divers, care meritd inclus in
programele de concert si in planurile de Invatimant superior artistic, contribuind astfel la
valorificarea creatiei nationale.

Demersul analitic intreprins in aceastd lucrare a evidentiat bogdtia, diversitatea si
valoarea artisticd a sonatelor pentru flaut si pian din creatia compozitorilor roméani si basarabeni
ai celei de-a doua jumititi a secolului XX. In pofida faptului ca acest repertoriu este, in mare
parte, putin cercetat si rar promovat, lucrdrile analizate demonstreazd o remarcabila forta
expresiva, o rafinatd tratare a formelor si o profunda intelegere a potentialului timbral al flautului
in dialog cu pianul.

Prin abordarea comparativa si contextualizatd a celor opt lucrari, cercetarea de fatd a
urmdrit nu doar elucidarea aspectelor tehnico-formale si stilistice ale acestor sonate, ci si
incurajarea redescoperirii si integrarii lor in circuitul interpretativ si educational actual. Sperdm

ca aceasta contributie sa ofere un punct de plecare pentru cercetdri ulterioare in domeniul muzicii
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camerale romanesti si basarabene, dar si sd constituie un indemn pentru interpretii tineri de a

explora si valorifica acest repertoriu de certd valoare artistica.

RECOMANDARI

1. Introducerea in practica artisticA academicad si in repertoriul concertistic al
interpretilor din tara a sonatelor pentru flaut si pian ale compozitorilor din Republica
Moldova si Romania, compuse in a doua jumatate a secolului XX.

2. Promovarea repertoriului autohton prin editarea unor colectii de sonate pentru flaut si
pian din Republica Moldova si Romania, insotite de comentarii biografice, analitice si
interpretative.

3. lInregistrarea sonatelor analizate in fonoteca Radioteleviziunii Nationale, in scopul
arhivarii si diseminarii patrimoniului cameral national.

4. Organizarea de masterclassuri sau ateliere tematice dedicate repertoriului national
pentru flaut si pian din a doua jumatate a secolului XX, sustinute de profesori si interpreti
consacrati cu participarea elevilor si studentilor, pentru familiarizarea acestora cu
creatiile compozitorilor din Republica Moldova si Romania.

5. Implementarea materialelor cercetate in procesul de inviatiméant artistic, in cadrul
specializarii Flaut, la discipline precum Ansamblu cameral, Instrument, Istoria muzicii
nationale si Istoria artei interpretative (instrumente de suflat), in institutiile de
invatdmant mediu si superior.

6. Continuarea cercetarii in acest domeniu prin identificarea, analiza si promovarea
sonatelor si altor lucrari pentru flaut si pian create de compozitorii din Republica
Moldova si Romania, prin publicatii stiintifice si evenimente dedicate.

7. Editarea unei monografii dedicate sonatelor pentru flaut si pian ale compozitorilor
din Republica Moldova si Romania din a doua jumatate a secolului XX, ca material de

referintd pentru interpreti, pedagogi si cercetatori.
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