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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARI

Relevanta si importanta temei de cercetare. Varietatea si volumul repertoriului ce
apartine genului de trio cu pian, in care au creat pana in prezent compozitorii din Republica
importante premise care au determinat dezvoltarea trioului moldovenesc cu pian sunt legate, pe de
0 parte, de originalitatea culturii muzicale nationale, iar, pe de alta, de continuitatea celor mai bune
realizari artistice ale culturii mondiale. Insusind traditiile muzicii vest-europene si ale celei ruse,
compozitorii moldoveni au creat triouri cu pian, in baza gandirii muzicale nationale, pe parcursul
unei perioade istorice relativ de indelungate, al carei cadru cronologic se situeaza intre anii
douazeci ai secolului XX si primii zece ani ai secolului XXI.

Primele exemple ale genului de trio cu pian, creat in Basarabia la ihceputul secolului XX,
sunt doud Triouri pentru pian, vioara si violoncel de C. Romanov. Genul trioului cu pian a fost
abordat de: N. Ponomarenco, care a semnat Trioul cu pian, in 1948; M. Fisman, care a scris Trioul
pentru vioara, violoncel si pian in anii 1950 (data probabild); Z. Tcaci, semnat in 1961, pe cand
studia compozitia, un Trio cu pian, Intr-o singura miscare. In anii 1970 au fost create Triourile cu
pian ale lui S. Buzila (1971), A. Sokireanski (1971) si V. Sirohvatov (1972). Anii 1980 au fost
marcati de aparitia Trioului pentru vioara, violoncel si pian de N. Rusu-Kozulina (1985), a
Rapsodiei pentru vioard, violoncel si pian de L. Stirbu (1988). In anii 1990 au aparut Trioul cu
pian al lui M. Starcea (1990) si lucrarile maestrei notorii a scolii nationale de compozitie,
Z. Tcaci — Din folclorul evreiesc: 4 piese pentru vioara, violoncel si pian (1995) si Allegro pentru
vioara, violoncel si pian. Lista lucrarilor din aceasta perioada este completata de Trioul Oglan de
D. Gagauz (1995) si Trioul pentru vioara, violoncel si pian de G. Kuzmina (1997).

Tn secolul XXI, interesul compozitorilor pentru genul trioului cu pian nu s-a diminuat, fapt
dovedit de lucrari precum Trio pentru vioara, violoncel si pian de Gh. Neaga (2001), lucrarile
,I7,N”,,07t (2003), ,,1”7,,N7,,0” nr. 2 (2004), ,,1””,,N”*,,0” nr. 3 (2006) pentru vioara, violoncel
si pian de V. Rotaru, Trio cu pian de O. Negruta, (2004). B. Dubosarschi este, de asemenea,
autorul a doud triouri pentru vioard, violoncel si pian: Parafraza pe temele operetei lui
A. Goldfaden Vrajitoarea (2001) si Fantezia pentru pian, vioard si violoncel din operetele lui
A. Goldfaden Schmendrik, Zwei Kunileml, Di Koenign Ester, Bar-Kohbe si Shulamis (2003).

Chiar si o scurta privire asupra listei prezentate mai sus oferd motive pentru a afirma ca

una dintre particularitati ale genului, care necesita un studiu stiintific, se refera la diversitatea

!Aici si in continuare, utilizdm ortografia originald a autorului, conform titlurilor lucrérilor.
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stilisticdi a exemplelor ce apartin acestui gen. Domeniul mostenirii componistice ofera
cercetatorilor un material divers, studiul caruia ar completa tabloul evolutiei artei componistice
nationale din secolul XX — inceputul secolului XXI. In acelasi timp, in muzicologia nationald inci
nu au fost realizate studii monografice asupra problemelor stilistice ale genului de trio cu pian:
multe dintre operele autorilor moldoveni inca nu au constituit un obiect de cercetare muzicologica.

Scopul lucririi este cercetarea panoramicd a genului de trio cu pian in creatia
compozitorilor din Republica Moldova din secolul XX — inceputul secolului XXI, din punct de
vedere al diversitatii stilistice ale celor mai reprezentative mostre ale acestuia.

Obiectivele cercetirii rezida in prezentarea mostenirii componistice a Republicii Moldova
n genul de trio cu pian; stabilirea bazei metodologice, ca suport in studiul trasaturilor stilistice ale
triourilor cu pian semnate de compozitorii din Republica Moldova; analiza complexa a celor mai
importante creatii scrise pentru trio cu pian de catre compozitorii din Republica Moldova;
scoaterea in evidenta apartenentei Stilistice a opusurilor prezentate in cercetare; formularea celor
mai importante orientari stilistice Tn dezvoltarea trioului cu pian moldovenesc in perioada
cercetata, Tn baza studierii materialului muzical al opusurilor selectate.

Noutatea stiintifica si originalitatea acestui studiu se datoreaza faptului ca lucrarile cele
mai reprezentative scrise in genul de trio cu pian, prezente in lucrarile compozitorilor din
Republica Moldova, sunt cercetate in premiera din perspectiva apartenentei acestora la principalele
directii stilistice: clasico-romantice, neo-folcloristice si celei asociate cu asimilarea culturii
muzicale de masa. Pentru prima datd in circuitul stiintific sunt introduse o serie de creatii in
manuscris ce apartin genului studiat, care nu s-au aflat anterior in vizorul muzicologilor autohtoni.

Metodologia de cercetare are un caracter sintetic si interdisciplinar, bazat pe un ansamblu
de metode stiintifice generale si speciale inerente muzicologiei moderne. Dintre metodele
stiintifice generale numim analiza si sinteza, precum si analiza comparativa. Printre metodele
speciale de cercetare muzicologica se numara Utilizarea metoda istorica care a facut posibila
determinarea proceselor evolutive ale genului de trio cu pian in cultura muzicala vest-europeana,
rusd si autohtona, in diferite perioade istorice, iar abordarea metodelor de cercetare teoretica a
determinat analiza apartenentei stilistice a triourilor cu pian create de compozitori din Republica
Moldova in secolele XX-XXI. De asemenea, in procesul de cercetare am folosit analiza complexa
a exemplelor genului. La etapa de studiere empirica a temei au fost folosite materialele
convorbirilor personale cu compozitorii O. Negruta, L. Stirbu, si vaduva lui M. Fishman. Tn plus,
autorul se bazeaza pe propria experienta de activitate interpretativa si pedagogica la Institutul de

Arte A. Rubinstein, Tiraspol.



Problema stiintifica importanta solutionati in teza de fata consta in asimilarea stiintifica
a celor mai valoroase opere artistice create in genul de trio cu pian in cultura muzicala
moldoveneasca si sistematizarea acestora dupa criteriul stilistic.

Importanta teoretica a cercetirii. Teza de fatd imbogéateste cunostintele existente despre
genul de trio cu pian in muzica moldoveneasca si aduce o contributie in sistematizarea proceselor
stilistice ce au loc in aceasta sfera genuisticd. Rezultatele stiintifice, concluziile si recomandarile
prezentate in teza pot fi utilizate in cercetari ulterioare ce vizeaza genul de trio cu pian.

Semnificatia practica a lucrarii. Materialele de cercetare pot fi utilizate in procesul de
studiere a unor discipline academice precum Istoria muzicii nationale, Forme muzicale, Ansamblul
de camera, in practica stiintifica, pedagogica si performanta.

Principalele rezultate stiintifice inaintate spre sustinere:

1. Creatiile pentru trio cu pian scrise de compozitorii moldoveni in secolele XX-XXI
reflectd atat evolutia generala a genului in cultura muzicala din Republica Moldova, cat si cautarea
unor solutii componistice individuale.

2. Tn acest domeniu al creatiei componistice au fost stabilite diverse tipare de gen si stil,
concretizate in operele lui V. Rotaru, Z. Tcaci, O. Negruta, L. Stirbu s.a.

3. Tn mostrele genului de trio cu pian in creatia compozitorilor moldoveni studiate Tn teza
de fata se manifesta cele mai viabile tendinte stilistice ale muzicii moldovenesti din secolele XX-
XX1, si anume manifestarea individuala a traditiilor clasiciste si romantice, ale neofolclorismului,
asimilarea idiomaticii de gen si stil a culturii muzicale de masa.

Aprobarea tezei a avut loc in cadrul discutiilor la sedintele Departamentului de
Muzicologie, Comporzitie si Jazz al AMTAP, la Seminarul stiintific de profil, aceasta fiind
recomandata spre sustinere in data de 29 iunie 2023. Rezultatele lucrarii au fost aprobate in
rapoartele autorului la 9 conferinte stiintifice din Moldova, Romania, Belarus si Federatia Rusa,
inclusiv trei conferinte si simpozioane internationale in tari straine, patru conferinte internationale
in republica si doua conferinte nationale.

Publicatii pe tema tezei. Autorul a publicat 9 articole stiintifice In editii stiintifice de
specialitate din Republica Moldova, Roméania, Bielorusia si Rusia, 7 dintre ele in editii
recomandate de Agentia Nationald de Asigurare a Calitatii in Educatie si Cercetare; 4 teze pe baza
rezultatelor discursurilor la conferinte stiintifice.

Volumul si structura disertatiei. Volumul si structura disertatiei. Teza consta din 142
de pagini ale textului de baza, inclusiv o introducere, patru capitole, concluzii generale si

recomandari; o listd bibliografica a literaturii din 174 de titluri; doua anexe.



Cuvinte-cheie: trio cu pian, compozitori din Republica Moldova, stil muzical, factura de
ansamblu, procedee de sorginte folclorica, muzica klezmer, jazz, improvizatie, cultura muzicala
de masa.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea cuprinde cele mai importante repere conceptuale ale tezei: este argumentata
actualitatea si importanta temei studiate, este formulat scopul si obiectivele, este relevata noutatea
stiintifica si problema stiintifica importanta solutionata, este caracterizata semnificatia teoretica si
practica, sunt oferite informatii privind aprobarea rezultatelor cercetarii si structura lucrarii, este
expus pe scurt continutul tezei.

Capitolul unu — Probleme ale cercetirii genului de trio cu pian in muzicologia
modernii — este constituit din cinci compartimente. Tn compartimentul 1.1. Trioul cu pian ca
gen n cadrul repertoriului pentru ansamblu instrumental este studiat sistemul terminologic,
problemele de diferentiere a ansamblurilor instrumentale de camera si devenirea sonatei trio
baroce ca ,,proto-gen” al trioului cu pian. Sunt prezentate si o serie de studii care reflectd anumite
aspecte ale acestui gen al muzicii instrumentale de camera. Problematica enuntata este studiata in
baza lucrarilor stiintifice ale unor autori precum 1. Bialii, lu. Bocearov, A. Episin, G. lvanova,
O. Savitkaia, R. Rowen, E. Meyer, P. Allsop, E. Apfel, V. Ravizza.

Compartimentul 1.2. Evolutia trioului cu pian in muzica vest-europeana este dedicat
perioadelor clasicista si romanticad a evolutiei genului studiat, in cadrul scolilor nationale de
compozitie din Europa de Vest si trecerii in revistd a trioului cu pian din primele decenii ale
secolului XX, in lucrarile stiintifice fundamentale semnate de autori precum C. Biehl, H. Sauer,
E. Hiebert, H. Irving, N. Dunn, B. Smallman, L. Taregorodteva, L. Mironova, A. Bondureanski,
P. Wulfius, lu. Krein, I. Nestiev, E. Karelina.

In compartimentul 1.3. Genul de trio cu pian in muzica rusi: dezvoltare istorica si
trasaturi stilistice este expusa o panorama a dezvoltarii trioului cu pian in creatia compozitorilor
rusi, precum si o trecere 1n revista a literaturii, in care gasim informatii importante despre devenirea
trioului cu pian rusesc — de la aparitie, pana in anii 70 ai secolului XX. La acestea atribuim studii
semnate de T. Gaidamovici, L. Raaben, T. Voskresenskaia, O. Levko, T. Nerovnaia, T. Levaia,
I. Polskaia.

Compartimentul 1.4. Specificul genului Tn creatia componistici din Republica
Moldova este dedicat evolutiei muzicii instrumentale de camera moldovenesti, in baza cercetarilor
muzicologilor autohtoni din perioada sovietica: A. Abramovici, L. Axionova, I. Miliutina,
E. Kletinici s.a., studii din ultimele trei decenii semnate de E. Mironenco, I. Ciobanu-Suhomlin,

S. Tircunova, N. Cozlova, A. Lapicus, |. Mahovici, precum si lucrarile tinerilor cercetatori axate
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pe abordarile interpretative ale genului de trio cu pian In mostenirea compozitorilor din Republica
Moldova — N. Chiciuc, N. Costicova si N. Djalilova.

Tn compartimentul 1.5. sunt formulate concluziile la Capitolul 1. Muzicologia moderna a
acumulat o experientd destul de vastd Tn ceea ce priveste cercetarea mostrelor de ansambluri
instrumentale de camera. S-a constatat ca evolutia genului de trio cu pian a fost studiata in detalii
in literatura stiintifica: de la premisele formarii genului de trio-sonata, reflectate prin prisma
dezvoltarii genului de trio in perioada clasicismului si a perioadei romantismului, pana in prezent.
La acest nivel de cercetare s-au dezvoltat traditii de analiza a aspectelor de gen si stil ale trioului
cu pian, sub aspect diacronic si sincronic.

Desi interesul pentru trioul cu pian in componistica moldoveneasca s-a intensificat in
ultimele decenii, acest fenomen nu a fost studiat suficient: mai multe creatii ale autorilor
moldoveni inca nu au constituit un obiect al cercetarii muzicologice si nu au fost studiate din
punctul de vedere al atribuirii lor la principalele tendinte stilistice, fapt ce constituie problema
stiintifica a cercetarii de fata.

Cel de-al doilea capitol — Triouri cu pian de orientare clasicist-romantica semnate de
compozitori moldoveni — contine analiza unor opusuri instrumentale de camera din perioada
clasicismului si romantismului. Compartimentul 2.1. Asimilarea trasaturilor stilistice si de gen
ale clasicismului si romantismului in trioul cu pian A-dur de Constantin Romanov dezviluie
specificul limbajului muzical, a texturii ansamblului, a procedeelor modal-armonice si
compozitionale. Trio A-dur de C. Romanov este unul dintre primele exemple ale genului, creat in
Basarabia la inceputul secolului XX. Este o lucrare ciclica in trei miscari, cu raportul de tempo
Allegro — Sostenuto ma non troppo — Andantino con moto (tema cu variatiuni) si planul tonal A-
dur — d-moll — A-dur (tema in a-moll).

Prima parte a Trioului — Allegro — este scrisa in forma de sonata traditionald. Tema
principala este caracterizata printr-un tempo rapid, metru ternar, textura pianistica cu specific de
acompaniament al pianului si caracterul de vals al temei principale, tipic pentru triourile
compozitorilor vest-europeni si rusi din epoca romantica. Tema partii secundare, de sorginte
cantabila, este interpretatd initial solo, la pian. Tonalitatea principala cis-moll si remarca
compozitorului cantabile confera temei un caracter liric, pasnic. Odata cu aparitia tonalitatii e-
moll Tncepe tratarea, ce contine patru faze mici. Aparitia temei principale in tonalitatea principala
A-dur marcheazi inceputul reprizei. In comparatie cu expozitia, aici materialul tematic este expus
n partidele tuturor participantilor la ansamblu, totusi, in repriza apar unele modificari ale structurii

compozitionale.



Partea a doua — Sostenuto, ma non troppo — are un caracter contemplativ. Tonalitatea
majora omonima — D-dur, imbinata cu trasaturile timbrale ale viorii, conferda melodiei noi
trasaturi: aceasta suna inspirat, Cu un avant emotional. Tema principald a acestui compartiment al
Trioului se bazeaza pe materialul temei secundare a primei miscari a lucrarii, fapt confirmat prin
similaritatea intonationala a temelor, modul minor si formula ritmica sincopata in acompaniament.
Tn sectiunea de apogeu al discursului, compozitorul citeazi tema principald a primei parti a
Trioului; datorita tempoului Vivace si masurii de 3/8, ea devine mai agitata, tenace si impetuoasa.

Cea de-atreia parte a Trioului — Tema cu variatiuni — este si cea mai mare parte a ciclului.
Tema variatiunilor din lucrarea ,,Begli occhi, mercé”, scrisa de compozitorul italian Antonio
Tenaglia, alcatuitd din 12 masuri si preluatd din colectia lui Alessandro Parisotti ,,Arii antiche”,
este expusa la partida corzilor in tonalitatea a-moll. Compozitorul prezinta fiecare variatiune ca pe
o miniaturd separatd, ce detine un continut artistic propriu, asa cum o demonstreaza remarcile de
tempo ale autorului.

Astfel, prima variatiune, Pochissimo piu mosso, pastreaza tonalitatea si masura in care este
scrisd tema. Prezentarea texturatd a acestei variatiuni evocd asocieri cu cea de-a doua variatiune
din partea a lla a Trioului, Tn memoria unui mare artist (IZTamsmu seruxozo xyooocnuxa) de
P. Ceaikovski. Cea de-a doua variatiune, Tempo di valse, pastreaza metrul ternar, iar factura
ansamblului subliniaza trasaturile de gen ale valsului. Cea de-a treia variatiune, Animato, introduce
contrastul tonal si metro-ritmic. Expunerea variatiunii in A-dur preceda enuntarea tonalitatii
principale a opusului. Anumite analogii apar intre aceasta variatiune si cea de-a saptea variatiune
din partea a lla a Trioului, Tn memoria unui mare artist de P. Ceaikovski, mentionati anterior. Cea
de-a patra variatiune, Vivo ed energico, este scrisa in forma de fuga la trei voci alla Jensen. Fiind
expusa Tn tonalitatea g-moll, pentru pian solo, fuga se remarca prin tempo rapid, caracter tenace,
continuénd sirul formelor polifonice utilizate in ciclu. Aici apar din nou aluzii la miscarea a lla a
Trioului lui P. Ceaikovski, Tn care cea de-a opta variatiune este prezentatd sub forma unei fugi la
trei voci.

Variatiunea a cincea, Vivace, este cea mai mare in dimensiuni. Tonalitatea E-dur, masura
de 2/4 si tempoul rapid conferd imaginii muzicale un caracter plin de viata, jucdus. Scrisd in spiritul
unui dans rusesc, variatiunea creeaza atmosfera unei sarbatori stradale. Cea de-a sasea variatiune,
Andantino religioso, ne transfera intr-o atmosfera de contemplare; imaginea luminoasa a temel
vocale D-dur este plind de inspiratie si lirism. Variatiunea a saptea, Scherzino, este apropiata ca
dimensiuni de cea de-a cincea: tempoul Molto vivace, masura de 3/8 reflecta trasaturile tipice ale
genului de scherzo, avand un caracter comic. Variatiunea a opta, Moderato, reprezinta expunerea

initiala a temei in majorul omonim. Cea de-a noua variatiune este intitulata de compozitor drept
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Nocturna, oferind o factura pianistica bogata, de tip romantic, in stilul lui F. Chopin, iar cea de-a
zecea variatiune, finala, readuce imaginile de dans din cea de-a cincea, completand forma ciclica
printr-un caracter optimist si jovial. Remarcam reminiscenta leit-temei Trioului, construind un arc
compozitional al intregii lucrari.

Tn compartimentul 2.2. Trioul cu pian al lui Max Fisman ca document sonor al epocii
sunt tratate trasaturile de gen si stil ale lucrarii, in contextul interactiunii structurilor
compozitionale de geneza clasicista si romantica. Aceasta compozitie dateaza din anii 1950, desi
nu se cunoaste data exacta a aparitiei, iar inregistrarea la Radioul Moldovei dateaza din anul 1958.
In cadrul acestei lucriri ciclice din trei parti au fost dezviluite relatiile de tempo Allegro con anima
— Largo — Vivace giocoso si logica tonala — G-dur — e-moll — G-dur.

Prima parte a Trioului — Allegro con anima — este scris in forma de sonata. Sectiunea
temei principale se bazeaza pe o tema cu caracter emotional, iritat, intr-un tempo miscat, cu
predominanta trioletelor, ritmului punctat, dezvoltarii intense a motivelor ascendente, specifice
stilului romantic, la care se adauga elemente intonationale de sorginte folclorica (secunde marite
si cvarte Tn melodia temei principale). Tema de legatura este caracterizata prin instabilitate tonala
si dezvoltare intensa a texturii ansamblului: o astfel de abordare a temei de legatura este destul de
tipica pentru o forma de sonata de tip clasic. Tema secundara este expusa in tonalitatea treptei a
treia, h-moll, cunoscuta in muzica pentru pian ca fiind una dintre cele mai ,,melancolice” tonalitati.
Tema concluziva, in contrast cu primele doua datorita caracterului mai decisiv, ,,masculin” al
materialului muzical, este, totusi, derivatd pe plan intonational din cea principala.

Tratarea primei parti este destul de scurtd, ceea ce se explicd prin Tnalta intensitate a
dezvoltarii in cadrul expozitiei sonatei, datorita a doud valuri de dezvoltare, completate de 0
introducere. Primul val debuteaza in tonalitatea B-dur; aici se dezvolta motivul initial al temei
principale, expus n secvente, in tonalitatile B-dur si As-dur, Tn timp ce textura fiecarei partide
instrumentale rimane a fi densa si bogata. In cadrul celui de-al doilea val se dezvolta elementele
intonationale ale temei secundare, iar planul tonal instabil de dezvoltare determina interactiunea
unor centri tonali indepartati — B-dur, As-dur, D-dur. Acesta din urma are si rolul de punct de
orgd pe dominanta, inainte de repriza, fapt subliniat si de figuratiile desfasurate in partida pianului.

Tn repriza, tema principala este expusa in unison de octave la corzi, capatand, in comparatie
CU expozitia, 0 sonoritate mai viguroasa si tensionatd. Ambitus se extinde datoritd incluziunii
octavelor in textura muzicala. Reducerea volumului tezei principale si a puntii in repriza a condus
spre dinamizarea reprizei. Tema secundara este interpretata in tonalitatea subdominantei minore
c-moll. Pe de o parte, aceasta tonalitate are o sonoritate incordata, datorita pozitiei sale mai inalte

in raport cu h-moll din expozitie; iar, pe de alta, tonalitatea c-moll, in comparatie cu h-moll
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melancolic, are o culoare mai moale, mata. Tema concluziva in repriza este construita pe materialul
temei de legatura din expozitie. Printr-o tehnicd similara, M. Fisman subliniazd unitatea
intonationald, texturala si tematica a primei parti a Trioului.

Largo, cea de-a doua parte a Trioului, laconica in dimensiuni, este centrul liric si filozofic
al ciclului. Tratarea componistica a formei tripartite complexe se distinge printr-o mare
inventivitate si individualizare. Este important de subliniat faptul ca tematismul din prima sectiune
a celei de-a doua miscari se bazeaza pe melodia temei principale din prima parte a Trioului.
Sectiunea mediana introduce contrastul modal, din contul dezvoltarii in cadrul unui cerc de
tonalititi omonime majore. Atingerea punctului culminant central al celei de-a doua parti a
Trioului este realizata prin expunerea temei principale a sectiunii mediane, intr-o textura acordica
densa. In repriza revine tonalitatea initiala si materialul tematic principal al primei sectiuni.

Cea de-a treia parte, de dimensiuni ample, Vivace giocoso, este o incheiere dansanta, plina
de vitalitate, a ciclului, ce se contrapune oarecum partii mediane. Aceste calitati sunt scoase in
evidenta si prin textura partidei pianistice (bas-acord), tempoul miscat, predominanta structurilor
patrate, transparenta temelor si a articulatiilor specifice (abundenta de pizzicato si staccato).

Compartimentul 2.3. rezumai cele expuse n capitolul dat. Se constata ca triourile cu pian
clasico-romantice ale lui C. Romanov si M. Fisman se afld in concordanta cu tendintele care s-au
manifestat atat in lucrarile compozitorilor rusi si sovietici, cat si in cele ale compozitorilor din
tarile europene, in prima jumadtate a secolului trecut.

In Trio A-dur de C. Romanov sunt integrate trasaturile stilistice si genuistice specifice
trioului cu pian, in contextul realizarilor traditiei clasiciste si romantice a acestui gen, si a
mostenirii componistice ruse de la confluenta secolelor XIX-XX, in special cea a lui
P. Ceaikovski. In termeni figurativi, acest lucru se dezviluie in dominatia imaginilor patetice si
lirice, in prima si a doua miscare, in paleta mai diversa a finalului, incluzand variatiuni de dans,
relationat ciclurilor de variatiuni pentru pian ale lui P. Ceaikovski (op. 19 si op. 72). In sfera
limbajului armonic, in Trio de C. Romanov predomina acordurile cu structura tertara, completate
cu tonuri secundare, corelatii tonale major-minore si un plan tonal liber, moderat. La nivelul
texturii ansamblului, observam folosirea rolurilor traditionale ale instrumentelor consacrate in
traditia clasicd si romanticd, care se exprima in ample solo-uri de virtuozitate la pian,
complexificarea liniei melodice prin verticala acordica, dublarea in octava la instrumentele cu
corzi etc. In ceea ce priveste orientirile stilistice, Tn partida pianului Trioului, atestim o influentd
puternica a texturii opusurilor pianistice ale lui R. Schumann si F. Chopin.

Din punctul de vedere al asimilarii principiilor compozitionale ale epocii clasiciste si

romantice, trebuie remarcata varietatea structurilor compozitionale si a principiilor de dezvoltare
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aplicate cu maiestrie de catre C. Romanov: forma tripartita sau principiul variational s.a. Aparitia
fugii ca una dintre variatiuni Tn cadrul finalului poate fi interpretata ca influenta a clasicismului
(L. van Beethoven) si romantismului, asa cum demonstreaza traditia utilizarii acestei forme n
lucrarile ample ale lui R. Schumann si J. Brahms. In concordanti cu gandirea componistica
romantica se afla si folosirea reminiscentelor si a arcurilor tematice: astfel, in sectiunea culminanta
a celei de-a doua parti a ciclului si in cea de-a zecea variatiune a finalului suna tema principala,
fapt ce contribuie la coeziunea intregului ciclu. Individualizarea stilistica si genuistica a unor
variatiuni din partea a treia a Trioului creeaza similaritati intre finalul Trioului de C. Romanov si
op. 19 de P. Ceaikovski. In contextul influentelor ciclului de variatiuni op. 72 de P. Ceaikovski,
putem observa ca C. Romanov ar fi putut imprumuta ideea de a completa ciclul cu un dans popular
rusesc: in ciclul lui P. Ceaikovski, aceasta este Scena de dans nr. 18 (/nvitatia la Trepak), ca
variatiune finala.

Tn contextul sintezei traditiilor istorice si stilistice In Trio de M. Fisman, remarcim o
fuziune a tendintelor clasice si romantice cu particularitatile folclorului moldovenesc si evreiesc.
Observam influenta puternica a muzicii rusesti, care a fost mereu prezenta atat in cultura muzicala
moldoveneascd, cat si in cea poloneza, manifestatd intr-o mare varietate de lucrari ale
compozitorului, amplificata de dorinta de a pastra si a transmite propria identitate etnoculturala in
muzica.

Influenta traditiei clasice poate fi remarcata in utilizarea unei structuri in trei sectiuni de tip
»rapid — lent —rapid”, in allegro de sonata, cu contrastul traditional dintre tema principala energica
sl cea secundara, lirica, precum si forma tripartita complexa, in partea mediana. Tendintele
romantice si-au gasit intruchiparea in procedeele de dezvoltare texturala a partidei pianului, in care
este utilizat un arsenal bogat de articulatii si procedee tehnice (tremolo, martellato, tehnica
pasajelor, a figuratiilor armonice, a polifoniei latente, a imbinarii formulelor ritmice binare si
ternare, a unor tipuri specifice a diviziunilor ritmice s.a.). Raportul miscarilor din cadrul
ansamblului, modalitatile de dezvoltare a texturii ansamblului sunt puternic influentate de trioul
cu pian specific componisticii ruse, fapt ce se manifesta prin implementarea alternativa a temei in
partida fiecarui instrument, particularitatile tematismului si ale texturii.

Cel de-al treilea capitol al tezei — Triourile cu pian ale compozitorilor din Republica
Moldova ca sfera de abordare a folclorului — este dedicat asimilarii trasaturilor stilistice si de
gen ale surselor de origine folclorica. Tn compartimentul 3.1. Particularititile genuistice si
stilistice ale muzicii klezmer Tn ciclul Zlatei Tcaci Din folclorul evreiesc: 4 piese pentru vioara,
violoncel si pian, este luata in considerare interactiunea dintre trasaturile de gen si stil ale muzicii

klezmer cu cele ale limbajului individual al compozitorului. Lucrarea Z. Tcaci Din folclorul
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evreiesc, finalizata de compozitoare la 14 martie 1995, este un ciclu din 4 piese pentru vioara,
violoncel si pian, la baza cdruia au stat mostre de folclor din colectia Iui Moses Beregovski,
prezentate in volumul Muzica instrumentala populara evreiasca.

Prima parte a ciclului, Bajgela (Covrigul), este un dans de nunta cu element teatralizat.
Comparand exemplele muzicale ale Bdajgela, relevam 0 evidenta similaritate intonationala si
metro-ritmica a temei semnate de compozitoare cu prototipul folcloric. In acelasi timp, sursa
folclorica este supusa modificarii, in primul rand, in sfera metro-ritmica. Spre deosebire de tema
populard, care se caracterizeaza prin regularitate si structurd patrata, compozitorul foloseste 0
formula ritmica diferita in cadrul melodiei principale. Datorita utilizarii sincopelor dintre masuri
sl Tn interiorul acestora, deplasarea orizontala a motivului original, melodia este transformata, iar
caracterul dansant este imbogatit prin trasaturi de scherzo, capatand un caracter aparte.

Cea de-a doua miscare a ciclului, Sar (Ser), se bazeaza pe unul dintre cele mai comune
dansuri ale muzicii klezmer, n tempo Allegro, fiind bazata pe trei teme foarte apropiate pe plan
intonational. In comparatie cu originalul, Z. Tcaci foloseste prima si a doua temi a prototipului
folcloric, In tempo Moderato. Sectiunea initiala se bazeaza pe materialul primei teme a mostrei
folclorice. In comparatie cu originalul, tema este dublati pe plan metro-ritmic, prin introducerea
pedalelor din doua masuri ale violoncelului, Thainte de fiecare motiv, precum si prin augmentarea
ritmica a duratelor care completeaza melodia in partida pianului. Cea de-a doua tema folclorica,
ca si cea anterioara, este supusa unor modificari minore, pe plan metro-ritmic. Folosind mijloacele
caracteristice de expresivitate muzicald, diverse tehnici polifonice si o logica compozitionala
aparte, Z. Tcaci reconstruieste 0 scena teatralizata, la care participa doua personaje — o fata si un
baiat dansand un dans traditional, ce abunda in diverse miscari, intorsaturi si gesturi.

Cea de-a treia piesa, Gas-nign (Cdntare de strada), este 0 muzica pentru ascultare, a carei
functie ontologica este asociata cu ceremoniile de logodna si casatorie. Z. Tcaci nu apeleaza in
mod intamplator la aceastd mostra: melodia folclorica contrasteaza pe plan stilistic cu cele doua
anterioare. Gas-nign apare in rol de centru semantic al ciclului: tempoul Andantino, metrul impar
si diverse procedee de reprezentare sonora confera piesei un caracter filozofic. Aici sunt folosite
si modalitati de dialogare si personificare a instrumentelor ansamblului cameral.

Piesa a patra Lobn mir zix ibarbatn (Sd facem pace) este unul dintre cantecele de dragoste
interpretate in mod traditional la nuntile evreiesti. In viziunea compozitoarei, versiunea
instrumentald a cantecului serveste drept final. Tempoul Allegro si utilizarea continua a grupurilor
de saisprezecimi pe parcursul intregii piese creeaza un efect de rotire. Din punct de vedere al
metodelor de dezvoltare muzicala, remarcdm folosirea imitatiei canonice, iar datoritd utilizarii

martellato in partida pianului si detache la corzi, piesa capata un caracter energic, motoric.
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Compartimentul 3.2. Macro-ciclul ,,1””,,N”,,0” de Vladimir Rotaru: despre problema
asimilirii modelelor folclorice de geneza diversa este dedicat unui triptic original pentru genul
de trio cu pian, unit printr-un titlu comun. In centrul atentiei se situeaza tehnicile de sorginte
folclorica, imprumutate din muzica popularda moldoveneasca si bulgara, manifestate la nivel de
organizare sonora si metro-ritmica, a texturii ansamblului, tehnicilor de dezvoltare si a
arhitectonicii.

175, N”,,0” (2003) este o lucrare intr-o singura miscare care se deschide cu un prolog
original, Tn tempo Lento e molto rubato si se incheie cu un epilog identic. Tema muzicala initiala
demonstreaza influenta neofolclorismului, manifestata in Tmbinarea dintre limbajul muzical
novator si elemente stilistice si de gen specifice folclorului moldovenesc. Reflectarea inovatiilor
compozitorilor din secolul XX este scoasd in evidentd in cadrul acestei creatii, prin procedee
precum lipsa de simetrie, repetitivitatea, regularitatea, precum si specificul intonational al temei,

"T

n care, pe langa tonul principal a, tema ,,se invarte” in jurul sunetului dis, situat la distanta de un
triton fatd de tonica. Din punctul de vedere al procedeelor folclorice, remarcam prezenta
variantelor unor trepte (dis — d, gis — g) in melodie, ostinato si principiul variational al dezvoltarii,
implementat la diverse niveluri.

»17,,N”,,0” nr.2 de V. Rotaru este o compozitie in doud miscari, avand 0 structura
similard doinei instrumentale moldovenesti. Sinteza, in aceasta lucrare, a procedeelor de gandire
specifice folclorului si muzicii contemporane, se manifesta in notarea fara bare de masura, in
dezvoltarea libera, improvizata, a liniei melodice si a ritmicii cu nuante agogice (Cu remarcile
autorului molto rubato, un poco meno mosso, molto agitato, molto animato). Prima miscare,
Recitativ, este scrisa in tempo Lento e molto rubato. Din punctul de vedere al logicii modal-tonale,
Recitativul contine combinatii polimodale caracteristice muzicii populare moldovenesti: h-moll
dublu armonic, h frigian cu treapta a IV-a urcata, d dorian cu treapta a 1V-a urcata, a frigian etc.
Miscarea a doua, Allegro scherzando, reprezinta o forma de sonata in tratare compozitionala libera.
Tn sectiunea principald a expozitiei sunt relevate variante ale treptelor f — fis, indicand spre
realizarea procedeului de sinteza modala (mod alternativ D-dur — d-moll). Tema secundara este
expusa in modul lidian a. Tratarea celei de-a doua sectiuni a trioului se bazeaza pe tehnica ostinato:
pe de o parte, aceasta tehnica are un anumit rol in procesul de devenire a formei, iar, pe de alta
parte, sunetele sustinute de g, d, h, e, a in partida pianului, evoca asocieri cu stilul lautaresc.

»1"75,N”,,0” nr. 3 este o compozitie in trei migcari Moderato — Lento e molto lamento —
Allegro moderato, scris in traditii clasiciste. Prima miscare, Moderato, este scrisd in forma
tripartitd complexa si se distinge prin utilizarea principiului variational realizat la nivelul

intonational si timbral. Printre procedeele de sorginte folclorica care confera muzicii un caracter
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arhaic, remarcam cvintele paralele, octave, structuri de cvarta-cvinta incadrate in acordurile din
partida pianului s.a. Pe plan metro-ritmic, influentele populare se manifesta in folosirea masurilor
alternative, caracteristice genurilor muzicii de dans ale unor etnii ce locuiesc in Republica
Moldova (bulgari, gagauzi).

Miscarea a doua, Lento e molto lamento, este scrisa in forma tripartita simpla cu repriza
scurtata. Si in aceastd miscare, se regasesc procedee folclorice: de exemplu, sectiunca A este
construita pe tehnica ostinato, dovada fiind tonul fundamental al e frigian, Tn partida mainii stangi
a pianului. Textura pianului este dominata de sunetele ,,goale” ale octavelor sau de acorduri
structurate pe cvarte. Melodia din partida viorii se bazeaza pe intonatii lamento, iar in partida
violoncelului, compozitorul utilizeaza tehnica glissando, larg folositd in muzica populara
instrumentald moldoveneasca, romand si maghiara.

Miscarea a treia, Allegro moderato, este o forma tri-penta-partita; in care tema principala,
n caracter motoric, din partida pianului, evoca o analogie cu lucrarile de tip focata, dovada fiind
tempoul relativ rapid, miscarea continua in durate scurte si procedeul repetitiv. Acompaniamentul
la instrumentele cu coarde se bazeaza pe repetarea ostinato, pe sunetele modului lidian d — a unei
celule melodico-ritmice scurte — d-a-gis-fis — Tn optimi, deplasata in raport cu timpul tare al
masurii. Caracteristicile acestei parti sunt din nou asociate cu utilizarea modului lidian (axat pe
sunetele d, e) sau cu folosirea procedeului de sinteza modala, bazat pe acest mod — es cu treapta
a ll-a urcatd. Fata de organizarea metro-ritmicd mai complexa a primei miscari, aici compozitorul
foloseste masurile simple (2/4 si 3/4), mai tipice pentru compartimentele finale ale lucrarilor
muzicale.

Compartimentul 3.3. are un caracter rezumativ. Creatiile Din folclorul evreiesc: 4 piese
pentru vioard, violoncel si pian de Z. Tcaci si ,,I”°,,N”,,0”, ,,I”,,N”,,0” nr. 2, ,,I”,,N”,,0” nr. 3
pentru vioara, violoncel si pian de V. Rotaru reprezinta orientarea stilistica neofolcloristica, care
s-a dovedit a fi foarte fructuoasa pentru muzica moldoveneasca.

In contextul abordarii componistice individuale, in ciclul Din folclorul evreiesc: 4 piese
pentru vioard, violoncel si pian de Z. Tcaci si a prezentei pregnante a elementelor novatoare in
limbajul componistic, modelele folclorice capata un rol important, sub toate aspectele, in lucrarea
data: compozitoarea modeleaza o ceremonie nuptiald, apeland la genurile muzicale ale folclorului
evreiesc; acest principiu dicteaza si succesiunea pieselor in cadrul ciclului. Deoarece Z. Tcaci
abordeaza un material tematic de sursa folclorica, fiecare piesa este construita in baza unor moduri
specifice muzicii instrumentale evreiesti (in special, Tn baza modului ,,frigian modificat™).
Compozitoarea renunta la citarea directd, transformand prototipurile folclorice, prin varierea

ritmica, introducerea si reiterarea unor celule intonationale separate de secunda mica si secunda
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maritd, completarea liniei melodice prin apogiaturi, mordente si modificarea texturii ansamblului.
Desi transformarea componistica a materialului muzical este destul de semnificativa, sursa
folclorica ramane a fi recognoscibila.

Utilizarea unor tehnici de expunere precum deplasarea melodiei cu o octava in sus sau in
jos, dublarile in octave, acompaniamentul de tip bas-acord, principiile de expunere mono-ritmice
si ostinato, de asemenea si renuntarea la verticala armonica bogata in favoarea gandirii liniare, a
sonoritatilor ,,pustii, deserte”, modeleazd imaginea tipica sonoritatii formatiilor folclorice de
muzica klezmer. Tratarea instrumentelor in cadrul texturii ansamblului imita orchestra de klezmeri.
Astfel, Tn partida viorii poate fi sesizata nu doar vioara, ci si clarinetul sau flautul ca instrumentele
centrale Tn formatiile de klezmeri; in timp ce partida violoncelului este uneori perceputa ca una a
contrabasului, iar partida pianului contine tehnici texturale caracteristice tambalului si tamburineli.
Corelarea tempourilor Allegretto — Moderato — Andantino — Allegro in cadrul ciclului confera
acestuia tenacitate si contribuie la fixarea accentului pe rolul finalului, iar organizarea metro-
ritmicd a ciclului sugereazd aluzii paradoxale la ciclul simfonic de sonatd, in care miscarile
exterioare sunt scrise in masuri binare (pare), iar miscarea a treia — in masura ternara.

Tn ciclul de piese cu caracter divers, Din folclorul evreiesc de Z. Tcaci, remarcim 0
estompare a hotarelor genului de trio cu pian, o abatere de la modelul standard de gen (in trei
miscari sau Tntr-o singurd miscare). In contextul ansamblurilor de camera din componistica
universala, compozitia Z. Tcaci evoca anumite analogii cu creatii precum Piese fantastice op. 88
de R. Schumann (1842), Suita de dans de A. Mosolov (1928), Cinci piese scurte si Bergerettes
(Cantece ciobanesti) de B. Martinu (1930, 1940), Trei piese vesele de R. Scedrin (1999),
Momentele Mozart: 6 piese pentru vioard, violoncel si pian de V. Silvestrov (2007).

In ceea ce priveste macro-ciclul lui V. Rotaru, am remarcat elemente specifice muzicii cu
program (toate cele trei opusuri sunt dedicate interpretelor-participante in triourile cu pian, care au
avut o anumitd contributie in realizarea compozitiei, interpretand ulterior, in premiera, aceasta
creatie). Inovatia este evidentd si in domeniul arhitectonicii — vorbim despre un macro-ciclu de
triouri cu pian, o forma muzicala Tn care nu s-a mai scris anterior in muzica moldoveneasca
profesionistd, in secolele XX—XXI, Tn cadrul stilistic predominant neofolcloristic al acestei creatii.
Gandirea folclorica reprezinta un punct de sprijin pentru devenirea intregului sistem: sub aspect
melodic, compozitorul utilizeaza o varietate larga de ornamente (apogiaturi si mordenti), precum
si modalitati improvizatorice de plasmuire a liniilor melodice, specifice stilului lautaresc; sub
aspect metro-ritmic, compozitorul foloseste elemente specifice muzicii populare precum notarea
fara masura, masurile asimetrice si metrul neregulat, liber; sub aspect modal — variabilitatea

modala n cadrul dorianului, lidianului, frigianului, poli-modalismul; sub aspectul texturii
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ansamblului — caracterul monodic, principiile mono-ritmic si ostinato, respingerea bogatei
verticale armonice in favoarea gandirii liniare, modeland elemente individuale ale artei de
interpretare lautareasca. Sub aspectul metodelor de dezvoltare a discursului muzical, gandirea
folclorica se manifesta Tn predominanta caracterului variational si a variantelor, iar sub aspect
arhitectonic sunt utilizate diverse tipuri de Tmbinare a partilor intr-un intreg: ,,I”’,,N”,,0” si
»1"75,N”,,07 nr. 2 sunt tratate conform tipului de suita instrumentala moldoveneasca in doua parti,
alcatuita dupa principiul de tempo ,, lent—rapid”, iar ,,1””,,N”*,,0”” nr. 3 se bazeaza pe forma clasica
din trei miscari. Astfel, sub aspectul arhitectonicii macro-ciclului este realizat un anumit principiu
formal al progresiei aritmetice: 1:2:3.

Tn Capitolul patru — Asimilarea trisiturilor de gen ale culturii muzicale de masi in
triourile cu pian ale compozitorilor din Republica Moldova — este prezentata prin studii
analitice dedicate operelor lui O. Negruta si L. Stirbu. Tn compartimentul 4.1. Implementarea
stilisticii Jjazzului Tn trioul cu pian al lui Oleg Negruta, in baza analizei particularitatilor de gen
si stil, ale specificului limbajului muzical al Trioului cu pian de O. Negruta, sunt dezvaluite
trasaturile distinctive ale gandirii jazzistice, care si-au gasit reflectare in aceastd lucrare.
O. Negruta este autorul unui mare numar de lucrari instrumentale camerale. Tn 2004, compozitorul
a creat un trio pentru o componenta clasicd — pian, vioara si violoncel, mentinand si structura
tripartita, traditionala pentru muzica clasica si romantica.

Prima miscare a Trioului este scrisa intr-un tempo moderat Allegro moderato.
Arhitectonica miscarii se bazeaza pe logica formei de sonati. Tema principald, expusd de
instrumentele cu corzi la unison, denota un caracter improvizatoric, spontaneitate si accente
ritmice neasteptate. Tema principala, in partida pianului se bazeaza pe textura acordica. Tn ceea ce
priveste tratarea metro-ritmica a temei in general, compozitorul utilizeaza tehnici tipice jazzului
— beat down, off beat, accentuand timpii slabi ai masurilor, sincopa anticipata sau intarziata. In
linia basului din partida pianului sunt sintetizate unele procedee specifice stilului de walking bass,
lar textura pianului, destul de dezvoltata, descinde spre o alta tehnica tipica jazz-ului, numita non-
repetitive bass style, care include o utilizare mai flexibild si mai dezvoltatd a resurselor
instrumentelor ce interpreteaza linia basului. Anume in partida pianului, compozitorul modeleaza
unele dintre aceste tehnici. Structura acordica tertara polivalenta este tipica limbajului armonic
specific jazzului in general. Tn cadrul temei secundare lirice ritmurile punctate ascutite si accentele
sunt nlocuite cu linii melodice mai flexibile, care se Tmpletesc reciproc in cadrul texturii
ansamblului, creand o imagine ,,feminina” contrastanta. Influentele jazzului cedeaza aici in fata
elementelor melodice de origine folclorica, totusi, astfel de intonatii sunt destul de atributive

muzicii pop moldovenesti.
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Tratarea se bazeaza pe dezvoltarea materialului temei principale (remarca autorului Tempo
primo. Risoluto). Datorita acestui fapt, nu exista o separare pe etape — intreaga sectiune este destul
de integrala, texturatd si construita dinamic sub forma unui ,,val”. Repriza este usor extinsa, in
comparatie Cu expozitia. Corelatia tonala dintre temele principala si secundara este aici schimbata,
ceea ce este traditional pentru forma de sonatd clasica. Una dintre caracteristicile reprizei este
transformarea partii Secundare: compozitorul opteaza in favoarea expunerii contrastante a doua
voci, n partidele de vioara si violoncel, abandonand factura de unison. Coda, Tempo primo,
readuce materialul muzical de la Tnceputul tratarii Tn tonalitatea subdominantei. Datorita acestei
tehnici, coda este perceputd ca o ,,a doua dezvoltare”, iar forma in sine eSte completata prin mai
multe arcuri semantice, tematice si tonale: expozitie — repriza, dezvoltare — coda.

Miscarea a doua a trioului — Romance (Tranquillo) — este scrisa in tonalitatea c-moll.
Utilizarea tonalitdtilor de gradul intai de Inrudire contribuie la integritatea sonord a ciclului.
Remarcam, de asemenea, polivalenta modal-armonicd si complexitatea materialului muzical,
numeroasele acorduri de septima nerezolvate si schimbarile bruste a centrelor tonale. Starea
elegiacd este determinata de abundenta secundelor descendente din melodie, inclusiv a celor
cromatice. In partea mediana, caracteristicile de gen ale jazzului si muzicii pop cedeaza stilului
epocii romantismului: armonia romantica iese in prim-plan (acorduri cromatice, elipse, inflexiuni
n tonalitati inrudite etc.). Modul minor, masura de 6/8, miscarea lina Tn melodie, formula ritmica
sustinutd in acompaniament (- -2 "), confer celei de-a doua miscari a trioului trisaturile unei
barcarole. Astfel, Romance este un exemplu de sinteza a stilisticii romantice si a idiomaticii
muzicii pop, fapt ce creeaza un rezultat sonor original.

Cea de-a treia miscare a ciclului — Allegro con brio — ca si cea de-a doua, este scrisa n
masura de 6/8. Daca in partea mediana a ciclului o astfel de alegere a fost determinata de influenta
genului de barcarola, atunci in final, aceasta poate fi explicata prin implicarea modelului ritmic al
tarantelei (<4 ~J), mentinut in partida pianului, pe tot parcursul acestuia. Finalul este structurat
n forma unui rondo clasic cu cinci sectiuni. Refrenul rondoului din miscarea finala a Trioului de
O. Negruta este scris In forma bipartita simpla cu dezvoltare a al. Caracterul de dans al refrenului
este subliniat prin utilizarea formulei ritmice . J'J .. Dintre tehnicile de sorginte folclorica,
remarcam variantele treptelor, elemente ale modurilor lidian si mixolidian, ornamentica si
elementele de gen ale horei moldovenesti.

In compartimentul 4.2. Rapsodia pentru vioari, violoncel si pian de Liviu Stirbu in
contextul sintezei muzicii de traditie academica, jazz si rock se demonstreaza un exemplu de
interactiune organicd dintre elementele muzicii de traditie profesionald europeana, cele ale

folclorului national si ale culturii muzicale de masa. Influenta culturii muzicale academice poate
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fi remarcata in asimilarea trasaturilor de genurilor de scherzo, mars, fugato, in timp ce trasaturile
metro-ritmice ale acestui opus sunt apropiate de fenomenele culturii muzicale de masa. Rapsodia
pentru vioara, violoncel si pian este o lucrare ampla care concentreaza cele mai reprezentative
trasaturi ale stilului componistic al lui L. Stirbu. Abordarea genului de rapsodie descinde catre
traditiile muzicii moldovenesti din secolul XX, intrucat anume aici rapsodia ca gen instrumental
capata un rol important (Rapsodia pentru vioara, pian si percutie de V. Zagorschi, Rapsodia-
concert pentru pian si orchestra de G. Ciobanu).

Rapsodia este scrisa in forma monopartitd unitara-ciclica, fiind bazata pe contrapunerea
contrastanta a unor tablouri-blocuri figurative si tematice: tema cu caracter de cantec-dans —
scherzo — mars — fugato 1 — cadenta 1 — fugato 2 — cadenta 2 — tema de dans. Structura
individualizata a creatiei se bazeaza pe Tmbinarea mai multor principii. Astfel, Tncadrarea
exterioara a macro-formei intr-o tema de dans, completata de un fugato interior (cadenta 1
constituie centrul formei), dezvaluie trasaturile atat unei forme concentrice, cat si celei tripartite
complexe cu repriza scurtatd. Sectiunea mediand este reprezentatd prin repetare a blocului ,,fugato
— cadentd”, aplicarea principiului monotematismului uneste acest material eterogen pe plan
genuistic si textural, prezentand imaginea muzicald initiald, sub diferite fatete. Uniformitatea
intonationald a materialului tematic confera integritate discursului intonational al compozitiei si
permite ascultatorului sa treaca atentia principala asupra aspectelor metro-ritmice ale opusului.
Anume aici au loc principalele transformari ale materialului muzical, sunt descoperite influente de
gen ce descind catre diverse fenomene estetice si stilistice ale culturii muzicale de masa.

Principalele elemente intonationale ale Rapsodiei contin miscarea ascendenta de cvarta si
miscarea descendenta de secunda, care implica treptele a VV-a, 1-a, a VVIl-a ale modului. Aceasta
generalizare a nucleului intonational permite compozitorului sa ,,extraga” din el noi versiuni
tematice. In tema scherzo, formula motivici initiald este deplasata de pe timpul tare pe cel slab, n
zona anacruzei, capatand o energie cineticd, subliniata prin acompaniamentul sincopat la pian si
aparitia unei formule ritmice de tarantela. Un bloc tematic nou se bazeaza pe o masura din patru
timpi, fiind scris sub o anumita influenta a stilurilor jazz si jazz-rock. Aici putem remarca basul
tipic al swingului — walking bass, sincopele anticipate pe ultimul timp al masurii (asa-numitul off
beat) si sincopele din interiorul masurii care modeleaza sonoritatea specifica jazz-rockului. In
textura de ansamblu a sectiunii urmatoare, in prim-plan se situeaza partidele de vioara si violoncel,
lar structura acordica lasa loc liniaritatii (imitatia canonica la doua voci, ce se transforma in doua
voci contrastante).

Cadenta 1 a pianului, tratatd ca rezultat al influentei trasaturilor de rapsodie si concert,

reprezinta centrul compozitional original al formei. Ulterior, cadenta se transforma intr-0
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adevarata confesiune a tuturor membrilor trioului, in baza materialului unei noi teme ce apare in
partida solistica a pianului. Acest centru liric al compozitiei unitare-ciclice dezvaluie anumite
trasaturi comune cu materialul muzical al cadentei; Th ambele cazuri, L. Stirbu mizeaza pe stihia
virtuozitatii, folosind diverse tipuri ale tehnicii pianistice, melodii de respiratie larga, acorduri
tertare cu sonoritate bogata, 0 scara dinamica dezvoltata si alte procedee care indica spre re-crearea
mijloacelor de expresivitate romantice. In sectiunea urmatoare este utilizat efectul unui fugato
»dispersat”: compozitorul imbina un discurs din trei voci in cadrul normelor polifoniei imitative,
cu raporturi de cvartd-cvinta a expunerii temelor. Ulterior, apare o tema lirica, similara temei
partidei pianului, dar aici, pianului i se alaturd vioara si violoncelul. Aceasta sectiune poate fi
interpretata ca 0 urmatoare etapa a ,,cadentei dispersate” (sau ca si cadenta 2).

Si latura metro-ritmica a compozitiei traverseaza 0 anumita evolutie. Daca pe parcursul
intregii lucrari dezvoltarea materialului muzical a reprezentat un dialog original dintre metrul binar
sl ternar, atunci in stadiul final (tema dansantd) apare masura de 5/4. Acest fragment aminteste de
fenomenele specifice jazzului, art-rockului si jazz-rockului, asociate cu o gandire metro-ritmica
mai complexa — de la compozitia de referinta a lui Paul Desmond Take Five pana la capodoperele
art-rock ale Beatles (solo-uri la sintetizator in ultimele concerte ale grupului), Queen, Emerson,
Lake and Palmer s. a.

Tn compartimentul 4.3 sunt expuse concluziile pentru Capitolul 4. O. Negruta oferi o
tratare individualizata a genului de trio cu pian bazata pe modelul traditional al unui ciclu in trei
miscari si pe functiile partilor ciclului: allegro de sonata — partea lirica lenta — finalul in forma
de rondo, fapt perceput ca o continuare a traditiilor clasico-romantice ale acestui gen. Din
perspectiva influentelor de gen, compozitorul apeleaza la surse de gen de diferite origini —
cantecul (romanta urbana moldoveneasca, cantecul de masa, barcarola) si dansul (hora, tarantela).
Din punctul de vedere al influentelor stilistice, compozitorul creeaza o combinatie non-conflictuala
a unor sfere estetice si stilistice diferite: muzica academica, culturd muzicalda de masa si folclor.
Pe plan arhitectonic, O. Negruta imbina cu abilitate principiile formelor bi- si tripartite aplicate la
diferite niveluri sintactice. Relatiile modal-tonale destul de apropiate sunt unite in jurul centrilor
tonali ai B-dur si F-dur. Logica sonatei dicteazd promovarea relatiilor de tonica-dominanta in
prima miscare, c-moll este folosit in partea mediana ca tonalitate a sferei subdominantei, iar n
finala, tonalitatea F-dur este ,,umbrita” de doua varietati ale tonalitatii treptei a VI-a: naturala si
coborata (armonica).

Rapsodia pentru pian, vioara si violoncel de L. Stirbu este o lucrare unica Th muzica
instrumentala de camera moldoveneasca, prin implementarea in cadrul acesteia a stilului jazz-rock.

Tn contextul sintetizarii genurilor de origine academica, L. Stirbu a impregnat lucrarea sa cu
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elemente specifice diferitor genuri: scherzo, mars, cadenta solo la pian, tipica mai degraba pentru
un concert decét pentru un trio. Totodata, elementul concertistic inerent Rapsodiei lui L. Stirbu
poate fi tratat ca o tendinta de dezvoltare a genului de trio cu pian.

In tratarea componentei interpretative, compozitorul nu apeleazi la instrumentele
traditionale pentru muzica rock. Sonoritatea specifica rockului este asigurata, in primul rand, de
conceptul metro-ritmic al compozitiei. Imitarea sectiei ritmice, alternarea masurilor din trei si patru
timpi (amintim ca masura din patru timpi cu accentuarea fiecarui timp la toba mare este una dintre
tehnicile de baza ale rockului, asa-numitul big beat), completata prin masuri mixte, utilizarea
ostinato demonstreaza o atentie sporita asupra expresivitatii ritmice. Diversitatea metro-ritmica
este asigurata si prin utilizarea activa a unor tipuri speciale de diviziune ritmica, triolete, Tmbinarea
diviziunilor binare si ternare ale ritmului si unirea unor diferite tipuri de pulsatie, ce reprezinta, de
fapt, figuri poliritmice.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Tn procesul de solutionare a problemei stiintifice a tezei de fata au fost analizate cele mai
reprezentative si valoroase opusuri din perspectiva artistica, realizate intr-o perioada istorica
relativ indelungata, apartinand unor diversi compozitori, stiluri si solutii componistice. Materialele
cercetarii ne permit sa expunem urmatoarele concluzii.

1. Pe baza unei analize integrale a mostrelor de triouri cu pian ale compozitorilor
moldoveni a fost realizata 0 sistematizare a creatiilor autorilor moldoveni disponibile pentru
cercetare, pe criterii istorice si stilistice. Ca urmare, au fost identificate trei grupuri mari si au fost
analizate cele ce corespund acestora:

— triouri clasico-romantice — Trio pentru pian, vioara si violoncel A-dur de C. Romanov;
Trio pentru vioara, violoncel si pian de M. Fisman;

— triouri neofolcloristice — Din folclorul evreiesc: 4 piese pentru vioara, violoncel si pian
de Z. Tcaci; ,,I”,,N”,,0”, ,,I”,,N”,,0" nr. 2, ,,I”",,N”,,0" nr. 3 pentru vioara, violoncel si pian de
V. Rotaru;

— triouri cu pian asociate cu asimilarea caracteristicilor de gen si stil ale culturii muzicale
de masa — Trio cu pian de O. Negruta; Rapsodie pentru vioara, violoncel si pian de L. Stirbu.

2. Aplicarea metodei de analiza integrala, ce include studierea istoriei creatiei, a conceptiei
compozitorului, a structurii compozitionale, limbajului muzical, a influentelor folclorice sau a
muzicii de masd, in functie de ideea autorului, ne-a permis sa dezvaluim unicitatea evolutiei
genului de trio cu pian in muzica nationala, a modalitatilor deosebite de dezvoltare a acestuia

n creatia componistica din Republica Moldova.
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3. Materialele si concluziile cercetarii constituie un suport in favoarea constatarii ca
triourile cu pian ale compozitorilor moldoveni sunt parte integranta a proceselor genuistice
si stilistice care au loc in muzica europeana de traditie profesionista, din cele mai diferite tari, pe
parcursul secolelor XX-XXI, reflectdnd numeroase paralele si tangente stilistice in contextul
culturii muzicale universale. Astfel, triourile cu pian clasico-romantice ale lui C. Romanov si
M. Fisman se afla in albia tendintelor care s-au manifestat in lucrarile Iui P. Ceaikovski,
A. Arenski, S.Taneev, G.Enescu, V. Kosenko, F.Bridge, B. Liatoginski si altii. Tendinta
neofolclorismului, reprezentatd de opusurile Z.Tcaci si V. Rotaru, rezoneazd cu practica
compozitorilor F. Martin, A. Olenin, U. Gadjibekov, M. Gnesin, A. Babajanian si O. Taktakisvili.
La randul lor, lucrarile lui O. Negruta si L. Stirbu, legate de asimilarea culturii muzicale de masa,
interfereaza cu trioul cu pian al lui P. Schoenfield.

Tratarea ciclului in creatiile autorilor moldoveni are si anumite precedente si tangente
istorice. De exemplu, modelul clasicist in trei miscari al ciclului ,,rapid — lent — rapid”, prezentat
in triourile cu pian ale lui C. Romanov, M. Fisman, O. Negruta si ,,I””,,N””,,0” nr. 3de V. Rotaru,
se gaseste in opusurile lui G. Catoire, Ch. Sinding, P.Juon, A. Greceaninov, C. Stanford,
G. Fauré, L. Bernstein, J. Bowen.

.17,,N”,,0” de V. Rotaru si Rapsodia de L. Stirbu sunt scrise in forma unitar-ciclica
monopartiti. Tn muzica universala pentru ansamblu de camera, aceasti traditie isi are inceputurile
in lucrarile lui F. Schubert, fiind dezvoltata in continuare in triourile lui E. Grieg, V. Novak,
L. Sabaneev, E. Kienek si D. Sostakovici. Totodata, estomparea hotarelor de gen ale trioului cu
pian in muzica moderna, caracteristica ciclului din piese de program diferite, in opusul Z. Tcaci,
evoca analogii cu creatiile lui R. Schumann, A. Mosolov, B. Martinu, R. Scedrin, V. Silvestrov.
Structura in doud miscari cu un raport de tempo ,,lent — rapid”, realizata in ,,1””,,N”,,0” nr. 2 de
V. Rotaru, dezviluie paralele cu lucrarile lui A. Casella, M. Skorik, M. Tariverdiev.

Analiza creatiilor prezentate in teza contribuie la intelegerea relatiei dintre traditie si
inovatie. In ciuda tendintei catre traditionalism in tratarea elementelor de gen si stil ale muzicii
clasiciste si romantice, genul de trio cu pian a devenit un adevarat laborator pentru implementarea
diferitelor tipuri de experimente In domeniul limbajului muzical. Tn acest sens, remarcam stilul
muzical al lui V. Rotaru, care foloseste in compozitiile sale procedee neofolcloristice precum
notatia fara masurd, metrica mensurata, poli-modalismul etc. O tehnica interpretativa
neconventionald caracteristica muzicii avangardiste este utilizata de Z. Tcaci, incheind ciclul de
piese printr-o loviturd pe capacul pianului si 0 lovitura cu arcusul pe corpul instrumentelor cu

coarde.
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Paleta stilului neofolcloristic se realizeaza prin utilizarea folclorului diferitelor grupuri
etnice care locuiesc in Republica Moldova. Astfel, in ,,I””,,N”,,0” nr. 2 si ,,I”,,N”*,,0" nr. 3, pe
langa folclorul moldovenesc, V. Rotaru apeleaza la specificul ritmic al dansurilor bulgare (masuri
asimetrice si neregulate libere alternative) si specificul modal inerent muzicii populare bulgare. Tn
lucrarea sa, Z. Tcaci se bazeaza pe exemple din folclorul evreiesc — Bajgela, Sar, Gas-nign, Lobn
mir zix ibarbatn.

De remarcat, de asemenea, cd existd anumite inovatii in tratarea aspectelor de gen, n
special de catre V. Rotaru, care a introdus ideea de macro-ciclu de triouri cu pian Th muzica
instrumentald de camerd moldoveneasca. Totodata, originalitatea ciclului constituit din diverse
piese cu program al Z. Tcaci se manifesta nu numai in utilizarea de catre compozitoare a titlurilor
de program, ci si in personificarea instrumentelor ansamblului, iar reconstructia ritualului
determinate de continutul surselor folclorice primare nu este, de fapt, tipica pentru genul de trio
Ccu pian.

In creatia sa O. Negruta creeazi 0 imbinare non-conflictuald a mijloacelor de expresivitate
muzicald de origine diferitd — muzica academica, culturd muzicalda de masda si folclor
moldovenesc. In teza de fata a fost evidentiata si unicitatea conceptului unei alte lucriri ce apartine
muzicii instrumentale de camera din Republica Moldova — Rapsodia de L. Stirbu. Este o lucrare
de tip nou, in care cele mai importante elemente de expresivitate si compozitionale ale creatiei
apar la confluenta procedeelor provenite atadt din muzica academica, cat si din jazz-rock iar
elementele specifice caracterului concertistic contureaza 0 tendinta de dezvoltare a genului de trio
Ccu pian.

RECOMANDARI

1. A continua cautarile analitice in genul de trio cu pian, in mostenirea componistica din
Republica Moldova, in secolele XX-XXI, avand ca scop studierea lucrarilor care nu au fost incluse
in paginile tezei de fata.

2. A completa metodologia de cercetare a trioului cu pian in muzica nationald, prin
utilizarea metodelor interdisciplinare, combinand eforturile muzicologilor, interpretilor si
profesorilor.

3. A studia premierele lucrarilor noi ale compozitorilor autohtoni scrise in genul de trio cu
pian si a analiza aceste opusuri.

4. A efectua o analizd comparativa a lucrarilor din genul de trio cu pian apartinand autorilor
autohtoni, cu lucrari ale compozitorilor din alte tari.

5. A utiliza materialele si rezultatele cercetarii stiintifice in programele de studii ale

disciplinelor de specialitate ale institutiilor de Tnvatdmant muzical superior.
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6. A publica partiturile triourilor cu pian ale compozitorilor din Republica Moldova, aflate
Tn manuscris, in vederea utilizarii acestora in procesul de instruire a studentilor in cadrul cursului
de ansamblu cameral.

7. A elabora recomandarile metodologice si interpretative privind triourile cu pian semnate
de compozitori din Republica Moldova.

8. A introduce studiul triourilor cu pian ale compozitorilor autohtoni in procesul didactic
al institutiilor superioare si medii de specialitate, Tn scopul extinderii repertoriului didactic si
interpretativ.

9. A populariza triourile cu pian ale autorilor moldoveni, in practica concertistica si de
concurs, pe scenele nationale si internationale.

10. A forma un fond de inregistrari video si audio ale concertelor ansamblurilor
instrumentale de camera care interpreteaza triouri cu pian ale compozitorilor din Republica

Moldova.
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2. PLESCAN, |I. Tratarea genurilor folclorice in ciclul Din folclorul evreiesc pentru vioara,
violoncel si pian de Zlata Tcaci. In: Akademos. Revista de stiintd, inovare, cultura si artd.
Chisinau: Continental Grup SRL. 2022, nr. 2(65), pp. 141-150. ISSN 1857-0461. E-SSN 2587—
3687. Categoria B.
3. INIEIKAH, U., TKAYEHKO, B. Pancoous ora cxpunxu, 6uoioHuenu u Hopmenuaro
kommo3uTopa Jluuy lITHpOy B KOHTEKCTE aCCUMUIISIIIAK CTUJICBBIX U )KaHPOBBIX 0COOEHHOCTEN
MacCOBOM MY3bIKaIbHON KYNbTYpHL. IN: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica.
Chiginau: Notograf Prim. 2022, nr. 1(42), pp. 32-38. ISSN 2345-1408. E-ISSN 2345-1831.
Categoria B.
4. PLESCAN, I. Piano Trio in the composer’s creation of the Republic of Moldova: Historical
and Theoretical Aspects. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau:
Notograf Prim. 2022, nr. 2(43), pp. 78-83. ISSN 2345-1408. E-ISSN 2345-1831. Categoria B.
5. INIEHMIKAH, WU. Bonboi kaMepHO-UHCTPYMEHTAIBHBINA aHCaMOJIb C yuacTHeM (OpTENHaHO
B KOMIIO3UTOPCKOM TBOpYecTBe Pecnybmuku MonmoBa: mocraHoBka mpobnemsl. In: Anuar
Stiintific: muzicd, teatru, arte plastice. Chiginau: Valinex SRL. 2013, nr. 3(20), pp. 87-91. ISSN
1857-2251. ISBN 978-9975-9925-4-1. ISBN 978-9975-9886-6-7. Categoria C.
6. IVIEIIKAH, U. ®oprennanroe Tpuo M. dumimaHa Kak 3BYKOBOW TOKYMEHT dMoXH. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: Valinex SRL. 2015, nr. 2(25),
pp. 66-75. ISSN 2345-1408. Categoria C.
3. Articole in culegeri stiintifice

3.1.1n lucrdarile conferintelor stiintifice internationale(peste hotare)
7. IIVIEHIKAH, W. ’XanpoBble 1 cTHIIEBbIE 0COOCHHOCTH KJIE3MEPCKON MY3BIKU B IIUKIIE 37aThI
Txau «H3 espetickozo ¢honvkropa». B: Xyooowcecmseennoe npouszgedenue 6 coépemenHou
Kylbmype: meopuecmeo — UCHOJIHUMENbCmeo — cymanumapuoe 3nanue. Yensounck: 'BOY BO

«OYpI'MU um. I1. . YaitkoBckoro», 2022, ¢. 67-71. ISBN 978-5-94934-096-7.
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3.2.1n lucrdrile conferintelor stiintifice internationale (Republica Moldova)
8. IVIEHIKAH, . Komno3unuoHHbIe OCOOCHHOCTH Tpuo 01 KiapHema, GalMOpPHbL U
¢dopmenuano Onera Herpyusl. In: Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzica academica si traditionala din Republica Moldova. Chisinau: Valinex, 2023, pp. 84-88.
ISBN 978-9975-68-486-6.

3.5. in alte colectii de lucrari stiintifice publicate in straindtate
9. IVIEIKAH, U. K npobneme accuMuiissiny GoIbKIOPHBIX Mojesield B Makporukie «INOy
MOJIJIaBCKOTO Kommo3utopa Bmamumupa Potapy. B: Becyi Benapyckaii ozapoicaynaii akaoamii
my3sviki. 2022, Ne 41, ¢. 29-39. ISSN 2079-4436.
4. Rezumate/teze in culegeri stiintifice

4.2.7n lucrdarile conferintelor stiintifice internationale (Republica Moldova)
10. TCACENCO, V., PLESCAN, I. Asimilarea esteticii si stilisticii jazzului in Trioul pentru
clarinet, corn si pian de O.Negruta. In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si
creatie componisticd) in contemporaneitate: Conferinta stiintifica internationald, 23 iunie 2015,
Chisinau: Rezumatele comunicarilor. Chisindu: AMTAP, 2015, p. 46. ISBN 978-9975-9617-6-9.
11. TKAYEHKO, B., INIEIKAH, U. Panconus ais doprenuanHoro tpuo Jlusuy IlItupOy B
KOHTEKCTE MPETBOPEHHsI CTUJIEBBIX OCOOCHHOCTEH MacCOBOW MY3BIKaJbHOW KyJIbTyphL. IN:
Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistica) in
contemporaneitate: Conferinta stiintifica internationald, Editia a Ill-a, 26 septembrie 2017,
Chisinau: Tezele comunicarilor. Chisinau: AMTAP, 2017, pp.82-83. ISBN 978-9975-3126-7-7.
12. IIVIEIKAH, . KoMno3uImoHHble OCOOCHHOCTU ITpuo 011 KiapHema, 6d1MOpPHbL U
¢opmenuano Onera Herpyusl. In: Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzica academica si traditionala din Republica Moldova: Conferinta stiintifica internationala,
22 februarie 2022, Chisinau. Tezele comunicarilor. Chisindu: AMTAP, 2022, p. 46. ISBN 978-
9975-68-465-1.
13. INIEIKAH, U. ®oprenuanHoe TPUO B KOMIIO3UTOPCKOM TBOpUecTBe PecmyOmuku
Moi10Ba: MCTOPHKO-TEOPETHUECKHE acTeKThl. IN: Invdtamdntul artistic — dimensiuni culturale.
Conferinta stiintifica internationald, 15 aprilie 2022, Chisinau: Tezele comunicarilor. Chisinau:

AMTAP, 2022, pp. 40-41. ISBN 978-9975-117-81-4.
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ADNOTARE
Plescan Irina. Trioul cu pian in creatia componistica din Republica Moldova sub aspect
istorico-stilistic. Teza pentru obtinerea titlului stiintific de doctor in studiul artelor si
culturologie, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau, 2024.

Structura tezei include: introducere, patru capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 174 titluri, 2 anexe; 142 de pagini ale textului de baza.

Cuvinte-cheie: trio cu pian, compozitori din Republica Moldova, stil muzical, factura de
ansamblu, procedee de sorginte folcloricd, muzica klezmer, jazz, improvizatie, culturd muzicala
de masa.

Scopul lucrarii: cercetarea panoramica a genului de trio cu pian in creatia compozitorilor
din Republica Moldova din secolul XX - inceputul secolului XXI, din punctul de vedere al
diversitatii stilistice ale celor mai reprezentative mostre ale acestuia.

Obiectivele cercetarii: prezentarea mostenirii componistice In genul trioului cu pian;
analiza complexa a celor mai importante creatii scrise pentru trio cu pian de catre compozitorii din
Republica Moldova; scoaterea in evidentd a apartenentei stilistice a opusurilor prezentate in
cercetare; formularea celor mai importante orientari stilistice In dezvoltarea trioului cu pian
moldovenesc in perioada cercetatd, in baza studierii materialului muzical al opusurilor selectate.

Noutatea stiintifica si originalitatea: o parte a materialelor prezentate in teza este studiata
pentru prima datd, la acestea se atribuie lucrari aflate in arhiva Uniunii compozitorilor si
muzicologilor din Moldova: Trio pentru vioara, violoncel si pian de M. Fisman; Rapsodia pentru
vioara, violoncel si pian de L. Stirbu; 4 piese pentru vioara, violoncel si pian Din folclorul evreiesc
din arhiva personalda a compozitoarei Z. Tcaci. Cele mai reprezentative scrise in genul de trio cu
pian, prezente in lucrarile compozitorilor din Republica Moldova, sunt cercetate pentru prima data
din perspectiva apartenentei acestora la principalele directii stilistice: clasico-romantice, neo-
folcloristice si celei asociate cu asimilarea culturii muzicale de masa.

Rezultatele obtinute contributie la solutionarea problemei stiintifice importante, care
consta in comprehensiunea stiintifica a celor mai valoroase opere artistice create in genul de trio cu
pian in cultura muzicala din Republica Moldova si sistematizarea acestora dupa criteriul stilistic,
completand, astfel, viziunea privind evolutia genului si rolul acestuia in creatia componistica
autohtona.

Importanta teoretica: teza de fatd completeaza si largeste cunostintele existente despre
genul de trio cu pian Tn muzica moldoveneasca, aduce o contributie in sistematizarea proceselor
stilistice ce au loc in aceasta sferd genuistici. In procesul de analizi a creatiilor selectate pentru
prima data au fost introduse unele notiuni precum macro-ciclu de trio cu pian; tratarea trioului de
pian ca ciclu de piese cu program s.a.,ce contribuie la comprehensiunea acestui fenomen.

Valoarea aplicativi a lucrérii: ideile stiintifice si concluziile tezei pot fi utile in
cercetarile ulterioare si in cursurile didactice de Istoria muzicii nationale, Forme muzicale,
Ansamblu Cameral.

Implementarea rezultatelor stiintifice: materialele tezei au fost aprobate in cadrul
conferintelor stintifico-practice nationale si internationale ce au avut loc in Republica Moldova,
Romania, Bielorusia si Federatia Rusa, si introduse in utilizarea stiintifica prin publicarea lor in
editiile specializate. Tezele cercetarii au fost valorificate in procesul didactic desfasurat de
autoarea tezei in clasa de Ansamblu Cameral Institutul de Arte A. Rubinstein din Tiraspol.
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AHHOTAIMSA

Iiaemxkan Upuna. @oprennanHoe TPUO B KOMIIO3UTOPCKOM TBOpYecTBe Pecnydiuku
MoJ110Ba: HCTOPUKO-CTHJIEBOH acneKT. Jluccepranus Ha COMCKAHME YYEHOH CTeNeHH
AOKTOPA MCKYCCTBOBEACHUS M KYJIbTYPOJIOTHH
no cnenuaabHocTH 653.01 — My3bikoBenenne, Kumunes, 2024.

CrpykTypa JamccepTanMu: BBEACHHME, YEThIpE [J1aBbl, OCHOBHBIE BBIBOJABI U
pexkoMmeHnmanuu, oudarorpadus uz 174 HaumeHoBaHUM, 2 IPHIIOKEHUS; 142 cTpaHUI] OCHOBHOTO
TEKCTa.

KirueBbie ciaoBa: ¢doprenuanHoe TpHUO, KOMIO3UTOpHl PecmyOmmku Mommosa,
MY3BIKQIbHBIM CTHJIb, aHcamOuyieBas (QaxkTypa, NpUEMbl (DOIBKIOPHOTO TMPOUCXOXKICHHUS,
KJIe3MepCKasi My3bIKa, J)Ka3, UMIIPOBU3aIMsl, MAacCOBasi My3bIKallbHas KyJIbTypa.

Heab paGoThl: maHOpPaMHOE HCCIENOBaHME KaHpa (OPTENHAHHOTO TPUO B
KOMITO3UTOPCKOM TBOpuecTBe Pecnyomku MommoBa XX — Hagana XX BekoB, paccMaTpuBaeMoro
C TOYKH 3pEHHUsI CTUIIEBOTO pa3HO00pa3us ero Hanbosee pernpe3eHTaTuBHBIX 00pa3IoB.

3agauu MCcJIeI0BaHMsI: IPEACTaBUTh KOMIIO3UTOPCKOE Hacienue Pecryonukun Mosiosa B
XKaHpe (OpTENHaHHOTO TPHUO; BBINOJHHUTH LIEJIOCTHBIA aHAJIM3 HauOojee 3HAYMMBIX COUYMHEHUH,
CO3JIaHHBIX JJ1s1 POPTENUAHHOTO TPHO KOMITO3UTOpaMu Pecniy6iinku MosoBbl; BBISIBUTH CTUJIEBYIO
IPHUHAAJIEKHOCTD OIyCOB, INPEICTABICHHBIX B AHAINTHUYECKUX OUYEpKax; Ha OCHOBE W3Y4EHUS
MY3BIKQJIbHOTO Marepuaiga H30paHHBIX OMycoB CcGOPMYIUpPOBaTb OCHOBHBIE CTHJIEBBIC
HAIpaBJICHUS B Pa3BUTUH MOJIIABCKOTO (JOPTEMHAHHOTO TPUO UCCIIETyEMOT0 IIEPUOIA.

Hayuynasi HOBHM3HA W OPUIMHAJBHOCTB: YacTh IPEACTABICHHBIX B JAHCCEPTALNH
MaTepHajioB M3Yy4aeTcsl BIIEPBbIC: TaKOBBI OOHapyXeHHbIe B apxuBe (Coro3a KOMIIO3UTOPOB U
MY3bIKOBEZIOB MomoBbl Tpuo 1jisi CKPUIIKH, BHOJIOHYeNn u Qoprenuano M. OummMana,
Pancoous nns cxpunku, Buojondenu u ¢oprenuano JI. Lltupby, a Taxke pykomnuch M3
espelicko2o onvkiopa: 4 nvecvl 08 CKpUNKU, 8UOJIOHYEIU U hopmenuano U3 TNIHOTO apXuBa
3. Tkau. Hanbonee pernpe3eHTaTUBHBIE COUMHEHHS JAHHOTO JKaHpa HE pacCMaTPUBAIIUCH paHee ¢
MO3UIUI HX TPUHAAIEKHOCTH K OCHOBHBIM CTHJIEBBIM HAIIPABJICHUSM: KIJIACCHIIUCTCKO-
POMaHTHUYECKOMY, HEO(OIBKIOPHOMY, a TaKXe CBS3aHHOMY C aCCHUMWJISIMENH MacCOBOM
MY3BIKaJIbHON KYJIBTYpHI.

IlonydyeHHbIe pe3ysbTaThl BHOCAT BKJIAJ B pa3pellieHHe BasKHOW Hay4YHOH mpolJieMbl,
COCTOSIIIEH B HAay4yHOM OCMBICICHHHM HaubOoyiee IEHHBIX C XYJOXKECTBEHHOW TOYKU 3PEHHUs
00pa3oB (QOPTEMUAHHOTO TPUO B MY3BIKaJIbHOM KynbType PecnyOnuku MongoBa u ux
CUCTEMAaTH3aIMH 110 CTUJIEBOMY KPUTEPHIO, TEM CAMBIM JOIOJIHAS NMPEACTaBIeHUE 00 ABOIOLUN
*aHpa (opTenuaHHOTO TPHO U €r0 MECTE B OTEUYECTBEHHOM KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE.

TeopeTnueckoe 3HaYeHHe: HACTOALIAS pabOTa TOMOJIHSAET U PACHIUPSET CYIIECTBYIOLINE
3HaHUS O )KaHpe (HOPTEMHAHHOTO TPUO B MOJIAABCKON MY3bIKE, BHOCHT BKJIA/l B CHCTEMATH3AIHIO
CTHJIEBBIX TIPOIECCOB, MPOUCXOJANIMX B JAHHOW >KaHpOBOHM cdepe. B anammse wm3OpaHHBIX
COUMHEHUN B JKaHpPE TPUO BIEPBbIE TNPUMEHSIOTCA TaKHE IMOHATHS, KaK MAaKpPOLMKII
dbopTenuaHHbIX TPHO, TPAKTOBKA (POPTEMHAHHOIO TPUO KAK LMKJA MPOTPAMMHBIX MbeC U Ap.,
CIOCOOCTBYIONIME HAYYHOMY OCMBICJICHHUIO JAHHOTO SIBIICHHS.

IIpakTnyeckass 3HAYMMOCTB: Hay4yHble HUJEHM U BBIBOABI PabOTHl MOTYT HailTH
OpUMEHEHHE B IMOCTEIYIOIMX HCCIENIOBaHMUIX, a Takke B Y4eOHBIX Kypcax Hcmopus
HaAyuUoHanbHoU my3viku, Mysvikanvras gopma, Kamepuoiii ancamobio.

BHeapenune Hay4YHBIX pe3yJbTaTOB: MaTepHalbl JAUCCEPTAIMM anpOOUPOBAHBI B XOJ€
HAI[MOHAJbHBIX W MEXAYHapOAHBIX HAy4HO-IpakTH4eCcKuX KoH(pepennuii B PecnybOmuke
MonnoBa, Pymeinnn, benopyccun, Poccuiickoit denepanyu U BHEIpEHbI B HaY4HBIH 00MXOA
MOCPEACTBOM IMYOJIMKAIlMM HAy4YHBIX CTaTell B CHEIHAIM3UPOBAHHBIX W3naHusAX. [lomokeHus
MCCJIEJOBAHMSI HAILLJIM IPUMEHEHHUE B [1€JarOrMUECKOM AESITEIbHOCTH aBTOPA B Kiacce Kaveprozo
ancamobaa uctutyra uckycctB uM. A. Pyounimreiina, r. Tupacnoss.

30



ANNOTATION
Plescan Irina. Piano trio in the composer’s creation of the
Republic of Moldova: historical and stylistic aspect. Thesis for Doctor’s Degree in Arts
Studies and Culturology, specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2024.

Thesis structure: introduction, four chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 174 titles, 2 annexes; 142 pages of body text.

Keywords: piano trio, composers of Moldova Republic, music style, ensemble texture,
folklore genesis techniques, Klezmer music, jazz, improvisation, popular musical culture.

The purpose of the work: the panoramic research of the piano trio genre in the composer’s
creation of the Republic of Moldova in the 20" and beginning of the 21% centuries, considered
from the point of view of the stylistic diversity of its most representative examples.

The research objectives are: to outline the compositional heritage of the Republic of
Moldova in the genre of piano trio; to realize the holistic analysis of the most significant piano
trios written by the composers of the Republic of Moldova; to reveal the opuses stylistic features
which are represented in analytical essays; define the main style trends within the development of
Moldovan composer’s piano trio during the period, based on studies of musical material of selected
opuses.

Scientific novelty and uniqueness: a certain part of material represented in this thesis has
been studying for the first time, discovered in of Composers’ and Musicologists’ Union of
Moldova archive: Trio for violin, cello and piano by M. Fisman, Rhapsody for violin, cello and
piano by L. Stirbu, as well as From Jewish Folklore: 4 pieces for violin, cello and piano found in
the Z. Tcaci’ personal archive. The most representative compositions of this genre from the artistic
point of view were not examined before within considering their belonging to the main stylistic
directions: classicism-romanticism, neo-folklore, including the tendency connected with the
assimilation of mass musical culture.

The obtained results contribute to the solution of the important scientific problem,
which consists in the scientific comprehension of the most artistically valuable examples of the
piano trio in the musical culture of the Republic of Moldova and their systematization according
to the stylistic criterion, thus completing the vision regarding the evolution of the genre and its
role in the national composers’ creation.

Theoretical importance: the present work completes and enlarges existing knowledge on
piano trio genre in Moldovan music, makes a contribution in stylistic processes systematization,
taking place within the given genre. Within the selected pieces analyses for the first time some
new notions are used, such as piano trio macrocycle, piano trio as a cycle of program pieces etc.,
favoring the scientific comprehension of the given phenomenon.

Practical importance: scientific ideas and conclusions can be applied in the future
researchers and disciplines History of national music, Musical Forms, Chamber Ensemble.

Implementation of scientific results: thesis materials were approved during national and
international scientific-practical conferences in the Republic of Moldova, Romania, Belarus,
Russian Federation and have been implemented into scientific usage by the publication of
scientific articles in specialized editions. The research theseses have been valorised at the author’s
didactic activity at the Chamber Ensemble class of the A. Rubinstein Institute of Arts, Tiraspol.
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