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ADNOTARE

PLATINDA SVETLANA,
Evolutia semantica a motivelor vegetale aplicate in decorul tesaturilor traditionale din
Republica Moldova,
Chisindu, 2026

Domeniul de studii doctorale: 021.3 Arte vizuale.

Program de doctorat: Arte plastice si decorative (doctorat stiintific).

Volumul si structura tezei include: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 139 de surse, adnotare (roméana, engleza), 138 de pagini text de baza.

Cuvinte chee: broderie, chenar, covor, decor, motive vegetale, ornament, paretar, simbol, scoarta,
stergar, tesaturi traditionale.

Rezultatele cercetirii sunt reflectate in 5 publicatii stiintifice, 6 comunicari la conferinte
stiintifice, expozitii de grup.

Scopul cercetirii constd in identificarea, sistematizarea si analiza evolutiei semantice a motivelor
vegetale amplasate in decorul tesaturilor traditionale din Republica Moldova.

Obiectivele cercetarii: Caracterizarea tesaturilor traditionale n functie de destinate, materie prima
si origine. Identificarea si descrierea plantelor stilizate Tn motive decorative. Sistematizarea si
clasificarea motivelor vegetale aplicate in decorul tesaturilor traditionale. Determinarea
semnificatiel simbolice a motivelor vegetale integrate in decorul tesaturilor. Caracterizarea
modurilor de amplasare a decorului pe suprafetele tesaturilor traditionale. Analiza evolutiei
semantice a motivelor vegetale.

Noutatea si originalitatea stiintifica: Cercetarea 1si propune sa completeze un segment mai putin
studiat in artele textile, legat de descrierea si caracterizarea evolutiei semantice a motivelor vegetale
care constitue clasa cea mai reprezentativa in decorul tesdturilor traditionale din Republica
Moldova. Au fost identificate si caracterizate cele mai importante plante, imaginea carora apare in
decor; clasificate si descrise motivele vegetale specifice zonelor geografice ale R. Moldova;
stabilite evolutia structurald si semantica a motivelor vegetale in tesdturale traditionale din 14na si
din fibre vegetale; analizate semnificatiile si simbolistica motivelor.

Semnificatia teoretica a cercetarii constd in caracterizarea celor mai importante motive vegetale
aplicate in decorul tesaturilor traditionale din R.Moldova; analizate evolutia cromatica, semantica
si simbolicd a motivelor vegetale in diferite tipuri de tesaturi. Teza completeaza istoriograrfia
domeniului cu date importante din colectiile muzeale si cercetarile de teren.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele obtinute prezintd un material valoros pentru
muzeografi, etnografi, mesteri populari si tineri cercetatori in artele decorative si populare. Studiul
reflectd o viziune complexa asupra tesaturilor traditionale din R. Moldova si a diversitatii motivelor
vegetale aplicate Tn decorul lor, informatie ce va servi ca suport metodic pentru studentii de la
specialitatile din domeniul artelor decorative.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. A fost discutata la sedintele Comisiei de indrumare. Rezultatele
stiintifice sunt reflectate n 5 articole, 6 comunicari la foruri stiintifice internationale.



ANNOTATION
PLATINDA SVETLANA,
The Semantic Evolution of Floral Motifs Applied in the Decoration of Traditional Textiles from
the Republic of Moldova,
Chisinau, 2026

Field of doctoral studies: 021.3 Visual Arts.

Doctoral program: Fine and Decorative Arts (scientific doctorate).

The volume and structure of the thesis include: introduction, three chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography comprising 139 sources, annotations (romanian
and english), and 138 pages of main text.

Keywords: embroidery, border, carpet, decoration, floral motifs, ornament, wall rug, symbol,
scoarta, towel, traditional textiles.

The research results are reflected in 5 scientific publications, 6 presentations at scientific
conferences, and group exhibitions.

The purpose of the research consists in identifying, systematizing, and analyzing the semantic
evolution of floral motifs incorporated into the decoration of traditional textiles from the Republic
of Moldova.

Research objectives: Characterization of traditional textiles according to their function, raw
material, and origin. Identification and description of stylized plants represented in decorative
motifs. Systematization and classification of floral motifs applied in the decoration of traditional
textiles. Determination of the symbolic significance of floral motifs integrated into textile
decoration. Characterization of the ways decorative elements are arranged on the surfaces of
traditional textiles. Analysis of the semantic evolution of floral motifs.

Scientific novelty and originality: The research aims to complete a less-studied segment in textile
arts related to the description and characterization of the semantic evolution of floral motifs, which
constitute the most representative class within the decoration of traditional textiles from the
Republic of Moldova. The most important plants whose images appear in decorative compositions
were identified and characterized; floral motifs specific to the geographical areas of the Republic
of Moldova were classified and described; the structural and semantic evolution of floral motifs in
traditional wool and plant-fiber textiles was established; and the meanings and symbolism of the
motifs were analyzed.

The theoretical significance of the research lies in the characterization of the most important
floral motifs applied in the decoration of traditional textiles from the Republic of Moldova; the
chromatic, semantic, and symbolic evolution of floral motifs in different types of textiles was
analyzed. The thesis supplements the historiography of the field with important data from museum
collections and field research.

The applied value of the work: The obtained results represent valuable material for museum
specialists, ethnographers, folk artisans, and young researchers in decorative and folk arts. The
study reflects a complex vision of traditional textiles from the Republic of Moldova and of the
diversity of floral motifs applied in their decoration, information that will serve as methodological
support for students specializing in decorative arts.

Approval of the research results: The thesis was discussed during the meetings of the
supervisory committee. The scientific results are reflected in 5 articles and 6 presentations
delivered at international scientific forums.



INTRODUCERE

Actualitatea temei. Parte integranta a artei populare, iar mai larg - a culturii populare, tesaturile
traditionale din Republica Moldova se definesc printr-o unitate structurald coerentd, dar si printr-o
diversitate expresiva ce reflecta o experientd artistica multiseculara, vazuta ca o adaptare la conditiile
istorice si socio-economice specifice acestui spatiu cultural. Avand radacini in traditii arhaice,
tesaturile traditionale au constituit, de-a lungul secolelor, un mijloc de expresie identitara si de
transmitere a valorilor comunitare. In acest sens, aceste creatii artistice constituie un segment esential
al patrimoniului cultural; depasind rolul strict utilitar, ele se integreaza intr-un sistem simbolic si
ritualic, ce reflectd conceptiile despre viatd, cosmos si identitate comunitara.

Originalitatea lor reflecta o legatura indisolubila cu teritoriul si mediul cultural in care au
fost create, confirmand afirmatia ca arta populard nu este doar un produs estetic, ci si 0 expresie a
mentalitatilor si structurilor sociale traditionale [76]. Astfel, tesaturile traditionale moldovenesti
nu constituie doar obiecte utilitare sau decorative, ci adevarate documente culturale care, prin
vechimea si complexitatea repertoriului lor ornamental, se inscriu ca un element esential al
patrimoniului cultural european.

Un suport esential istoriografic si stiintific privind ornamentica tesaturilor traditionale il
constituie lucrarile cercetatorilor: V. Buzila, E. Postolache, D. Goberman, V. Marchevici, V.
Zelenciuc, M. Livsit, Z. Sofransky, S. Saranuta, Gh. Mardare, L. Moisei s.a. Investigatii referitoare
la functiile ornamentului in tesdturile traditionale sub aspecte semiotice, estetice si ca Insemn al
identitatii culturale au fost realizate de cercetatoarea L. Moisei. Au fost analizate, in special,
ornamentele si simbolurile stravechi ale tesaturilor din lana si ale celor confectionate din in,
bumbac si borangic.

O descriere mai detaliatd a motivelor decorative in tesaturile traditionale, in special a
covoarelor, o gasim 1n lucrdrile cercetatorilor Gh. Mardare, V. Buzila, G. Stoica, E. Postolachi.

Sunt importante si valoroase cercetarile lui V. Buzild, axate pe simbioza caracteristicilor
tehnice si practice a covoarelor, reproduse din colectia istorica a Muzeului Zemstvei Basarabene,
a caror constituire a inceput in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea si continud pana in prezent
prin efortul Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala din Chisindu. Aceasta colectie de
covoare, exceptionald prin vechime, varietate si autenticitate, ne demonstreazd ca tesaturile
traditionale, prin decorul bogat cu diverse motive, au fost considerate obiecte de patrimoniu public
incd din secolul al XIX-lea. Pentru ca patrimoniu de familie au fost din cele mai vechi timpuri.

Studii dedicate motivelor vegetale din decorul tesaturilor traditionale din fibre vegetale, cum
ar fi stergarele si prosoapele moldovenesti, sunt semnate de cercetdtorii: S. Saranutd, Z. Sofransky,

M. Ciocanu si E. Postolache, care au colectat material si informatii valoroase din cercetarile de

6



teren si din colectiile muzeale. In acest context, Z. Sofransky a realizat o clasificare a pieselor
textile 1n functie de: utilitate, materia prima, decor, denumire si dimensiuni.

Muzeograful M. Ciocanu, in catalogul Stergare moldovenesti (sfarsitul secolului al XIX-lea
— inceputul secolului al XX-lea), identifica perioadele istorice de constituire a colectiei de stergare
vechi, aratd metodele de cercetare si efectueazd descrierea pieselor in baza colectiilor Muzeului
National de Etnografie si Istorie Naturala [19].

Din cele prezentate mai sus se poate constata cd ornamentica traditionald a fost studiata in
ansamblu, dar ci a rimas spatiu de cercetare privind ponderea anumitor clase de motive. Intre
acestea, motivele vegetale sunt dominante si din acest considerent meritd o analizd mai detaliata —
situatie care a generat problema cercetarii. Privitd din aceasta perspectivd, se configureaza
necesitatea unei cercetdri ample, coerente si multiaspectuale a domeniului vizat, deoarece evolutia
semanticd a motivelor vegetale in tesdturile traditionale din R. Moldova este reflectata fragmentar
in cataloage, articole si studii. Aceastd lucrare urmareste sd explice in detaliu absenta unei
sistematizari complexe privind motivele vegetale de baza, particularitdtile integrarii acestora in
ornamentatia tesaturilor din 14na si fibre vegetale in diferite perioade istorice, precum si dinamica
cromatica, semantica si simbolicd a acestora In tesaturile traditionale moldovenesti.

Prin urmare, este necesara o cercetare mai ampla care sd puna accentele necesare privind
caracterul acestor motive, care sunt cele mai importante si frecvente motive vegetale, dupa ce
principii sunt integrate in decorul tesaturilor traditionale si cum au evoluat semantic si cromatic n
diverse perioade.

De altfel, tesaturile sunt unele dintre cele mai importante domenii ale artei populare, in care
s-au realizat autentice valori artistice. Deci, ele merita o continud abordare, din diverse perspective,
care sd le facd cat mai relevante intelegerii actuale. Domeniul necesitd o prezentare artistica
complexd, dar si riguroasd, pentru a releva modalitatea gandirii artistice traditionale, felul cum se
schimba in functie de mentalitate si conditii sociale, ce aspecte ale ei rdman constante si care
evolueaza. Prin urmare:

Scopul cercetarii consta in identificarea, sistematizarea si analiza evolutiei semantice a
motivelor vegetale amplasate in decorul tesaturilor traditionale din Republica Moldova.

Obiectivele cercetarii:

1. Caracterizarea tesaturilor traditionale in functie de destinatie, materie prima si origine.

2. Identificarea si descrierea plantelor stilizate in motive decorative.

3. Sistematizarea si clasificarea motivelor vegetale aplicate in decorul tesaturilor
traditionale.

4. Determinarea semnificatiei simbolice a motivelor vegetale aplicate in decorul teséturilor.



5. Caracterizarea modurilor de amplasare a decorului pe suprafetele tesdturilor traditionale.
6. Analiza evolutiei semantice a motivelor vegetale.

Noutatea si originalitatea lucrarii: Cercetarea propune sa aduca o contributie domeniului
mai putin explorat al artelor populare, concentrandu-se pe interpretarea motivelor de inspiratie
vegetald care domind decorul tesaturilor traditionale moldovenesti, subliniind evolutia
semnificatiei lor. Deoarece amplasarea motivelor vegetale in campul compozitional al tesaturilor
traditionale este 1n stransd interdependentd cu destinatia lor, au fost analizate si sistematizate
tipurile de tesaturi traditionale; identificate si caracterizate cele mai importante plante a caror
imagine apare in decor; clasificate si descrise motivele vegetale specifice zonelor geografice;
stabilite evolutia structurald si semantica a motivelor vegetale in tesaturile traditionale din lana si
din fibre vegetale; analizate semnificatiile si simbolistica motivelor vegetale care confera
individualitate decorului tesaturilor.

Baza teoreticd si metodologica: Formularea temei si a problematicii de cercetare a
solicitat o Tncadrare teoretica a lucrarii in contextul dezvoltarii istoriografiei domeniului. Atingerea
acestui scop a fost posibila atat gratie acumularii, sistematizarii si analizei mai multor surse, cat si
a relevarii contributiilor autorilor predecesori la studiul temei. Pentru documentarea factologica au
fost studiate colectii muzeale, cataloage, expozitii. Au fost utile colectiile Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturald, cele mai bogate si mai reprezentative sub raport istoric i teritorial,
dar si ale altor muzee etnografice si sectiile de etnografie integrate in muzee istorice, situate in
oragele: Soroca, Edinet, Orhei, Tighina, Cahul, Ungheni, Vulcéanesti s.a., fiecare contribuind la
conservarea si promovarea identitétii culturale si traditiilor nationale.

O importantd majord pentru cercetarea diverselor motive decorative din tesdturile
traditionale au avut-o cercetirile pe teren. Incepand cu anul 2020 pana la finele anului 2025, au
fost vizitate muzeele din or. Chisindu si din raioanele Republicii Moldova, cum ar fi: Ungheni -
satele Floritoaia Noua, Cetireni, Parlita; or. Criuleni - Muzeul de Istorie si Etnografie, or. Straseni
- Muzeul de Istorie si Etnografie, or. Cimislia - Muzeul de Etnografie si Arta si alte localitati unde
sunt colectii de tesaturi traditionale (anexa 1). Un rol esential in procesul de colectare a datelor,
precum si in identificarea si analiza motivelor, 1-a avut implicarea membrilor comunitatilor, asa-
zisii informatori (anexa 2), care au mostenit tesaturile traditionale (covoare, stergare, fete de masa,
de perna s.a.) de la parinti si bunei.

Au completat, prin vechime si diversitate, bogatia factologica a tesaturilor unele publicatii
mai vechi, care contineau informatii utile. In acest mod, am reusit si acumulim o baza factologici
impunatoare, astfel Tncat sa asiguram obiectivele asumate in lucrare. Datd fiind importanta

tesdturilor Tn viata comunitatilor, dar si valoarea lor artistica, ele au fost remarcate ca raspandire si



specific artistic mai frecvent din secolul al XIX-lea. Au beneficiat de tiparituri sub forma de
albume de la inceputul secolului al XX-lea, dar cercetarea lor din perspectiva artistica incepe in
anii 60 ai secolului al XX-lea cu lucrarile Iui D. Goberman [116], care au inclus covoarele
moldovenesti in circuitul stiintific din perspectiva studiului artei. In anii *80 ai aceluiasi secol au
apdrut lucrdri care au dimensionat atat cAmpul de cercetare, cat si aspectele relative la tesaturile
ornamentale, semnate de buni cunoscatori ai realitdtilor artistice: Livsit M. [120], Postolache E.
[79], Zelenciuc V. [80], Saranuta S. [99].

O alta etapa in cercetare tine de sfarsitul sec. XX si Inceputul sec. al XXI-lea si marcheaza
o aprofundare teoreticd in analiza unor aspecte definitorii ale domeniului. Pentru specificul
stergarelor — Ciocanu M. [19], pentru stergare si cromatica tesaturilor — Sofransky Z. [100], privind
accentuarea interpretarii semnificatiei motivelor ornamentale — Buzild V. [12], Moisei L. [66],
Mardare Gh. [57].

Au completat perspectivele de analiza in contextul altor culturi A. Losev [121], I. Gherciuc
[115], N. Besciastnov [113], L. Butkevici [114], Coev 1. [119], Kalasnikova N. [117], Fokina D.
[125] s.a., care au abordat problematica simbolismului motivelor decorative.

Elaborarile istoricului de artd N. Dundre [38] privind cercetarea comparatd a ornamenticii
popoarelor lumii si clasificarile intreprinse conform mai multor criterii ne-au inlesnit operarea cu
acest valoros fond artistic, pentru a-1 face relevant. Cercetarile altor autori de renume din Romania,
precum: P. Petrescu [75], T. Banateanu [6], G. Stoica [93], E. Florescu [48], I. Ciubotaru, S.
Ciubotaru [23] s.a., au oferit un cadru metodologic valabil si in prezent atit in considerarea
valorilor artistice ale ornamenticii Tn ansamblu, a anumitor tipuri ornamentale, cat si vizand
evolutia si semnificatia ornamentelor integrate in spatiul compozitional al tesaturilor traditionale
de interior.

Am corelat analiza cu conceptele si ideile referitoare la principiile compozitionale si mijloacele
plastice specifice compozitiei decorative si ornamentale argumentate de cercetatorii: 1. Daghi, S.
Meyer, L. Moisei s.a.

De mare valoare au fost dictionarele si enciclopediile cu caracter general, cét si specific
artei populare.

Repere informationale importante au servit sursele electronice care au contribuit
semnificativ la diversificarea datelor disponibile, Tnsa au impus o verificare riguroasa a
corectitudinii informatiei, corelarea cu alte tipuri de surse si documentarea pe teren, pentru a evita
erorile de atribuire, datare sau descriere a tesaturilor traditionale si a motivelor decorative.

Metodele de cercetare: in functic de problematica examinati, metodologia cercetarii

realizate s-a axat pe diverse metode, precum: comparativ-istorica, observarea, analiza si sinteza,



cercetarea pe teren, studiul de caz, sistematizarea, clasificarea, tipologizarea s.a. Aceste metode au
fost aplicate la studierea complexa a tesaturilor traditionale din R. Moldova, la analiza fondului
ornamental, Tn special a diversitatii motivelor vegetale integrate in decorul ornamental al
tesaturilor, a principiilor compozitionale si a mijloacelor plastice aplicate in decor, a cromaticii si
semanticii motivelor vegetale in diverse perioade de evolutie. Cercetand prezentul, putem explora
istoria prin intermediul documentelor si al tesdturilor traditionale pastrate in fondurile muzeale si
colectiile particulare. Descrierea, utilizatd complementar observatiei directe, a excelat in relevarea
detaliilor mai putin cercetate anterior. In baza descrierii efectuate s-a trecut ulterior la
sistematizarea informatiei obtinute in tabele, figuri si anexe, facilitdnd astfel perceperea vizuala a
continutului descris.

Metoda comparativ-istorici a favorizat intelegerea proceselor legate de evolutia
materialelor, a colorantilor naturali si chimici, Tn special evolutia semantica a motivelor vegetale.

Cercetarea pe teren ne-a ajutat sa identificam piese textile din diferite perioade si localitati
ale Republicii Moldova, sd observam varietatea motivelor vegetale din compozitiile tesdturilor
aplicate in decor, cromatica acestora si destinatia functionala.

Am recurs la studiul de caz ori de cate ori ne-am propus o investigare mai detaliata a unor
piese, astfel Incat prin rezultatele obtinute sa putem verifica caracteristicile lor. Acesta ne-a oferit
posibilitatea sa analizdm in detaliu tipul de materie prima, cdmpul compozitional si formele
motivelor din tesaturi.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Obiectivele atinse furnizeaza o resursd importantd pentru
curatorii de muzee, etnologi, mesterii populari si cei care cerceteaza artele populare. Analiza
surprinde o perspectiva multidimensionald asupra motivelor aplicate in decorul tesaturilor
traditionale din Republica Moldova. Informatia va servi ca suport metodic pentru studentii de la
specialitatile Arte decorative aplicate (Tapiserie artistica) si programul Arte textile, cat si pentru
cadrele didactice din domeniul de formare profesionald Arte decorative.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza de doctorat a fost supusa dezbaterii la sedintele Comisiei
de Indrumare 1n cadrul Facultatii Arte Plastice, Decoratve si Design si a Scolii doctorale Arte si
studii culturale din Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

S-a realizat diseminarea rezultatelor stiintifice prin comunicari sustinute la conferinte
nationale si internationale in anii 2020-2026. Astfel, la tema tezei sunt publicate 5 lucrari
stiintifice: 3 articole 1n reviste stiintifice de Categoria B: Busuiocul — motiv vegetal cu multiple
valori si semnificatii [81]; Motivele vegetale in decorul tesaturilor de interior - surse si spatii de
cercetare [82]; The Symbolic Representation of Leaves, Flowers, and Fruits in the Ornamentation

of Traditional Textiles From the Republic of Moldova [85]; 1 articol in revista stiintificd de peste
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hotare: Vegetal symbolism in traditional Moldovan textiles / Simbolismul motivelor vegetale in
tesaturile traditionale din Republica Moldova [83]; 1 articol in materialele conferintei nationale:
Reprezentari si semnificatii simbolice ale motivelor vegetale in textilele traditionale [84].

Au fost prezentate 6 comunicari la conferinte stiintifice nationale si internationale:
Procedee de expresie plastica in covorul si broderia nationala (2015); Elena Roraru-
personalitate artistica remarcabila in tapiseria contemporana din R. Moldova, Figura feminina —
motiv antropomorf in decorul covoarelor basarabene (2018); Motive fitomorfe simbolice in
decorul tesaturilor moldovenesti (2020); Tesaturi traditionale de interior — parte componenta a
patrimoniului cultural national (2024); Motivul pomului in decorul tesaturilor traditionale din
spatiul basarabean (2025).

Structura continutului tezei. Consta din: introducere, adnotare in romana si engleza, trei
capitole, concluzii si recomandari, bibliografie (139 de surse) si anexe. Introducerea include
importanta si actualitatea temei, scopul si obiectivele investigatiei, contributia stiintificd originala,
baza metodologica utilizata, relevanta aplicativa si confirmarea rezultatelor.

In Capitolul 1. Diversitatea motivelor decorative reprezentate in tesiturile traditionale
evidentiaza arta populard ca sursa de cercetare a motivelor ornamentale, contribuind la pastrarea
patrimoniului cultural national. Sunt clasificate motivele decorative si identificate semnificatiile
acestora. Este stabilita preponderenta motivelor vegetale in ornamentica traditionala.

Capitolul 2. Amplasarea motivelor vegetale in compozitia ornamentala a tesaturilor
traditionale, este dedicat analizei principiilor compozitionale si a mijloacelor plastice aplicate n
decorul ornamental. Sunt determinate, analizate si caracterizate motivele vegetale aplicate in
decorul tesdturilor traditionale din secolele XVIII-XX. De asemenea sunt descrise exemple de
valorificare a motivelor vegetale cu semnificatii simbolice in arta textilda contemporana.

Capitolul 3, intitulat Evolutia semantica a motivelor vegetale in decorul tesaturilor
traditionale, urmareste semnificatiile celor mai reprezentative tipuri de motive vegetale regasite
in decorul tesaturilor, precum motivele arboricole, frunzele si florile, cerealele si alte plante.

In compartimentul Concluzii generale si recomanddri este prezentati sinteza principalelor

rezultate teoretice si aplicative obtinute procesul cercetarii.
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1. DIVERSITATEA MOTIVELOR DECORATIVE REPREZENTATE iN
TESATURILE TRADITIONALE
1.1. Arta populara - sursa de cercetare a motivelor decorative

Arta populard reprezintd o sursa inepuizabild de inspiratie si de cunoastere a identitdtii
culturale, oferind acces la valorile, traditiile si modul de viata ale generatiilor trecute. Prin
explorarea motivelor decorative, tehnicilor de realizare si semnificatiei simbolurilor transmise de
la stramosi, se pot descoperi sensuri profunde legate de spiritualitate, estetica si relatia omului cu
natura. In acelasi timp, studiul artei populare contribuie la pastrarea patrimoniului cultural national
si la valorificarea acestuia intr-un context contemporan, stimuland creativitatea si dialogul intre
trecut si prezent.

Etnosociologul roman Paul H. Stahl subliniaza ca, odata cu amploarea miscarii de renastere
nationald din Europa secolului al XIX-lea, interesul pentru arta populard a cunoscut o crestere
semnificativd, concretizatd prin multiplicarea datelor si aparitia primelor studii dedicate acestui
domeniu. Cercetarile timpurii s-au concentrat Tn mod predominant asupra dimensiunii estetice, a
frumusetii formelor, a maiestriei mesterilor si a cromaticii utilizate, fara a evidentia semnificatiile
culturale si simbolice ale creatiilor. In acest sens, autorul atentioneazi asupra limitelor unei
asemenea abordari: ,,...dar limitat la atat, un studiu de istoria artei populare este tot atat de putin
folositor ca o descriere a frumusetii literelor unui manuscris armenesc, de exemplu, care nu spune
nimic despre continutul textului si nu descifreaza intelesul fiecérei litere si fiecarui cuvant” [98].

Uneori apare intrebarea privind necesitatea continuarii cercetdrilor in domeniul artei
populare si a obiectelor create de mestesugari, in conditiile in care acestea se considera deja analizate
si interpretate. Totusi, aceasta perceptie de exhaustivitate este relativa, intrucét fiecare perioada de
timp aduce noi perspective metodologice si interpretative, care pot evidentia semnificatii si valori
anterior insuficient explorate.

Cercetarea artei populare prin prisma motivelor decorative este esentiald, deoarece aceste
motive nu sunt simple ornamente, ci purtatoare de sensuri simbolice, istorice si spirituale. Or,
ornamentica tesaturilor a devenit astazi un domeniu de cercetare interdisciplinara la care participa
specialisti din diferite domenii: etnografi, antropologi folcloristi, geografi, sociologi, istorici,
arhivisti, muzeografi, fiecare deschizand perspective prodigioase pentru a intelege caracterul sau
complex. In contextul acestei conlucriri, rolul cercetitorilor din sfera istoriei artei este esential si se
sprijind pe rezultatele oferite de stiintele conexe. In prezent, interesul pentru cunoasterea si
valorificarea acestei sfere artistice este in continud crestere, pentru cd ea are un puternic potential
modelator, fiind o sursd inepuizabild de inspiratie pentru diversi creatori. Dar apelarea la aceasta

sursa nu se face aleatoriu. In virtutea vechimii sale, arta populara este o arta bine dezvoltata, corelata
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tuturor structurilor culturii populare, bogata in genuri si promotoare a unui fond comun de motive
ornamentale. Analizdnd modul in care aceste motive sunt aplicate pe obiectele traditionale, putem
intelege valorile, credintele si identitatea culturald a comunitdtilor care le-au creat. Motivele
decorative traditionale nu au fost elaborate doar pentru valoarea lor esteticd, ci si pentru ca aveau
functii ritualice sau simbolice bine definite, fiind integrate in obiecte cu roluri specifice in viata
cotidiana sau ceremoniald. Astfel cd aplicarea unor motive decorative preluate din tesdturile
traditionale (pomul vietii, floarea de cicoare, rombul cu coarne etc.) pe genti, platouri moderne sau
esarfe, fara respectarea contextului lor cultural, duce la banalizarea si pierderea sensului original.
Prin urmare, utilizarea lor in afara acestor contexte, doar din considerente comerciale sau decorative,
nu pot fi considerate valori ale patrimoniului cultural. Dimpotriva, ele erodeaza fundamentul acestui
fond vechi si valoros. Este important ca reinterpretarea moderna sa se faca responsabil, cu respect
fatd de semnificatiile autentice, pentru a pastra valoarea si identitatea artei populare. Este important
sd insistam asupra ideii cd motivele decorative din arta populard nu sunt simple elemente estetice,
ci coduri vizuale incircate de sensuri mitologice, religioase si sociale. In lipsa contextului originar,
cercetdtorul riscd sa ofere interpretari superficiale sau eronate. Iatd de ce sustinem in prezent
procesul de cercetare a motivelor decorative, subliniind c@ este complex si cd implica mai multe
directii de analiza, atat teoretice, cat si metodologice.

Investigarea insuficientd a unor grupuri de motive decorative din arta populard este
conditionata de o serie de factori metodologici: absenta surselor scrise; predominanta transmiterii
pe cale orald a traditiilor; caracterul anonim al creatorilor etc. Toti acesti factori fac dificild, in mod
semnificativ, reconstituirea originii, semnificatiei si evolutiei semantice a acestor motive decorative.

O alta problema importanta este accesul limitat la multe obiecte de arta populara care se
pastreaza in patrimoniul familiilor si accesul la ele este limitat, fapt ce impiedica includerea in
colectii muzeale sau in fonduri destinate cercetdrii. Aceastd situatie limiteaza posibilitatile de
investigare sistematica si de analiza stiintifica, facand dificild activitatea cercetatorilor si intelegerea
adecvata a functiilor si semnificatiilor acestor obiecte.

Un alt aspect important este transformarea si reinterpretarea diverselor motive decorative
preluate din obiecte de artd populard in creatia contemporand. Motivele decorative sunt adesea
preluate si adaptate in designul modern, uneori fara respectarea caracterului structural si prin
ignorarea semnificatiilor originale. Acest fenomen genereazd tensiuni intre conservarea
autenticitatii si libertatea creatiei artistice. De asemenea, exista problema delimitarii dintre autentic
si reinterpretat. In conditiile globalizarii si ale productiei in serie, devine dificil de stabilit dacd un
obiect reflectd traditia veritabild sau este doar o reproducere stilizatd. Prin urmare, problema

cercetdrii motivelor decorative in arta populard constd in sporirea accesibilitdtii la cunoasterea
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specificului lor, ca forme artistice care se incadreaza in structuri, compozitii, crearea si respectarea
echilibrului intre interpretare creativa si autenticitate, intre conservare, perpetuare si reinterpretare,
precum si In necesitatea unei abordari interdisciplinare care sa integreze perspectivele istorice si
etnografice, adecvate relevarii originalittii acestui obiect de studiu.

De asemenea, arta populard se intemeiaza pe un ansamblu de concepte care ii definesc
specificul si valoarea culturala: traditia reprezinta fundamentul acesteia, asigurand transmiterea
continud a tehnicilor traditionale, a motivelor decorative si a formelor de expresie plastica a
ornamentului traditional din generatie in generatie. Ea este inteleasd ca un mecanism care
perpetueazd modelele artistice traditionale, fiindca intruchipeaza experienta artisticd a Marelui
Anonim — Creatorul din Toate Timpurile. Ornamentalul in arta populara are un rol esential, sta la
baza ei. Impreuni cu compozitiile ornamentale, cromatica si formele obiectelor, acestea formeaza
un ansamblu estetic de mare capacitate esteticd. Aceste motive poartd un puternic simbolism,
exprimand credinte, valori si conceptii despre lume specifice comunitatilor ce creeaza acele
,»comori” transmise apoi din generatie In generatie.

Este important s precizam specificul acestei arte: ea se caracterizeaza prin anonimatul
creatorului; in anumite cazuri acesta este recunoscut ca fiind genial sau Geniul Anonim. Creatiile
nu sunt personalizate, ca in cazul artei profesioniste, ci sunt rezultatul unei experiente colective
perfectionate, care se alimenteaza din creativitatea continud a generatiilor, variind in baza modelelor
consacrate. Prin aceste concepte, arta populard devine o forma autentica de exprimare a identitatii
culturale, reflectdnd particularitatile istorice, sociale si spirituale ale unei comunitati. Unitatea
stilistica si autenticitatea asigurd coerenta si continuitatea acestor creatii.

Studiul artei populare se sprijind si pe un ansamblu de teorii elaborate si utilizate de-a lungul
deceniilor, care explica originea, specificul, functiile si evolutia acesteia in cadrul comunitatilor
traditionale. Obiectele de artd populara au fost create pentru a rdspunde unor necesitati practice,
dimensiunea estetici fiind strans legata de utilitatea lor. In acest sens, ornamentul nu este un element
gratuit, ci completeaza si valorifica functia obiectului. Teoria evolutiei artelor populare evidentiaza
dinamica, aratand ca aceasta nu este staticd, ci se transforma 1n functie de contextul istoric, social si
economic. Cea mai importantd si valoroasa pentru cercetarea de fata este partea esteticd, ce pune
accent pe valoarea artisticd propriu-zisa a artei populare, analizand echilibrul compozitional al
obiectelor, cromatica si rafinamentul formelor. Prin corelarea acestor perspective teoretice, arta
populara poate fi inteleasd ca un fenomen complex, aflat la intersectia dintre utilitate, traditie, simbol
si expresie artistica.

Studiul motivelor decorative din arta populard moldoveneascd nu poate fi separat de

cercetarea surselor romanesti, deoarece aceste creatii fac parte dintr-un fond cultural comun. Spatiul
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dintre Prut si Nistru a evoluat istoric, etnografic si artistic in stransa legatura cu celelalte regiuni
romanesti, ceea ce a dus la formarea unor motive decorative, tehnici si simboluri similare.
Majoritatea motivelor decorative au semnificatii si forme care se regasesc in intreaga cultura
traditionald romaneasca, fiind transmise si adaptate local. Sursele ofera explicatii mai ample despre
originea, simbolistica si evolutia acestor motive, completand si aprofundand intelegerea lor in
contextul Republicii Moldova.

Lucrari consacrate in mod special artei populare au inceput sa apard odata cu ultimele decenii
ale secolului al XIX-lea. Unele incercari de utilizare a materialelor artei populare in cercetarile
generale de istorie a artelor au manifestat si unii dintre istoricii romani de arta.

Al. Tzigara-Samurcas duce mai departe ideea originii stravechi a artei populare romanesti,

ajungand pana 1n neolitic, cultura Cucuteni [107].

Primele studii de specialitate dedicate cercetdrii motivelor ornamentale din tesaturile
traditionale ca expresie a culturii locale si zonale, dateaza din perioada antebelica. Printre cele mai
timpurii lucrari teoretice asupra artei decorative se numara volumul Arta in Romdnia (1909) al lui
A. Tzigara-Samurcas, care a abordat un aspect deosebit de important — fenomenul declinului artei
populare, exprimat prin disparitia treptatd a elementelor ornamentale arhaice si pierderea
semnificatiei acestora. Studiul sdu evidentiazd importanta conservarii patrimoniului cultural
material si necesitatea reevaluarii semnificatiilor arhetipale ale motivelor decorative din textilele
traditionale.

Lucrarea lui Nicolae lorga L’art populaire en Roumaine din 1923 subliniaza ,,intelegerea
particularului romdnesc”, ceea ce directioneazd atentia spre specificul local si regional. Pentru
studiul textilelor traditionale basarabene, aceastd perspectivd este esentiald, intrucat permite
diferentierea ornamenticii locale de influentele externe si argumentarea identitatii culturale proprii
spatiului basarabean.

Prin volumul Conceptul de arta populara (1939), A. Dima abordeazd pentru prima data
explicit statutul teoretic al artei populare. Aceastd lucrare este extrem de valoroasa pentru
fundamentarea conceptuald a cercetdrii, intrucat ne oferd un cadru analitic pentru intelegerea
fenomenului ca sistem simbolic si cultural, depasind simpla descriere etnografica. Aceste contributii
oferd o baza solidd pentru reconstituirea si analiza evolutiei ornamenticii textilelor traditionale in
contextul mai larg al culturii populare romanesti si europene.

Rezultatele investigatiilor asupra pieselor de artd textila s-au materializat printr-o serie de studii
publicate in Romania, sub diverse forme editoriale. Acestea au apdrut atat ca articole In reviste de
specialitate, in special in Studii si cercetari de istoria artei si in Revue roumaine d’histoire de [’art,

ambele editate de Institutul de Istoria Artei al Academiei Romane, cat si sub formd de volume
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distincte. O parte semnificativa a acestor lucrari a fost reunita in colectii consacrate, precum Arta
populara si etnografie (Editura Academiei), Caiete de arta populara si Studii de arta (Editura
Meridiane).

In baza publicatiilor cercetitorilor roméani E. Pavel [73], A. Paveliuc [72], ca material
ilustarativ, sunt folosite mai multe exemple de motive vegetale din covoare ale Moldovei din partea
dreaptd a Prutului, mostre de o importanta stiintifica si valoare artistica inestimabila, fiind inca
pastrare pe la mijlocul si sfarsitul anilor ’80 ai secolului trecut prin gospodariile din satele
basarabene.

Importanta cunoasterii originii artei populare este relevati de G. Oprescu: ,,In studiul artei
populare problema originii constituie un capitol important; multe asemandri si analogii, multe
ciudatenii chiar s-ar explica daca am fi bine lamuriti asupra cauzelor ce 1i determind pe tarani sa se
exprime prin culori si forme al caror folos imediat nu se poate vedea intotdeauna” [70].

Cercetari fructuoase, urmate de publicarea rezultatelor, s-au realizat in mod deosebit asupra
scoartelor romanesti, acestea ocupand un loc important in patrimoniul artei populare. Studiile au
vizat atat aspectele tehnice, materialele folosite, procedeele de tesere si organizarea compozitiei, cat
si dimensiunea esteticd si simbolicd a motivelor decorative. Piesele tesute de femeile din mediul
rural se disting prin diversitatea motivelor decorative, prin echilibrul cromatic si prin rigoarea
organizarii ornamentale, aspecte ce reflectd atat sensibilitatea estetica, cat si conceptia asupra lumii
specifica comunitatilor traditionale. Rezultatele acestor cercetari, publicate 1n lucrari de specialitate,
au contribuit la documentarea, clasificarea si interpretarea scoartelor in diferite regiuni, evidentiind
atat elementele comune, cat si particularitatile locale. De asemenea, ele au permis intelegerea rolului
acestor piese nu doar ca obiecte decorative, ci si ca elemente functionale si simbolice in cadrul
gospodariei si al vietii sociale. Astfel, scoartele roménesti devin nu doar marturii ale maiestriei
tehnice, ci si documente valoroase pentru cunoasterea identitdtii culturale si a continuitatii traditiilor
[108].

Un reper esential in cercetarea artei populare romanesti este P. Petrescu [75]si G. Stoica [76],
autori ale unor lucrdri fundamentale dedicate portului popular, arhitecturii traditionale si
ornamenticii.

P. H. Stahl, in Folclorul in arta populara romdneasca, a abordat teme legate de folclor si
arta populard, studiind structurile sociale si culturale care au generat aceste manifestari artistice. O
lucrare de mare valoare in care se abordeaza un aspect nou - cunoasterea gandurilor celor care au
creat obiectele ce constituie vechea arta populard. S-au abordat aspectele folclorice si formele de
arta plasticd. In lucrare este redat un numir de exemple din arta populard roméneasci in care

imaginatia creatorilor a intervenit in chip hotdrator. Perioada cuprinde sfarsitul secolului al XVIII-

16



lea, secolul al XIX-lea si Inceputul celui de-al XX-lea, adica vremea in care vechea artd populara
este destul de bine cunoscuta si, in acelasi timp, traditiile sunt inca suficient de vii [98].

Un aport semnificativ la cercetarea artelor populare 1l are Nicolae Dundre, care s-a remarcat
prin abordari riguroase si contributii fundamentale in domeniu. Activitatea sa stiintifica s-a
concentrat atat asupra analizei artelor populare pe zone etnografice, cat si asupra unor ramuri
specifice ale creatiei populare, precum broderia. In lucrarea Arta populard din Muntii Apuseni
(1981), autorul a evidentiat particularitatile locale ale creatiei traditionale, insistand asupra relatiei
dintre mediul geografic, comunitate si expresia artistica. [ 40]

In volumul Arta populara din Valea Jiului (1963), acesta demonstreazi contributia sa la
cercetarea colectiva si la sistematizarea cunostintelor din domeniul artei populare romanesti. [ 41]
Un loc aparte 1n activitatea sa il ocupd studiul broderiei populare romanesti, analizatd atat din
perspectiva tehnica, cat si ornamentala si simbolicd. Un valoros fond artistic il constituie elaborarile
autorului privind cercetarea comparatd a ornamenticii popoarelor lumii, precum si clasificarile
intreprinse conform mai multor criterii. Prin aceste demersuri, Nicolae Dunare a contribuit la
aprofundarea cunoasterii artei populare, la evidentierea diversitatii regionale si la consolidarea
cercetdrii etnologice ca domeniu stiintific riguros.

Prin urmare, observam ca in diferite perioade si in diverse spatii culturale, au fost abordate
aspecte legate de reprezentarea si semnificatiile motivelor, integrarea structurala a acestora n cadrul
de ansamblu al ornamentatiei populare si ornamentatia romaneasca in contextul ornamentatiei
traditionale universale. Au fost dezvaluite trasaturi esentiale si definitorii ale acestui capitol al
culturii traditionale, conturdnd un stil distinctiv prin care poporul roman 1isi exprima ideile,
sentimentele, gandurile si sensibilitdtile in forme artistice.

In Republica Moldova, cercetarea artei populare a fost realizatd de mai multi etnografi,
istorici si cercetdtori ai culturii traditionale, care au contribuit la documentarea si valorificarea
patrimoniului national. Un nume de referinta este V. Buzild, cunoscuta pentru studiile sale despre
portul popular, simbolistica ornamentelor si identitatea culturald. Activitatea sa a avut un rol
important in promovarea si reinterpretarea traditiilor in context contemporan. In volumul Covoare
basarabene a elaborat o simbioza a caracteristicilor artistice si simbolice ale covoarelor reproduse
din colectia istorica a Muzeului Zemstvei Basarabene, a carei constituire a inceput in ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea si continud pana in prezent prin efortul Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturala din Chisindu. Aceasta colectie este exceptionald fiindca ne aratd in
primul rand cd tesdtura taraneasca a fost considerata obiect de patrimoniu incd din secolul al XIX-

lea, in al doilea rand prin colaborarea la identificarea obiectului de valoare estetica si culturald a
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peste un secol de colectionari si etnografi, in al treilea si ultimul rind pentru vechimea, varietatea si
autenticitatea acestor covoare. [12]

Un alt volum semnat de autoare, consacrat artei populare, este Arta traditionala din
Republica Moldova, editie care oferd o sinteza a evolutiei culturii nationale si a principalelor
ocupatii ale stramosilor, ilustrata prin imagini sugestive. Lucrarea se concentreaza asupra reperelor
esentiale ale artei traditionale din Republica Moldova, evidentiind mesterii populari si creatiile
acestora — tesdturi, prosoape, crosetari, port popular si simboluri nationale [14].

Cercetatorul Gh. Mardare a scris numeroase articole cu referire la arta decorativa si arta plastica
romaneasca si universali, la problemele actuale ale artelor plastice din R. Moldova. In materialele
sale s-a referit la tezaurul artistic universal, punand accent pe cultivarea sporita a publicului interesat
de fenomenul artelor plastice. Volumul Arta covoarelor vechi romanesti basarabene are un rol
deosebit in analiza mesajelor ideatice din sistemul iconografic al covorului vechi basarabean. in
studiul sdu, autorul incearcd sa explice si sd descifreze continuturi semantico-semiotice ale
motivelor covoarelor vechi basarabene. Este un studiu vast pe care autorul l-a elaborat in baza
iconografiei motivelor covoarelor vechi basarabene, facand o analizd a morfologiei, semanticii si
filosofiei decorului, unde se regasesc si motivele fitomorfe simbolice, stilizate si realiste. [57]

Criticul de artd, C. Spanu, in monografia Arta decorativa din RSS Moldoveneasca, anii 1944—
1991 (2019), lucrare remarcabila prin valorificarea referintelor critice ale specialistilor din epoca,
abordeaza o serie de aspecte relevante pentru domeniul artelor decorative. In capitolul al treilea al
lucrarii, autorul evidentiaza rolul deplasarilor de creatie ale artistilor plastici profesionisti, prin
intermediul cdrora acestia intrau in contact direct cu traditiile artei populare, in special in domenii
precum tesutul covoarelor, olaritul si sculptura in lemn [92].

O contributie recentd la studiul ornamenticii, aflatd n stransd legaturd cu problematica artei
populare, este monografia L. Moisei, ,, Ornamentul ca fenomen artistico-estetic . In aceasta lucrare,
autoarea analizeaza semnificatiile motivelor decorative din tesaturile traditionale, evidentiind rolul
ornamentului ca element definitoriu al creatiei populare. Sunt abordate si functiile ornamentului din
perspectiva semiotica si estetica, subliniind totodata valoarea sa ca marca a identitatii culturale si ca
forma de expresie specifica artei populare. [66]

Studiu privint motivele antropomorfe in decorul scoartelor basarabene, din secolul al XIX-
lea, inceputul secolului al XX-lea cu tema Imaginarul feminin reprezentat in scoartele basarabene
din secolul al XIX-lea — inceputul secolului XX, a realizat cercetatoarea C. Rezneac. In cadrul
studiului, scoartele sunt interpretate nu doar ca produse ale artei populare, realizate intr-un stil
autohton distinct, cu radacini adanci in traditie, ci si ca surse valoroase pentru intelegerea universului

interior si a imaginii de sine a femeilor tesdtoare. Necatand la faptul ca scoartele erau tesute de
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femelt, relatia dintre universul mental feminin si reflectarea acestuia in ornamentica tesaturilor a fost
mai putin analizati. In ce masura femeile exprimau imaginarul colectiv si isi imprimau propria
amprenta psihologica in scoarte ramane o problema insuficient elucidata. De aceea, autoarea descrie
ca, totusi, originalitatea artisticd a acestor piese sugereazd existenta unei contributii individuale
distincte a femeilor in realizarea scoartelor, ceea ce confera acestor creatii o dimensiune complexa,
atat colectiva, cat si personald. Autoarea pune accent si pe valorificarea fondului specific
imaginarului colectiv: de la afirmarea traditiei la asimilarea influentelor. [88]

Din cele prezentate mai sus, constatdim cd prin contributiile cercetatorilor din domeniu: N.
Dunare, Al. Tzigara-Samurcas, P. Petrescu, V. Zelenciuc, E. Postolachi, G. Stoica, V. Buzila, Gh.
Mardare, L. Moisei, M. Ciocanu, studiul artei populare a cunoscut o dezvoltare ampla si
diversificata, fiind fundamentata pe analize riguroase si pe valorificarea patrimoniului traditional.

De asemenea, si institutiile muzeale, precum Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala din Chisinau au jucat si continud sa joace un rol fundamental in cercetarea, conservarea si
valorificarea artei populare din Republica Moldova. Acestea se constituie drept veritabile surse
pentru investigarea patrimoniului traditional, nu doar prin bogatia si diversitatea colectiilor pe care
le detin, ci mai ales prin activitatea sistematica a specialistilor muzeografi, etnografi, istorici de arta
care le studiaza, le documenteaza si le interpreteaza.

Prin intermediul cercetdrilor de teren, al proceselor de achizitie si al evidentei stiintifice
riguroase, muzeele contribuie la contextualizarea obiectelor de arta populard, depasind simpla lor
valoare esteticd si evidentiind dimensiunile lor functionale, simbolice si identitare. Astfel, studiul
artei populare in Republica Moldova se configureazd si ca rezultat al eforturilor conjugate ale
institutiilor culturale si ale specialistilor care activeaza in cadrul acestora, muzeele afirmandu-se ca
nuclee esentiale ale cunoasterii si reinterpretdrii patrimoniului, precum si ca factori activi in
consolidarea identitatii culturale nationale.

In cercetarea evolutiei semantice a motivelor vegetale din Republica Moldova, o parte
semnificativd a materialului ilustrativ provine din analiza iconograficd a scoartelor, laicerelor,
paretarelor si a altor piese textile din 1and, care constituie un material valoros pentru reconstituirea
si interpretarea sensurilor simbolice ale motivelor. Aceste tesaturi traditionale configureaza, in
interiorul locuintei, un veritabil univers al simbolurilor, prin intermediul cdruia omul stabileste o
relatie de comunicare directd, permanenta si fireasca. Este vorba despre un univers cultural construit
prin aplicarea si perpetuarea traditiei, perceput si valorizat in cadrul acesteia. In consecinti, revine
cercetatorilor si generatiilor contemporane responsabilitatea de a descifra si interpreta aceste
simboluri, tesute, cusute sau crosetate pentru a valorifica si transmite mai departe mesajele estetice,

spirituale si identitare lasate mostenire de creatori urmasilor nostri.
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In urma aparitiei unor publicatii de referinta, elaborate de-a lungul mai multor generatii de
specialisti, s-au constituit studii teoretice si metodologice solide, care au permis sistematizarea
cunostintelor privind ornamentica si motivele decorative. Cu toate acestea, dinamica fenomenelor
culturale contemporane si necesitatea reinterpretarii traditiei in contexte noi impun adoptarea unor
perspective teoretice si metodologice actualizate. Se contureaza nevoia unei noi optiuni de cercetare,
capabile sa integreze noi abordari ale motivelor decorative, in special a motivelor vegetale, sa
raspundd unor problematici emergente, precum relatia dintre traditie si modernitate, transformarea
functiilor simbolice ale motivelor decorative sau rolul acestora in configurarea identitatii culturale.
In acest context, domeniul motivelor decorative ramane deschis unor investigatii viitoare, oferind

un cadru fertil pentru aprofundarea si reevaluarea patrimoniului artei populare.

1.2. Tesaturile traditionale - tipologie si functionalitate

Teséturile sunt obiecte remarcabile din domeniul artei decorativ-aplicate si, prin parametrii
lor mari, ofera un camp generos pentru amplasarea decorului, pentru dezvoltarea lui in diferite
moduri. In virtutea traditiei, care este ca un mecanism al valorificarii si perpetudrii experientei
artistice, ele au inlocuit in bund parte cartile, servind inclusiv la transmiterea anumitor mesaje
incifrate in motivele si grupurile ornamentale. Astfel, din cele mai vechi timpuri si pe tot
parcursul istoric, ele sunt un fel de cronici ale gandirii culturale, artistice, care trebuie considerate
valoroase la fel ca si cartile, spre exemplu. Fiind lucrate in fiece gospodarie, ele au cumulat
spiritul artistic al multor generatii de creatori, au trecut prin filtrul lor estetic, ajungand sa fie
celebre, in expresia criticului de artd Paul Petrescu. Cercetatorii din Republica Moldova si din
Roménia au scrutat in diferite perioade ornamentica populard, valorificind formele si
continuturile ei din diferite perspective. Beneficiind de elaborarile inaintasilor, conturandu-le noi
perspective de cercetare, dimensiondm valoric aceste creatii spre a percepe mai bine relatia celor
care le-au plasmuit, a celor care le-au perfectionat mereu sau le-au modelat in alte chipuri, cu
natura-mama si cu societatea in care traiau.

Deoarece in acest studiu vom analiza evolutia semanticd a motivelor vegetale in tesdturile
traditionale din R. Moldova, considerdm oportun sa identificdm si sd caracterizam tipurile de
tesaturi specifice pentru a facilita intelegerea legaturii dintre tipul de tesaturd, destinatia ei si
motivele incluse in decorul ei. Initial vom analiza semnificatia termenilor: tesdtura si traditional.

Tesatura este: ,,panza, stofa sau alt obiect tesut din fire textile” [69, p. 1549]. O explicatie aproape
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identica ne ofera si Dictionarul enciclopedic ilustrat: tesaturd — ,,Material tesut din fibre textile”;
»Produs textil obtinut la rdzboaiele de tesut prin incrucisarea in unghi drept a firelor de urzeala,
dispuse longitudinal, cu firele de batatura, dispuse transversal” [33, p. 1051].

Explicatia termenului ,,traditional”, conform Noului dictionar universal al limbii roméane,
este urmatoarea: ,,care este Intemeiat pe o traditie, care este conform unei traditii; care este
consacrat prin uz, care a intrat in obicei” [69, p. 1516], sau ,,Care s-a pastrat prin traditie, bazat pe
traditie, care tine de traditie” [33, p. 1031].

In cercetare vom utiliza in calitate de sinonim al cuvantului Htesaturi” si termenul ,textile”,
care Tnseamna: ,,Tesut, lucrat din fibre sau fire; care se referd la tesdtorie sau la tesaturi” [30, p.
1090]. Ca urmare, putem deduce ca tesaturile traditionale din Republica Moldova sunt piese
lucrate din fibre textile cu rol decorativ, definind stilul zonal al interiorului locuintei. In acest
context, cercetdtoarea V. Buzild mentioneaza: ,,...tesaturile traditionale reprezintd creativitatea
umand 1n timp s$i spatiu, conceptia si viziunea omului despre lumea in care trdieste, construitd
avand drept reper materia prima locald, traditia, aptitudinile si cunostintele mestesugaresti
transmise din generatie in generatie” [9, p. 104-109].

Pentru investigarea trasaturilor definitorii ale tesaturilor traditionale din spatiul basarabean,
in prima jumatate a secolului al XX-lea au apdrut lucrari fundamentale care au abordat
problematica teoretica generald a artei populare romanesti. Printre acestea se remarcd: Arta
taraneascd la romani de G. Oprescu [70], L art populaire en Roumanie de Nicolae lorga [52], L art
du paysan roumain de G. Oprescu [71] si Arta populari si relatiile ei de Al. Dima [36]. In lucririle
sale, G. Oprescu face o analizd si o sinteza detaliata a artei tardnesti care include obiectele de uz
casnic si vestimentar si oferd un cadru de interpretare foarte util pentru studiul tesdturilor de
interior. Relevanta sa pentru cercetarea de fatd constd in accentul pus pe armonia esteticd si
dimensiunea afectivd a obiectului popular, aspecte usor de corelat cu decorul covoarelor si
broderiilor basarabene.

Analiza studiilor realizate de V. Buzila, Gh. Mardare, S. Saranuta, G. Stoica, E. Postolachi,
G. Oprescu, T. Banateanu, N. Dundre si rezultatele cercetarilor de teren efectuate in anii 2020-
2025 [anexele 1, 2] au constituit o baza solida pentru identificarea, clasificarea, analiza tipologica
si functionalitatea tesaturilor traditionale din spatiul moldovenesc, dar si pentru confirmarea
faptului ca piesele textile se incadreaza intr-o traditie milenard, inradacinata in viata cotidiana si
ceremoniald a comunitatilor rurale.

In creatia populara din R. Moldova, tesaturile de casa traditionale ocupa un loc insemnat,
fiind purtatoarele unei arte de o mare diversitate si bogatie. Confectionate din materiale diferite —

canepa, in, lana, borangic si bumbac — majoritatea dintre ele au fost produse in gospodariile
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taranesti si indeplinesc multiple functii. Una dintre cele mai importante este, desigur, cea

decorativa, manifestatad mai ales in decorul interiorului. Aceste obiecte satisfac anumite necesitati

vitale, estetice si sociale n viata omului — la impodobirea casei, la organizarea sdrbatorilor si la

petrecerea unor ritualuri.

Potrivit Dictionarului de artd populara [94], se cunosc mai multe tipuri de tesaturi stabilite

in legatura cu functia pe care o indeplinesc si locul pe care 1l ocupa in cadrul interiorului locuintei:

tesaturi de uz gospodaresc - stergare simple de canepa, lepedeie (cearsafuri) de calti sau
de canepa, unele fete de masa, ,,zablaie" pentru cereale, neornamentate sau foarte putin
decorate cu cateva dungi la capete;

tesaturi functional-decorative sau strict decorative - ldicere, velinte, scoarte, chilimuri,
lepedee, fete de masa, prosoape, fete de perna;

tesaturi cu caracter ceremonial - stergare si ,,cioltare" de nuntd, servete pentru ,,cumetrii"

sau Tnmormantare, perne, scoarte s.a.

La randul lor, tesaturile traditionale constituie un domeniu complex organizat pe mai multe

subcategorii functionale si decorative, cum ar fi:

tesaturi pentru podele si pardoseli - utilizate atat pentru decor, cat si pentru incalzire,
incluzand covoarele si tolurile, piese frecvent intdlnite in gospodariile traditionale (fig.
1.1);

tesaturi pentru pereti - avand rol estetic si termoizolant, aceasta categorie cuprinde covoare
de perete si paretare (fig. 1.2).

tesaturi pentru spatiul de dormit - indeplinind, pe langa rolul estetic, si functii apotropaice
sau protective, aceste piese includ scoarte, ldicere, fete de pernd, cuverturi si cearsafuri,
menite sa asigure atit confortul, cat si frumusetea interiorului; (fig. 1.3)

tesaturi gospodaresti - utilizate pentru decorarea si servirea meselor, precum stergarele,
prosoapele, servetelele de masa si fetele de masa, avand rol atat functional, cat si
ceremonial; (fig. 1.4)

tesaturi utilitare pentru transport - intrebuintate Tn mod traditional pentru transportul
produselor, precum desagii si traistutele (fig. 1.5) [26, 398-402].

Diversitatea acestor tipuri de tesaturi demonstreaza adaptabilitatea comunitatilor rurale la

conditiile sociale si economice, precum si puterea de conservare a traditiilor. Ele nu constituie doar

obiecte functionale, ci reflectd un Intreg sistem de credinte si valori, in care esteticul, utilitarul si

sacrul se Tmpletesc.
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Tol. Muzeul National de Istorie ~ Covor realizat de Croitor Elena Covor. MNIE din s.Vasieni, rn.

din s. Vasieni, r. laloveni. A in prima jumatate a sec. al XX-  Taloveni. A doua jumaitate a sec. XIX
doua jumatate a sec. XX. lea. Anenii Noi. (Informatoare
Ana Croitor)

Figura 1.1. Tesaturi pentru podele si pardoseli.

Covor de perete. MNIE din s. Vasieni Covor de perete cu motiv floral. Muzeul Raional de Istorie si
rn. Ialoveni. Anul 1900. Etnografie ,,Lazadr Dubinovschi”, Falesti. Sfarsitul sec. XIX.

Figura 1.2. Teséaturi pentru pereti

Covor pentru acoperirea patului ori Prostire de pat. Perioada
peretilor. Casa-Muzeu ,,A. Mateevici”  interbelicd. Muzeul Tinutului Floritoaia Noud, . Ungheni.
din Cainari. Autor Sofia Gasju. Sec. Cahul.
XX.

Figura 1.3. Teséturi pentru spatiul de dormit.

Fatd de masa. Muzeul Satului Floritoaia Noud, r-n.  Stergar brodat cu dantela. Datat 1900. Muzeul de
Ungheni. Mijlocul sec. XX. Istorie si Etnografie din s. Vasieni, rn. Ialoveni.

Figura 1.4. Tesaturi gospodaresti.
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Traiste. Confectionate 1n raioanele de nord ale ~ Desagi. Colectia Muzeului Tinutului Edinet. Sec.
Moldovei. Colectia MNEIN. XX. Or. Edinet.

Figura 1.5. Tesaturi pentru transport

In ceea ce priveste materia prima, din cele mai vechi timpuri s-au utilizat fibre de origine naturala:
- lana, provenita din cresterea oilor, constituia baza pentru covoare, scoarte si ldicere;
- inul si canepa, cultivate pe scara largd in gospodarii, erau utilizate pentru tesaturi de interior,

stergare si piese de port;
- bumbacul, introdus mai tarziu, completa repertoriul fibrelor vegetale.

Prin procesele traditionale de tors si filat, aceste fibre, de diferite lungimi si calitati, erau
transformate in fire care ulterior deveneau suportul tehnologic al intregii arte textile [70].
Cercetarile de teren realizate 1n diferite regiuni ale tarii - de la zonele de nord, Edinet, Balti,
pana in sud, Cahul, Taraclia, confirma diversitatea textilelor, dar si continuitatea utilizarii fibrelor
naturale in arta populara. In gospodariile din zona Orhei si Soroca, lana era preponderent folositi
la confectionarea covoarelor, in timp ce in satele din Lapusna si Caldrasi s-a remarcat traditia
prelucrarii canepii si a inului, transmisd pe linie familiald. Astfel, tesdturile traditionale
moldovenesti nu pot fi privite doar ca simple obiecte utilitare, ci ca expresii materiale ale unei
civilizatii rurale care a integrat materia primd naturald intr-un complex cultural si estetic,
contribuind la definirea identitétii etnice si artistice a comunitatilor locale [93].
I. Bélteanu [5], Florea S. [46] clasifica tesaturile in functie de tehnologia de executare:
- tesaturi lucrate manual si
- tesaturi lucrate la dispozitive mecanice speciale, care permit producerea in serie a unor piese.
Din punct de vedere al materialului din care sunt confectionate, tesaturile traditionale pot fi
clasificate in doua grupe:
a) tesaturi din fibre de origine animala - 1ana, par de capra, borangic;
b) tesaturi din fibre de origine vegetala - in, canepa, bumbac — aspecte care vor fi analizate n
subcapitolele urmatoare. [94]
In baza celor analizate mai sus, constatim ci tesiturile traditionale din R. Moldova se

clasifica in: tesdturi de uz, tesdturi cu caracter decorativ si tesaturi ocazionale, legate de anumite
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ceremonii. Prin urmare, ele constituie un segment esential al patrimoniului cultural; depasind rolul
strict utilitar, se integreaza intr-un sistem simbolic si ritualic ce reflecta conceptiile despre viata,
cosmos si identitate comunitara.

Tesaturile traditionale ocupa un loc important in cultura materiala a moldovenilor si Indeplinesc
multiple functii: decorative, estetice si sociale, fiind utilizate atat pentru decorarea interiorului
locuintei, cat si in cadrul diferitor sarbatori si ritualuri comunitare.

Tesaturile traditionale de origine animald constituie o componentd esentiald a
patrimoniului cultural material, reflectand atat functionalitatea cotidiana, cat si expresia artistica a
comunitdtilor rurale. Materia prima de bazd — lana de oaie — era prelucratd manual, de la tundere,
spalare si pieptanare pana la tors si tesut, in cadrul gospodariilor taranesti, unde cunostintele erau
transmise din generatie in generatie.

Lana a fost cea mai uzuala la confectionarea covoarelor, ldicerelor, paretarelor, scoartelor,
paturilor si altor piese necesare in interiorul unei case basarabene, deoarece este unul dintre cei
mai buni izolatori naturali cunoscuti. Lana ofera izolare chiar si atunci cand este umeda, fiind, in
acelasi timp, un material cu rezistenta buna la flacard, spre deosebire de alte textile. Din acest
motiv, tesaturile din 14na au avut o mare aplicabilitate in gospodariile taranesti.

In literatura de specialitate, tesaturile din 14na sunt clasificate in doua categorii, cum ar fi:
tesaturile din lana pentru asternut si tesaturile din lana pentru acoperirea peretilor.

* Tesaturile din lana pentru asternut. Cea mai mare grupa a textilelor traditionale din 1ana
o constituie covoarele de asternut si de acoperire a diverselor articole de mobilier, cum ar fi:

lavitele, peretii de pe perimetrul camerei si lejancele [57, p. 45].

Figura 1.6. Laicer ingust, sfarsitul sec. al XIX-lea. Colectia MNEIN din Chisinau. Achizitionat din
nordul Moldovei, Edinet.

Pentru asternut se foloseau urmatoarele tipuri de covoare: laicere, cergi, ladare, satrangi si

cioltare.
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Laicerul constituie premisa evolutiei paretarelor si a scoartelor, deoarece ambele subtipuri
de laicere contin, ca atare, cel mai arhaic substrat de motive — reprezentate in lungimea pieselor.

De aceea, prin acest mod de plasare a motivelor, ldicerele sunt usor identificabile Tn raport cu alte

Figura 1.7. Laicer lat, sfarsitul sec. XIX-lea. Colectia Muzeului National de Istorie a Moldovei.

tipuri de covoare. Se Intalnesc doua tipuri: laicere inguste si laicere late.

- Laicerele inguste se executau, de obicei, fard ancadramente; in majoritatea cazurilor,
suprafata acestora este acoperitd cu dungi policrome transversale mai late ori mai Inguste,
numite varste (Fig. 1.6).

Raportul lungimii fatd de latime la laicerul ingust este foarte mare, variind intre 40-60 x 300-
500 cm si avea un rol foarte important in decorul casei taranesti, metamorfozandu-se treptat in
»paretare” si ,,scoarte”.

- Laicerele late, cu formatul lor mai mare, se deosebesc prin caracterul mai pronuntat al
decorului, atat prin dimensiunea motivelor, cét si prin repertoriul lor mai larg si mai dezvoltat sub
aspect morfologic, fiind cunoscute cu si fara chenare. Laicerele destinate paturilor se mai numeau
velinte si se disting prin formatul lor mai mare (90-150x250-350) (Fig. 1.7). Cercetatoarea romana
A. Paveliuc considera ca laicerul este cel mai vechi dintre toate categoriile de covoare [72].

Cergile fac parte din categoria covoarelor de asternut, mitoase, si sunt utilizate cu precadere
ca asternut de pat. Pornind de la particularitatile materialului de tesut, cergile mai sunt numite
»miturci”, de la romanescul ,,mite”, care inseamna covor mitos. Acest tip de covor a fost pe larg
raspandit 1n secolele XVI-XVII, fapt despre care marturisesc un sir de documente. Cerga se
raspandeste Tn urma influentei covoarelor orientale, indeosebi a celor turcesti, insa aici, pe loc, au
fost modificate tehnica de confectionare si ornamentica [135]. Spre deosebire de covoarele
orientale la care nodurile legate sunt dese si peste un rand de bateala, la cergile moldovenesti

nodurile legate sunt cu mult mai rare, iar mitele sunt lungi. Cat priveste tehnica de executare a
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nodurilor, ele au multa asemanare cu cele orientale cu puf scurt [76]. Cergile, in prezent, se mai
intalnesc 1n raioanele Falesti st Donduseni. Conform unor studii de cercetare, acestea au patruns
in zona noastra din Orient, deoarece cuvantul ,,cergd” are origine turceasca si este un ,,covor de
casd, mitos” [90, p. 52].

Datorita culorilor naturale ale 1anii, aspectului estetic si proprietdtilor termice, cergile
continud sa fie produse pe scara larga in regiunea Cernduti si in comunitati etnice precum cele
maghiare si croate (Fig. 1.8).

Ladarele sunt ,,...covorase de 1ana cu ornamente geometrice” [90, p. 158], pentru asternut si se
intalnesc in toate regiunile tarii. Acest obiect de interior mai poarta denumiri de sunduc sau cufar.
Ladarele sunt ceva mai mici decat cergile si laicerele late (Fig. 1.9).

Satrancile - piese tesute de dimensiuni foarte mici. In Basarabia se teseau doua subtipuri de
satranci: satrancd de drum si sdtrancd de nunta (nuptiald) [59, p. 51] (Fig. 1.10).

Din cauza utilizarii lor specifice, acest tip de covoare a incetat de multd vreme sa se mai teasa si
se intdlneste foarte rar; totusi, au fost depistate cateva exemplare de satranci in sate din sudul

indepartat al Basarabiei, fostele judete Chilia si Ismail (astdzi aflate n vestul regiunii Odesa).

Figura 1.8. Cerga din colectia Muzeului de Figura 1.9. Ladar cu motive florale. Inceputul sec. al
Istorie si Etnografie din satul Sofia, raionul XX-lea. Sudul tarii. Stefan Voda.
Drochia. Mijlocul sec. XX.

Figura 1.10. Satrangd de drum cu motivul ~ Figura 1.11. Satranga de nunta. Sf. sec. XIX, regiunea
busuiocului stilizat. Sf. sec. XIX, colectia Ismail.
MNIEN. Or. Chisinau.
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*  Tesaturile din 14na pentru acoperirea peretilor sunt: Razboiul, Paretarele, Scoartele,
Macatul (pologul), Ungherarele si Cordarele, textile pe care le vom caracteriza in continuare:
Rézboiul este o tesatura din land care isi are originea In denumirea dispozitivului ,,razboi”, ce
reprezintd una dintre cele mai vechi inventii ale omului. Este cel mai mare tip de covor neted
confectionat dintr-o singurd panza cu dimensiuni destul de impundtoare. Conceptul stilistic al
decorului razboaielor dovedeste ca acest tip de covor constituie un fenomen relativ tarziu, pe la
inceputul sec. XIX [56, p. 51]. Majoritatea razboaielor erau confectionate pentru a fi atirnate pe
pereti. (Fig. 1.12)

Paretarele - provenite din laicerele inguste, constituie cel mai vechi tip de covor pentru acoperirea
peretilor, din care, pe parcurs, va evolua si scoarta. (Fig. 1.13)

Scoartele - termenul ,,scoartd” a fost identificat de catre cercetatori In documentele datate din sec.
XVTsi se aplica pentru a marca diferenta dintre covoarele netede si covoarele tesute in alte tehnici,

cum ar fi miturcile sau cele alese [73, p. 12].

Figura 1.12. Rézboi din colectia Muzeului de Istorie, Figura 1.13. Péretar in véarste cu flori din
Etnografie si Arta din or. Cimislia. Datat in anul 1917. colectia tinutului Cahul. Mijlocul sec. XX.

Scoartele constituie unul dintre cele mai interesante, reprezentative si evolutive fenomene
ale artei taranesti din spatiul basarabean, care se deosebesc in primul rand prin dimensiunile lor,
devenite treptat tot mai mari in raport cu alte tipuri de covoare. Sporirea considerabild a
suprafetelor scoartelor poate fi observatd mai ales la mijlocul sec. al XVIlI-lea, unde mentiondm
ca mesteritele gdseau metode ingenioase de a mari suprafata covoarelor la acelasi dispozitiv
traditional de tesut la care se alegeau laicerele inguste si paretarele, adica la aceleasi stative a caror
latime a valului si spatd erau pand la 100 cm [95, p. 40]. Adica covorul se tesea la stative in doud
randuri, pe buciti aparte. De aceea multe scoarte sunt alcdtuite din douad, trei sau chiar patru panze
cusute Intre ele. Asemenea exemplare au fost gasite in unul dintre satele din preajma Dondusenilor,

unde decorul scoartei are multe in comun cu cel al paretarelor. In a doua jumitate a sec. al XIX-
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lea, scoartele sunt treptat inlocuite cu covoare de proportii mai mari, alese dintr-o singurd panza,
numitd ,,razboi”. Scoartele, ca tip de covor, aproape disparute pe la sfarsitul sec. al XIX-lea —
inceputul sec. al XX-lea, aveau sa joace un rol decisiv in geneza si sinteza decorului interiorului
casel taranesti basarabene de la mijlocul sec. al XVIII-lea pana la inceputul sec. al XX-lea. (Fig.
1.14)

Macatul (pologul) —acest tip de covor are o anumita tehnica de tesut in mai multe ite, drept rezultat
obtindndu-se o panzad destul de rard ca facturd, tesutd la stative conform unui modul repetat.
Panzele tesute in aceasta tehnica (fard motive alese) mai poartd denumirea de ,,cuverturd”. Desi nu
corespunde propriu-zis conceptului de covor si nu prezintd alte motive decat cele geometrice —
nefiind, asadar, o tesatura traditionald relevanta pentru studiul de fata, acest tip de tesatura ramane
totusi predominant in lexicul populatiei autohtone. In trecut, in gospodariile din spatiul
moldovenesc erau confectionate si utilizate asa-numitele ,,ungherare” si ,,cordare”. Aceste tipuri
de covoare se intalneau insa relativ rar, fapt care explicd absenta lor aproape totala in literatura de
specialitate si in studiile de cercetare etnografici. In monografia Arta covoarelor vechi romanesti

basarabene, Gh. Mardare le include in categoria ,,covoarelor suspendate”, evidentiind astfel

specificul lor functional si decorativ [57].
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Figura 1.14. Scoarta din colectia MNEIN din Chisinau. Prima jumatate a sec. al XIX-lea.
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Ungherarele erau utilizate mai ales in scopuri decorative, servind la ornamentarea
ungherelor camerei sau la mascarea unor obiecte ori instrumente uzuale si mai putin n scopuri
utilitare, precum izolarea termica a peretilor. Din aceastd cauzd, ungherarele nu prezinta un decor
structural specific, asa cum se observa la alte tipuri de covoare traditionale. Din punct de vedere
tehnic, majoritatea ungherarelor erau realizate prin procedeul alesului neted, o tehnica specifica

tesdturilor decorative, menitd sa evidentieze clar conturul motivelor florale. Mult mai rar se
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intalnesc exemplare executate in tehnica ,,alesului in ridicaturi”, care conferd suprafetei un relief
discret, accentuand astfel dinamica vizuald a compozitiei ornamentale.

Cordarele erau amplasate in partea superioard a interiorului, de reguld la grinda sau la
coarda, adesea in zona care delimita spatiul locativ de cel de odihnd, precum deasupra cuptorului,
leaganului sau patului. In unele cazuri, acestea erau suspendate intre horn si peretele apropiat,
marcand vizual separarea spatiului functional.

Din cele relatate mai sus, constatdm ca fibrele animale erau utilizate in teserea de scoarte,
velinte, toale etc. cu functii multiple: de la cele practice si decorative pana la cele ritualice sau
simbolice. Prin urmare, tesdturile din 1and nu erau doar expresii ale mestesugului textil, ci
adevarate forme de memorie culturald, pastrate astdzi in colectiile muzeale din Republica
Moldova.

Dezvoltarea tesaturilor din panza se datoreaza cresterii standardului de viatd tardnesc: ele
apar legate de o anumita conceptie in evolutia si aranjarea interiorului, precum si de mobilierul
folosit. Existenta patului si a mesei a reclamat dezvoltarea pieselor de lenjerie corespunzatoare:
cearsaf, perna, fatd de masa, care, impreuna cu stergarele, servetele, foile de culme, formeaza un
ansamblu unitar.

Tesaturile traditionale de interior realizate din fibre vegetale se remarca printr-o diversitate
considerabild, determinata de o serie de factori precum natura materiilor prime utilizate, varietatea
motivelor ornamentale, paleta cromatica si functionalitatea pieselor.

Plantele care s-au folosit la tesut din cele mai indepartate timpuri au fost canepa si inul. In
secolul al XIX-lea apar bumbacul si borangicul. Canepa se cultiva in toatd Moldova pe o scara mai
mare decat inul, insd ambele plante au aceleasi faze de prelucrare si de pregatire pentru tesut.

Tesaturile traditionale confectionate din fibre naturale - cénepd, in sau bumbac sunt:
stergarul, prosopul, prosopul ceremonial, fata de masa, fata de perna si prostirea de pat.
Desigur cd o parte dintre aceste creatii indeplinesc exclusiv un rol utilitar in gospodarie, pe cand
unele au un rol decorativ in cadrul spatiului interior, distingdndu-se prin prezenta multiplelor
motive, inclusiv vegetale. Aceste aspecte vor fi descrise si caracterizate in continuare.

Stergarul este una dintre cele mai importante piese cu caracter decorativ, ceremonial si pentru uz
gospodaresc. Stergarele au o ampla varietate de denumiri: stergar, servet, prosop, peschir,
manestergurd, naframa, marama, stergar de cap, carpa de cap, panzatura de cap, prosop de cap,
petic, boccea, zolnic, lesier etc. Termenul prosop provine de la cuvantul de origine greacd
prosopon, in limba romana semnificand ,,fata” [22].

Z. Sofransky clasifica tipurile de stergare din arealul moldovenesc in modul urmétor:

- stergare de uz casnic sau stergare de uz gospodaresc;
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- stergare decorative, de podoaba, de ceremonii, de sarbatoare;
- stergare rituale sau ceremoniale (botez, nuntd, inmormantare);

- stergare legate de portul taranesc;

stergare utilizate in decorul interiorului;

stergare utilizate cu ocazia diferitor munci: construirea unei case, a unei biserici, a unei
fantani, a unui pod etc. [100, p. 79].

Prosopul detine valente simbolice si spirituale distincte, in timp ce stergarul, dupa cum s-a
mentionat mai sus, este asociat exclusiv functiilor utilitare cotidiene. Analiza sinonimelor releva
aceastd diferentd semanticd: termeni precum servet, stergator sau mandstergura desemneaza
obiecte de uz gospodaresc, pe cand prosopul se apropie de sensurile de podoaba sau obiect de
infrumusetare, sugerand legatura metaforica cu ,,fata” - expresie a frumusetii si a spiritualitatii
umane. In acest context, prosopul desemneaza textile ceremoniale, utilizate in contexte ritualice si
de sarbatoare, spre deosebire de stergar, care apartine sferei utilitare.

Prin forma sa dreptunghiulard si prin ornamentica specifica, prosopul ceremonial devine
purtator de simboluri nonverbale ale transformarilor din viata omului. Caracteristic pentru
prosoapele de ceremonie este elementul decorativ ajurat — horbotica (horbot, orbodd), de cele mai
dese ori realizata in tehnica crosetarii manuale, Tnsa se
cunosc si alte tehnici de lucru: impletire prin noduri,
impletire pe rama, impletire cu suveica, impletire cu
acul [18]. (Fig. 1.15)

Prosoapele prevazute cu horboticd la ambele
capete sunt intalnite cu precadere in zona centrala a
Republicii Moldova, in raioanele Ialoveni, Nisporeni,
Caldrasi, Straseni si Ungheni. Colectiile muzeale
cuprind exemplare provenite din majoritatea

regiunilor Republicii Moldova si ale Basarabiei,

datind din perioada de la sfarsitul secolului al XIX-lea

si inceputul secolului al XX-lea, fapt care permite

Figura 1.15. Prosop. Datat din anul 1909.

Muzeul de Istorie si Etnografie Hirbovat,  analiza acestei categorii textile ca un ansamblu unitar.
Anenii Noi

Fata de masa poate fi considerata o componenta
a patrimoniului textil traditional al Moldovei, avand o dubla functionalitate: utilitara si decorativa.
Desi, in comparatie cu alte tesdturi casnice, fata de masd nu detine intotdeauna aceeasi Incarcatura
simbolicd, ea reflectd totusi continuitatea unor tehnici traditionale de tesut, principii

compozitionale si motive ornamentale specifice culturii populare romanesti si moldovenesti.
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Figura 1.16. Fatd de masa Muzeul de Istorie
si Etnografie din Ungheni.

Figura 1.17. Fete de perne decorative. Muzeul
de Etnografie din satul Crocmaz, r-nul Stefan
Voda

In gospodariile traditionale, fata de masa (fig.
1.16) era tesutd manual la razboiul de tesut,
folosind fire de in, canepa sau bumbac, adesea
albite sau naturale. Pe langd rolul practic
(protejarea mesei si infrumusetarea interiorului),
fata de masa avea si o valoare ceremoniald. In
contextul sdrbatorilor, al nuntilor sau al meselor
ritualice (de exemplu, mesele de pomenire), era
adesea folosita o fatd de masa speciald, tesutd cu
grijd, pastratd ca obiect de pret al gospodariei.
In acest sens, ea devine parte integranti a
tesaturilor cu functie simbolica - un aspect comun
in cultura populard moldoveneasca - deci, putem
afirma ca fata de masa este o tesaturd traditionala
in sensul etnografic al termenului, intrucat este
produsa prin tehnici traditionale de tesut, cu
motive decorative specifice artei populare
moldovenesti, si Indeplineste functii ritualice si
estetice.

Piesele textile de bucatarie si pentru pastrare erau

realizate in principal din bumbac si canepa, multe dintre care cu greu au supravietuit ca rezultat al

utilizarii frecvente. Piesele utilizate zi de zi erau decorate cu broderii in proportii mici sau nu erau
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Figura 1.18. Prostire de pat. Muzeul Tinutului
Cahul. Sec. al XX-lea.

decorate, deoarece nu aveau concepte semantice
profunde si erau exclusiv utilitare [93, p. 66].

Fetele de perna prezintd un interes deosebit
pentru cercetarea motivelor ornamentale, intrucat
ele reiau si adapteaza, iIntr-un format redus,
repertoriul decorativ caracteristic textilelor de
interior: motive vegetale stilizate, compozitii
geometrice si elemente simbolice cu semnificatii
legate de prosperitate, puritate si frumusetea

gospodariei. Analiza acestor piese oferd informatii

valoroase despre continuitatea traditiei ornamentale si despre maniera in care principiile estetice

populare se manifesta in detaliile obiectelor casnice (fig. 1.17).
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Prostirile de pat sunt piese ce au fost identificate in Muzeul Tinutului Cahul, la Muzeul de Istorie,
Etnografie si Artd din Cimislia, la Muzeul de Etnografie din Crocmaz, r-nul Stefan Voda, la
Muzeul Tinutului Edinet, confectionate la inceputul secolului XX (in anii 1910-1935), din panza
alba de bumbac. Cu rol predominant decorativ, prostirile au zona vizibila de sub asternutul de pat
decorata cu diverse motive ornamentale si finalizata cu horbotica (fig. 1.18).

Asadar, tesaturile traditionale confectionate din fibre vegetale (canepa, in sau bumbac) sunt:
stergarul, prosopul, prosopul ceremonial, fata de masa, fata de perna si prostirea de pat. Aceste
piese indeplinesc in gospodarie atdt un rol utilitar, cat si un rol decorativ in cadrul spatiului

interiorului, distingdndu-se prin prezenta multiplelor motive, inclusiv vegetale

1.3. Clasificarea si semnificatia motivelor decorative

Motivele de pe tesaturile traditionale cumuleaza un bogat tezaur imagistic, ce perpetueaza
numeroase elemente arhetipale, motive-simboluri, cu stravechi substrat magic. Este adevarat ca
arhaicul - categorie estetica specifica artei populare - impulsioneaza cautarea formelor primare cu
desen primitiv. Asa cum o demonstreaza picturile rupestre ale comunei primitive, se poate alege
calea abstractizarii sau pe aceea a calchierii realitatii pana in cel mai mic amanunt [84].

in opinia lui Gh. Aldea [2], repertoriul ornamental traditional este structurat in jurul a trei
mari categorii de motive:

* prima categorie este constituitd din motive derivate din cerc, forma geometrica primordiala
cu valente simbolice multiple (solaritate, ciclicitate, perfectiune);

+ a doua categorie cuprinde motivele spiralice, atat in forme simple, cat si compuse;

* a treia categorie reuneste motivele simbolice cu reprezentare directd a elementelor din
natura inconjurdtoare, configurate intr-o maniera stilizata: antropomorfe, zoomorfe, fitomorfe si
alte variatiuni derivate din natura.

Aceste motive nu sunt simple transpuneri figurative, ci expresii codificate ale unei viziuni
simbolice asupra lumii, integrate intr-un sistem decorativ coerent.

Prin urmare, convergenta dintre repertoriul ornamental traditional si simbolistica preistorica
nu poate fi interpretata exclusiv ca o coincidenta formald, ci trebuie analizata In perspectiva unei
continuitati de lungd duratd a structurilor mentale si estetice, reflectate In evolutia artei decorative

din spatiul moldovenesc.
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In sustinerea acestei idei, cercetitorul N. Dunire propune un model de analizi a
ornamentelor decorative fundamentat pe cinci criterii distincte, configurand astfel un cadru
metodologic complex pentru investigarea structurii si functionalitdtii decorului traditional:
morfologic, structural, istoric, geografic, semantic [38].

Criteriul morfologic — presupune analiza dupa forma si structura elementelor care le
compun, cum aratd motivele ornamentale si ce tip de forme ale motivelor s-au folosit: geometric,
vegetal (fitomorf), zoomorf, antropomorf etc.;

*  Criteriul structural — ajuta sa intelegem modul in care sunt organizate si aranjate
elementele ornamentale, structura compozitionald a ornamentului; se analizeazd cum sunt
motivele amplasate si repetate pentru a forma ornamentul (liniar, radial, repetitiv etc.);

»  Criteriul comparativ-istoric — se cerceteazd cum au aparut si cum s-au schimbat
ornamentele in diferite etape istorice, in functie de cultura, stil artistic si tehnici de realizare;

» Criteriul geografic — ne ajuta sa studiem ornamentele in functie de zona sau regiunea in
care au apdrut sau au capatat o mai evidenta raspandire, evidentiind specificul artistic al diferitelor
popoare si culturi;

» Criteriul semantic — presupune stabilirea semnificatiei si simbolisticii motivelor
decorative, adica ce idei sau valori exprima acestea in cultura si traditie.

Ornamentele ce si-au pierdut Incarcatura emotionala initiald sunt considerate abstracte sau
abstractizate. Ele apar cu precadere pe broderii (uneori si pe scoarte sau laicere) sub forma de
puncte, linii continue, linii intrerupte, patrate, gaurele etc., formand imagini fard un mesaj
semantic, destinate doar s sporeascd frumusetea obiectelor pe care le impodobesc. Mult mai
numeroase sunt insd ornamentele concrete sau realiste, ponderea formand-o grupa motivelor
fiziomorfe cu o infinitate de variante reunite in cinci subgrupe caracteristice: cosmomorfe,
geomorfe, fitomorfe, zoomorfe si antropomorfe.

In opinia cercetitorilor Ciubotaru S., Ciubotaru I. [23], categoria ornamentelor concrete
include, de asemenea, grupele de motive sociale si skeomorfe.

Din punct de vedere tematic, N. Dunare considerd cd motivele din decorul tesaturilor
traditionale pot fi impartite in trei diviziuni: motive abstracte, motive concrete si motive simbolice
[38].

In urma analizei si cercetirii literaturii de specialitate din domeniile artei decorative, artei
populare si ale ornamentelor (Prut C., Buzila V., Cherciu L., Petrescu P. s.a.), motivele decorative
aplicate Tn decorul tesdturilor traditionale sunt clasificate In urmatoarele categorii: geometrice,
vegetale, antropomorfe, zoomorfe, avimorfe, skeomorfe si sociale.

Motivele geometrice reprezintd un ansamblu de structuri ornamentale bazate pe forme
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abstracte fundamentale (linia, triunghiul, patratul, rombul, cercul) organizate in compozitii ritmice,
repetitive sau simetrice, integrate in caimpul decorativ al pieselor textile [86]. De exemplu: rombul,
zigzagul si spirala, prin combinare si repetare, au generat numeroase motive decorative (dinti de
ferastrau, suvoiul, suveica, romburi variate etc.), frecvent Intdlnite, in special, pe chenarele
scoartelor (fig. 1.19).

Aceste motive constituie unul dintre cele mai arhaice straturi ale ornamenticii populare si
apar frecvent pe scoarte, laicere, stergare, fiind dispuse in registre, chenare sau campuri centrale.
Ele pot avea origine abstracta sau pot reprezenta forme stilizate (abstractizate) ale unor simboluri
cosmice, vegetale sau antropomorfe. De exemplu, rombul este asociat simbolic cu fertilitatea si cu

principiul solar, iar zigzagul poate sugera apa, energia sau dinamica existentei.

a. b. c.

Figura 1.19. Motive geometrice din cadrul chenarului.
a) dinti de fierastrau (dinti de lup); b) torsada; c) suvoiul
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Figura 1.20. Motive geometrice In decorul campului central.

Motivul coarnele berbecului (rombul cu coarne), rezultat din jocul liniilor frante si al
romburilor sectionate, provine din straturile arhaice agrar-pastorale si simbolizeaza fertilitatea
si belsugul, generand la randul sau alte motive (furca, furculita, pieptenele, grebla).
Din perspectiva functionald, motivele geometrice indeplinesc simultan mai multe roluri:
- estetic (organizarea ritmica a suprafetei);
- identitar (marcarea apartenentei la o zona etnografica) si, In anumite contexte;

- apotropaic (protectie simbolicd).
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Caracterul lor repetitiv si modular corespunde atat logicii tehnice a tesutului, cat si unei viziuni
traditionale asupra ordinii cosmice, bazate pe echilibru si simetrie (Fig. 1.20).
Formele geometrice simple au stat si la baza compozitiilor de tip ,,sah” sau ,,table”, iar simbolurile
precum S-ul, crucea gramata, morisca sau rozeta exprima cultul solar. Desi percepute ca abstracte,
multe dintre aceste motive au 1n traditia populard semnificatii concrete si simbolice bine definite.
Motivele vegetale reprezintd un ansamblu de structuri ornamentale inspirate din universul
fitomorf (flori, frunze, ramuri, vrejuri, pomi, spicul, vita-de-vie etc.), redate intr-o maniera stilizata
sau geometrizata si integrate in compozitii decorative cu organizare axiald, simetrica sau ritmic-
repetitiva.
Istoricul aparitiei acestor motive este evidentiat de 1. Cherciu, care considerd ca introducerea
motivelor vegetale stilizate, precum pomii si florile, ITn compozitiile ornamentale a avut rolul de a
atenua si armoniza caracterul rigid al decorului geometric [16].
In contextul etnografic al Republicii Moldova, motivele vegetale constituie una dintre cele mai
frecvente categorii ornamentale. Fiind prezente pe scoarte, ldicere, stergare, reflectd relatia
structurald dintre comunitatile rurale si mediul agrar, exprimand simbolic idei precum fertilitatea,
regenerarea ciclica, continuitatea vietii $i armonia cosmica.
Din punct de vedere stilistic, motivele vegetale pot aparea fie in forme naturaliste, fie intr-o
pronuntata abstractizare, adaptata tehnicilor de tesut. Din perspectiva functionald, ele indeplinesc
roluri estetice, identitare si, in anumite contexte, rituale, consolidand statutul tesaturilor

traditionale ca obiecte cu valoare atat utilitard, cat si simbolica (fig. 1.21).

a) Motivul pomului in vas. b) Motivul bobocului de floare. ¢) motive florale in decorul
stergarului.

Figura 1.21 Motive vegetale (a.b.c.)

Motivele antropomorfe reprezinta structuri ornamentale care redau figura umana, integral
sau fragmentar, intr-o manierd stilizata, schematica ori geometrizatd, integrate in compozitii

decorative cu functie estetica si simbolica [75].
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Aceste motive apar in decor, fiind dispuse fie izolat, fie in registre narative sau ritmice.
Reprezentarile pot sugera siluete feminine si masculine, personaje rituale, dansatori, perechi
simbolice sau figuri asociate unor scene cu valente mitico-rituale.

Din perspectiva morfologica, figura umana este adesea redusa la elemente esentiale (cap,
trunchi, brate dispuse lateral), configurate prin linii frante si forme geometrice, ceea ce reflecta
adaptarea la tehnica tesutului si la canonul decorativ traditional.

Din punct de vedere simbolic, motivele antropomorfe exprima idei legate de fertilitate,
ciclicitatea vietii si integrarea omului in ordinea cosmici. In anumite contexte, ele pot avea functie
rituald sau de protectie, contribuind la incarcdtura semantica a piesei textile.

Aceasta categorie ornamentald este mai putin frecventa in tesaturi, insa prezinta o traditie

a) Figuri feminine b) Omul cu aripi ¢) Mana d) Manile femeilor

Figura 1.22. Motive antropomorfe.

tipologica veche, evoludnd de la reprezentdri schematice la forme elaborate, cu detalii bine
definite. Printre motivele antropomorfe se numara figuri feminine si masculine, omul mascat,
ochiul, mana, figurile feminine adesea reprezentate Inlantuite in hora, cu bratele ridicate si purtand
ramuri florale. Motivul horei este redat ca o succesiune dinamica de siluete umane unite prin gest,
ritmul compozitional fiind sugerat prin alternanta figurilor si a registrelor cromatice.

Printre motivele antropomorfe preferate este imaginea femeii surprinsa in cateva ipostaze: femeia
cu poalele hainei in forma de clopot, una dintre cele mai vechi; imaginea singulara a femeii
reprezentand un autograf al celei care a executat tesatura ori, poate, o semnaturd de apartenenta a
obiectului (fig. 1.22).

Cu rol de semn apare pe scoarte si imaginea barbatului cu aripi, iar omul mascat, imagine foarte
plastica, apare pe scoartele de Causeni.

Maina omului se regaseste printre motivele specifice scoartelor din partea de jos a Nistrului, uneori
apropiindu-se de imaginea furculitei sau a pieptenelui. Diferenta se observda in numarul
degetelor/dintilor. Ména are 5 degete, furculita are 4 dinti, iar pieptenele este reprezentat cu un

numar magic de dinti: 9 sau 12. Important este ca si pieptenele utilizat la Indesirea tesaturii are, de
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cele mai multe ori, tot 12 dinti. Spre exemplu, din 11 asemenea obiecte pastrate in patrimoniul
muzeului, 7 au cate 12 dinti, iar 3 au cate 9 dinti [12, p. 40].

Motivele zoomorfe sunt motive inspirate din lumea animald, reald sau mitologica (calul,
cainele, capra, pasdrile etc.), stilizate si integrate in decor, redate Intr-o formd simbolica,
geometrica sau simplificata.

In cultura noastra, ca si in multe culturi traditionale, motivul reprezentat are o semnificatie aparte:
de exemplu, pasarea poate simboliza sufletul sau libertatea, calul - forta si vitalitatea, iar sarpele -
protectia sau regenerarea. In cadrul tesaturilor traditionale (covoare, scoarte, stergare), motivele
zoomorfe sunt adaptate tehnicii de realizare (tesut, broderie), ceea ce determind o stilizare

specifica, ce le integreaza armonios in ansamblul ornamental.

a) Cainele in decorul laicerului. [57,  b) Calul in decorul stergarului.  ¢) Cételusi In decorul stergarului.
p. 234] (MNEIN) (MNEIN)

Figura 1.23. Motive zoomorfe.

In decorul tesaturilor traditionale, aceste motive sunt luate din fauna locald, din lumea exotica
indepartata si din lumea imaginard. Deseori reprezentdrile zoomorfe urmaresc forma generala a
animalelor, dar si atributele caracteristice fiecarui animal (fig. 1.23). Referindu-se la reprezentarile

zoomorfe in ornamentica, antropologul francez Cl.

a) Pasarea b) Cocosul ¢) Paunul d) Pasari cu pomul
vietii

Figura 1.24 Motive avimorfe
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fi gandite, le considera utile in dezvoltarea imaginarului si creativitatii artistice [54].

In cadrul motivelor avimorfe (porumbelul, paunul, cocorul, cocosul, gaina, pupaza, ciocarlia
etc.), cele mai raspandite sunt pasarile care insotesc Pomul vietii (fig. 1.24).

Motivele scheomorfe reprezintd elemente decorative inspirate din forma unor obiecte create
de om, integrate si stilizate In decorul tesaturilor (fig. 1.25). Motivele scheomorfe reproduc, intr-
o maniera simplificata sau geometrica, obiecte precum: vase, unelte, arme, elemente de arhitectura,
simboluri ale gospodariei taranesti. Aceste motive (roata morii, scaunul, ferastraul, pieptenele,
suveica, furculita) nu sunt reprezentdri realiste, ci transpuneri decorative adaptate tehnicii
tesutului, pastrand doar trasdturile esentiale ale obiectului [24, p. 81]. Din punct de vedere

simbolic, ele pot sugera ideea de protectie sau stabilitate, ocupatiile comunitatii, prosperitatea etc.

a) motivul pieptene si b) pieptenele cu 9 dinti c¢) motivul carligul
suveica

Figura 1.25. Motive scheomorfe

Motive sociale — sunt elemente decorative din arta traditionald care reproduc viata
cotidiana a satului, relatiile dintre oameni, statutul social, ocupatiile, ritualurile si evenimentele
importante din cadrul societatii.

In tesaturile traditionale, motivele sociale pot include reprezentiri stilizate ale scenelor de
nunta, horei, muncii agricole, simbolurilor asociate familiei si comunitatii. Aceste motive cu rol
ornamental, narativ si identitar contribuie la transmiterea memoriei colective si la consolidarea
identitatii culturale prin intermediul limbajului simbolic al ornamenticii. Implicatii sociale au,
desigur, majoritatea compozitiilor antropomorfe, dar cea mai reprezentativd este hora.
Semnificatiile rituale ale acestui dans, heliolatric initial si mai tarziu agrar, care prin intermediul
magiei imitative incerca sd favorizeze germinatia si cresterea plantelor, s-au convertit treptat in

sensuri sociale, de infratire a unei generatii sau a unui neam (fig. 1.26).
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b)Hora fetelor sia ale‘gllbr. Fa;é de masa (dantéla) “

Figura 1.26. Motive sociale [91, p. 75]

In reprezentirile plastice basarabene sunt sore formate numai din femei sau numai din
barbati si hore mixte.

In cadrul ornamenticii traditionale, motivele sociale pot include si simboluri care reflecti
organizarea spirituala si politica [35]. Aici se disting doud categorii importante: motivele religioase
(motive inspirate din simbolistica crestind) si motivele heraldice (acvila, bourul, coroane, scuturi
etc.).

Motivele social-religioase si heraldice in decorul tesaturilor traditionale sunt elemente ornamentale
care exprima structura spirituala si politico-sociald a moldovenilor, reflectand credinta, autoritatea,
apartenenta teritoriald si identitatea colectiva prin simboluri consacrate.

Analiza motivelor simbolice din decorul tesaturilor traditionale arata ca acestea nu sunt simple
reprezentari figurative, ci expresii codificate ale unei viziuni asupra lumii, integrate intr-un sistem

decorativ coerent.

1.4. Preponderenta motivelor vegetale in ornamentica traditionala

In cadrul patrimoniului textil traditional al Republicii Moldova, motivele vegetale ocupa un
loc important, atit prin frecventa lor decorativd, cat si prin densitatea simbolicd pe care o

concentreaza In cAmpul ornamental. Acest aspect poate fi explicat printr-o convergenta de factori
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geografici, culturali si simbolici, care au modelat imaginarul colectiv si expresia artistica a
creatorilor.

Din punct de vedere geografic, tara noastrd este situatd in sud-estul Europei, teritoriu ce se
caracterizeaza prin relief predominant colinar, soluri cernoziomice, fertile si un climat favorabil
agriculturii. Aceste conditii naturale au determinat, inca din vechime, o economie agrard, bazata
pe cultivarea cerealelor, a vitei-de-vie, a pomilor fructiferi si pe cresterea animalelor [126].

Dominatia motivelor vegetale in tesaturile traditionale reflecta determinismul geografic si
agrar al spatiului; economia rurald bazatd pe cultivarea plantelor; sacralizarea naturii in cadrul
mentalitatii colective; functia rituald si identitara a tesaturilor. Aceasta convergenta explica statutul
privilegiat al motivelor vegetale in sistemul ornamental traditional.

Intr-o societate in care ritmurile vietii erau profund dependente de ciclurile vegetatiei, lumea
plantelor nu reprezenta doar un cadru natural, ci un fundament existential. Tesaturile sunt rezultatul
transformarii materiei vegetale (canepa, in s.a.) intr-un obiect utilitar si estetic, fapt ce confera
motivului vegetal o dimensiune autoreferentiald: planta este simultan materie prima si model
decorativ, ceea ce explicd, in parte, investitia simbolicd majora in reprezentarile fitomorfe.

Factorul cultural a favorizat predominanta motivelor vegetale prin modul in care comunitétile
au construit si transmis semnificatii simbolice legate de naturd. In cultura traditionala, plantele
erau incarcate de sensuri mitologice si spirituale. Natura a fost valorificatd ca sursa principala de
inspiratie, iar stilizarea formelor vegetale a devenit un cod estetic specific. Aceste modele au fost
conservate prin obiceiuri, ritualuri si mestesuguri, fiind transmise din generatie in generatie ca
parte a identitatii culturale.

Din punct de vedere simbolic, motivele vegetale exprima idei fundamentale precum
fertilitatea, regenerarea, continuitatea neamului si ordinea cosmici. In contextul unei mentalititi
traditionale, 1n care sacralitatea era difuza si integrata in cotidian, vegetatia devenea un mediator
intre pamantesc si cosmic [50].

Prezenta in mare masura a motivelor vegetale trebuie interpretatd si in raport cu functia
social-rituala a pieselor traditionale, care nu aveau doar rol utilitar, ci participau la ritualuri
(nastere, nuntd, inmormantare) si la marcarea statutului social. Ornamentul vegetal nu era o simpla
decorare, ci un motiv de protectie simbolica [42].

Studiile de artd populard realizate de P. Petrescu evidentiazd faptul cd ornamentica
traditionala din spatiul romanesc (inclusiv cel basarabean) pastreaza un fond arhaic comun, in care
motivele fitomorfe au pondere majord, fiind preferate pentru functia lor decorativa si simbolica
[76].

In decorul tesiturilor traditionale, motivele vegetale sunt stilizate sau redate in forme mai
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libere si reflectd in mod expresiv legdtura profunda a oamenilor cu natura, transpusa artistic in
textilele traditionale. Sunt surprinse elemente disparate din arbori, arbusti si flori: frunze de mar,
de cires, de vie sau de trifoi, petale, flori, ramuri si fructe. Reunite in compozitii complexe, ele
infatiseaza stejarul, marul, bradutul, vita-de-vie (vrejul cu frunze si struguri), trandafirul,
busuiocul, trifoiul, crinul etc.

Semnificativ pentru tematica ornamentala il constituie pomul vietii, prezent atat sub forma
tiparului elenistic — kantaros-ul cu flori si paséri — cat si sub cea a tipului iranian (integral sau
partial).

Vasul cu flori apare mai ales pe cusaturi, In timp ce arborele vietii — ca transpunere locald a
tiparului plastic iranian — il intlnim 1n special pe scoarte. Variantele acestui simbol dendrolatric
al fertilitatii terestre parcurg de la forme puternic stilizate, schitate doar prin cateva elemente
esentiale, panad la reprezentdri baroce, cu florescenta plantei mult amplificatd. Pe stergare, fete de
masa si prostiri de pat, pomii sunt amplasati alaturi de pasari, adesea afrontat (fatd in fatd) sau
alterneaza cu ornamente antropomorfe [25].

Un ornament fitomorf cu implicatii antropomorfe il constituie asa-numitul vas cu flori
umanizat sau omul-floare. Este o transpunere plastica a metaforei din lirica folclorica romaneasca,
generata de paralelismul dintre perisabilitatea fiintei umane si vremelnicia gingaselor flori. De
altfel, metamorfozarea fetelor in fructe sau in flori apare n unele basme fantastice, iar imaginea
femeii-planta nu este strdina de fenomenologia literaturii populare referitoare la arborele dragostei.
Pe unele tesdturi sunt brodate vase cu flori antropomorfizate. Fata personajului este realizata dintr-
o floare, vasul propriu-zis reprezinta corpul uman, toartele vasului se confunda cu mainile, iar in
partea de jos sunt desenate distinct picioarele. Aceste reprezentdri nu par sd fie catusi de putin
intamplatoare sau izolate.

Plantele fiind esentiale pentru om, necesitatea de a le admira a devenit parte din dorintele
sale sacre de a prelua idei de redare a frumosului din natura.

Reprezentarile motivelor vegetale domind toate formele naturale folosite in ornamentatia
textila traditionala si contemporana. Pand in prezent, un numar colosal de obiecte de artizanat si
tesaturi moderne poartd amprenta interpretarilor artistico-plastice ale motivelor naturale [82].

Dupa cum sustine Gheorghe Mardare: ,,Mai mult de jJumatate din covoarele vechi basarabene
contin imagini fitomorfe simbolice si puternic stilizate, care de la sfarsitul secolului XIX sunt
treptat inlocuite cu imagini vegetal-realist-naturaliste” [59, p. 43].

Legatura stransa intre om si vegetatia ce-1 inconjoard a dus la imbogétirea reprezentarilor
fitomorfe, astfel cd in ornamentica tesaturilor traditionale de interior intdlnim frecvent: pomi,

crengi, vrejuri, frunze, flori, fructe, buchete etc.
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Sursele istoriografice ofera informatii precum ca primele reprezentari vegetale au fost semne
codificate ale unor stravechi mituri dendrologice, preluate si prelucrate mereu, in asa fel incat nici
formele, nici semnificatiile lor initiale nu se mai deslusesc cu claritate [64]. In cadrul unei cercetiri
orientate spre intelegerea semnificatiilor artei populare in diverse spatii culturale, Al. Dima
subliniaza un aspect esential al continuitatii traditiei simbolice. Potrivit acestuia, doar semnele
decorative se transmit de la o generatie la alta, in timp ce sensul lor originar, incarcatura simbolica
initiald, se pierde treptat, devenind parte a unei lumi simbolice apuse [36]. Aceastd observatie
evidentiaza ruptura dintre forma vizuald mostenitd si continutul sau semnificativ, relevand un
proces de transformare culturala 1n care traditia ornamentala persistd, insa este adesea deconectatd
de fundamentele sale semantice initiale.

Aplicarea abild a imaginilor de plante si flori in artele decorative, n special in artele textile,
nu se poate baza decat pe o munca serioasa in domeniul schitelor din natura si al desenelor prin
memorie, reprezentare si imaginatie. Toate metodele cunoscute din punct de vedere istoric de catre
artist Tn reprezentarea plantelor au o trasaturd comuna - forma plantelor este folosita in ornament
cu un anumit grad de generalizare artistica ori stilizare. Aceasta regula se vede clar in comparatia
naturii ,,vii” cu produsele de arta decorativa si aplicata ale diferitelor epoci si popoare; anume prin
principiile de prelucrare artistici a formelor plantelor se observd diferenta dintre metodele
existente [82].

N. Besciastnov mentioneaza ca ,,procesul de transpunere a unei imagini din naturd (pom,
floare, frunza, etc.) intr-un motiv ornamental poate fi diferit si poate avea mai multe etape. in
forma mai generala, el se exprima astfel: naturd - schitd - imagini reale cu diferite grade de stilizare
- motiv ornamental pictural - ornament vegetal stilizat” [113, p.9].

In toate perioadele istorice, creatorul, artistul stabilea clar cum sa utilizeze anumite forme
vegetale intr-un produs artistic inca de la analiza vizuald a acestora, iar trecerea la schitd insemna
proiectarea ideii. Or, o buna cunoastere a metodelor si tehnicilor de reprezentare a motivelor
vegetale cu diferite grade de stilizare 11 permite specialistului sa abordeze cu pricepere solutia de
design artistic al produselor textile si sd gaseasca pentru fiecare din ele propria interpretare a
ornamentului vegetal. Schimband metodele de lucru in functie de idee si de tipul de tesatura, se
realizeaza o legatura organica Intre desen si produs.

Studiind motivele vegetale de pe produsele textile din diferite perioade istorice, observam o
schimbare evidenta a caracterelor ornamentelor, desi sursele naturale din masa lor nu se schimba
in mod dramatic. Recunoasterea multor plante in diverse imagini aratd cd ornamentatia nu a urmat
doar calea copierii, transformarii si dezvoltarii mostrelor culturale istorice, ci s-a alimentat in mod

constant si din impresii naturale. Influenta muncii de teren in crearea de noi ornamente a crescut
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treptat si a dus la o serie de metode si tehnici de transpunere a formelor exterioare ale plantelor in
motive ornamentale.

Majoritatea metodelor de lucru cu forme naturale de plante au dobandit forme complete in
ultimii 200 de ani, adicd din momentul in care ornamentatiei i s-a atribuit rolul de purtator de arta,
iar dezvoltarea gustului ornamental a fost declaratd una dintre importantele sarcini ale educatiei
artistice.

Motivele vegetale reprezentate pe tesaturi in diferite spatii si perioade au aproape intotdeauna
surse primare naturale. Chiar si reprezentdrile de plante de pe cele mai vechi textile care au
supravietuit se bazeaza pe rezultate din observarea unor forme naturale specifice [80].

Cel mai raspandit simbol de ordin vegetal este asa-numitul arbore al vietii, impreund cu
numeroasele lui variante. Motivul pomului este o reflectare a mitului arborelui miraculos, purtitor
de fructe ale vietii fard de moarte si avand la radacini izvorul cu apa vietii. Mentiondm si alte
semnificatii simbolice ale motivelor vegetale: stejarul — simbol al puterii si barbatiei; teiul —
simbolizeaza bunatatea si feminitatea; mesteacanul — simbolizeaza iubirea feciorelnica. Alte
ornamente de caracter vegetal — braduti, pomisori, vrejuri, flori poartd, de asemenea, sensuri
simbolice. Bradutul este un motiv foarte vechi, fiind cunoscut din perioada La Téne — cultura getica
de la Poiana (secolul ITi.e.n. — [ e.n.) si de pe vasele si fusaioalele din lut ars de la Ciugud, Carpinis,
Piatra Craivii [100].

In spatiul romanesc, motivele vegetale au fost profund integrate in traditiile artistice si
mestesugaresti, atat in arta populard, cat si in arta decorativd religioasa si laicd. In arta textild
traditionala romaneasca, motivele vegetale, precum vita-de-vie, spicul de grau, floarea-soarelui si
frunza de stejar, au fost adesea utilizate. Aceste motive aveau semnificatii spirituale si erau
asociate cu fertilitatea, rodnicia si prosperitatea. Aceste motive nu doar infrumuseteaza tesaturile,
ci reflectd si legdtura profundd a oamenilor cu natura. L. Blaga, in Trilogia culturii, afirma ca:
»Ornamentica artei populare roméanesti, alcatuitd din semne, din linii indraznete, din linii curbate,
din motive geometrice, poate fi consideratd ca o marturisire a duhului unei generatii cétre cealaltd”
[8, p. 261].

Studiul motivelor vegetale in ornamentele decorative este o explorare profunda a evolutiei
acestor elemente in diferite perioade istorice ale R. Moldova, in diverse forme si tehnici.

In ornamentica contemporani, motivele vegetale continui si joace un rol important, fiind
deseori reinterpretate intr-o cheie moderna sau conceptuala. Prin urmare, motivele vegetale au o
istorie lunga si complexa in decorul tesaturilor traditionale, reflectdnd o gama larga de semnificatii

si utilizari - de la simboluri religioase si spirituale, la elemente estetice si stilistice.
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Concluzii la capitolul 1

Cercetarea artei populare depaseste simpla apreciere estetica, fiind esentiald pentru
intelegerea sensurilor culturale, spirituale si simbolice pe care le poartd. Motivele
ornamentale oglindesc valorile, credintele si identitatea creatorilor, impunind o analiza
aprofundata si interdisciplinara.

Valorificarea contemporand a motivelor traditionale trebuie realizatd responsabil, cu
respect fatd de contextul lor originar. Preluarea lor doar in scop decorativ sau comercial
poate duce la pierderea semnificatiei autentice a patrimoniului cultural.

Cercetarile dedicate textilelor traditionale evidentiaza valoarea lor complexa in cadrul artei
populare, demonstrand ca acestea nu sunt doar obiecte decorative, ci expresii ale identitatii
culturale, imbinand functii estetice, simbolice si utilitare.

Tesaturile traditionale din Republica Moldova constituie un segment esential al
patrimoniului cultural; depasind rolul strict utilitar, acestea se integreazd intr-un sistem
simbolic si ritualic ce reflecta conceptiile despre viatd, cosmos si identitate comunitara.
Tesaturile traditionale din R. Moldova se clasifica in: tesaturi de uz, tesdturi cu caracter
decorativ si tesaturi ocazionale, legate de anumite ceremonii. Prin urmare, ele constituie
un segment esential al patrimoniului cultural; depasind rolul strict utilitar, acestea se
integreaza intr-un sistem simbolic si ritualic ce reflectd conceptiile despre viata, cosmos si
identitate comunitara.

Tesaturile traditionale sunt confectionate din materii prime locale si exprima continuitatea
indeletnicirilor transmise din generatie in generatie. Materia prima utilizata in realizarea
tesaturilor traditionale era constituitd din fibre naturale, cum ar fi: lana, inul, canepa si, mai
tarziu, bumbacul. Lana era folositd preponderent pentru covoare, scoarte si laicere, in timp
ce inul si canepa, cultivate in gospodarii, erau destinate stergarelor, fetelor de masa, fetelor
de perna.

Tesaturile traditionale din 1and sunt clasificate in piese pentru asternut si piese pentru
acoperirea peretilor. Primele includ covoarele de asternut si piese de acoperire a diverselor
articole de mobilier: liicere, cergi, lidare, satrangi si cottare. In a doua categorie intra:
paretarele, scoartele, macatul (pologul), ungherarele si cordarele.

Tesaturile traditionale confectionate din fibre vegetale (canepd, in sau bumbac) sunt:

stergarul, prosopul, fata de masa, fata de perna si prostirea de pat. Aceste piese indeplinesc

45



in gospodarie atat un rol utilitar, cat si un rol decorativ in cadrul spatiului interior,
distingandu-se prin prezenta multiplelor motive, inclusiv vegetale.

Repertoriul ornamental traditional este organizat in jurul a trei categorii principale de
motive: motive derivate din cerc — formd geometricad primordiald cu valente simbolice
multiple; motive spiralice, atdt in forme simple, cat si compuse; motive simbolice cu
reprezentare directd a elementelor din natura Inconjurdtoare — antropomorfe, zoomorfe,
fitomorfe si alte variatiuni derivate din naturd — configurate intr-o maniera stilizata.
Conform structurii si functionalitdtii decorului din tesaturile traditionale, motivele
decorative au fost cercetate dupa criteriile: morfologic, structural, comparativ-istoric,
geografic si semantic. Motivele care, de-a lungul timpului, si-au pierdut semnificatia
emotionala si simbolici initiald sunt percepute prin functia lor practica sau decorativa. In
cazul in care generatiile mostenitoare de patrimoniu nu preiau si semnificatiile motivelor
ornamentale, acestea trec in sfera pasiva, se pierd, sunt incadrate in categoria motivelor
abstracte sau abstractizate.

Analiza motivelor simbolice reprezentate in decorul tesaturilor traditionale: geometrice,
vegetale, antropomorfe, zoomorfe, scheomorfe si sociale, demonstreazd ca ele nu sunt
simple transpuneri figurative, ci expresii codificate ale unei viziuni simbolice asupra lumii,
integrate Intr-un sistem decorativ coerent.

In cadrul tesaturilor traditionale, motivele vegetale sunt preluate din flora si fauna locala,
precum si din universul imaginar. Reprezentarile fitomorfe (plante), antropomorfe (figuri
umane) si zoomorfe (animale) redau, de regula, forma generala a elementelor reprezentate,
evidentiind totodata anumite trasaturi caracteristice, precum (vrejuri, crengi, dintii de lup,
palma, aripile sau coarnele s.a.).

Prevalarea motivelor vegetale in decorul tesaturilor traditionale se explicd printr-o
convergenta de factori geografici, culturali si simbolici care au influentat atat prin frecventa
lor decorativa, cét si prin semnificatia simbolica pe care o concentreaza. Astfel, ele exprima
idei fundamentale precum fertilitatea, regenerarea, continuitatea neamului si ordinea
cosmica.

Motivele vegetale sunt interpretate si in raport cu functia social-rituala a pieselor
traditionale, care nu aveau doar rol utilitar, ci participau la ritualuri si la marcarea statutului
social. Deci, vegetatia devenea un mediator intre pamantesc si ceresc, sacralitatea fiind
integrata in cotidian.

Factorul geografic explica dominatia motivelor vegetale in tesaturile traditionale si reflecta

determinismul geografic si agrar al spatiului — cultivarea plantelor si sacralizarea naturii.
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In decorul tesaturilor traditionale, motivele vegetale sunt stilizate sau redate in forme
libere. Sunt surprinse elemente din arbori, flori, frunze, cereale reunite in compozitii
complexe. Cel mai frecvent motiv vegetal cu semnificatii simbolice Intilnit in decorul
tesdturilor traditionale este pomul vietii, de la variante puternic stilizate pana la reprezentari

cu florescenta plantei mult amplificata.

47



2. AMPLASAREA MOTIVELOR VEGETALE iN COMPOZITIA
ORNAMENTALA A TESATURILOR TRADITIONALE

2.1 Principii compozitionale si mijloace plastice in decorul tesaturilor

Pentru a crea compozitii ornamentale este necesar ca mai Intai sa se obtina motivul decorativ.
Aceasta se realizeaza prin metoda stilizarii. Stilizarea, in opinia lui M. Munteanu, Tnseamna:
»Reprezentare simplificata a aspectelor unui obiect din natura sau a unei fiinte, reducandu-le la o
linie generald — cu pastrarea, 1nsd, a elementelor esentiale — in scopul de a le spori efectul artistic
si potentialul expresiv. Operatia de stilizare implicd, in acelasi timp, interpretare, simplificare,
generalizare, extragere si inventie” [67, p. 354].

Stilizarea incepe cu studiul dupa natura al motivului dorit. Elementul ales trebuie observat si
analizat cu atentie, pentru a descoperi ce este caracteristic in forma respectivd. Ce nu este
semnificativ se elimina si se mentin numai trasaturile esentiale specifice modelului.

La baza credrii unui decor ornamental in tesaturile traditionale stau principiile de elaborare a
compozitiei decorative. Acestea sunt: repetitia, alternanta, simetria, ritmul, dinamica si echilibrul.

Repetitia si alternanta sunt doud principii importante ale artei decorative care pot fi aplicate
in ornamentarea bordurii, a benzii si a jocului de fond. Repetitia Inseamna reluarea aceluiasi motiv
decorativ in aceeasi pozitie si culoare pe toata dimensiunea compozitiei.

Alternanta/alternarea este: ,,Principiu de bazd al artelor decorative, care prevede revenirea
succesiva la acelasi motiv (linie, forma, element ornamental etc.), la intervale aproximativ egale,
in cadrul unei frize decorative sau pe o directie datad (orizontald, oblica, verticald, radiald) din
campul unei compozitii decorative” [67, p. 21]. Prin urmare, presupune folosirea aceluiasi motiv
decorativ, dar repetat n pozitii si culori alternative (diferite).

Ion Daghi defineste simetria ca: ,,Repartizare proportionald fata de o axa sau de un centru:
cate elemente sunt distribuite pe de o parte, atitea vor fi distribuite si pe cealalta parte a axei sau a
centrului” [29, p. 181]. Compozitia ornamentald efectuatd dupa regulile simetriei se considera
integra, finisatd, armonioasa si echilibrata.

Conform cercetatorilor Ion N. Susala si Ov. Barbulescu, ritmul este: ,,(gr. Rhytmos — miscare
regulatd, cadentd), principiu compozitional de reluare, la anumite marimi sau cantitati si pe
anumite sensuri, a unui anumit raport gol-plin, cald-rece, mare-mic etc.” [105, p.233].

Gratie ritmului, ochiul este dirijat de cétre structura compozitionald in calea de percepere a

coordonatelor formei si a contrastelor. Ritmul parvine in calitate de ordonator principal al stérilor
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de statica si dinamica a formelor si asigurd integritatea intregii imagini. Anume acest principiu
pregateste vazul in procesul de percepere si selectare a centrului compozitional.

Dinamica —,,Care se refera la miscare, la o forta” [34, p.291]. Dinamica formelor este masura
de abatere intr-o directie oarecare fatd de starea lor statica. Pe cand echilibrul presupune: ,,Raport
proportional Intre calitati si cantitati, intre plinuri si goluri, intre drepte si curbe in functie de locul,
pozitia, importanta lor intr-o compozitie desfasurata pe suport plan” [105, p.105].

De asemenea, pentru intelegerea modalitétilor de organizare a motivelor vegetale in decorul
tesaturilor traditionale, vom analiza unele elemente plastice specifice domeniului, precum: chenar,
banda, axa longitudinald si axa transversald, notiuni care derivd din structura compozitionald a
piesei textile si contribuie la descifrarea decorului.

Chenar — margine (lucrata, desenata, sculptatd etc.) din jurul unui obiect, care serveste de
obicei ca ornament [30]. In opinia lui I. Daghi: ,,Chenar din turci Kenar, — margine lati, fasie putin
ornati, aplicatd pe marginea unui obiect in functie de inrdmare, incadrare” [29, p.177]. In decorul
pieselor textile, chenarul reprezintd banda ornamentald care incadreaza campul central al piesei,
delimitind si evidentiind compozitia decorativa. Din punct de vedere structural, chenarul are rolul
de a crea o margine clara Intre spatiul central si exterior, oferind echilibru si unitate intregii piese
textile. Din perspectiva estetica si simbolicd, chenarul protejeaza si ,,inchide” compozitia, avand
adesea motive repetitive (florale, geometrice sau stilizate) dispuse ritmic. In traditia
moldoveneasca, acesta contribuie la armonia cromatica si la organizarea vizuala a piesei textile.

Chenarul este format din una sau mai multe benzi decorative succesive. Acestea sunt, in cazul
scoartelor, ornamente cu raport infinit, adica sunt generate de un ornament elementar numit motiv.
Mai precis, ornamentul este format dintr-o bandd, o retea unidimensionald dispusa dupa axa
longitudinala a benzii si un motiv atasat fiecarui punct al retelei.

Banda — portiunea din suprafatd cuprinsa intre doud drepte paralele numite drepte limita.
Dreapta paraleld cu dreptele limita care trece prin mijlocul benzii se numeste axa longitudinala.
Dreptele perpendiculare pe ea se numesc axe transversale [110, p. 168].

In opinia lui N. Dunire, modul in care este organizat decorul ornamental pe suprafata tesaturii
permite sa stabilim principiile artei decorative aplicate [38].

Ritmul este unul dintre cele mai vechi si simple principii decorative si se aplicd in calitate de
ornament in ,,vraste” colorate diferit, prin alternare, orizontale ori verticale, unde motivele se
repeta ritmic la intervale regulate. Decorarea cu ,,vraste” (registre ornamentale dispuse in benzi
succesive) constituie o trasdturd definitorie pentru categoria ldicerelor Inguste si a paretarelor,

configurand un sistem compozitional bazat pe succesiunea ritmicd a campurilor decorative. In
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determinarea tipologiei unei scoarte, un criteriu fundamental il constituie examinarea directiel
axiale dupa care sunt orientate motivele decorative.

In decorul liicerelor: organizarea decorativi este realizatd, in mod predominant, pe directie
longitudinala, respectiv de-a lungul axei majore, chiar si in situatiile In care registrele ornamentale
sunt dispuse transversal fatd de structura tehnicd a tesaturii. Aceastd orientare determind o
dinamica liniard a compozitiei si contribuie la accentuarea impresiei de elongare (lungime) a
laicerului.

In decorul paretarelor, orientarea motivelor este realizati pe directie transversala fatd de axa
longitudinala a panzei, ceea ce conduce la configurarea unei structuri compozitionale ce
favorizeaza extinderea decorului de-a latul. Aceasta opozitie axiala nu constituie doar o solutie
formala, ci reprezinta un criteriu tipologic semnificativ, intrucat reflecta atat functia obiectului, cat
si particularitdtile traditiei regionale in conceperea ornamenticii textile.

Conform cercetatoarei V. Buzila, covoarele sunt formate din cAmp central si chenar (margine,
pervaz, guler). Plasarea ornamentelor si a motivelor decorative in cadrul compozitional, atat la
nivelul campului central, cat si al chenarului, prezinta diferentieri semnificative. Organizarea
motivelor Tn cdmpul central evidentiazd o varietate tipologicd, de la forme simple, puternic
stilizate, pana la structuri compozitionale elaborate, dezvoltate conform unor principii ordonatoare
bine definite [12].

In colectiile muzeale se gasesc si piese foarte interesante, constind numai dintr-o foaie cu rol
de camp central, fara chenar, uneori chiar i fara borduri. Dupd pérerea Varvarei Buzila: ,... ele ar
fi avut initial si alte foi cusute pe cele doud laturi pentru a intregi decorul, iar ulterior acestea au
fost desprinse din cauza uzurii” [12, p. 36].

De ce se numeste ,,camp central”? Termenul nu este ales la intdmplare. El arata ca, in felul in
care omul traditional intelegea lumea, aceasta tesatura era legata de simbolul pamantului. Scoartele
au pastrat acest limbaj al simbolurilor, iar pentru a-1 intelege corect, trebuie sa-1 privim ca pe o
forma de comunicare prin simboluri.

In majoritatea scoartelor sec. al XIX-lea, fondul cAmpului central era deschis la culoare, desi
se Intilnesc exemplare reusite si cu fondul cafeniu-inchis sau negru. Analizand scoartele din
localitdtile raionului Camenca selectate din colectia MNEIN, putem spune cu incredere ca
tesdturile din aceastd microzona au fundal negru, ceea ce demonstreaza cd au cunoscut apogeul
dezvoltarii artistice in secolul al XIX-lea - prima jumatate a secolului al XX-lea. Indiferent de
culoare sau forma, acest spatiu al piesei pastreaza ideea de ,,camp”, adicd de pamant.

De obicei, motivele ornamentale sunt asezate diferit in cAmpul central fati de chenar. In

campul central, motivele, de la cele simple la cele complexe, sunt organizate dupa anumite reguli.
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Adesea, un motiv se repetd pe toatd suprafata, iar ritmul, alternanta si simetria sunt create prin
schimbarea culorilor pe verticala sau pe orizontald. Adesea, ornamentele sunt organizate in registre
verticale, unde se repetd aceleasi motive sau se combina doud-trei motive, cu variatii de culoare.

Mai rar, registrele sunt agezate pe lungimea covorului.

Urmarind compozitia tesdturilor moldovenesti se poate constata preferinta pentru campul
ornamental mixt Tn care motivele vegetale se intrepatrund cu cele antropomorfe sau zoomorfe,
creand Tmpreuna compozitii unitare si echilibrate.

In organizarea compozitionald a motivelor vegetale in decorul tesiturilor traditionale se pot
sesiza doud tendinte principale:

- ordonarea unitard a ornamentelor, potrivit legilor simetriei si echilibrului dintre partile
componente,

- orientarea spre dinamismul Intregului, bazat pe importanta elementului, implicand deci
aglomerarea componentelor decorului in virtutea unei tendinte de descentralizare.

Aceastd dualitate in abordarea compozitiilor ornamentale nu apare desigur in cazul
cusaturilor, unde simetria in jurul unui motiv central cat si repetitia unui ornament sau a unui grup
de motive decorative sunt respectate cu rigurozitate. Majoritatea pieselor au chenarul ingust,
alcatuit cel mai adesea din motivul numit ,,dintii de lup” [24, p. 50]. Pe unele exemple, in cazul
paretarelor, chenarul figureaza doar in partea de sus a piesei sau lipseste cu totul.

Un element important in decorul pieselor tesute este cromatica fundalului. In calitate de
componentd a ansamblului vizual, fundalul influenteaza organizarea plastica si modul in care
compozitia decorativa este perceputa atat optic, cat si psihologic. Aceste caracteristici se manifesta
in mod direct la nivelul pieselor tesute, care, conform exemplarelor conservate, au demonstrat o
vulnerabilitate accentuata la conditiile istorice si climatice. Ca urmare, cele mai vechi scoarte si
paretare pastrate pana astazi dateaza din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, fiind conservate
in colectii muzeale si particulare.

Fundalul scoartelor evolueaza de la absenta sau deschiderea acestuia catre variante mai inchise
si Intunecate, fara a le Inlocui pe cele anterioare. Fundalurile deschise s-au mentinut mai ales in
mediile modeste, unde, din cauza ilumindrii reduse si a spatiului restrans, au predominat initial
covoarele fara fundal sau cu fundal partial, decorate cu motive marunte. Piesele din lana fara
fundal, ajunse pana la noi si care dateaza cu multa probabilitate de la sfarsitul secolului al XVII-
lea - prima jumadtate a secolului al XVIII-lea, confirma existenta, in acea etapa, a covoarelor cu
fundaluri deschise. Este semnificativ faptul ca mesteritele basarabene utilizau frecvent si cu multa
maiestrie nuantele naturale ale lanii, obtinute adesea prin fierturi de plante antiseptice si mordanti

[95].
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Analiza mostrelor din 1and indica faptul ca piesele cu fundaluri intunecate au fost tesute in
mediul taranesc, in secolele XVIII-XIX, fiind practicate pe larg pand pe la mijlocul secolului al
XIX-lea. Se dadea preferintd fundalurilor in nuante de verde-ocru deschis, brun-deschis si roscat,
mai rar bleumarin si roz-inchis, aproape purpuriu [103].

lar cele intunecate si negre Incep sa se teasd, in Basarabia, la intersectia secolelor X VIII-XIX.
Din cauza confectiondrii lor mai tarziu, este si firesc ca astfel de covoare sa se fi pastrat intr-o
cantitate mult mai mare decat cele din categoriile precedente si, de aceea, formal, ele produc
impresia specificului ,,national” al covoarelor basarabene, in general [57, p. 212].

Care a fost motivul principal al adoptarii fundalurilor in culori inchise, in special negre?
Aceasta transformare poate fi explicata, in primul rand, prin modificarile structurale semnificative
survenite in arhitectura locuintelor taranesti. incepand cu a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea,
casele tdranesti au devenit mai spatioase si mai bine luminate. Noile conditii ale habitatului rural
au generat necesitatea utilizarii unor covoare de dimensiuni mai mari, adecvate proportiilor
interioare extinse, precum si a unor piese cu fundaluri cromatice mai inchise, inclusiv negre, care
corespundeau atat exigentelor estetice, cat si celor functionale ale spatiilor caselor.

Informatiile sunt confirmate atat de rezultatele cercetarilor pe teren, cat si de mostrele aflate
in colectiile diferitelor muzee din republica si in colectii particulare. Schimbarea coloritului
fundalului a contribuit esential atat la modificarile registrului de motive, cat si ale modului de
interpretare a acestora.

Mostrele cercetate sub acest aspect produc impresia ca arta de a opera cu valoratiile tonale in
covoarele basarabene a luat nastere odata cu aparitia lor. Este usor de observat faptul ca, cu cat
covoarele sunt mai vechi, cu atit nuantarile cromatice joaca un rol mai important in interpretarea

motivelor acestora.

2.2. Caracteristica decorului in tesiturile traditionale din a doua jumaitate
a secolului al XVIII-lea
In acest subcapitol vor fi descrise si caracterizate mostrele de tesaturi traditionale care s-au
pastrat in colectiile muzeale ale Republicii Moldova si in colectii private.
Studiile privind analiza si amplasarea motivelor vegetale in decorul tesaturilor evidentiaza
existenta pieselor cu o singurd margine (bordurd), cu doua sau cu trei margini, numarul acestora
fiind determinat de destinatia piesei in interiorul locuintei. De exemplu, paretarele alese prezinta,

cel mai frecvent, o singurd margine, dispusd in partea superioard atunci cand sunt atarnate pe
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perete, sau trei margini, realizate pentru a se integra compozitional cu asternuturile de pe pat ori

de pe scaun [89, p. 7].

Motivul florii in vas in cadrul
chenarului.

Figura 2.1. Scoarta. Sfarsitul sec.
al XVlIII-lea. Colectia MNEIN.

Dominanta decorului vegetal din cadrul
chenarului este constituitd din motive de dimensiuni
mici, realizate fie Intr-o manierd accentuat stilizata,
geometricd, fie intr-o formd mai apropiatd de
reprezentarea naturalistd. Aceste motive sunt redate sub
forma unor flori mici, frunze, ghirlande sau vrejuri de
vita-de-vie. Florile dispuse 1n chenare se repetd in
compozitii cromatice variate, fie prin alternarea mai
multor culori, fie prin utilizarea aceleiasi culori in
nuante diferite. Totusi, in anumite exemple de scoarte
databile la sfarsitul secolului al XVIII-lea, compozitia
ornamentald a chenarului se remarca prin integrarea
unui motiv de dimensiuni considerabil mai ample, astfel,
in exemplul ilustrat (fig. 2.1), este prezent motivul
»florii in vas”, tratat n alternanta cromatica si dispus pe
un fond verde deschis, ceea ce 1i conferd o prezentd

decorativd accentuatd. De-a lungul campului central

sunt plasati patru pomi puternic stilizati, dispusi simetric in raport cu axa longitudinala a piesei.

Aceastd organizare confera compozitiei un echilibru riguros si subliniazd caracterul axial al

structurii ornamentale.

Chenarul, alaturi de marginile sau bordurile covorului, contribuie la punerea in valoare a

motivelor din cdmpul central si la amplificarea functiilor simbolice ale acestora, printr-o logica a

delimitirii si izolarii obiectului textil de spatiul exterior. In mod frecvent, motivele dispuse in

campul central sunt realizate la o scara mai mare decat cele din chenar, fapt justificat de rolul lor

esential in articularea mesajului simbolic transmis de piesd. Aceste motive constituie nucleul

semantic al compozitiei ornamentale. Repertoriul decorativ, datoritd vechimii si continuitatii
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campul central este organizat prin

desfasurarea longitudinala a unor
Figura 2.2. Fragment de rizboi. Mijlocul sec XVIII-  registre transversale compuse din
lea. Colectia MNEIN. motive geometrice (fig. 2.2), indeosebi
triunghiuri si romburi cu marginile n
trepte, dispuse 1n alternantd cromatica.
Aceasta structura  ritmicd
genereazd un efect vizual dinamic si

coerent, specific compozitiilor

ornamentale  traditionale. Paleta

Figura 2.3. Fragment de scoarti. Sfarsitul sec cromaticd include tonuri de rosu, negru,

XVlI-lea. Colectia MNEIN. ocru, cafeniu, acvamarin, alb, galben,

roz si verde, dintre care negrul joaca un rol determinant in configurarea ritmurilor accentuate si in
consolidarea contrastelor compozitionale. Piesa se remarca, totodata, printr-un chenar deosebit de
original, realizat prin alternanta cromaticd a motivului vegetal ,,strugurele de poama” insotit de
frunza, dispus pe fond rosu. Acest element decorativ conferd marginii o notad distinctivd si
contribuie la echilibrarea raportului dintre geometria cAmpului central si ornamentica vegetala a
bordurii.

In anumite piese databile la sfarsitul secolului al XVIII-lea, chenarul poate fi conceput sub
forma unui chenar dublu, ceea ce accentueaza rolul sau de delimitare si structurare a compozitiei
ornamentale. Acesta este alcatuit dintr-un motiv vegetal dispus in curburile unei linii frante, tratat
in alternantd cromaticd, procedeu care genereaza un ritm decorativ dinamic si echilibrat [12].

In situatiile in care motivul din cAmpul central este redat la o scara redusa, iar cel din chenar
capatd proportii mai ample, se produce o inversare a ierarhiei decorative traditionale, bordura
dobandind un rol vizual dominant. Astfel, in exemplul ilustrat (fig. 2.3), se observd o compozitie
ornamentala inchisa printr-o bordura liniard de culoare cafenie, urmata de un chenar dublu cu fond

acvamarin si negru. Acesta este constituit prin repetarea alternativd a aceluiasi motiv vegetal,
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floarea, inscrisa in curburile unei linii frante, tratat cromatic in mod alternant. Campul central, de
culoare roz, este decorat cu un motiv vegetal stilizat, de proportii reduse, ale carui elemente sunt
organizate printr-un ritm cromatic atent echilibrat [117].

In colectiile muzeale s-au conservat si exemplare previzute cu chenar triplu, structurd care
accentueaza caracterul elaborat al compozitiei decorative. Chenarul marginal, realizat adesea prin
motivul ,,in scarite” si tratat intr-o cromatica inchisa, predominant neagra, are rolul de a delimita
ferm intreaga piesd. Chenarul din mijloc si cel interior, care marcheaza trecerea catre campul
central, sunt diferentiate cromatic si imbogatite cu motive ornamentale variate, contribuind la
dinamizarea ansamblului decorativ si la consolidarea echilibrului compozitional. In (fig. 2.4) este
reprezentat un covor cu compozitie ornamentald inchisa de un chenar triplu. Pe cel din mijloc, care
are fond alb, se desfasoara la distantd motivul clepsidra, iar cel din interior are fond verde deschis
si motive romboidale alternate cromatic. Fondul cdmpului central este de culoarea naturala a lanii
de oaie (cafeniu inchis). Un motiv de mari dimensiuni, cu tendinta spre forma rombica, avand
marginile tratate prin triplare cromaticd si imbogatit cu motive secundare incluse in interior,
structureazd zona centrald a covorului, Indeplinind functia de medalion compozitional. Acest
element central devine axul organizator al intregii compozitii ornamentale.

De o parte si de alta a
medalionului  se  desfagoara
registre decorative distincte:
unul constituit din motive
vegetale ritmate, iar celdlalt din
romburi policrome, dispuse
repetitiv. Alternanta si
succesiunea acestor registre

contribuie la echilibrarea

Figura 2.4. Razboi. Sfarsitul sec. al XVIII-lea. Colectia vizuald a ansamblului si la

MNEIN. dinamizarea campului

decorativ. Spre una dintre margini este plasat, in mod asimetric, un registru suplimentar format din
repetarea unui motiv vegetal, floare in ghiveci, interventie care introduce o usoard tensiune
compozitionald si confera piesei o nota de originalitate in raport cu structurile strict simetrice [76].

In urma cercetrilor efectuate asupra pieselor din secolul al XVIII-lea conservate in colectii
muzeale, se constatd cad motivele vegetale dispuse pe suprafata cAmpului central sunt, in general,
de dimensiuni mici sau foarte mici. Acelasi motiv este reluat Tn mod repetitiv, fiind organizat

printr-un ritm cromatic atent structurat, ceea ce confera compozitiei unitate si coerenta decorativa.
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Figura 2.5. Fragment de scoarta. Mijlocul sec XVIII-lea.
Colectia MNEIN.

Dupa cum se poate observa in
decorul scoartei ilustrate in (fig.
2.5), compozitia ornamentala este
inchisd printr-un chenar bine
delimitat, consolidat prin borduri
liniare. Chenarul are un fond de
culoare deschisd, pe care este
dispus un motiv floral tratat in
ritm cromatic, conturat constant
cu  negru, procedeu  ce
accentueaza claritatea desenului
si unitatea decorativd. Campul
central, de culoare verde, este

organizat longitudinal in registre

succesive, in interiorul cdrora se desfagoarda un motiv vegetal stilizat, ramura cu floare, redat in

diverse variante cromatice. Aceastd alternantd confera

compozitiei dinamism si coerenta

ornamentald, mentinind totodata echilibrul vizual al ansamblului.

In unele mostre din aceasta perioada se constata absenta chenarului, In partea superioard a

Figura 2.6. Fragment de paretar. Mijlocul sec XVIII-
lea. Colectia MNEIN.

echilibrate.

piesei fiind inlocuit cu o bordura
simpld, constituitd din motivul
ornamental ,,dinti de lup”.

Este clar vazut in (fig. 2.6) ca
campul central al compozitiei este
organizat 1n registre transversale, 1n
cadrul cédrora motivele vegetale
stilizate alterneaza liber, fiind ritmate

prin  succesiuni cromatice bine

Organizarea motivului vegetal din decorul tesaturilor din lana din secolul al XVIII-lea

evidentiazd rolul esential al chenarului si al campului
ornamentale. Organizarea motivelor, realizata prin ritmuri
tipuri de borduri (simple, duble sau triple), reflectd un
consolidat, in care elementele ornamentale contribuie atat

exprimarea valorilor simbolice ale tesaturilor.
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2.3. Motivele vegetale in structura ornamentali a tesaturilor din secolele XIX—XX

In acest subcapitol vom analiza modalititile de amplasare a motivelor vegetale in decorul
tesdturilor traditionale din 1ana, avand la baza mostre provenite din diverse regiuni ale tarii, precum
si din atelierele organizate pe langa mdnastiri, care au devenit, in timp, veritabile centre de
producere a covoarelor. Printre acestea se remarca manastirile Tabdra (raionul Orhei), Réciula
(raionul Calarasi), Varzaresti (raionul Nisporeni), Rudi (raionul Donduseni) s.a., institutii care au
contribuit semnificativ la dezvoltarea si perpetuarea traditiei ornamentale textile [80, p. 9].

De asemenea, despre textilele basarabene tesute din lana, Z. Sofranschi mentioneaza: ,,au
iesit din anonimat incd din anii *30 ai secolului XIX, datoritd expozitiilor organizate la Sankt
Petersburg, Craiova, Viena, Paris, Geneva etc.” [102, p. 9]. Cercetitoarea mentioneaza, de
asemenea, cd nivelul inalt de perfectiune si armonie al acestor piese nu este determinat doar de
tehnica de realizare, fie prin tesere propriu-zisa, fie prin procedeele de ales, ci si de valoarea
decorativa si echilibrul tonal al culorilor vegetale autohtone. Acestea erau obtinute din diferite
elemente ale plantelor, precum flori, fructe, frunze, 1astari, scoartad sau radacini, contribuind in mod

esential la rafinamentul cromatic si la expresivitatea artisticd a tesaturilor.

Figura 2.7. Fragmente de scoarte cu imaginea sandtdu pe bordura. Prima jumatate a sec. XIX [116].

Analizand cromatica pieselor databile din secolul al XIX-lea, observam ca aceasta ofera
indicii relevante asupra evolutiei gustului estetic si a tehnicilor de colorare utilizate. In cazul
pieselor mai vechi, predomina armoniile cromatice simple, construite pe asocieri de cafeniu, oliv,
galben si rosu in nuante pastelate. Imbindrile subtile dintre culorile fondalului verde, roz sau
galben si cele ale chenarului rosu, verde, ocru ori cafeniu-deschis, precum si accentele cromatice

ale motivelor decorative, realizate n tonuri de roz si albastru-inchis, genereaza o armonie rafinata
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st echilibrata [103].
Aceastd orchestrare atenta a culorilor contribuie la coerenta ansamblului ornamental si la

expresivitatea estetica a pieselor textile.

In prima jumitate a secolului al
XIX-lea, dialogul verde-albastru si
ocru-cafeniu a fost predominant pentru
fondul covoarelor, ceea ce denotd o
anumitd viziune esteticd specifica
satelor de pe ambele maluri ale Prutului
[97, p. 127].

Pe cadrul ornamental al

numeroaselor piese datate in secolul al

Figura 2.8. Fragment de laicer. Inceputul sec XIX-
lea. Colectia MNEIN. XIX-lea, se regaseste frecvent un

X442

ancadrament decorativ cunoscut sub denumirea de ,,sanatau”, motiv ce delimiteaza motivele
vegetale de alte motive. In unele mostre se observa ci de aceasti linie frnta sunt prinse imagini
de muguri, floricele, frunzulite etc. In
studiul intitulat ,,Ce inseamna sanatau”,
cercetatorul Gh. Mardare analizeaza
originea si semnificatia acestui motiv
simbolic,  subliniind  faptul  ca:
,»Sanataul nu este altceva decat ploaia

divina ce fertilizeaza pamantul”. Exista

si cateva denumiri populare ale acestui

motiv, ajunse pana la noi: ,,suvoi” sau
Hsirlau” (fig. 2.7), [58].

Figura 2.9. Motivul pomul vietii in glastra. Laicer, Inc. sec in piesele traditionale realizate in
XIX-lea. ’
secolul al XIX-lea se poate observa deja

o diferentiere subtild in ceea ce priveste amplasarea si proportiile decorului vegetal, in raport cu
organizarea campului central si a chenarului ornamental. Chenarele pot fi late, majoritatea cu
fundalul rosu, unele roz, pe care se desfdsoara motivele vegetale, unele de o singura culoare fara
contur, altele fiind conturate cu negru, ca si in (fig. 2.8), curbe cu motiv vegetal ales in diferite

nuante si conturat cu negru. Campul central este, de obicei, de o alta culoare: verde, oliv, roz [80].
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In unele mostre datand din secolul al XIX-lea se constati absenta totali a chenarului,

compozitia fiind conceputd fard o delimitare marginala distinctd. In aceste cazuri, fundalul piesei

este realizat intr-o culoare unitard, de obicei culoarea neagra; pe axa longitudinald, de-a lungul

Figura 2.10. Fragment de ldicer, mijlocul sec. XIX-lea

ambelor margini ale tesaturii,

se dezvolta ghirlande alcatuite
din motive vegetale, dispuse simetric.
Aceste elemente decorative substituie
functia traditionald a chenarului,
marcand limitele compozitiei prin
intermediul unui registru ornamental
integrat direct In campul decorativ.
Prin aceastd solutie, granita dintre
centru si margine devine mai putin
rigidd, 1ar compozitia capata o
continuitate vizuala sporitd, In care

motivul vegetal nu mai este doar un

element decorativ, ci si o structurd organizatoare a intregii suprafete textile.

Urmaérim 1n (fig. 2.9) fundalul negru comun pentru campul central si borduri. Aici bordurile sunt

formate din motivul pomul vietii, desfasurat simetric pe toata lungimea, ritmat cromatic. Pe

campul central se repetd longitudinal motivul pomul vietii in vas, foarte dezvoltat, Incat cuprinde

intreg spatiul pana la borduri. La fel observam si in (fig. 2.10), piesd cu o compozitie ornamentald

Figura 2.11. Scoarta, inceputul sec. al XIX-lea. Chenar cu
fundal roz, motiv vegetal stilizat.
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inchisda cu chenar sub forma de
ghirlanda de flori, iar decorul campului
central consta din repetarea
longitudinald in registre transversale a
unei compozitii florale stilizate.
Analiza pieselor textile
traditionale din secolul al XIX-lea, din
perspectiva  amplasarii ~ motivelor
vegetale in structura compozitionala,
evidentiazd un interes deosebit pentru
modul de organizare si pozitionare a
chenarului in cadrul compozitiei

ornamentale. Pentru mostrele acestei



perioade este caracteristica o diversitate a solutiilor compozitionale: realizarea chenarului pe intreg
perimetrul piesei (in cazul scoartelor si al laicerelor) (fig. 2.11), doar pe laturile laterale (fig. 2.12)
sau dispunerea acestuia exclusiv in partea superioard, specific paretarelor; in anumite cazuri,
precum in cazul latului, este prezentd numai o bordurd, marcand absenta totald a chenarului.
Motivul vegetal utilizat in cadrul chenarului se diferentiaza in mod evident de cel prezent pe
campul central al piesei, atat prin organizarea compozitionala, cat si prin functia decorativa.
Paretarul analizat in (fig. 2.13) prezintd o compozitie ornamentald deschisa, caracterizata printr-o
delimitare clard a spatiului decorativ. Marginea superioara este constituitd din repetarea ritmica a
unui motiv vegetal, floarea, dispus intr-o succesiune continud, ceea ce confera dinamism si
coerentd ansamblului decorativ. In contrast, marginea inferioara, sensibil mai ingusta, este lipsita
de elemente ornamentale, fapt ce creeaza un echilibru vizual si accentueaza compozitia centrala.
Campul central se remarca
printr-o  organizare decorativd in
registre transversale, dispuse alternativ

intr-un ritm bine definit. Aceste registre

4
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4
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sunt alcatuite din trei tipuri de motive

L e ol ol ol ol b
W S

distincte,  frecvent  Intdlnite 1in
repertoriul ornamental al localitatilor

situate 1n bazinul Nistrului. Primul

Figura 2.12. Laicer, inceputul sec. al XIX-lea. Pe laturile motiv reprezentat este pomul vietii,

longitudinale, chenar cu motiv vegetal: trifoiul. redat intr-o manierd puternic stilizata,
simbol cu valente mitologice si cosmologice, asociat ideii de continuitate si regenerare. Al doilea
motiv este busuiocul, plantd cu semnificatii ritualice si apotropaice in cultura traditionala,
simbolizand puritatea si protectia. Cele doud motive vegetale sunt separate de un al treilea registru,
constituit dintr-o compozitie
geometricd simetricd, ce introduce un contrast formal si consolideaza structura ordonata a
ansamblului ornamental. Un element definitoriu al organizarii compozitionale il reprezinta
alternanta cromatica: fiecare registru este realizat pe un fundal cu o nuanta distincta, fapt ce
accentueaza diferentierea motivelor si contribuie la dinamica vizuala a piesei. Astfel, cromatica
fundalului pe care este amplasat motivul vegetal nu are doar un rol decorativ, ci si unul structural,
participand activ la delimitarea registrelor si la articularea compozitiei generale.
Asa cum am mentionat anterior, unele piese datate in secolul al XIX-lea sunt lipsite de

chenar sau bordura propriu-zisa.
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Figura 2.14. Lat, mijlocul sec. al XIX-lea. MNEIN

In (fig. 2.14) este prezentat un covor de tip lat, caracterizat printr-o compozitie ornamental
deschisa, organizata in registre transversale care alterneaza pe

intreaga lungime a piesei. Se poate observa ca, la extremitatile covorului, motivul pasarii,
ce se repetd pe fond alb, capatd functie de delimitare, substituind astfel bordura. Aceasta
interpretare este sustinutd de faptul cd doar registrele terminale sunt marcate prin linia motivului
in zigzag, care accentueaza separarea lor de restul compozitiei.

In structura decorativa, registrele cu fond cafeniu, in care se repetd motivul rombului cu
coarne, alterneaza de-a lungul piesei cu registre decorate cu motivul vegetal al ramurii cu flori.
Acesta din urma este reprezentat simetric fatd de axul tulpinii si este ritmat cromatic pe fonduri
succesive de nuante diferite, contribuind la dinamica vizuala a ansamblului ornamental. Un interes
deosebit in cadrul cercetarii de fata a fost studierea tesaturilor traditionale din raionul Camenca,
care, de obicei, au fundal negru, ceea ce demonstreaza ca au cunoscut apogeul dezvoltarii artistice

in secolul al XIX-lea - prima jumatate a secolului al XX-lea. Dominanta decorului lor o alcétuiesc
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motivele vegetale mari, stilizate dupa principiul geometric. Motivele vegetale sunt redate sub
forma unor pomi, flori plasate in glastra sau cu radacini la vedere, cu ramuri alungite, pe care sunt
tesute dupa principiul simetriei, cel mai frecvent, frunze si flori.

In anumite tesituri, acestea alterneazi cu motive realizate dupa principiul asimetriei.

Motivele vegetale sunt plasate in succesiune. Scoartele desavarsite compozitional au in centru un

Figura 2.15. Fragment de Figura 2.16. Fragment de Figura 2.17. Fragment de
scoarta din Camenca. Mijlocul  scoartd din Camenca. Mijlocul ~ paretar. Sfarsitul sec. al XIX-lea.
sec. al XIX-lea. MNEIN. sec. al XIX-lea. MNEIN. MNEIN.

Figura 2.18. Fragment Figura 2.19. Fragment de Figura 2.20. Fragment de
de scoarta. Sfarsitul sec. al paretar din Camenca. Sfarsitul ~ paretar. Camenca. Sfarsitul sec. al
XIX-lea. MNEIN. sec. al XIX-lea. MNEIN. XIX-lea. MNEIN.

motiv vegetal care nu se mai repetd, dar structureaza intreaga compozitie [10].

Motivul vegetal prezent pe covoarele vechi se configureaza sub forma unor reprezentari
stilizate de plante sau ramuri verticale, alungite si suple, articulate la nivelul nodurilor prin
inserarea unor elemente florale. In repertoriul ornamental al tesitoarelor se regdsesc motive
precum pomul sau floarea cu radacini, bradul etc.

Majoritatea scoartelor din Camenca se caracterizeaza prin absenta chenarului cu motive
ornamentale, care este Inlocuit de bordura. Spre deosebire de alte tipologii de scoarte in care apar

elemente florale mari sau mici, marginile acestor piese sunt structurate exclusiv prin linii zimtate,
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dispuse ritmic si reiterate in alternante cromatice variate. (Figurile 2.15; 2.16; 2.17; 2.18; 2.19;
2.20)

Rolul chenarului, denumit si pervaz sau margine, este acela de a delimita si de a incadra
campul central, conferindu-i atat distinctie, cét si protectie simbolicd. In cazul covoarelor din
Camenca, aceastd functie este realizatd printr-o linie frantd sau ondulatd, care constituie axa
compozitionald a decorului marginal. Repetarea liniilor zimtate, in diferite culori, accentueaza
ideea de granita, sugerand simultan notiunea de limita si de inceput.

Majoritatea pieselor studiate si care se regasesc in colectia MNEIN din Chisindu reprezinta
traditia tesutului din satele Podoima, Podoimita, Hrusca, Hrustovaia, Valea Adéanca, de unde
provin cele mai spectaculoase covoare, datdnd din a Il-a jumatate a secolului al XIX-lea —
inceputul secolului al XX-lea.

In colectiile muzeale se pastreazi scoarte provenite din nordul Moldovei, in cadrul carora
decorul cdmpului central este delimitat de un chenar ornamental. Acesta integreaza motivul vegetal
al florii, redat Intr-o maniera pronuntat stilizata, care contribuie atat la articularea compozitionala
a piesel, cat si la evidentierea campului decorativ principal.

In (fig. 2.21) este scoarta identificata

‘1‘)1‘?’%“&’&
7 W \/

Vaes

in s. Cuhurestii de Sus, r. Floresti, aflatd in
colectia MNEIN, pe chenar se repeta, in
compozitii cromatice diferite, o floare
vazuta din profil, care prin aceasta ordonare
formeaza un cadru distinct pentru o mai

buna percepere a ansamblului decorativ al

scoartei. Pe cAmpul central a fost tesut un

Figura 2.21. Fragment de scoartd. Mijlocul sec ~ motiv vegetal sub formd de ramura, dupa

XIX-lea. MNEIN. . . .. <

principiul asimetriei, ceea ce conferd

originalitate piesei. Un bob de floare si o floare inflorita se repetd de doud ori, avand ca despartitor

motivul stilizat al graului, amplasat in asa mod incat formeaza vizual axa longitudinala a
compozitiei [10].

Tesaturile traditionale din 1ana, tesute in aceastd perioada, au atins un nivel inalt de
perfectiune si de armonie cromatica, nu numai prin utilizarea modului de tesut sau ales, dar si prin
nuantarea si tonalitatea culorilor obtinute din diferite elemente ale plantelor (flori, fructe, frunze,
lastari, scoartd, radacini etc.) cu care se vopsea materia prima [103]. Colorantii erau pregatiti de

femei, dupa o tehnologie cunoscutd, pentru a vopsi lana. In definirea scoartelor si covoarelor

basarabene, cromatica are un rol deosebit de important. Pana catre sfarsitul secolului al XIX-lea,
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lana covoarelor era vopsita cu coloranti naturali, dupd tehnici stravechi, destul de dificile.
Utilizarea acestor tehnici a favorizat obtinerea unei mari diversitati cromatice, de nuante calde si
luminoase, care au analogii in culorile naturii basarabene.

Declinul a Inceput odatd cu patrunderea colorantilor sintetici (anilind) si a modelelor
naturaliste importate din Germania. Comparativ cu procesul complicat al vopsirii traditionale,
utilizarea colorantilor sintetici s-a dovedit mult mai simpla si mai rapida. Totusi, noile tehnici au
prezentat si o serie de neajunsuri evidente. In contrast cu cromatica pastelata, echilibrata si calda
a covoarelor vechi, coloritul obtinut prin vopsele de anilind se caracteriza prin tonuri intense si
semitonuri stridente. De asemenea, rezistenta acestor coloranti In timp era redusa, culorile fiind
predispuse la decolorare rapida [12].

La Inceputul secolului al XX-lea se remarca o schimbare vizibila n modul de organizare
si amplasare a motivului vegetal in structura decorului textil. Daca in perioadele anterioare aceste
motive erau integrate intr-o compozitie
strict ritmata, fiind puternic stilizate si
adaptate cadrului geometric al campului
ornamental sau al chenarului, in aceasta
etapa ele sunt dispuse intr-o maniera mai
libera si mai naturalistd. Motivele

vegetale ocupd adesea suprafete mai

ample ale campului central sau sunt

plasate in registre decorative mai largi,

Figura 2.22. Liicer. Inceputul sec. al XX-lea. MNEIN.

devenind elemente dominante ale
compozitiei. Aceastd modificare de amplasare este insotitd si de o transformare a modului de
reprezentare. Motivele nu mai sunt reduse la forme geometrizate sau la semne ornamentale
schematizate, ci sunt redate cu un grad mai mare de asemanare fatd de modelul natural, ceea ce
permite identificarea mai clara a speciilor vegetale sugerate.

In acelasi timp, paleta cromatici devine mai bogata si mai intensa, culorile fiind utilizate
intr-o manierd mai vibranta, fapt ce contribuie la accentuarea caracterului decorativ si expresiv al
compozitiei. Astfel, motivul vegetal nu mai indeplineste doar o functie ornamentala subordonata
structurii geometrice traditionale, ci dobandeste un rol mai proeminent in organizarea vizuald a
decorului.

In (fig. 2.22) este prezentat un laicer din 1ana vopsitd cu coloranti naturali, tesut la inceputul
secolului XX. Motivul vegetal, floarea, este amplasat in caAmpul central prin repetarea ritmica in

registre orizontale, fiecare banda cromaticad devenind suportul unei succesiuni de flori stilizate.
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Aceasti organizare conferi compozitiei unitate, dinamism moderat si un echilibru ornamental. In
aceasta compozitie, motivul floral nu apare ca element dominant de mari dimensiuni, in comparatie
cu cel din (fig. 2.23), ci ca unitate decorativa ce se repetd si structureaza suprafata covorului.
Amplasarea sa uniforma contribuie la realizarea unui decor echilibrat, ritmat si armonios. In
laicerul din colectia Muzeului de Etnografie si Istorie a Artei din Cimislia se remarcd o structura
compozitionald distincta a motivelor ornamentale.

Floarea integrata 1in ghirlanda
chenarului este organizata simetric si
repetitiv, creand un ritm decorativ bine
echilibrat. Desi, la prima vedere, bordura
florald alcatuitd din frunze si flori mici
rosii poate sugera o anumitd libertate

compozitionald sau chiar un aparent haos

ornamental, analiza atentd evidentiaza

Figura 2.23. Fragment de ldicer. Anul 1917. Colectia existenta principiilor de organizare
MEIA Cimislia. | .
ritmicd si repetitivd. In contrast cu

dinamica decorului din bordura, campul central este ocupat de buchete florale cu tendinta realista,
care se disting prin redarea mai naturalistd a formelor si prin amplasarea lor ordonatd in cadrul
compozitiei. Aceasta opozitie intre bordura ornamentala densa si cdmpul central cu motive florale
mai clar definite contribuie la echilibrul vizual si la dinamica decorativa a piesei textile.

Prin urmare, observam ca la inceputul secolului al XX-lea apar schimbari in decorul pieselor
traditionale, in special al covoarelor: motivele vegetale devin mai naturaliste si ocupa suprafete
mai mari, iar utilizarea colorantilor sintetici intensifica paleta cromatica, dar reduce durabilitatea
culorilor. Compozitia decorativd variazd Intre motive florale ritmice, repetate, si buchete florale
mai realiste, contribuind la dinamica si echilibrul ornamental al pieselor textile.

Cand descriem structura ornamentala a stergarelor, realizatd cu ajutorul acului si al firului,
utilizam si termenul ,,cusdturd”, care are mai multe sensuri. Introducerea neologismului ,,broderie”
(din fr. broder) a restrans aria de utilizare a termenului ,,cusdturd”, rezervandu-i in principal sensul
de lucrare executata in tehnica traditionald, realizatd cu fire numarate. Prin broderie se intelege
cusatura lucratd in relief pe panzi, stofi, mitase si cea realizati in gherghef. In literatura de
specialitate, cusutul defineste modul sau punctul prin care se coase, iar termenii cusaturd si
broderie sunt utilizati spre a denumi lucrul rezultat [39, p. 10].

O analizd de ansamblu a tesaturilor traditionale brodate evidentiazi o consecventa

ornamentald si cromatica strans legatd de functionalitatea pieselor si de rolul acestora in
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amenajarea interiorului. Organizarea cdmpului ornamental este adaptatd vizibilitatii si utilizarii
obiectelor:

* stergarele sunt decorate la capete sau intre registrele vrastate;

« fetele de masa au compozitii simetrice cu motiv central si chenare;

« fetele de perne au amplasat decorul in linie orizontald numai pe un capat.

In continuare ne vom axa, preponderent, pe descrierea si analiza motivelor vegetale in
decorul stergarelor, deoarece 1n cazul fetelor de masa si al fetelor de perna numarul pieselor
identificate este redus, ceea ce limiteaza posibilitatea unei analize ample.

In decorul stergarelor, compozitia ornamentald prezinta citeva variante:

1. Organizate pe axe paralele - orizontale: cAmpul median ramane liber, de obicei, alb sau
bej deschis, iar registrele cu motive vegetale sunt concentrate la capete (fig. 2.24);

2. Organizate pe axe paralele - perpendiculare: cdimpul median este compus din varste
simple sau randuri ornamentale de aceeasi latime, motivul vegetal este amplasat in cadrul
horboticai (fig. 2.25);

3. Ornamentul pe Intreaga suprafata, in ochiuri sau romburi, insd decorul este mai
accentuat la capete (fig. 2.26; fig. 2.27).

In toate aceste cazuri, structura stergarului cuprinde podul, denumirea cAmpului central, si
capetele, zonele destinate decorului ornamental [19, p. 39].

Campurile ornamentale sunt alcatuite din elemente, motive si compozitii organizate
conform principiilor decorative fundamentale: alternanta, simetria si ritmul. In majoritatea
stergarelor se remarca un sistem compozitional bazat pe dispunerea motivelor in registre liniare,
orientate pe latime (in majoritatea pieselor) si organizate intr-o succesiune ritmica si simetrica.

Decorul respectd principiile compozitionale, fiind realizat in doud modalitati stilistice
principale: stilul geometric si stilul liber desenat, atestate incd din broderiile medievale romanesti
si perpetuate pana la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.

Repertoriul ornamental din decorul stergarelor, evidentiat in cadrul acestei cercetari,
include motive precum flori, pomi, vita-de-vie, vrejuri, lujere sinusoidale, buchete, flori in vas si
spicul de grdu, uneori asociate cu reprezentari de pasari sau combinate cu registre decorate cu
motive geometrice.

Din punct de vedere cromatic, suprafata pieselor se remarca printr-o gama relativ sobrd si
armonioasd, in timp ce motivele vegetale din decor sunt redate intr-o cromatica mai variata si mai
expresiva, contribuind la dinamizarea ansamblului decorativ. In trecut se utilizau la brodat fire din
lana, in sau canepa, vopsite cu coloranti vegetali, care confereau broderiilor tonalitéti fine. Culorile

predominante sunt rosul si albastrul, in diferite nuante, alaturi de negru, galben, verde, brun sau

66



gri. Introducerea colorantilor de anilina a diversificat ulterior paleta cromaticd, favorizand aparitia

unor culori mai vii si a firelor policrome [20].
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Figura 2.24. Stergar,
1nc. sec. XX. Camenca.
MNEIN.

Figura 2.28. Prosop de
cununie. Anul 1945.
Colectia P. Secrieru-

Harbuzaru.

i

Figura 2.25. Prosop,  Figura 2.26. Stergar, Figura 2.27. Stergar,

sf. sec. al XIX-lea.s. sf. sec. al XIX-lea, s. inceputul sec. XX, s.
Lapusna, j. Chisinau. Besalma, j. Bender. Saiti, j. Bender. MNEIN.
MNEIN. MNEIN.

Decorul mai poate fi format din varste tesute sau alese,
printre care se plaseaza decorul brodat. Stergarele pentru nunta, cat
si cele pentru interior, sunt impodobite neaparat cu horbotica lata
din doua (fig. 2.28), iar in zonele de centru si sud - din trei sau chiar
patru parti [100, p. 57]. In zona de centru se teseau in doua ite cu
podul curat, iar capetele se ornau cu dungi monocrome; in rare
cazuri, stergarele se teseau in dungi (fig. 2.29) si pe lungimea
panzei, pe la margini.

La inceputul secolului al XX-lea, o mare parte dintre stergare
erau realizate in cadril, un motiv decorativ de forma patrata, obtinut
prin intersectarea firelor mai groase de urzeala si de bateald; motivul
vegetal era amplasat la capetele piesei (fig. 2.30). Stergarele
utilizate 1n interiorul locuintei si cele de nuntd se caracterizeaza
printr-un decor bogat, realizat in diverse interpretari stilistice, in

timp ce stergarele asociate ritualurilor funerare prezintd o

ornamentatie mai sobra. O caracteristica esentiald a stergarelor din secolul al XIX-lea o constituie

decorul geometrizat, cu repertoriul ornamental alcatuit din diverse elemente, motive si compozitii

ornamentale.
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Figura 2.29. Prosop in dungi
cu ornament ales ,,doua pasari
la creanga cu flori”. Milesti,
Nisporeni. M. Bors.

Figura 2.30. Prosop de
nuntd, tesut n cadrel. Anul
1930. MIE din Ungheni.

Interpretarea naturalistd se intdlneste rar la stergarele
vechi. La unele piese elementul fundamental al ornamenticii il
constituie vrastele, care pot fi simple, inguste sau itate, fiind
obtinute prin utilizarea unor fire mai groase, monocrome sau
policrome; realizate cu speteaza sau in mai multe ite, se disting
prin frecventa si diversitatea motivelor fitomorfe puternic
stilizate. In acest sens, pot fi
mentionate stergarele de cap din nordul Basarabiei si din
Bucovina, al caror pod varstat, realizat 1n alternante cromatice sau
decorative, conferd pieselor distinctie, sobrietate si o deosebita
valoare artisticd. O alta categorie de varste este reprezentatd de
cele cu functie auxiliara, utilizate pentru diferentierea registrelor
ornamentale. In acest mod, motivele alese sau brodate sunt
incadrate intre grupuri de varste, dispuse variat in registre. Un alt
tip de varste are rolul de a delimita podul de capete. Uneori,
ansamblul decorativ al capetelor este completat cu un singur rand
de motive. Deosebit de interesante sunt exemplarele din zona de
sud, caracterizate prin varste simple care traverseaza vertical
intreaga suprafata a tesaturii.
Integrarea motivelor vegetale in decorul stergarelor se remarca
printr-o mare diversitate compozitionala si stilisticd. Acestea pot
aparea sub forma unor motive de dimensiuni mai mari, amplasate
pe podul stergarului, constituind elementul central al compozitiei
ornamentale, sau pot fi dispuse pe marginile piesei, in proportii mai
reduse, ori organizate sub forma de ghirlande decorative. In unele

cazuri, motivele vegetale amplasate pe pod sunt delimitate prin

vraste monocrome sau policrome; de asemenea, acestea pot fi incadrate sau completate de alte

categorii de motive ce contribuie la realizarea unui ansamblu decorativ echilibrat. Astfel, varietatea

modurilor de amplasare si asociere a motivelor vegetale pe suprafetele tesaturilor din fibre vegetale

evidentiaza bogatia limbajului ornamental si reflectd, totodata, creativitatea si rafinamentul artistic

al mesterilor populari, care au reusit s imbine armonios elementele decorative intr-o compozitie

coerenta si expresiva.
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Referitor la valorificarea motivelor vegetale in arta textila contemporand din Republica

Moldova, observam constituirea unui demers artistic complex, situat la intersectia dintre traditia

ornamentald si limbajele vizuale actuale. Acest proces faciliteaza generarea unor forme de expresie
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Figura 2.31 Valentina Poleakova,
Tapiserie:
Arborele vietii, 1957.

inovatoare prin reconfigurarea elementelor decorative
traditionale 1Tn expresivitdti estetice contemporane.
Totodata, in anumite cazuri, reinterpretarea presupune
pastrarea partiald sau integrald a formei si a continutului
originar al motivului traditional, conferindu-i noi valente
conceptuale si expresive.

Inspirate din repertoriul decorativ al artei populare, aceste
motive sunt implementate de artistii plastici intr-o maniera
personald, In care simbolurile vegetale 1si pastreaza esenta,
dar capatd noi valente estetice. Prin explorarea
materialelor moderne, a tehnicilor experimentale si a unor
compozitii libere, creatiille contemporane depasesc
limitele decorativului, transformand motivul vegetal intr-
un mijloc de reflectie asupra naturii, identitatii si
continuitdtii culturale. Cea mai mare parte a motivelor
vegetale se regasesc integrate in repertoriul ornamental al
scoartelor moldovenesti datand din secolul al XVIII-lea si
inceputul secolului al XIX-lea, constituind un element

definitoriu al identitdtii vizuale a acestor piese. Aceste

semne decorative isi au originea in universul artei populare, fiind preluate, stilizate si adaptate in

functie de specificul tehnicilor. Astfel, ele nu reprezintd simple elemente de infrumusetare, ci

capatd valente simbolice si culturale, reflectand relatia profunda dintre om si naturd, precum si

continuitatea unor traditii artistice transmise din generatie In generatie. Artistii profesionisti

apeleaza la diverse motive decorative din scoartele traditionale in crearea unor conceptii artistice.

Le valorificd nu ca simple copii decorative, ci ca structuri generatoare de idei, mesaje si

semnificatii simbolistice.

Incepand cu anii 1950, in Republica Moldova se realizeazi tapiserii artistice in decorul

cirord este integrat motivul vegetal Pomul Vietii. In creatia Valentinei Poleacova (fig. 2.31),

acesta este redat sub forma a sase arbori stilizati, cu ramuri bogate, impodobite cu frunze si flori,

in timp ce la artista, Nelly Serova (fig. 2.32) motivul apare multiplicat in cinci reprezentari
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Figura 2.32. Nelly Serova,
Tapiserie:
Arborele vietii, 1962.

distincte, fiecare fiind plasatd intr-un vas, ceea ce
sugereaza o organizare compozitionald ritmica si simbolica.
Motivul Pomul Vietii este prezent si in creatia Carmeliei
Golovinova, in tapiseria La fantana (1965), unde acesta este
integrat intr-o compozitie figurativi. Intre cele patru
personaje feminine sunt amplasati trei arbori stilizati, redati
prin ramuri geometrizate, contribuind la structurarea ritmica
a ansamblului si la accentuarea valentelor simbolice ale
imaginii (fig. 2.33). In tapiseria Fertilitate (1981), C.
Golovinova valorificdA motive vegetale cu profunda
incarcaturd simbolicd, dintre care se evidentiaza spicul de
grdu, asociat traditional cu ideea de paine, belsug si
continuitate a vietii. Integrat in decorul vestimentatiei figurii
centrale si armonizat compozitional cu cele patru figuri
feminine, acest motiv accentueaza semnificatiile legate de
fertilitate, prosperitate si legatura sacra dintre om si natura.

Motivul florii in glastra constituie motivul principal

in tapiseria Motiv cu flori (1991) de Maria Saka-Racild, prin intermediul careia artista

transfigureaza artistic sentimentul de plenitudine existentiald intr-un univers spiritualizat,

armonios si miraculos, elabordnd o compozitie expresiva cu un motiv floral stilizat. Motivul

respectiv, plasat in centrul unui fundal plastic contrastant, alcatuit predominant din patrate albe si

negre, capata valente cu un pronuntat caracter existential.

YRV VYTTVVTY I VYV WY VIV S IV T

In unele tapiserii ale artistei, motivul
geometric patratul este valorificat concomitent
cu motive romboidale, cum ar fi In tapiseria
Doina (1990), sau cu motive fitomorfe, in
tapiseria Romeo si Julieta (1990).

Valorificarea motivelor vegetale prin
incarcatura lor semantica, precum pomul vietii,

busuiocul, floarea de cicoare, floarea in vas sau

Figura 2.33 Carmela Golovinova., Tapiserie:

La fantana, 1965.

trifoiul, se regasesc n perioada contemporana in

decorul lucrarilor de arta decorativd. Acestea sunt prezentate periodic in cadrul expozitiilor

organizate de Uniunea Artistilor Plastici (UAP) din Republica Moldova, in cadrul Bienalelor de

artd decorativi, organizate de UAP la Centrul Expozitional ,,C. Brancusi” din Chisinau. in acest
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context, creatiile unor artisti plastici: A. Negura, E. Ajder, Il. Lencdutan, I. Lupu, I. Savitkaia-
Baraghin, F. Leanca, L. Bilba s.a. demonstreaza integrarea motivelor vegetale simbolice in diverse
tehnici textile si decorative - tapiserie, imprimeu, pasld s.a., demonstrand continuitatea si
reinterpretarea contemporanad a artei populare (fig. 2.34; fig. 2.35; fig. 2.36).

Prin utilizarea unor tehnici textile moderne, prin variatii cromatice indraznete si prin
integrarea materialelor traditionale, lucrarile contemporane depasesc functia decorativa si devin

lucrari de reflectie artistica profunda.

Figura 2.34. Ilona Lencautan, Figura 2.35. Florentin Leanca, Figura 2.36 Savitkaia-
Tapiserie: Pomul vietii., 2022. Imprimeu: Covor, 2012. Baraghin larina, Tapiserie:
Traditii, 2012

Un aspect deosebit de relevant 1l constituie valorificarea motivelor vegetale simbolice n
procesul didactic la programul Arte decorative aplicate (Tapiserie artistica) din cadrul Academiei
de Muzic, Teatru si Arte Plastice, dar si din alte institutii cu profil artistic. In cadrul disciplinelor
de specialitate aceste motive sunt reproduse si reinterpretate prin diverse tehnici textile, cum ar fi
tesutul si broderia, contribuind astfel la formarea competentelor profesionale de specialitate si la
intelegerea valorilor traditionale (fig. 2.37; fig. 2.38; fig. 2.39). In vederea studierii si invatarii
diferitor procedee tehnice, sunt analizate si integrate in conceptiile artistice, motive decorative
provenite din arta populard, descoperite pe scoarte, paretare, stergare si alte textile traditionale,
ceea ce faciliteaza nu doar Insusirea limbajului decorativ specific, ci si continuitatea si revitalizarea
patrimoniului cultural in creatia contemporana. Aplicarea motivelor decorative din tesaturile
traditionale in lucrari de creatie moderne poate fi consideratd corectd si justificatd in masura in

care aceasta se realizeaza printr-o abordare constientd, interpretativa si contextualizata cultural.
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Pentru a sugera spiritul si autenticitatea textilelor traditionale, artistii plastici recurg frecvent la
utilizarea materialelor naturale (lana, in, bumbac, matasd) si a texturilor apropiate de cele
originare. Aceastd alegere nu are doar o functie estetica, ci si una simbolicd, contribuind la
evocarea relatiei dintre om, naturd si traditie. Prin urmare, creatiile lor nu presupun o simpla
reproducere a motivelor traditionale, ci o reinterpretare creativa si conceptuald a acestora.

Astfel, artistii plastici
contemporani preiau formele
motivelor  traditionale si

semnificatiile lor simbolice si le

Figura 2.37. Motive vegetale in tehnica broderiei: Pomul adapteaza la un limbaj plastic

vietii si floarea in vas. Studenta anul I, specialitatea Arte actual, conform noilor tendinte

decorative aplicate (Tapiserie artistica), Capsa Cristina . R
estetice. In acest proces,

formele devin mai simple, mai

TS s
ﬂ\'-",_'lf‘n_ concise §i  mai expresive,
B 4.5 Ly generand creatii textile originale
Lm0
‘ e in care simplitatea compozitiei

Figura 2.38. Motive vegetale in tehnica broderiei: Floare in  se imbina armonios cu bogatia
vas si pomul vietii. Studenta anul 1, specialitatea Arte decorative
aplicate (Tapiserie artistica)

Gujea Nicoleta ornamentul capdtd noi valente

decorativa, iar broderia si

artistice. Aceste lucrari de arta
textila, demonstreaza ca
integrarea motivelor

traditionale 1n creatia artistica

Figura 2.39 Motive vegetale 1n tehnica broderiei: Motivul contemporand  este necesara

vitei-de-vie. Studenta anul I, specialitatea Arte decorative aplicate
(Tapiserie artistica)
Antoni Silvia patrimoniului cultural al artei

pentru pastrarea si valorificarea

populare nationale.

Se poate afirma ca arta textild populard, aflatd la originea constituirii tapiseriei
contemporane, a oferit artistilor un tezaur valoros de forme, simboluri si armonii cromatice.
Aceasta continud si in prezent sd inspire artistii contemporani in valorificarea motivelor
traditionale, Tn experimentarea diverselor procedee de stilizare a formelor, in aplicarea difritor
structuri compozitionale si a expresivitatlor cromatice. Prin pastrarea traditiilor populare in arta

textild, tapiseria artisticd dobandeste un stil distinct si recognoscibil 1n contextul artei
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contemporane, evidentiindu-se prin bogatia ornamentald, simbolism, lirism si particularitati

specifice.

Concluzii la capitolul 2

e In organizarea compozitionald a motivelor vegetale din decorul tesaturilor traditionale se
disting doud tendinte principale: una orientata spre ordonarea unitard a ornamentelor, bazata
pe simetrie si echilibru, iar cealalta spre dinamismul compozitiei, caracterizat prin
accentuarea elementului decorativ si aglomerarea motivelor intr-o structura descentralizata.

e Motivele in decorul covoarelor sunt dispuse diferit in cdmpul central fatd de chenar, fiind
organizate dupa anumite principii compozitionale. Fundalul, ca element al ansamblului
vizual, influenteazd organizarea plastica si perceptia compozitiei ornamentale; acesta
evolueaza de la variante deschise sau absente cétre fundaluri mai inchise. Cele mai vechi
piese, ce dateaza din a doua jumadtate a secolului al XVIII-lea, se evidentiaza prin utilizarea
nuantelor naturale ale lanii.

e Indecorul covoarelor, de la mijlocul secolului al XVIII-lea pani la finele lui, se pot distinge
anumite particularitati definitorii ale chenarului si ale cAmpului central. In primul rand, se
evidentiaza o diferentiere cromatica clard intre fundalul cdmpului central si cel al chenarului,
acestea fiind realizate 1n culori distincte sau, cel putin, in nuante diferite ale aceleiasi game
cromatice. Aceastd opozitie cromaticd nu are doar un rol decorativ, ci contribuie la
delimitarea functionala a registrelor ornamentale si la accentuarea structurii compozitionale
a piesei.

e Motivele vegetale utilizate in decorul chenarului nu se regasesc, de regula, In ornamentica
campului central. Aceasta separare repertoriala sugereaza existenta unei conceptii decorative
riguros organizate, in care fiecare zona a covorului isi asumd o identitate ornamentala
proprie. Prin urmare, chenarul nu functioneaza doar ca element de incadrare, ci dobandeste
autonomie stilisticd, contribuind la echilibrul ansamblului prin contrast si complementaritate
fatd de decorul central. Aceasta distinctie intre registre indica un nivel avansat de elaborare
compozitionald si o maturizare a limbajului ornamental in contextul artei textile basarabene
din secolul al XVIII-lea.

e Amplasarea motivelor vegetale si analiza cromaticii pieselor din secolul al XIX-lea ofera
indicii importante despre evolutia gustului estetic al creatorilor si a tehnicilor de vopsire. In

piesele mai vechi, de la inceputul secolului, predomina armonii cromatice simple, bazate pe
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tonuri pastelate; se observa o diferentiere mai clard intre organizarea decorului vegetal din
campul central si cel din chenar. Chenarele sunt adesea late, frecvent cu fundal rosu sau roz,
decorate cu motive vegetale stilizate, uneori monocrome, alteori conturate cu negru, in timp
ce campul central este realizat, de regula, in tonuri de verde, oliv sau roz. In anumite piese
lipseste chenarul propriu-zis, limitele compozitiei fiind sugerate de ghirlande vegetale
dispuse simetric pe margini, ceea ce confera decorului o continuitate vizuala si accentueaza
rolul motivului vegetal ca element organizator al intregii suprafete textile.

Scoartele din nordul Moldovei, in special cele din raionul Camenca, se disting prin fundalul
negru si prin predominanta motivelor vegetale mari, stilizate, precum pomii sau florile in
glastra. Compozitiile sunt organizate prin repetarea simetrica a acestor motive, uneori cu un
element central dominant care structureaza intregul decor. Particulara pentru aceste piese
este absenta chenarului ornamental clasic, acesta fiind inlocuit de borduri cu linii zimtate
colorate, care delimiteaza campul central si marcheaza simbolic granita compozitiei.

La inceputul secolului al XX-lea, in tesaturile traditionale din 14nd se observa coexistenta
tehnicilor traditionale cu influentele moderne. Unele piese continua sd utilizeze lana vopsita
cu coloranti naturali, pastrand cromatica echilibrata si principiile decorative traditionale, In
timp ce altele sunt vopsite cu pigmenti sintetici, care aduc culori mai intense, dar mai putin
rezistente Tn timp. Aceastd situatie reflectd perioada de tranzitie a artei textile si explica
faptul cd piesele realizate prin tehnici traditionale au fost mai frecvent integrate in
patrimoniul muzeal.

In sec XX-lea se observd o schimbare in organizarea motivului vegetal in decorul
ornamental. In aceasta perioada, ele sunt dispuse mai liber si intr-o maniera mai naturalista.
Motivele vegetale ocupd suprafete mai ample ale cAmpului central si sunt reprezentate cu o
asemanare mai mare fatd de modelul natural, devenind elemente dominante ale compozitiei
decorative.

Analiza de ansamblu a textilelor brodate si crosetate evidentiaza o consecventd ornamentala
si cromatica determinatd de functionalitatea pieselor si de rolul acestora in amenajarea
interiorului. In cadrul cercetarii de fati a fost analizatd, in special, amplasarea motivelor
vegetale pe stergare, acestea prezentand mai multe tipuri compozitionale: registre decorative
la capete, organizare pe axe orizontale sau perpendiculare ori decor dispus pe intreaga
suprafata.

Stergarele din secolul al XIX-lea se caracterizeaza printr-un decor predominant
geometrizant, in care interpretdrile naturaliste apar rar. Un rol important il au vrastele,

realizate din fire monocrome sau policrome, care structureazd campul ornamental,
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delimiteaza registrele decorative si uneori delimiteaza podul de capete. Prin frecventa si
varietatea lor, acestea confera pieselor sobrietate, echilibru compozitional si valoare artistica.
Deja in secolul al XX-lea, decorul vegetal devine mai bogat si mai realist; unele piese sunt
realizate 1n cadril, iar motivele vegetale sunt amplasate la capete. Stergarele de interior si
cele de nunta se disting printr-o ornamentatie bogata, in diverse interpretari stilistice, in timp
ce piesele destinate ritualurilor funerare prezinta un decor mai modest.

Arta decorativa contemporana valorificd si reinterpreteaza motivele decorative, preluate din
ornamentica tesaturilor traditionale, printr-un limbaj artistic modern, pastrindu-le
semnificatia simbolica. Inspirandu-se din bogétia ornamentelor si armoniilor cromatice ale
artei populare, artistii creeaza lucrdri originale si expresive, care contribuie atat la

continuitatea traditiilor, cét si la afirmarea unui stil distinct in contextul artei contemporane.
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3. EVOLUTIA SEMANTICA A MOTIVELOR VEGETALE iN DECORUL
TESATURILOR TRADITIONALE

3.1. Motivele arboricole si semnificatiile simbolice

Un segment distinct si semnificativ al repertoriului motivelor vegetale in tesaturile
traditionale din spatiul basarabean il constituie motivele arboricole. Acestea, indiferent sub ce
forme sunt reprezentate - miniaturale sau schematizate - femeile din comunitatile rurale le numesc:
pom, pom al vietii, brad sau bradut. Acesti doi piloni simbolici, pomul si bradul, sintetizeaza esenta
universului vegetal In ornamentica populard: pomul, ca reprezentant al spatiului culturalizat si
cultivat, bradul, ca simbol al naturii pure si al permanentei ciclice.

Conform Dictionarului de simboluri de Chevalier J., Gheerbrant A.: ,,Arborele reprezinta
simbolul vietii in continui evolutie, evoca verticalitatea. Inlesneste comunicarea intre cele trei
niveluri ale cosmosului: cel subteran, prin rddacini ce rascolesc adancurile in care se implantd;
suprafata pamantului, prin trunchi si crengile de jos; inaltul, prin ramurile dinspre varf, atrase de
lumina cerului” [17, p. 93].

Din punct de vedere semantic, acest binom simbolic, pomul si bradul, acoperad intregul
registru al reprezentarilor arboricole: ,,pomul” evoca universul culturalizat, legat de viata cotidiana
st de rituri agricole, in timp ce ,,bradul” este asociat cu spatiul sacru al naturii neimblanzite [111].

Diversitatea formelor in care sunt reprezentate aceste motive este remarcabila: de la arbori
cu radacini vizibile sau fara, la variante stilizate n glastra, cu elemente zoomorfe precum pasarile
asezate pe ramuri, ori cu insertii florale, pana la reprezentari lipsite de frunzis sau redari extrem de
simplificate. Totodatd, sunt prezente si compozitii dezvoltate morfologic, ceea ce evidentiaza o
plasticitate creativa in interpretarea acestor simboluri.

Simbol al vietii in continud evolutie, In ascensiune, arborele evoca verticalitatea, Inlesneste
comunicarea intre cele trei niveluri ale cosmosului: cel subteran, prin radacinile ce rascolesc
adancurile in care se implanteazd; suprafata pamantului, prin trunchi si crengile de jos; Tnaltul, prin
ramurile dinspre varf, atrase de lumina cerului. Avandu-si radacinile infipte in pamant si crengile
indltate spre cer, arborele este considerat un simbol al raporturilor ce se stabilesc Intre pamant si
cer [136]. In acest sens, el are caracterul unui centru, ceea ce face ca Arborele lumii si fie sinonim
cu Axa lumii [137]. M. Eliade noteaza ca: ,,...arborele este incarcat cu forte sacre, deoarece este
vertical, creste, 1si pierde si-si recapatd frunzele, si deci se regenereaza: el moare si renaste de
nenumadrate ori.”

Existd o analogie intre arborele - pomul vietii si arborele crucii. Crucea, inaltata pe un

munte, In centrul lumii, reia in totalitate stravechea imagine a arborelui cosmic sau a lumii.
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Astfel, in iconografia crestind apare frecvent imaginea crucii cu frunze sau a Arborelui-Cruce.
[42]

Motivul bradului si, in mod particular, creanga de brad se regasesc frecvent in scenografia
rituald a celor mai importante momente din ciclul vietii, nunta si Tnmormantarea, avand un rol
simbolic profund. De asemenea, variantele simbolice ale Pomului vietii, precum pomul mortului,
pomul celui viu sau pomul cu pomeni, sunt ,,...parte integrantd din recuzita ritualica asociata
funeraliilor si ceremoniilor de comemorare a celor trecuti in nefiintd” [12, p. 38]. Aceste
reprezentdri arboricole, prezente in cultura traditionald, depasesc insd contextul local, fiind
expresii ale unui simbolism universal. Ele sunt consacrate in imaginarul mitico-ritual prin
ipostaze arhetipale, precum: arborele cosmic, arborele lumii si osia lumii [106]. Astfel, pomul
devine nu doar un element decorativ sau ceremonial, ci 0 axa simbolica ce mediaza intre lumea
terestra si cea spirituald, intre viatd si moarte, intre sacru si profan.

In categoria motivelor arboricole se inscrie si motivul denumit vita-de-vie, deosebit de
reprezentativ In variantele realizate de tesdtoarele din zona centrala si de nord a Moldovei.
Utilizat initial in proportii reduse, acesta a functionat adesea ca element de margine in compozitia
scoartelor, insa este frecvent intdlnit si ca motiv central in decorul paretarelor. Motivul vitei-de-
vie, in diversele sale ipostaze, nu se limiteaza doar la ornamentica covoarelor, ci este prezent si
in decorul tesaturilor din fibre vegetale: pe campul stergarelor, al fetelor de masa, precum si in
structura dantelelor utilizate pentru prostirile de pat. In unele piese este redat exclusiv vrejul cu
frunze, in altele apare vita-de-vie cu struguri, iar in anumite cazuri este reprezentatd doar frunza,
tratatd ca element decorativ autonom. Vita-de-vie este un simbol arhaic al vietii si regenerdrii,
fiind asociatd cu arborele vietii in numeroase culturi [42].

In spatiul romanesc, in special in Moldova, munca la vie era insotitd de interdictii morale,
fiind perceputd ca un act de sacrificiu purificator, menit sa aduca iertarea pacatelor si mantuirea
[111]. Simbolismul vitei-de-vie este inseparabil de cel al vinului, perceput ambivalent ca substanta
sacrd si periculoasd. Asociat cu sangele, vinul apare in ritualuri iudaice si devine In crestinism
simbolul sangelui lui Hristos, integrat in centrul practicii.

Trecerea vitei-de-vie, ca simbol, din cultul dionisiac 1n cel crestin si reprezentarea chiar a
patimilor lui Hristos sub forma ciorchinelui de struguri zdrobit, precum si regésirea acestui motiv
in aproape intreg spatiul fostului Imperiu Roman demonstreaza vigoarea conservarii sensurilor
sale primare [75, p. 42]. Este simbol al femeii si este considerata o planta inzestratd cu puteri
sacrale, care pot fi augmentate prin purtarea unui brau de coarde de vita la jugul a doi boi gemeni

[43, p. 139].
Preferinta acordata acestor specii arboricole — pomul, bradul, vita-de-vie — se fundamenteaza
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pe o memorie colectiva selectiva, care conserva si transmite simboluri arhetipale. Aceasta logica
a memoriei sociale coreleaza continutul mitologic al motivului cu expresia sa vizuald in cadrul
riturilor, consoliddnd valoarea sa ca simbol obiectivat si functional in cadrul tesaturilor
traditionale.

Pomii. Motivul pomului vietii se Inscrie in vechiul repertoriu ornamental al artei populare
din spatiul moldovenesc. Fiind un simbol arhaic cu multiple valente mitologice si spirituale,
reprezintd legatura dintre cer, pamant si lumea de jos si este considerat un axis mundi (ax al lumii),
care conecteaza universul in plan vertical. Acest motiv vegetal, simbolic, are semnificatii spirituale
si magico-religioase. In contextul traditiei populare, pomul este mai mult decit un element
decorativ, el incorporeaza credinte ancestrale legate de fertilitate, prosperitate, continuitatea vietii
si regenerare. Ramurile cresc simetric, reflectand echilibrul cosmic si armonia dintre fortele opuse
- viatd si moarte, lumina si intuneric. Pomii sunt pusi in valoare de motivele asociate (ramuri de
flori, flori stilizate sau chiar motive geometrice, motive antropomorfe, zoomorfe si avimorfe). in
spatiul Moldovei istorice, pomul apare frecvent sub forma bradutului, adeseori insotit de pdsari si
animale in pozitie afrontata. Alteori pasarile si animalele lipsesc, Incat imaginea pomului nu mai
corespunde decat in mica masurd vechilor tipare elenistic si iranian [99].

Prezenta constantd a acestui motiv in tesdturile traditionale moldovenesti, in special in
covoare, indica faptul ca el nu este doar un ornament artistic, ci si un cod vizual, o forma de pastrare
si transmitere a identitatii culturale locale. Fiecare element geometric adiacent (romburi,
triunghiuri) are si el semnificatii particulare de fertilitate, protectie, fertilizarea pamantului sau
chiar spirite protectoare.

Motivul pomului reflecta legatura profunda a comunitatilor traditionale cu natura. Pomul, ca
sursa de hrana, adapost si simbol al ciclurilor vietii, este parte integranta a filozofiei de viata rurale.
Prin ramurile incarcate cu ,fructe”, pomul capdtd si valente legate de fertilitate, belsug si
continuitatea neamului. Imaginea pomului este stilizatd si adaptatd tehnicii de tesut, ceea ce
evidentiazd maiestria mestesugului popular. Geometrizarea excesiva este un indiciu al adaptarii
simbolurilor ancestrale la nevoile estetice si tehnice ale artei textile.

Motivul pomului nu este doar un element ornamental, ci un mesaj codificat, o punte Intre
sacru si profan, intre identitatea comunitara si mitologia arhaica. Acesta reflectd viziunea holistica
asupra lumii pe care o aveau mesterii populari, fiind totodata o marturie vie a patrimoniului cultural

imaterial al Moldovei.
Pomul stilizat din covorul moldovenesc face parte dintr-un limbaj simbolic arhaic, comun

multor culturi agropastorale, cum ar fi cele slave sau caucaziene. De exemplu, in Orientul

Mijlociu, arborele sacru apare pe artefacte mesopotamiene ca simbol al vietii eterne si al ordinii
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divine. Aceste asemanari transforma pomul intr-un veritabil element de patrimoniu universal

(Tabelul 1).

Tabelul 1. Modalitati de aplicare a Pomului vietii in diverse culturi.

Criterii Cultura moldoveneasca Cultura slava veche Cultura caucaziana
Geometrizat, cu trunchi Forme mai organice, cu | Trunchi central
o central clar definit si ramuri linii curbe, deseori puternic, cu ramuri
g dispuse simetric, fiecare inspirate din natura ce par sa creasca in
2 incheiata cu o forma reala, dar cu accente spirala, combinand
romboidala sau triunghiulara, | stilizate care sugereazd | elemente vegetale si
simbolizand frunza sau legatura dintre cer, zoomorfe (pasari,
floarea stilizata. pamant si lumea capre, cai).
subterana.
Simbol al continuitatii Arbore cosmic - axa Simbolul ordinii
S neamului, al fertilitatii si al lumii, uneste lumea de | cosmice, al armoniei
*éz abundentei, simbol al sus, de mijloc si de jos. | dintre naturd gi om,
E protectiei divine, al renasterii | Poarta functii dar si al ospitalitatii
E si al vesniciei. protectoare si (foarte importanta in
A divinatorii. cultura caucaziand).
Motiv central, deseori axat pe | Apare pe textile Element central pe
S verticald in compozitie, ritualice, de obicei in covoarele de zestre,
S uneori repetat in registre context protector asociat cu viata de
% succesive. (magico-apotropaic). familie, fertilitatea si
g prosperitatea casei
< tinerei familii.

Spiritualitatea ritualica

Initial legat de vechi rituri
agrar-magice, ulterior
reinterpretat in cheie crestind
- Pomul devine simbol al
vietii vesnice i al
binecuvantarii divine.

Strans legat de cultul
stramosilor si de
credintele animiste
precrestine, unde fiecare
parte a pomului
reprezenta o lume:
radacinile - lumea
mortilor; trunchiul -
lumea oamenilor;
coroana - lumea zeilor.

Imbina simboluri
animiste cu elemente
din mitologia solara,
legand Pomul de
soare, ploaie si
fertilitate.

Conform acestui tabel se vede universalitatea motivului, care apare in toate cele trei culturi
ca un simbol al conexiunii dintre lumi, al prosperitatii si al ciclului nesfarsit de regenerare. Se
simte o abordare stilisticd unica, fiecare comunitate adaptand forma pomului la tehnicile si

materialele specifice, dar si la imaginarul cultural propriu. In Moldova, geometrizarea sa reflecta

clar adaptarea la tesaturile de 1ana pe rdzboi orizontal, cu repetitie modulara.

Din punct de vedere al functiei identitare, in toate cele trei cazuri, pomul vietii este mai
mult decat un ornament; el devine un purtitor de memorie culturald, un simbol al continuitatii

comunitatii, un mesaj vizual despre relatia dintre om, natura si divinitate. Pomul vietii este unul
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dintre miturile stravechi ale omenirii, intruchipand in forma poetica visul irealizabil al ,tineretii
fara batranete si al vietii fara de moarte” [75].

In legendele si credintele popoarelor, acest mit se infitiseazd oarecum constant, fiind
vorba, in esentd, de un copac ale carui fructe minunate sau a carui seva miraculoasa sunt elixiruri
ale vietii. In coroana copacului sau la radacina lui stau pasari sau animale infricosatoare ce pazesc
nepretuitul tezaur. In jurul acestei imagini centrale, fantezia popoarelor a brodat o imensa mantie
de basme, ale caror detalii si culori iau chipuri infinit variate, reflectand nu o data conditiile locale
si istorice. In ansamblul lor, aceste conditii alcituiesc un adevirat tablou al omenirii aflate pe o
anumita treapta de evolutie [84].

Imaginile arboricole constituie un segment distinct in repertoriul ornamental al textilelor
traditionale basarabene, reflectdnd particularitatile culturale si spirituale ale acestui spatiu.
Indiferent de dimensiunea sau gradul de stilizare, aceste motive sunt recunoscute sub denumiri
consacrate precum ,,pomul”, ,,pomul vietii”, ,,bradul” sau ,,bradutul”, desemnand o simbolistica
cu profunde conotatii mitologice si identitare.

Datoritd radacinilor infipte in padmant si crengilor indltate spre cer, arborele este indeobste
socotit un simbol al raporturilor ce se stabilesc intre pamant si cer. In acest sens, el are caracterul
unui centru, ceea ce face ca Arborele lumii sa fie sinonim cu Axa lumii [42]. ,, Tintuit cu nevazutele
cuie ale Spiritului, spre a nu se clinti din potrivirea cu cele dumnezeiesti, cerul cu crestetu-i
atingandu-1, pdmantul cu picioarele-i intarindu-1 si, la mijloc, vazduhul intreg imbratisindu-1 cu
nemasuratele-i maini” [55].

Etnograful P. Petrescu, in lucrarea Motive decorative celebre, mentioneaza ca in spatiul
romanesc s-au inradacinat trei tipuri ale pomului vietii, cu influentd reciproca - tipul traco-dacic,
reprezentat de brad sau crengi de brad, tipul mediteraneean, reprezentat pe vase cu torti cu o planta
sau o floare in el si tipul oriental, reprezentat de copacul cu radédcini si animale de paza [75, p. 23].
Din punctul de vedere al frecventei, in spatiul romanesc se intalnesc in egala masura toate cele trei
tipuri sus-mentionate, fapt ce ne vorbeste despre interferentele interculturale. Reprezentarile
plastice ale pomilor 1n piesele traditionale sunt:

. Pomul, bradut primordial - in forma sa arhetipald originard, reprezentat printr-o simpla
ramurea de brad; (fig. 3.1)

. Pomul, bradut antipodic - in formd de braduti aranjati conform principiului inversiei -
identificate 1n picturile ceramicii de Cucuteni (fig. 3.2);

. Imaginea pomului ,, toiagul magic” - reprezentare vizuala pe axa verticald, extinzandu-se

in directii opuse prin crengi si rddacini, dand nastere fabulosului Pom Cosmic in forma unui brad;
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. Bradul primordial cu aspecte metaforice - ramurile sale se metamorfozeaza la extremitati
in delicate capuse sau chiar in petale de busuioc, ori asociate formei de sfesnic; (fig. 3.3).

. Bradul cosmic - reprezentarea ca element axial, integrat chiar in structura radacinilor.
Cea mai des Intdlnita imagine este cea a bradutului primordial, redat intr-o forma arhetipala
preistoricd, asemanatoare unei simple ramuri de brad.

In decorul tesaturilor traditionale, motivul bradului primordial isi pastreazi continuitatea

Figura 3.1. Motivul pomului ~ Figura 3.2. Motivul Pomul Figura 3.3. Figura 3.4. Motivul
cosmic primordial. Fragment cosmic de tip bradut. Motivul pomului ~ pomului-brad cu
de laicer, sf. sec. XVIIL. Fragment de cergd, a doua cosmic-bradut.  valente metaforice.
jumatate a sec. XIX, Stefan  Scoartd, mij. sec. Rézboi, sf. sec.
Voda. XIX. XIX.

simbolicd si stilisticd. Acesta este identificat atat pe varstele
laicerelor secolului al XVIII-lea, cat si in structura iconografica a
universului ornamental. In anumite contexte, bradul capati valente
metaforice (fig. 3.4), fiind transfigurat in compozitiile paretarelor,
unde ramurile sale se incheie in reprezentari stilizate de capuse

delicate sau petale de busuioc (fig. 3.5).

De asemenea, sunt intdlnite variatii iconografice in care bradul

w!
Figura 3.5. Motivul . L
pomului — bradut cu flori  C¥ ideograme solare, precum crucea, ce amplifica incarcatura sa
de busuioc. Sfarsitul sec.
XIX.

apare sub forma unui sfesnic, simbolizand lumina solara, sau marcat

mitico-religioasa. Incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea, figurile
stilizate ale bradului sunt dispuse in mod aparent aleatoriu printre
alte elemente decorative, contribuind la ansamblul semantic al compozitiei ornamentale a
covoarelor. Un aspect semnificativ in consolidarea conexiunii dintre bradul cosmic si radacinile
vietii este reprezentarea sa ca element axial, integrat chiar In structura radacinilor, subliniind astfel
rolul sdu fundamental in schema simbolica a tesaturilor traditionale. Pomul vietii din tesaturile

basarabene, derivat din conceptul arhetipal al pomului cosmic, prezintd similitudini remarcabile
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cu prototipurile pomilor desemnati drept ,,biblici” sau ,,iranieni”. Adesea, coroana acestora este
impodobita cu reprezentdri de fructe mari si pasari, in timp ce trunchiul, usor ingrosat la baza,
simbolizeaza raddcina, consolidand astfel legatura dintre elementele terestre si cele cosmice. Unele
variante ale pomului vietii apar Intr-o diversitate remarcabila de forme (Tabelul 2). Este evident
ca, la fel ca in cazul altor popoare, imaginea pomului vietii la romani este strans legata de cultul
Mamei-Pamant - sursa si datatoare de viata a tot ce creste si respira pe pamant.

e A

Tabelul 2. Reprezentari ale Pomului Vietii in decorul tesaturilor basarabene.

Motivul Tipuri de tesdturi Reprezentiri si semnificatii
Pomul In decorul covoarelor Motivul este reprezentat cu trasaturi
antropomorfizat | basarabene, care dateazd de | umane. Motivul pomilor are semnificatii
la sfarsitul sec. XVIII pana la | profunde, cum ar fi viata, fertilitatea sau

mijlocul secolului XIX. continuitatea.
Pomul vietii (in | In broderiile si covoarele de | Motivul este reprezentat sub forma unui
glastra) la sf. sec. al XVIII-lea pand | pom plasat intr-un vazon, cu tulpina
in sec. al XX-lea. vizibila, dar fard a evidentia radacinile,

ceea ce sugereaza o focalizare pe partea de
sus a pomului, pe cresterea si ramificarea
sa, lasand la o parte elementul simbolic al

radacinilor.
Pomul vietii (cu | In broderiile si covoarele de | Reprezentirile radacinilor pomului sunt
radacini) la sf. sec. al XVIII-lea pand | adesea evidentiate pentru a sublinia
in sec. al XX-lea. conceptul de conexiune si continuitate.

Pomul cu radacini este vazut ca un simbol
al echilibrului intre lumea materiala si cea

spirituala.
Pomul cu flori | Pe baza acestui concept Simbolizeazd bunastarea si generozitatea
(cu turte dulci) | iconografic, in decorul acestui popor, fiind un simbol al darurilor
laicerelor si scoartelor si al ospitalitatii, un element esential in

basarabene pe parcursul sec. | traditiile de Craciun.
al XIX-lea, se formeaza o
suitd intreaga de imagini
arboriforme.

Aceste viziuni mitice sunt prezentate in mod complet in varianta Pomului antropomorfizat,
regasitd in numeroase covoare basarabene.

In tesiturile traditionale, compozitiile motivului pomului reflectd toate elementele
traditionale ale simbolului: rddacina, din care se ramificad mai multe increngdturi, tulpina dreaptd
cu ramuri oblice, inegale si asimetrice, uneori Incarcate cu frunze, flori si fructe mari. De-a lungul
timpului, in contact cu traditiile culturii locale, motivul a evoluat, uneori suferind modificari in
structura sa: pomul a fost transformat in coloana, cruce sau stela, iar pasarile au fost inlocuite cu

figuri umane sau animale fantastice. Cu toate acestea, in centrul tuturor acestor variatiuni se afla
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simbolul sacru al pomului vietii, impregnat de un profund sens religios.

Figura 3.6. Motivul Figura 3.7. Motivul pomului
Pomului vietii. Fragment vietii cu omul mascat. Fragment
de laicer, prima jumatate  de scoartd, mijl. sec. al XVIII-

a sec. XIX. lea.

Pe teritoriul tarii noastre, cele
mai remarcabile reprezentdri ale
pomului au fost realizate pe cAmpurile
laicerelor si ale scoartelor, in decorul
stergarelor, al fetelor de masa, al
prostirilor de pat si al altor piese.
Totusi, In putine cazuri se poate
identifica specia exactd a pomului,
intrucat, printr-o combinatie de linii
drepte si frante, s-a redat mai mult
ideea abstracta a pomului.

Imaginea pomului
antropomorfizat apare frecvent pe
multe covoare basarabene datind din

a doua jumatate a secolului al XVIII-

lea si pana la mijlocul secolului al XIX-lea. Pe o scoarta din prima jumatate a secolului al XIX-

lea, descoperita in satul Festelita (Stefan Voda), se remarca imaginea unui pom al carui trunchi

este nsotit asimetric de o figura feminina puternic stilizata.

(fig. 3.6; 3.7), [57]. Avem, deci, niste ,,raddcini” asemanatoare formelor celor ale pomului de tip

iranian. Mai mult decat atat, in partea de jos a tulpinilor covorului de la Festelita observdm niste

Figura 3.8. Motivul Figura 3.9. Motivul Pomului
Pomului vietii de tip iranian  vietii cu radacini si figurine
cu varianta locala a feminine [108].

radacinilor [57].

detalii noi, care lipsesc in imaginile
,radacinilor” pomului de tip iranian.
Este vorba despre imaginile fantastice
ale unei maini din preajma
radacinilor, care ,,absoarbe” ceva din
pamant (fig. 3.8).

Arhetipul  Pomului  Vietii,
asociat cu figura Zeitei-Muma a
Pamantului, este un simbol intalnit

destul de frecvent in traditiile

populare din zona Basarabiei, in special in covoarele traditionale. In aceste covoare, pomul vietii

este adesea insotit de imagini sau simboluri care sugereaza fertilitatea, protectia si legatura

profunda dintre om si naturd. In traditia populara, Zeita-Muma a Pdmantului este vazuta ca o figura
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maternd, care ingrijeste si protejeaza viata si cresterea, iar pomul vietii, cu ramurile si radacinile
sale, devine un simbol al continuitatii si al legaturilorii dintre generatii (fig. 3.9).

Aceste imagini sunt folosite pentru a invoca protectia si binecuvantarea pamantului si a
rodniciei acestuia, fiind o tema centrala in contextul agriculturii si al vietii rurale. In covoarele din
Basarabia, acest simbolism este adesea realizat printr-o gama larga de motive geometrice si florale,
unde pomul vietii poate fi redat stilizat, adesea cu ramuri care se intind 1n toate directiile si cu
radacini adanci, infatisind legitura intre cer si pamant. In unele cazuri, figura feminina asociata
poate apdrea simbolic, sub forma unei prezente stilizate sau a unei reprezentari geometrice care
sugereazd maternitatea si fecunditatea. Iconografia nu doar ca reflectd o viziune cosmologica
profunda despre viata si moarte, dar si despre echilibrul intre fortele naturale si cele spirituale,

reprezentand o sinteza intre religiozitatea populara si traditiile paAmantului.

Figura 3.10. Motivul pomului in glastrd. ~ Figura 3.11. Motivul pomului in ~ Figura 3.12. Motivul pomului in
Laicer. Prima jumatate a sec. al XIX-lea.  glastrd. Scoartd. Mijlocul sec. al ~ glastra. Paretar. Sf. sec. al XIX-
(D. Goberman) XIX-lea. Donduseni. lea. Cernauti.

Pe diferite textile traditionale (tesute, broderii), motivul pomului este redat si in varianta
vasului cu flori, denumit in termeni locali vazon (glastra).

Cu timpul, reprezentarea pomului n glastra sufera transformari semnificative, dobandind
configuratii specifice spatiului local, uneori dificil de recunoscut (fig. 3.10). Aproximativ in primul
sfert al secolului al XIX-lea, procesul de stilizare si reinterpretare a pomilor-flori cu forme
fantastice si o estetica deosebita se incheie, conturand imagini de glastre ornamentale (fig. 3.11).
Acest tip de reprezentare este specific regiunii Cernauti si devine un element central al motivelor
fitomorfe din covoarele basarabene, ilustrat printr-o diversitate de variante (fig. 3.12).

La fel ca In campurile ldicerelor si paretarelor, pomul — ca arbore al vietii — este asociat cu
motive avimorfe si antropomorfe: pasari si oameni care il pazesc. In toate credintele si religiile
lumii, pasarea a constituit, din cele mai indepartate timpuri, o prezenta constantd si semnificativa.
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Explicatia rezida in faptul ca religia politeistd a vechii civilizatii europene era dominata de Marea
Zeita, personificare a Pamantului-mama, cu functii multiple, reprezentatd in diverse ipostaze
divine, printre care un rol deosebit de important il avea zeita-pasare [139].

Astfel, in universul spiritual romanesc, ca si in alte vetre culturale, a dainuit credinta
precrestind a metamorfozarii sufletului omenesc in pasare, atunci cand, dupa moarte, se pregateste
sa zboare la cer.

O varianta alternativa a pomului vietii este pomul-floare ori pomul cu turte dulci care, cel mai
probabil, 1si are originea in vechile ritualuri agrare, unde pomii impodobiti cu ofrande aveau un
rol ceremonial (fig. 3.13). Pe suprafata mai multor covoare din secolul al XIX-lea se regaseste
frecvent un pom stilizat cu forma romboidala, reprezentat fie orizontal, fie vertical, avand coroana
alcatuitd din elemente asemanatoare ,,turtelor dulci” (fig. 3.14). De reguld, aceastd coroana este
sustinuta de o pereche de ,,nourasi” oblici, dispusi simetric sub ea. In plus, spatiul dintre pomi este
adesea decorat cu ,,scaune-tronuri” solare, simboluri ce reflecta fertilitatea si belsugul. In spatiile
dintre pomii marcati la radacina cu cruciulite solare apar, de-a lungul marginilor, reprezentari
stilizate ale pasarilor, considerate simboluri ale spiritelor vegetatiei si recoltelor. Pornind de la
acest concept iconografic, de-a lungul secolului al XIX-lea s-a conturat o intreaga serie de imagini
arboriforme, care variazd de la pomi cu coroane romboidale sprijinite pe ,,nourasi” pana la
reprezentari stilizate ale diverselor flori, in special busuioc, integrate in structura decorativa a
acestui tip de pom. In colectia de covoare basarabene din Muzeul de Etnografie din Sankt
Petersburg se regaseste, de asemenea, o scoartd remarcabild ,,in trei foi”, datdnd de la mijlocul
secolului al XIX-lea [117]. Aici regdsim atat imaginea, cat si originea tipului de ,,floare-pom”,
care se aliniaza alaturi de reprezentdrile ,,pomilor de turte dulci” si ale ,,nourasilor” stilizati. Acest
motiv va evolua ulterior intr-un element decorativ de sine statator, devenind tema centrald a
numeroase laicere din perioadele urmatoare. Tipul ornamental de tip ,,floare-pom” este ilustrat si
in exemplul prezentat in (fig. 3.15), unde cadmpul decorativ al paretarului este structurat in jurul
unui motiv fitomorf central, trandafirul flancat simetric de reprezentarea pomului vietii. Asocierea
acestor doud motive genereazd o compozitie coerentd din punct de vedere simbolic, in care
elementul floral capata o functie axiald. Pomul vietii in vas (fig. 3.16) consolideaza semnificatiile
de regenerare, continuitate si sacralitate, conferind ansamblului un caracter ritualic si o organizare
echilibrata a cdmpului ornamental. De la sfarsitul sec. al XVIII-lea pand la mij. secolului al XIX-
lea continua sa fie utilizate si reprezentdri ale pomilor cu structurd asemdnatoare candelabrelor.
Acesti pomi pot fi observati si pe unele mostre mai timpurii, datate spre sfarsitul secolului al

XVIlI-lea. Impodobiti cu ramuri inflorite, ei sunt adesea marcati cu simboluri solare, ceea ce

85



sugereaza o conexiune profunda cu cultul luminii. Aceasta particularitate de reprezentare a pomilor

este specifica nu numai regiunii de sud a Moldovei,

Figura 3.13. Motivul Pomul floare. Scoartda din ~ Figura 3.14. Motivul Pomul vietii cu coroana de
colectia MER, Sankt-Petersburg. Prima jumatate  turte dulci. Anii '70, sec. XIX. Colectie privata,
a sec. XIX. Ungheni.

Figura 3.15. Motivul Pomul cu flori in glastra. ~ Figura 3.16. Motivul pomul vietii in vas. Covor.
Mijlocul sec. XIX. Fragment de laicer. Colectia Inceputul sec. al XIX-lea. Colectia MNEIN
MNEIN din Chisinau.

raioanele Cduseni, Stefan Voda, dar si in zona de nord, la Donduseni, in colectii private.
Aceastd redare a pomului vietii ne permite sa presupunem ca pomii cu structurad candelabrica aveau
rolul de a simboliza natura divina a luminii solare si importanta sa in cadrul credintelor traditionale

moldovenesti (fig. 3.17).
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Diversitatea formelor in care se concretizeaza aceste imagini ilustreaza atat continuitatea
traditiei, cat si adaptarea la noile contexte estetice si culturale: pomi cu radacini sau fara, in glastra,
cu pasari pe ramuri, cu flori, fard frunze, in forma dezvoltatd sau foarte schematizati (fig. 3.18).
Preferinta datd acestor doud specii - pomului roditor si bradului vesnic verde - se explicd printr-o
logica selectiva a memoriei sociale, care coreleaza continutul reprezentat de mituri si forma lor de
expresie in cadrul riturilor prin simboluri obiectivizate. Creanga de brad, dar si motivul bradului,
apar ca simboluri in scenariul nuntii si in cel al inmormantarii. La fel, pomul vietii, pomul mortului,
pomul celui viu si pomul celui mort, inclusiv pomul cu pomeni, fac parte din recuzita

inmormantarilor si a pomenirii mortilor. Iar mai larg, imaginile mentionate sunt

Figura 3.17. Motivul Pomul vesnic. Péretar. Figura 3.18. Motivul Pomul-svesnic. Paretar.
Mijlocul sec. XIX. Stefan Voda. Inceputul sec. XIX. Donduseni. Privat.

simboluri arboricole universale consacrate in cateva ipostaze: arbore cosmic, arbore al
lumii, osie a lumii [86]. Realizand o analizd comparativd a semnificatiilor simbolice in cadrul
tesaturilor traditionale basarabene, s-a observat ca reprezentarile arboricole nu sunt doar elemente
decorative, ci functioneaza ca adevarate semne identitare ale comunitatii. Comparativ cu alte spatii
culturale din sud-estul Europei, in care motivul arborelui se regadseste sub diverse forme stilizate,
pe teritoriul Basarabiei imaginile pomilor sunt marcate de o simbioza intre stilul geometric arhaic

si influentele naturale.
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Pomul vietii este prezent in multe covoare (fig. 3.19; fig. 3.20; fig. 3.21), stergare (fig.
3.22; fig. 3.23; fig. 3.24; fig. 3.25) si fete de masa nu doar cu rol ornamental, ci evocand mitologia
cosmogonica locala. Prin ramificatiile sale simetrice, acest simbol sugereazd ordinea lumii,

echilibrul dintre cer, pdmant si subteran, reflectdnd astfel vechi credinte despre legatura dintre

Figura 3.19. Motivul Pomului Figura 3.20. Motivul Pomului Figura 3.21. Motivul
vietii. Scoarta sec. XIX. Muzeul vietii. Paretar, sec. XIX. pomului.Paretar de lar sf.sec. al.
Tinutului Cahul. Colectia MNEIN XVIlI-lea. Colectia MNEIN

viatd, moarte si renastere. Totodata, bradul, intalnit frecvent in textilele de zestre sau in tesaturile
destinate ceremoniilor funerare si de nuntd, simbolizeaza perenitatea sufletului si continuitatea
neamului. In decorul tesaturilor traditionale, imaginea pomului este frecvent intalnita in pozitie
centrala, avand o functie axiald, de pivot al compozitiei ornamentale. In unele cazuri, este insotita
de elemente vegetale complementare, sugerand un peisaj simbolic care inglobeaza si aspecte ale
fertilitatii si belsugului. Printre frumoasele piese de decor unde motivul pomului are un loc de
frunte sunt stergarele, numite diferit in diverse zone etnografice din Moldova: prosoape (cele mai
fine - naframe) in zonele de nord si de centru; mandstergura (Transnistria); peschir (zona de sud),
tesaturi traditionale care se utilizeaza in momentele de varf ale vietii omului [100]. In decorul
stergarelor, motivele vegetale sunt concentrate la extremitdti. Se intdlnesc si cu motivele
ornamentale amplasate pe toata suprafata, dar mai dezvoltate la capete.

In colectia MNAM, in categoria obiectelor de cult, sunt pastrate stergare de nunti,
confectionate in zona de sud a Moldovei (Vulcanesti) la inceputul sec. XX, cu motivul pomul vietii

(fig. 3.26). Pomul vietii apare integrat in registrele ornamentale longitudinale, desfasurate de-a
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lungul cdmpului decorativ, fiind sugerat mai degraba prin structurd si ritm decat printr-o
reprezentare figurativa expliciti. In majoritatea stergarelor de nunti cromatica retinuti, realizati
in tonuri deschise, naturale, confera motivului o dimensiune de puritate si sacralitate, in acord cu
statutul stergarului ca obiect ritual. Pomul vietii devine astfel un simbol protector, menit sa

vegheze asupra cuplului, sd asigure fertilitatea, prosperitatea si armonia noii familii.

Figura 3.22. Motivul Figura 3.23. Pomul Figura 3.24. Motivul Figura 3.25. Motivul
Pomul vietii. Prosop de vietii cu pasari si ruje.  Pomului vietii cu pasari.  Pomului vietii. Prosop
nuntd. Sec. XX. Colectia Prosop de ritual, Prosop la oglinda de s. Selemet, raionul
MNAM. restaurat de Parascovia perete. 1938. Cimislia.

Secrieru-Harbuzaru.

In decorul stergarelor traditionale din spatiul basarabean, ornamentica fitomorfa si florala
este inspiratd din bogatia naturii inconjuratoare si constituie un univers vegetal deosebit de variat
st expresiv. Florile, frunzele, ramurile, pomii, spicele, vrejurile, vita-de-vie sau fructele
sunt reprezentate intr-o multitudine de formule stilistice, cu o frecventd tendintd de geometrizare.
Acest repertoriu ornamental, extrem de bogat si divers, se regaseste intr-o paleta larga de
interpretari plastice: flori stilizate cu patru sau mai multe petale, buchete florale uneori plasate in
cosulete, lalele, vase cu flori, lujeri cu frunze si boboci, trandafiri, elemente vegetale izolate ori
compuse. Totusi, in centrul acestei iconografii vegetale se distinge pomul vietii, mostenit dintr-un

fond arhaic, care apare adesea ca element integrat in compozitia principald, sugerand ideea de

Figura 3.26. Stergare de nunta cu motivul Pomul vietii. Confectionate in sudul Moldovei.
Inceputul sec. XX. Colectia MNAM.
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continuitate, regenerare si legdtura sacrd dintre om si universul natural, (fig. 3.27), ca motiv
singular, ca motiv central dispus in siruri (fig. 3.28). Motivul vegetal prezent pe acest fragment de
stergar basarabean se remarca printr-o stilizare rafinatd. Compozitia motivului include un trunchi
central vertical din care se desprind ramuri in forma de evantai, terminate cu flori circulare - un
simbol recurent al regenerarii si al continuitatii vietii. Ramurile simetric ordonate si florile rotunde,
stilizate geometric, amintesc de structura organicd a unei vite sau a unui pom fructifer, ceea ce

sugereaza fertilitate, belsug si legatura ciclica dintre viata gi natura.

Figura 3.27. Motivul Pomului Vietii, integrat in Figura 3.28. Pomul vietii, motiv singular
compozitia principald. Stergar, 1913, sudul central. Manestergura. Camenca. 1902
Basarabiei.

Mt i [

Fighré 3.29. Pomul vie,tii, motiv cent.fél‘fépetat, Figura 3.30. Pomul vietii, motiv repetat in
stergar cu danteld. 1912, sudul Basarabiei chenarul prosopului. Balti, 1915.

Motivul pomul vietii in decorul stergarelor este amplasat in diverse moduri, in functie de
structura compozitionald si de functia simbolica a piesei;
* pomul, motiv singular central;

* motiv central repetat;
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* motiv repetat la capete;
* motiv singular la capete.
Motivul pomului uneori este repetat ritmic In registre succesive, contribuind la crearea unei
dinamici vizuale si la amplificarea sensurilor legate de continuitate si ciclicitate. In anumite

variante, apare integrat in compozitii mai complexe, aldturi de alte motive ornamentale, fara a-si
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Flgura 3.31. Motivul pomului de tip bradut si cdlareti  Figura 3.32. Motivul pomului in alternanta
pe cai pe un stergar bulgéresc din sudul Basarabiei. cu motive avimorfe. Taraclia, inc. sec. XX.
Inc. sec. XX.

pierde 1nsa rolul dominant, ci adaptandu-se armonios ansamblului decorativ (fig. 3.29; fig. 3.30).

De asemenea, in decorul stergarelor, motivul pomului este reprezentat in alternantd cu
motive zoomorfe, in forma de candelabru, insotit de pasari in pereche, in vaza (fig. 3.31; fig. 3.32).
Dar si motivul bradutului, ca simbol al prosperitatii si tineretii vesnice, este prezent pe stergarele
de cap (fig. 3.33).

Motivul pomului 1n decorul stergarelor apare alaturi de motive antropomorfe, indeosebi in
decorul stergarului in siruri, in pereche, papusi, cdlareti cu cai, femeie intre doi calareti. Motivele
antropomorfe (ale femeilor) apar in alternanta cu motive vegetale (pomi, flori) si motive zoomorfe.
La sud, motivele antropomorfe sunt alese, la centru si nord-est sunt brodate. In ceea ce priveste
evolutia stilistica, se remarca trecerea treptatd de la reprezentarile complet geometrizate (in care
pomul era redus la o succesiune de romburi sau triunghiuri) la variantele din prima jumatate a
secolului XX, in care desenul devine mai elaborat, cu ramuri curbate si detalii vegetale
recunoscute, fapt ce reflectd modificarile estetice determinate de contactul cu arta urbana, cat si
incercarea mesterilor populari de a conserva mesajele ancestrale prin adaptarea la stilul

contemporan. Astfel, pomul si bradul din ornamentica basarabeana nu pot fi priviti doar ca
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elemente decorative, ci trebuie interpretati ca purtitori de memorie culturald, simboluri vii care
codifica valori, credinte si viziuni asupra lumii.

Stergarele (manastergurile, naframele, naframitele) din zona UTA Gagauzia si zona
Transnistriei, in trecut, erau utilizate la aceleasi obiceiuri de nagtere, nunta, inmormantare, de port,
de decor etc. In contextul globalizarii si al standardizarii culturale actuale, recuperarea si
interpretarea acestor motive devin esentiale pentru intelegerea identitdtii culturale nationale si
pentru salvarea patrimoniului imaterial.

Motivele vegetale din prosoapele traditionale vechi, brodate, cu marginile prelucrate cu
horbotica, sau piesele alese de mesteritele locale inspirate din articole mai vechi, au fost atestate
in timpul expeditiilor etnografice in satele Bardar, Vasieni, Rusestii Noi, Razeni din r-nul laloveni.
Astazi este greu de presupus care este soarta pieselor documentate in timpul expeditiilor de la
mijlocul secolului al XX-lea. Fotografiile pastrate reprezintd o sursd foarte importantd pentru
stabilirea pieselor, tipologizarea si descrierea acestui valoros compartiment al patrimoniului
cultural material. O serie de prosoape au fost decorate cu motive fine floristice, vegetale, flancate
de elemente geometrice. In satul Molesti, unele piese textile aveau tesute si motive avicole, pauni
incoronati, des Intalniti in covoarele moldovenesti
sau tesuti pe prosoapele traditionale [100].
Compozitille ornamentale compuse din motive
vegetale, atat la prosoapele din Basarabia, cat si la
cele din zona Cernauti (Ucraina), au cdmpul central
liber, iar capetele sunt ornamentate cu motive
vegetale in tehnica broderiei. In cazul prosoapelor
din Cernauti, zona ornamentatd ocupa, de cele mai
multe ori, un camp considerabil mai mare comparativ

cu cel al celor din Basarabia. La prosoapele de perete

din Cernauti este diferit si procedeul de organizare a

campului ornamental. Fiind integrat intr-un chenar

Figura 3.33. Motivul pomului de tip bradut, ) ) o
nordul Basarabiei, 1903 decorativ care poate fi de diverse grosimi, acesta

poate fi constituit din anumite imagini de frunze de
stejar, vitd-de-vie sau ornamente geometrice. Acest chenar se Intalneste dispus doar pe marginea
a douad laturi lungi. In prosoapele de perete din Basarabia, acest procedeu este similar modului de
decorare prin tehnicile de cusut ale fetelor de masi [15]. In piesele traditionale din secolele XVIII-
XIX, in proportii reduse, motivul vitei-de-vie a indeplinit frecvent functia de element de margine

in compozitia scoartelor, fiind Tnsa des intalnit si ca motiv central In decorul paretarelor.
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Figura 3.34. Motivul struguri de poama cu frunze. Figura 3.35. Motivul frunzei de vie.
Motiv amplasat in chenar. Razboi, mijlocul sec. al Fragment de paretar, mijlocul sec. al XIX-
XVIlI-lea. Colectia MNEIN. lea. Colectia MNEIN.

Figura 3.36. Motivul vitei-de-vie cu struguri in ~ Figura 3.37. Motivul vitei-de-vie cu struguri. Fata de
decorul fetei de masa (crosetat). Muzeul masa. Comuna Cerepcau, Soroca. Colectia M.
Satului Floritoaia Noud, Ungheni. Sec. XX. Melega, sec. XX.

In diversele sale ipostaze, acest motiv nu se limiteaza la ornamentica covoarelor, ci este
prezent si in decorul tesaturilor realizate din fibre vegetale, precum stergarele, fetele de masa si
dantelele utilizate la prostirile de pat. Din punct de vedere iconografic, reprezentarile variaza: in
unele piese este redat exclusiv vrejul cu frunze (fig. 3.33-a), in altele apare vita-de-vie cu struguri

(fig. 3.34), prezenta in chenarul covorului de la mijlocul secolului al XVIII-lea, realizat in nordul
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Moldovei (Edinet), iar in anumite cazuri este ilustratd doar frunza, tratatd ca element decorativ
autonom (fig. 3.35) in modelul paretarului realizat in comuna Tabara, raionul Orhei.

In aria etnografica a Moldovei centrale, motivul vitei-de-vie se impune ca unul dintre cele
mai recurente elemente ale repertoriului ornamental textil, fapt ce indica atat persistenta sa
simbolicad, cat si integrarea sa organica in structurile decorative specifice regiunii. Acesta este
utilizat cu precddere in decorul horboticai fetelor de masa, unde functioneaza ca element de
articulare vizuala si de delimitare a cAmpului ornamental, dar si pe campul central al stergarelor,
unde capatd un rol compozitional dominant. Inserarea motivului in aceste zone privilegiate ale
obiectului textil releva o optiune estetica orientatd spre echilibru, ritm si continuitate formala,
caracteristice zonei centrale. Totodata, frecventa si modul de reprezentare a vitei-de-vie pot fi
corelate cu functionalitatea domestica si ceremoniald a acestor piese, sugerand o relatie strinsa

intre simbolistica vegetala, practica sociald si identitatea culturala regionala.

il et

Figura 3.38. Motivul struguri- Figura 3.39. Motivul vitei-de-  Figura 3.40. Motivul vitei-de-vie

cu-frunze. Stergar din colectia vie cu struguri in decorul cu struguri. Dantela. Sec. XX.
MIE, s. Nicoreni, r. Drochia. stergarelor.
Sec. XX.

Se poate presupune cd frecventa ridicata si diversitatea tehnica a reprezentarilor motivului
vitei-de-vie n decorul tesaturilor traditionale din Moldova sunt direct corelate cu specificul viticol
al regiunii, functionand ca un marker identitar si simbolic al comunitatilor locale. Astfel, prezenta
acestui motiv in multiple tehnici de realizare — tesere, broderie, crosetare, coasere (fig. 3.38; fig.
3.39; fig. 3.40; fig. 3.41) — nu reflectd doar adaptabilitatea sa ornamentald, ci si o valorizare
culturala profunda, prin care vita-de-vie este transpusa in limbaj textil ca expresie a continuitatii,
prosperititii si coeziunii sociale. In colectii muzeale si particulare, acest motiv este intalnit in
decorul fetelor de masa, in dantela de margine (fig. 3.36) ori in dantela incheieturii (fig. 3.37) [87,
p. 40]. In decorul stergarelor traditionale din zona centralid a Moldovei se constatd o predilectie
evidentd pentru motivele ornamentale de inspiratie vegetald. Dintre acestea, cele mai frecvent
intalnite sunt frunza de vie si vita-de-vie, alaturi de motive avimorfe, precum reprezentarile de

pasari, care completeaza repertoriul decorativ specific regiunii.
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Figura 3.41. Motivul Figura 3.42. Motivul Figura 3.43. Motivul
struguri cu frunze si vrejuri. strugurelui cu frunze si hora strugurelui cu frunze. Stergar
Stergar in tehnica sabac. Nordul  fetelor. Stergar de ritual. Com. de ritual [91].
Moldovei. Bujor, Hincesti [91].

In unele mostre din nordul Moldovei s-a observat ci panza poate fi stribatutd de cteva
randuri de broderie realizata in tehnica sabac [20, p. 59-75]. In (fig. 3.41), in decorul stergarului
sunt 4 elemente ce formeaza registrul ornamental realizat in tehnica sabac (in ajur).

Analiza comparativd a diverselor stergare din colectiile muzeale ori particulare evidentiaza
faptul ca ornamentatia acestora nu indeplineste exclusiv o functie decorativa, ci este Incarcata de
o puternica intentionalitate simbolica, cu impact direct asupra solutiilor compozitionale adoptate.
Astfel, pe campul ornamental al stergarelor, uneori pe campul central, alaturi de motivele
antropomorfe sunt asociate diverse motive vegetale. Dintre acestea, vita-de-vie se distinge printr-
o frecventa semnificativa, fiind adesea dispusa central, la extremitatile prosoapelor sau in zona
horboticii (fig. 3.42; fig. 3.43), [91, p. 51].

In decorul unor stergare datate de la sfarsitul secolului al XIX-lea, motivul vrejului vitei-de-
vie este organizat initial pe directie verticald; totusi, prin repetarea ritmicd a acestui element
ornamental, se constituie compozitia generala a piesei, care capatd un caracter decorativ
predominant orizontal. Aceastd alternantd intre orientarea motivului si modul sau de repetare

contribuie la echilibrul vizual si la structurarea ornamentatiei textile (fig. 3.44). In alte stergare din
aceeasi perioada apare motivul vitei-de-vie, reprezentat prin struguri, frunze si carcei. Acest tip de
ornament poate fi observat, de exemplu, in fragmentul unui stergar realizat in anul 1885 in satul
Sestaci, judetul Orhei. Motivele sunt dispuse intr-o compozitie decorativa specifica perioadei,

evidentiind preferinta pentru elemente vegetale stilizate, caracteristice ornamenticii textile (fig.

3.45).
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Vita-de-vie nu reprezintd doar un
simplu motiv decorativ, ci un simbol
complex, polisemantic, asociat unor

valori precum rodnicia si belsugul, viata

si continuitatea, bucuria si sarbatoarea,
precum si protectia spirituald. Acest
simbol este frecvent Intalnit in decorul

Figura 3.44. Motivul vitei-de-vie. Fragment de stergar, tesaturilor traditionale din majoritatea

sf. sec. al XIX-lea. MNEIN zonelor etnografice ale Moldovei.

Analiza comparativa a
reprezentarilor evidentiazd  diferente
regionale semnificative: in zona de nord
predomina formele geometrizate, in zona
centrala compozitiile sunt mai echilibrate

si stilizate, iar 1n zona de sud

4 3 reprezentdrile devin mai fluide si mai
apropiate de realism, fapt explicabil prin

Figura 3.45. Motivul vitei-de-vie. Fragment de stergar, ~ prezenta indelungatd a podgoriilor si a

sf. sec. al XIX-lea. MNEIN traditiei viticole specifice acestei regiuni.

Motivul vitei-de-vie in arta textila
traditionala din Republica Moldova se manifesta iconografic Tn mai multe forme: vrej cu frunze,
vita cu struguri sau frunza tratatd ca element autonom, demonstrand o mare flexibilitate
ornamentala. Indiferent de varianta, simbolistica raimane constantd, fiind asociatd cu rodnicia,
belsugul, viata vesnica, renasterea si protectia spirituald, semnificatii consolidate de mentalitatea
traditionala.

Prezenta frecventa a acestui motiv pe tesaturi cu functii utilitare, decorative si rituale reflecta
legitura dintre ornament, practicile sociale si identitatea culturald a moldovenilor. Prin
transpunerea sa in diferite tehnici textile, vita-de-vie devine un simbol durabil al continuittii,
prosperitatii si coeziunii sociale, contribuind totodata la exprimarea unei spiritualitati vizuale si la
conservarea memoriei colective si a identitatii culturale locale.

Motivul pomului are o pozitionare, mai frecvent, centrala in compozitia decorativa, fapt ce

ii conferd o functie axiala, de pivot simbolic intregii structuri ornamentale. Asocierea sa cu pasari
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in pereche, motive antropomorfe, zoomorfe sau cu elemente geometrice accentueaza dimensiunea
sa cosmologica, evocand fertilitatea, prosperitatea, armonia universald si continuitatea neamului.

Referitor la aplicarea motivului vegetal al arborelui in tesaturile traditionale, stabilim ca
acesta se remarcd printr-o distributie compozitionald bine definitd, fiind integrat in mod
predominant in structura decorativa a pieselor. Astfel, in cazul covoarelor este plasat, de regula, in
campul central, constituind elementul axial al compozitiei ornamentale; in cadrul stergarelor,
motivul apare frecvent in zona podului, iar in anumite situatii este reluat si la extremitati, fiind

integrat in decorul dantelei.

3.2. Reprezentarea si semnificatia simbolica a frunzelor si florilor.

Motivele vegetale, predominante in tesaturile traditionale din R. Moldova, constituie
reprezentari de flori, plante, frunze, fructe etc., care vor fi analizate in acest subcapitol.

In reprezentarea motivelor vegetale tesute, brodate ori cusute se observa doua tendinte: una
in care aceste forme sunt stilizate geometric, aparand doar in liniile esentiale, sau, relativ mai
recent, se caracterizeaza printr-o redare negeometricd, in maniera desenului liber, reproducand o
forma mai apropiata de cea din natura. In primul caz, in urma geometrizirii excesive, floarea ia
forma rombului sau a patratului. Alteori frunza Imbracd forme trapezoidale, iar floarea, redata
numai 1n linii generale si micsorata, se reprezinta ca un patrat sau un romb minuscul. Mai frecvent,
acest proces de simplificare se practicd in cazul ghirlandelor marginale sau intermediare, cu
ajutorul cdrora se obtine separarea registrelor principale. Cu toate acestea, compozitia si zugravirea
motivului, precum si denumirea lui permit, chiar si in cazuri analoage de schematizare, sa se
identifice originea lui vegetala.

In procesul de stilizare a motivelor florale, geometrizarea joacd un rol esential, fiind definita
de istoricul R. Florescu drept: ,,...0 conceptie formala si decorativd care dominad intreaga artd de
pe teritoriul tarii noastre” [48, p. 176]. Aceasta formulare evidentiaza prevalenta geometrismului
in expresia artistica traditionala autohtond, unde formele naturale sunt reinterpretate in structuri
ordonate, simetrice si repetitive.

In cazul celei de-a doua tendinte, a desenului liber, negeometric, la fel de veche in istoria
ornamentatiei populare, dar a carei extindere este relativ mai recentd, se constata preferinta tot mai
frecventa pentru interpretdrile mai aproape de forma reald, pe linii curbe, ingaduind recunoasterea

facila a familiei florale.
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Frunza. In urma cercetirii multor piese de artd populara, a tesaturilor traditionale de interior
s-a constatat ca frunza, care si in poezia popularad este laitmotivul apropierii de natura, a servit
frecvent in calitate de motiv decorativ. Ea are de obicei o forma ovala, cu limbul usor prelungit si
ascutita la varf.

In compozitia ornamental, frunza
este dispusd 1n reuniuni mai ales
trigeminate sau bigeminate, fiind mai rar
singulara. Frunzele sunt dispuse uneori
asimetric, alteori  simetric  intr-o
compozitie originald si diversa, legandu-
se prin petiol de tulpini subtiri, gratios

desenate, cu care laolaltd alcatuiesc

ramurelele. Interpretiri cu un accent

Figura 3.46 Motivul frunzei stilizate. Fragment de realist mai pronuntat permit, uneori, sa se

paretar. Mijlocul sec. al XVIII-lea. MNEIN. recunoascd speciile frunzelor de: brad,
gorun, vita-de-vie, castan, salcam etc. in

piesele textile datate din secolul al XVIII-lea, motivul frunzei este redat printr-un proces accentuat
de stilizare ornamentald, ceea ce face dificild identificarea cu exactitate a speciei la care se refera
reprezentarea (fig. 3.46). Forma frunzei este simplificata si adaptata limbajului decorativ, fiind
redusd la elemente esentiale de contur si ritm compozitional. Aceastd abordare indica faptul ca
mesterii populari nu urméreau reproducerea fideld a naturii, ci mai curand crearea unui motiv
decorativ echilibrat, integrat armonios in structura ornamentatiei textile. Prin aceastd stilizare
pronuntata, frunza devine un semn ornamental generalizat, capabil sd reprezinte simbolic lumea
vegetald in ansamblu, fara a se limita la o

specie anume. Astfel, motivul capatd o

valoare decorativa si simbolica mai larga,

Figura 3.47. Fragment de paretar cu motivul ghirlandei
de frunze si flori. Sf. sec. al XIX-lea. Camenca.
MNEIN piesei si la exprimarea sensibilitatii

contribuind la dinamica compozitionald a

estetice caracteristice artei textile traditionale din acea perioada. in unele mostre de covoare din
secolul al XIX-lea, motivul frunzei este integrat in decorul chenarului, unde apare organizat sub
forma unei ghirlande ornamentale. Aceasta ghirlanda se

desfasoara ritmic de-a lungul marginii covorului, fiind intreruptd sau accentuata periodic de

prezenta unui motiv floral, a carui specie nu poate fi identificata cu precizie (fig. 3.47).
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Structura decorativa astfel construita creeaza o succesiune armonioasa de elemente vegetale

Figura 3.48. Fragment de razboi. Sf. sec. al XIX-lea

[57, p. 76].

Figura 3.49. Motivul frunzei stilizate de stejar.
Fragment de scoarta. Inceputul sec. al XIX-lea.
MNEIN.

stilizate, in care frunzele si florile sunt
dispuse intr-un ritm ornamental regulat,
contribuind la  conturarea  cadrului
compozitional al piesei. Uneori, frunzele apar
ca o Tmpletiturd in forma de lant, grupate in
jurul unui vrej ce intruchipeazd un ax de
simetrie, care parcurge campul ornamental in
genul calitelor ocolite din linii curbe sau, mai
frecvent, frante.

In anumite compozitii ornamentale,
frunzele sunt dispuse in jurul unui motiv
floral central, fiind realizate intr-o singura
culoare, dar in nuante diferite, ceea ce confera
decorului o subtild variatie cromatica si un
plus de dinamism vizual. Aceastd modalitate
de organizare accentueaza rolul motivului
floral principal, in timp ce frunzele contribuie
la echilibrul compozitional si la crearea unui
in cadrul

efect de volum si miscare

ornamentului; de exemplu, floarea de
trandafir reprezentatd in (fig. 3.48). In jurul
acesteia sunt dispuse mai multe frunze,
realizate in nuante apropiate de aceeasi
culoare, care par sa se desprinda sau sa cada
din buchetul floral. Aceastd organizare

decorativa sugereaza o anumita naturalete a

compozitiei, imitand, intr-o forma stilizata, modul in care elementele vegetale se dispun in natura.

Prin aceastd solutie ornamentald, motivul floral capdtd o expresivitate sporitd, iar ansamblul

decorativ transmite impresia de bogatie vegetald si vitalitate, caracteristice ornamenticii textile

traditionale din secolul al XIX-lea. Uneori, in cadrul decorului, frunzele sunt reprezentate alaturi

de alte motive vegetale mai expresive, iar gradul lor de stilizare permite identificarea speciei din

care provin.
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Astfel, anumite reprezentari sugereaza in mod clar apartenenta la un anumit arbore, de
exemplu, in cazul ilustrat in (fig. 3.49), frunza poate fi asociata cu stejarul, datoritd formei sale
caracteristice si modului specific de redare
ornamentald. In  decorul  stergarelor

traditionale, motivul frunzei apare frecvent

sub diferite forme compozitionale, fiind

o ¢ integrat In structuri ornamentale variate.

Acesta se intdlneste adesea sub forma unor
crengute cu frunze stilizate (fig. 3.50) sau a
Figura 3.50. Motivul frunzelor pe crengute. unor ramurele decorate cu frunze si flori (fig.
Fragment de stergar, 1914, nordul Basarabiei. 3.51), elemente care contribuie la crearea

Qg unui ritm vegetal armonios in ornamentatia
%K%%ﬁ«#nﬁﬁ wR | o

piesei. Aceste motive sunt dispuse atat in

...................

cadrul campului central al stergarului (podul),
cat si de-a lungul marginilor, unde au rolul de

a delimita si de a echilibra compozitia

... decorativa. De asemenea, motivul frunzei se

regdseste si In decorul dantelei, unde este redat

prin forme simplificate si adaptate tehnicilor

specifice de realizare. Prin repetarea si

stilizarea  acestor  elemente  vegetale,

Figura 3.51. Motivul ramurelei cu frunze. )
Fragment de stergar. Sf. Sec XIX-lea. Nordul ornamentatia stergarelor capatd un caracter
Basarabiei.

unitar si expresiv, reflectand atat sensibilitatea
estetica a mesterilor populari, cét si preferinta pentru motive inspirate din lumea vegetala. In grupa
acestor motive fitomorfe brodate ori crosetate se intdlnesc si spiralele marunte, ce sugereaza
imaginea carceilor vitei-de-vie sau, mai ales, pe cei ai vrejului de dovleac. Prin urmare, observam
ca frunza multd vreme a fost reprezentata, in mare parte, intr-o forma generalizata, nelegata de
forma unor specii precise, inspiratd de cele mai frecvente si mai simple flori, ca cele de camp, de
padure, de fanete: busuioc, floare de fag, lacramioare, ghiocei, clopotei de cdmp, bujor etc.,
intalnite de om la tot pasul. Acestea apar insa in foarte numeroase variante morfologice: zeci de
modele diferite de trifoi, de trandafir, de maghiran, de garoafa, de lalea, de floarea-soarelui etc.

Floriile. Cea mai indragita si mai cantata floare a poporului roman este busuiocul. Este
considerata planta sacrd, legatd de mai multe legende, mituri si superstitii in traditiile autohtone

[21]. Busuiocul detine un loc important in obiceiurile de familie: se pune in scalda rituala a

100



copilului, cu busuioc se impodobeau coarnele boilor si plugul purtat de uratori. Indiferent de locul
utilizarii, simbolizeaza belsugul, dragostea si norocul tinerei familii. In creatia lirica de dor si jale
este una dintre cele mai cantate flori [66, p. 173].

La romani, semnificatiile busuiocului sunt legate de fetele tinere, nemaritate, care, dupa ce-
| sfintesc la preot, in ajunul marilor sarbatori, il poarta la brau, in cosite, in sin, iar inainte de
culcare pun crenguta de busuioc sub perna ca sa-si viseze ursitul. Feciorii pun busuioc la palarii
ori caciuli, gandind, conform traditiilor populare, cd vor fi feriti de cele rele. Legenda spune ca la
nasterea Mantuitorului, oamenii au adus cu ei busuioc si I-au acoperit pe prunc. Din acea vreme ar
fi patruns busuiocul in bisericd si este utilizat la ritualul sfintirii aghiasmei. De asemenea,
busuiocul se pune la icoane pentru a atrage protectia divind asupra casei [81].

Busuiocul este planta care se regiseste si in creatiile mesterilor populari din Republica
Moldova si, desigur, in marea familie a motivelor vegetale plasate in decorul tesdturilor
traditionale. De exemplu, in decorul covoarelor basarabene, motivul busuiocului se atesta in trei
variante de reprezentare:

1. Floarea de busuioc cu patru petale - cea mai veche si mai des intalnitd, foarte stilizata si
vazutd de deasupra, 1n proiectie frontald; fiind aranjatd pe varstele din curmezisul covorului, ea

poate alcatui motivul principal al decorului (fig. 3.52).

e

Figura 3.52. Floare Figura 3.53. Fragment  Figura 3.54. Floare de busuioc
stilizata de busuioc. Fragment de de razboi cu motivul cu patru petale. Fragment de
laicer. Mijlocul sec. XIX. busuiocului, foarte stilizat. Sf.  paretar. A doua jumatate a sec.
Regiunea Cernauti, s. Mamaliga sec. XIX. Colectie privata. XIX. Edinet. Privat.

Aceasta varianta de floare de busuioc aplicata in decorul covoarelor basarabene, este cea mai
frecvent intalnita fiind observata deja in unele mostre de la hotarul dintre secolele XVIII si XIX.
Cel mai frecvent, insd motivul busuiocului, se combina cu motivele stelei, rotilor focului si
norului, ca expresie a dorintei de a avea roade imbelsugate. (Figurile 3.53; 3.54; 3.55; 3.56; 3.57)

2. A doua metoda de reprezentare a busuiocului consta in forma unei steble mari sau foarte mici,
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reprezentatd in proiectie de profil. In aceasta variantd, imaginea busuiocului se aseamana cu cea

a garoafei salbatice, de camp.

Figura 3.55. Floarea de busuioc cu Figura 3.56. Floarea de Figura 3.57. Floare de busuioc
patru petale. Scoarta, sec. XIX. busuioc cu patru petale. cu patru petale. Satranca,
(D. Goberman) Scoartd, Inceputul sec. sfarsitul sec. XIX. Colectia
XIX. Colectia MNAM din MNEIN din Chiginau.
Chisinau.

In primele sale reprezentiri, identificate in covoarele basarabene de la sfarsitul secolului al XVIII-
lea si Inceputul secolului al XIX-lea, motivul florii de busuioc apare sub forma florii cu patru
petale, redatd in proiectie frontald. Aceastd variantd, simplificatd si armonios integratd in
compozitiile ornamentale, constituie nucleul decorativ central al pieselor si este adesea asociata cu
alte motive traditionale, precum steaua, roata focului si norul, exprimand aspiratia spre fertilitate,
belsug si protectie divina. Ulterior, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea, motivul cunoaste diversificari morfologice si compozitionale, aparand si in proiectie de
profil, sub forma unei tulpini cu boboc. Aceastd noua varianta, frecvent intalnita pe paretare,
stergare si dantele, marcheaza o tendinta de reinnoire formald si de adaptare la gusturile estetice
ale epocii, fara insa a-si pierde semnificatia sa initiald [81].

In motivele ornamentale specifice satelor de pe malul Nistrului, precum si celor din actualele
raioane Ungheni si Nisporeni, imaginea florii de busuioc este redatd intr-o maniera amplificata,
atingand uneori dimensiuni comparabile cu palma desfacutd. Aceasta este frecvent coloratd in
rosu, nuanta care i sporeste vizibilitatea si 1i subliniaza semnificatia simbolica (fig. 3.58; fig. 3.59).
In realitate, floarea busuiocului este extrem de mica, alba, abia perceptibila intre frunzele dispuse
cruciform. Aceastd supradimensionare artisticd 151 are originea In importanta deosebitd a
busuiocului in viata comunitdtii traditionale. Planta este nelipsitd din principalele obiceiuri
calendaristice, dar si din ritualurile legate de etapele vietii omului, avand atat o functie estetica,

cat si una ritual-simbolica profunda [12, p. 37].
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Figura 3.58. Floare de busuioc
in proiectie de profil. Paretar,
inceputul sec. al XIX-lea.
Colectia MNAEM din
Chisinau.

Figura 3.59. Floare de busuioc in Figura 3.60. Floare de

proiectie de profil. Paretar, busuioc in proiectie de
mijlocul sec. XIX. Satul Slobozia.  profil. Paretar, sfarsitul sec.
Privat. XIX. Satul Slobozia. Privat.

Motivul florii de busuioc, redat in proiectie de profil, a fost identificat in unele

mostre de paretare datdnd de la sfarsitul secolului al XIX-lea, provenite din satul Slobozia, aflate

in colectii particulare (fig. 3.60). In unele raioane ale Republicii Moldova, la nord in Briceni,

Figura 3.62. Motivul steblei
de busuioc si stelelor.
Fragment de razboi. Mijlocul
sec. XIX. Colectie MNEIN

Réscani, in centru la Hancesti si la sud in Vulcanesti, a fost
raspandita traditia paretarelor brodate. MNEIN contine cateva
exemplare confectionate in secolul al XIX-lea, care sunt brodate
cu lana, motivele fiind vegetale, puternic stilizate, dispuse pe un
fundal negru, verde, albastru sau cafeniu inchis [80, p. 10]. in
fragmentul de razboi (fig. 3.62) datand din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, se remarca prezenta motivului decorativ al
steblei de busuioc, asociat in mod armonios cu reprezentari
stelare. Aceastd compozitie ornamentala reflectd atat
preferintele estetice ale epocii, cat si simbolistica specifica artei
textile traditionale, In care elementele vegetale si cosmice

coexista intr-un echilibru decorativ bine definit.

Motivul florii de busuioc, reprezentat sub forma unui boboc, frecvent intalnit in decorul

covoarelor traditionale, ilustreaza o variantd comprimata a modelului floral originar, in care forma

este redusd la esentd, pastrand totusi semnificatia sa simbolicd. Aceastd versiune stilizatd se

regaseste cel mai adesea dispusd de-a lungul bordurilor covoarelor, fie pe un fundal alcatuit din

fasii policrome, fie constituind, In unele cazuri, decorul principal al intregului camp ornamental.

In combinatie cu alte motive decorative, busuiocul dobandeste o puternicd expresivitate

metaforica, fiind asociat cu urdri de prosperitate, noroc, bucurie si belsug. Referitor la
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ornamentarea prin broderie a stergarelor vechi, observam ca aceasta este asemanatoare cu cea a
covoarelor, anume prin amplasarea motivelor in spatiu, ritmicitatea desenelor si a cromaticii,
precum si prin diversitatea mare a motivelor vegetale [123, p. 148-158].

In decorul pieselor textile realizate de mesterii populari moldoveni, se remarca o veritabila
perioada de inflorire artisticad. Un exemplu elocvent il constituie stergarele, care detin
o valoare estetica deosebita. Motivele decorative, predominant vegetale, sunt dispuse in special pe
stergarele de nunta si pe cele destinate decorarii interiorului, insa chiar si stergarele de uz casnic
prezentau uneori dungi (varste) sau elemente ornamentale simple. Motivele decorative de pe
stergarele moldovenesti sunt, Tn mod traditional, dispuse la capetele piesei, doar in cazuri
exceptionale decorul acoperind intreaga suprafata, respectand reguli compozitionale bine stabilite.
Decorul propriu-zis se constituie, de reguld, din dungi numite varste, tesute ori alese, Intre care se
insereaza uneori elemente decorative cusute. Numeroase dintre aceste creatii pot fi considerate

veritabile capodopere ale artei populare.

X sistissstantataiatl,
Figura 3.63. Floarea de Figura 3.64. Floarea de busuioc ~ Figura 3.65. Fragment de ceargaf
busuioc cu patru petale, in in proiectie de profil. Fragment de perete, floarea de busuioc in
proiectie frontala. Fragment de stergar cu dantela, inceputul proiectie de profil crosetata.
de stergar cu danteld, sudul sec. XX. Colectia E. Munteanu, Ialoveni,
Moldovei, inceputul sec. inceputul sec. XX.
XX.

Floarea de busuioc este un motiv frecvent intalnit in decorul stergarelor, fiind reprezentata
stilizat, cu patru petale si redatd in proiectie frontald, vazuta de sus. Aceasta poate constitui
elementul central al compozitiei decorative sau poate fi amplasatd la extremitatile piesei, pe
horbotica.

Z. Sofranschi, in cercetarea sa despre stergarele traditionale moldovenesti, mentioneaza ca:
»-..cele mai raspandite motive de pe horbotelele din Moldova, utilizate la stergarele decorative,
sunt: motive vegetale, zoomorfe si antropomorfe total geometrizate: buchete, nuci, floarea-

artarului, liliacul, poama, paunul si paunita, cucosii, calutii, pieptenele etc.” [100, p. 61].
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In decorul stergarelor moldovenesti, floarea de busuioc capitd o valoare estetici si
simbolicd amplificata, fiind dispusd preponderent la extremitati sau pe horbotica si constituind
uneori elementul central al intregii compozitii (fig. 3.63; 3.64; 3.65). Prin frecventa si diversitatea
reprezentdrilor, motivul devine un simbol identitar, reflectind armonia dintre functional si
simbolic, specificd artei populare. De asemenea, in zonele de pe malul Nistrului, precum si in
raioanele Ungheni si Nisporeni, floarea de busuioc este reprezentata supradimensionat si intens
colorata, 1n special in nuante de rosu aprins, culoare ce accentueaza valoarea vitalistd si
apotropaica (de protectie) a simbolului. Aceastd amplificare plasticd subliniaza importanta
ritualica a plantei in viata comunitdtii traditionale, unde busuiocul era considerat planta sacra,
purtatoare de noroc, dragoste si curatenie sufleteasca.

Motivul busuiocului a parcurs un proces complex de stilizare, adaptare si simbolizare,
pastrandu-si statutul de element decorativ si simbolic esential 1n arta textild traditionala
moldoveneascd. Transformarile sale, de la reprezentdrile geometrizate la cele naturaliste,
evidentiazd capacitatea artei populare de a asimila schimbadrile istorice si estetice pastrand,
totodata, esenta spirituald a traditiei. In acest sens, motivul busuiocului poate fi considerat un reper
al identitatii culturale si al continuitatii valorilor simbolice in patrimoniul artistic al Republicii
Moldova.

Trifoiul, atat in varianta cu trei foi (fig. 3.66), cét si in cea cu patru foi, alaturi de busuioc,
a constituit de-a lungul timpului un simbol deosebit de important in cadrul artei decorative
traditionale, ambele specii fiind inzestrate cu multiple valente semantice si fiind percepute drept
plante sacre si considerate purtatoare de noroc. Trifoiul cu patru foi se remarca prin raritatea sa in
mediul natural, fapt care a contribuit la consacrarea sa drept un simbol privilegiat al norocului. In
acest context simbolic, motivul a fost frecvent valorificat in decorul tesaturilor traditionale, fiind
integrat cu predilectie de catre femei in compozitiile ornamentale, atat ca element estetic, cat si ca
semn cu functie protectoare si aducatoare de noroc (fig. 3.67).

In decorul stergarelor datate la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-
lea se remarcd frecvent prezenta acestui motiv vegetal, investit, in plan simbolic, cu semnificatii
asociate norocului, prosperitatii si protectiei. Cu toate acestea, identificarea precisd a motivului
ridica anumite dificultati de ordin interpretativ.

Reprezentarea trifoiului cu patru foi, in special in proiectie pland, vazutd de deasupra,
prezinta similitudini morfologice evidente cu motivul busuiocului, frecvent stilizat in mod analog
in tesaturile traditionale. Aceastd apropiere formald, determinatd de conventiile decorative si de
tendinta de schematizare specifica artei populare, face dificild delimitarea clard intre cele doua

motive.
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Figura 3.66. Motivul trifoi cu trei foi.
Fragment de scoarta, mijl. sec. al XIX-lea

In consecinti, nu se poate afirma cu
certitudine ca este vorba despre o confuzie propriu-
zisd, ci mai degraba despre o convergentd
iconograficd, in care doud simboluri vegetale
distincte ajung sa fie reprezentate prin forme similare.

Bujorul. Frumusetea bujorului a fascinat
omenirea de-a lungul timpului, inspirdnd numeroase
forme de expresie artistica. In pictura, literatura si
poezie, bujorul a fost frecvent utilizat ca metafora a
puritatii, a iubirii pasionale, dar fragile, si a frumusetii
trecatoare. Prin bogdtia formelor si a semnificatiilor

sale, bujorul a depasit granitele simplei reprezentari

florale, transformandu-se intr-un element cultural complex, purtator de sensuri profunde si

universale [21]. Este considerat simbol al rusinii datoritd culorii rosii, de unde si expresia ,,a se

imbujora”. Florile de bujor se pun in scalda rituala a copilului pentru a fi rumen si frumos ca
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Figura 3.67. Motivul trifoi cu patru foi.
Fragment de stergar. Inceputul sec. XX.

In spatiul cultural moldovenesc, bujorul
ocupi un loc deosebit in traditiile populare. In
folclorul local, el este asociat cu dorul, dragostea si
frumusetea. In mod special, in tesaturile traditionale
din Republica Moldova, motivul bujorului reflecta
nu doar maiestria artisticd a mesteritelor populare, ci
si o continuitate simbolica intre naturd, spiritualitate
si identitate culturala.

Simbolistica bujorului  depdseste sfera

esteticd, avand si o dimensiune mitologica. In

credintele populare europene, floarea era considerata protectoare a casei si a familiei, fiind asociata

cu belsugul, sanatatea si prosperitatea. Plantarea bujorilor in apropierea gospodariei era privita ca

un gest de protectie impotriva spiritelor rele, dar si ca o chemare a norocului. Astfel, bujorul devine

un element de legatura intre lumea materiala si cea spirituald, intre frumosul vizibil si cel simbolic.

Semnifica primavara, cdsatoria, fertilitatea, belsugul. Este un simbol al onoarei, norocului, bogéatiei

si frumusetii feminine, asociat cu dragostea erotica [17, p. 132].
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Studierea motivului bujorului in tesaturile
traditionale din Republica Moldova ofera, prin
urmare, o perspectiva complexd asupra relatiei
dintre artda, simbol si identitate culturald. Prin
simbolistica sa, bujorul are afinitdti pronuntate
cu trandafirul. ,,Imaginea acestei flori a patruns
in iconografia covoarelor la inceputul sec. XX si

cel mai des o intdlnim 1n ipostaze aproape

Figura 3.69 Motivul buchetelului. Fragment de naturaliste pe scoarfele mari, numite ,,Tava”,
scoartd. Sfarsitul sec. XIX. Caldrasi. ,Buchete” sau chiar ,Tabloane”, adeseori
executate dupa modele special pregatite de catre
profesionisti” [57]. Motivul bujorului, alaturi de alte reprezentari vegetale, traverseaza procesul de
transformare esteticd generat de influentele culturii moderne. In decorul tesaturilor din 1ana, acesta
se integreaza Intr-un registru ornamental marcat de tendinte neobaroce, neoclasiciste, pastrand
totodata o legdturd cu traditia populara. Ca si alte flori, bujorul devine un element central al
iconografiei decorative, reinterpretat in spiritul noilor gusturi estetice. Acest motiv floral, adesea
stilizat sau reprezentat naturalist, reflectd atat adaptarea traditiei la influentele urbane, cat si
aparitia unui limbaj vizual specific covoarelor populare moderne. Astfel de motive sunt
reprezentate in scoartele de la sfarsitul secolului al XIX-lea, in zona de centru a Moldovei, in satul
Balauresti, Nisporeni (fig. 3.68).
Un razboi de tesut, avand 1n decor motivul bujorului, datdnd din anii *80 ai secolului al XIX-lea,
a fost descoperit intr-o colectie privata din Chisinau, avand originea In zona Calarasi. Lucrarea se
remarca prin rafinamentul executiei si prin utilizarea motivului floral al buchetelului (fig. 3.69) ca
element decorativ central. Acest motiv, frecvent Intilnit in tesaturile de epoca, reflectd atat

sensibilitatea esteticd specificd mesteritelor din regiune, cat si tendintele de stil ale sfarsitului
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secolului al XIX-lea, perioadd cand compozitiile florale mici si echilibrate erau asociate cu ideea
de armonie, delicatete si rafinament. Piesa se inscrie astfel in traditia decorativa a tesaturilor

basarabene, in care simbolurile florale exprima nu doar virtuozitatea artistica, ci si continuitatea

Figura 3.70. Razboi cu buchet (bujori) si papagal. Figura 3.71. Razboi cu bujori si
Inc. sec. XX. Basarabeasca. cocosul. Inceputul sec. XX. MIE Criuleni.

unei identitati culturale transmise prin mestesug.

Cele mai numeroase piese textile traditionale care integreaza motivul floral al bujorului dateaza
din prima jumatate a secolului al XX-lea si se regasesc intr-o varietate de obiecte de uz
gospodaresc si ceremonial, precum scoarte, laicere, paretare, stergare, fete de masa si alte textile.

in compozitiile ornamentale, bujorii apar adesea alaturi de motive avimorfe (fig. 3.70; 3.71; 3.72;

Figura 3.72. Réazboi cu bujori si alte motive Figura 3.73. Laicer cu bujori si pauni. inceputul
florale. Inceputul sec. XX Muzeul Tinutului sec. XX. Casa-muzeu A. Mateevici. Cdinari.
Edinet.
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3.73) sau sunt integrati in buchete, asociati cu elemente geometrice ori vegetale, precum pomul

vietii, ramurile de vita-de-vie sau frunzele stilizate.

In colectia Muzeului de Istorie si
Etnografie din Criuleni se pastreaza un covor cu
motive florale, reprezentand bujori, datat in anul
1814 si tesut de mesterita populara Maria Svainer.
Acest obiect de patrimoniu se distinge printr-o
istorie deosebit de complexa, fiind transmis din
generatie 1n generatie si insotind familia
proprietarilor in perioada deportarilor in Siberia,
intre anii 1949-1958 (fig. 3.74). Colectiile
muzeului se remarca prin relevanta lor culturald si
prin autenticitatea pieselor expuse, oferind o
imagine reprezentativd a evolutiei istorice si
etnografice a regiunii, din cele mai vechi timpuri

pana in prezent. Motivul floral — bujorul se afirma

ca un motiv identitar al artei textile traditionale
din spatiul basarabean, reflectand sensibilitatea
Figura 3.74. Scoarta cu motive florale, bujori. oL . ..
Anul 1814, MIE, din Criuleni. artisticd si  simbolismul profund al culturii
populare. in zona de sud a Republicii Moldova,
colectiile muzeale includ un numar considerabil de piese textile din lana, caracterizate prin
decoruri de inspiratie florald. In patrimoniul Muzeului de Istorie si Etnografie din Slobozia Mare,
r. Cahul, se regisesc cateva covoare reprezentative, ornamentate cu motive florale. Dintre acestea,
se remarca un exemplar cu fond negru, decorat central cu patru bujori rosii, iar pe margini
imbogatit cu un lant ornamental alcatuit din flori mici si frunze, datand din a doua jumétate a
secolului al XX-lea (fig. 3.75). Referitor la decorul tesaturilor din fibre vegetale, observam ca cele
mai multe motive vegetale sunt la agsa-numitele stergare de cui, ce se fixau pe covor si, in spatiile
libere, la portrete, fotografii, oglinzi, precum si asa-numitele stergare de culme, de grinda, de
coardd, de vergea care erau atarnate la pod sau pe anumite stinghii, dand incdperii o frumusete
deosebita. La decorul interiorului se foloseau si stergarele de la nunta: stergarul de cununie,
stergarul de mire etc., precum si batistele (ndframele)” [100, p. 78].
In contextul decorului stergarelor, motivul bujorului (fig. 3.76; 3.77; 3.81) ocupi un loc

aparte, fiind adesea inclus nu numai pe suprafatd, dar si In structura horboticai, bogat ornamentata
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si Incdrcatd de semnificatii simbolice (fig. 3.78). Aceasta integrare conferd bujorului nu doar o
valoare estetica, ci si una ritualicd, el devenind un element ce exprimad frumusetea, puritatea si

vitalitatea, in acord cu functia ceremoniald a obiectului textil.

Wl e % g

Figura 3.75. Laicer cu Figura 3.76. Stergar cu Figura 3.77. Stergar de

bujori. A doua jumatate a sec. bujori. Prima jumatate a sec. ritual cu bujori si clepsidra.
XX. Din colectia Muzeului de XX. Din colectia MIE, sat. Anul 1954. Autor Alexandra
Istorie si Etnografie (MIE) Nicoreni, r. Drochia. Harbuzaru. Hancesti.

Slobozia Mare, Cahul.

In compozitia decorativa a unor stergare de ritual ornamentate cu motive florale, structura
si dispunerea elementelor decorative reflecta in mod explicit functia si destinatia obiectului. in
(fig. 3.79) este prezentat un exemplar de stergar realizat de mesterita populard Ana Stefan Matvei
din comuna Bujor, raionul Hancesti. ,,Stergarul este destinat pentru vanzare de catre bucataresele
nuntii nasilor de cununie, impreuna cu gaina friptd de pe tavd. E o notd hazlie: cédci gainile
ciugulesc Pomul vietii, iar femeile bucatarese l-au salvat” [91, p. 42].

La inceputul secolului al XX-lea, in zona de nord a Moldovei s-au realizat numeroase piese
textile cu decor vegetal, predominand motivele florale. Stergarul de cap din bumbac (fig. 3.80),
ornamentat cu alesdturi reprezentand flori de bujor, constituie o piesa traditionald specifica regiunii
Hotinului, executata cu o deosebita maiestrie in tehnica veche. ,,Obiectul a fost achizitionat in anul
1914 din satul Buda, judetul Chisinau, devenind o valoroasa marturie a artei populare basarabene
de la Inceputul secolului XX [19, p. 77]. Pe ,,razboaiele mari”, bujorii sunt reprezentati adesea in
buchete bogate, cu contururi ondulate si petale pline, realizate cu o cromatica intensd, dominata de
rosu, visiniu si roz. Aceste piese, frecvent lucrate dupd modele profesioniste, demonstreaza
rafinamentul artistic al mesteritelor si deschiderea lor catre influentele urbane si academice. In

perioada interbelica si in prima jumatate a secolului XX, motivul floral al bujorului se transforma
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intr-un element central al decorului covoarelor si scoartelor din 14na, coexistand cu alte motive

vegetale sau geometrice: ramuri, frunze, pomul vietii ori vita-de-vie.
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Figura 3.78. Stergar cu danteld. Motivul Figura 3.79. Stergar de ritual cu bujori,. Com.
floral-curpenul cu bujori. St. sec. XIX. Satul Bujor, Hancesti.
Lapusna.

Figura 3.80. Stergar de cap din bumbac cu Figura 3.81. Stergar cu motivul bujorii. Inceputul
motivul bujorii. Inceputul sec. XX. sec. XX

Aceastd diversitate ornamentald ilustreaza capacitatea artei populare de a absorbi si
reinterpreta influentele estetice externe, fard a-si pierde caracterul identitar. Cromatica devine tot
mai variata, iar raportul dintre fond si decor evidentiaza tendinta spre contrast si dinamism vizual.
In unele cazuri, fondurile inchise pun in valoare intensitatea bujorilor rosii, conferind compozitiei

un efect ceremonial. Alteori, fondurile deschise si pastelate sugereaza o sensibilitate mai rafinata;
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exemplele relevante pentru aceasta transformare ilustreaza trecerea de la reprezentarea simbolica
la cea decorativ-naturalista.

Evolutia motivului bujorului in tesaturile traditionale reflectd un amplu proces de
transformare estetica, determinat de interactiunea dintre traditia populara si influentele culturii
moderne. De la primele reprezentdri stilizate, cu forme schematizate si compozitii simetrice,
bujorul capata, treptat, o expresivitate sporitd, apropiindu-se de reprezentarea naturalista sub
impactul noilor tendinte artistice ale sfarsitului secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-
lea. In acest interval, arta tesutului din 1ana si arta broderiei si crosetirii au cunoscut o intensi
diversificare decorativd, iar motivul bujorului s-a adaptat la cerintele estetice ale epocii,
integrandu-se intr-un registru ornamental integru. Aceasta etapa marcheaza trecerea de la decorul
traditional geometric, bazat pe simetrie si repetitie, la compozitii mai libere, cu elemente vegetale
dispuse armonios pe campul textil.

Trandafirul reprezintd una dintre cele mai frecvent intilnite flori in ornamentica
traditionala moldoveneasca, fiind redat in compozitii decorative complexe ce includ floarea
deschisa, bobocul si frunzele. Aceasta structura tripartitd sugereaza simbolic ciclul vietii: nastere,
plenitudine, reinnoire si exprima ideea de frumusete desavarsita si echilibru natural.

Denumirea trandafirului are o istorie lingvisticd interesanta, reflectand influentele culturale
succesive. C. Negruzzi mentiona, in scrierile sale, cd in limba romand veche floarea era numita
,Ijd”, pand la contactul cu cultura greaca: ,,Roza la noi se numea ruja pana ce au venit grecii si 1-
au zis trandafir (cu 30 de foi), voind a-i corecta pe cei ce-i dau o sutd (centifolia), si numele de
trandafir i-a rdmas, desi pe la unele locuri la tard o numesc tot ruja” [68].

Astfel, in decorul tesaturilor traditionale, aceastd floare apare sub diverse denumiri
populare: trandafir, roza sau ruja, ceea ce indica nu doar diversitatea regionala a terminologiei, ci
si bogatia expresiva a traditiei populare [21].

Studierea motivului trandafirului in arta textild traditionald este esentiala pentru
intelegerea dimensiunii simbolice, religioase si estetice a culturii populare. Trandafirul, prezent
atat Tn ornamentica decorativa, cat si in iconografia crestind, depaseste statutul de simplu element
floral, devenind un simbol al vietii, al sacrificiului si al renasterii spirituale. In iconografia crestina,
trandafirul este asociat cu potirul mistic in care s-a prelins sangele Mantuitorului, ceea ce ii confera
o semnificatie profunda de jertfi si mantuire. In aceasta perspectiva, floarea devine un simbol al
regenerdrii spirituale si al continuitatii vietii, imaginea trandafirilor infloriti pe campurile de lupta
unde au cazut vitejii fiind expresia poetica a unei renasteri mistice prin suferinta si credinta.

Totodata, 1n traditia populara, trandafirul roz este privit ca un simbol benefic al regenerarii

st al frumusetii, fiind inclus n ritualuri de trecere si de purificare. In cadrul ritualului primei scaldi
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a copilului, petalele de trandafir sunt asezate in apa pentru ca nou-nascutul sd primeasca, simbolic,
calitatile florii: frumusetea, sanatatea si vitalitatea [21, p. 71-83].

Prezenta trandafirului in decorul tesaturilor: in covoare, stergare de nunta, textile pentru
botez, subliniazd importanta sa in universul spiritual al moldovenilor. Aceste piese textile,
incarcate de simboluri, nu aveau doar o functie decorativa, ci si una ritualicd si apotropaica (de
protectie).

Aplicarea motivului trandafirului in ornamentica tesaturilor traditionale reprezintd o
inovatie relativ recentd, devenind frecventi abia incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea. in
patrimoniul Muzeului National de Arta al Moldovei din Chisinau se pastreaza un paretar decorat
cu motive de trandafiri, ce dateaza din aceasta perioada. Piesa constituie un exemplar reprezentativ
al tendintelor estetice ale epocii, ilustrand trecerea de la ornamentica traditionala stilizatd la
compozitii florale influentate de gustul urban si de modelele naturaliste ,,Ja moda” in acea perioada
(fig. 3.82).

O alta piesa textild realizatd din 1ana — ladar, datata din anul 1936 — se afld in colectia
Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau (fig. 3.83). Obiectul a fost
achizitionat Tn anul 1988 din comuna Ignatei, raionul Telenesti, si constituie un exemplu
reprezentativ al utilizarii motivului ghirlandei de flori in decorul campului central si al
trandafirului in chenar. ,,Daca nu s-ar intalni cazuri de reprezentare extrem de geometrizata a
trandafirului, am fi in drept sa consideram ca o prima floare «migratoare», venita in iconografie
din mediul ordsenesc sau chiar din alte tari, odata cu primele marfuri industriale - diferite saluri si
batiste abundent impodobite cu trandafiri colorati aprins” [57, p. 157]. De aici deriva si
complexitatea interpretativa a motivului trandafirului, marcata de o evidenta contradictie stilistica:
de la reprezentari naturaliste, de o remarcabild finete compozitionald si precizie in redarea
detaliilor anatomice ale florii, pana la imagini simplificate, uneori stangace sau disproportionate,
cu forme hipertrofiate (fig. 3.84). Aceasta diversitate formala reflectd diferentele de nivel artistic
si de instruire intre mesteritele rurale si creatorii formati sub influenta mediului urban. In
consecinta, incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea, pentru elaborarea celor mai reusite
compozitii decorative n acord cu gustul si spiritul epocii, au fost selectati artisti profesionisti,
contribuind astfel la rafinarea si modernizarea artei textile populare.

In mai multe mostre de la sfarsitul secolului al XIX-lea se observi o tendinta de amplificare
a formei motivului trandafirului, reprezentat adesea in variante hipertrofiate, cu petale stilizate si
proportii exagerate. In unele cazuri, compozitia decorativa este dominati de unul sau trei trandafiri
amplasati pe campul central, Inconjurati de alte elemente vegetale, fapt care confera piesei un

caracter monumental si expresiv (fig. 3.85).
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Aceste tendinte se observd in
partea de nord a Moldovei (fig.

3.86).
In colectia Muzeului de

Istorie si Etnografie din Nisporeni
se pastreaza cateva ldicere datate la
sfarsitul secolului al XIX-lea si

inceputul secolului al XX-lea,

decorate cu motive florale de

Figura 3.82. Paretar cu trandafiri. Mijlocul sec. al XIX-lea. trandafiri sau bujori, puternic

Colectia MNAM din or. Chisinau. stilizate pand la forme aproape

geometrizate.

Spre sfarsitul secolului al
XIX-lea, trandafirul ajunge sa se
asocieze cu gustul ornamental al
epocii, uneori caracterizat printr-o
anumitd abundentd decorativa
specifica, care, in forme adaptate,

se prelungeste pand in arta textila

contemporana. Imaginea

Figura 3.83. Ladar cu trandafiri si frunze in chenar. Anul 1936.

Colectia MNEIN din or. Chisinau trandafirului exceleaza in timpurile

mai apropiate noud. In colectia
MNEIN se pastreaza o astfel de piesd: razboi realizat la mijlocul secolului al XIX-lea si
achizitionat in 1957 (fig. 3.87).,,Cu o compozitie ornamentald Inchisa cu chenar, reprezentat dintr-
un vrej cu flori mici, alternand cromatic pe fondul verde comun pentru intregul covor. Pe campul
central se repetd longitudinal 1n registre motivul unui ram cu trandafir ritmat cromatic” [99, p. 26].
Adeseori Intalnim floarea de trandafir repartizata pe fundalul patratelelor numite ,,dame”, pe
suprafata cioltarelor pentru miri si vornicet, pe ladare si razboaie, pana pe la mijlocul secolului al
XX-lea (fig. 3.88).
Analiza motivelor florale din decorul pieselor traditionale ce tin de perioada sfarsitului sec.
XIX - inceputul sec. XX scoate 1n evidentd nu numai piesele din 1ana, ci si cele din fibre vegetale,
care reproduc motivul Intr-o forma mai apropiata de cea cunoscuta in realitate. Aceste piese contin
un repertoriu foarte bogat de motive florale. In opinia lui N. Dunire: ,,Esentiald pentru decor

ramane a fi constituirea ornamentelor in baza legilor simetriei si ale alternantei” [39, p. 80].
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Figura 3.84. Fragment de Figura 3.85. Fragment de paretar ~ Figura 3.86. Fragment de razboi
paretar cu trandafiri. Mijlocul  cu trandafiri. Inceputul sec. XX.  cu imagini de trandafiri. Sfarsitul
sec. XIX. Colectia MNEIN Sudul Moldovei. sec. XIX. Réascani.
din or. Chisinau

Figura 3.87. Fragment de razboi cu trandafiri. Figura 3.88. Fragment de razboi cu trandafiri.
Mijlocul sec. XIX. Mijlocul sec. XIX.

Multe lucrari din colectiile muzeale contin compozitii ornamentale cu o morfologie foarte
mixta, cu reprezentdri ale florilor transpuse atat geometrizat, cat si liber desenate.

Motivul floral cel mai des adoptat in broderii este trandafirul, fiind desenat cu o siguranta si
cu o uimitoare capacitate de proiectie a formei in spatiul compozitional. Repetarea frecventa la
care a fost supus a avut ca rezultat crearea unei varietdti de forme, de la cele mai simple si mai
mirunte. In constituirea motivelor vegetale brodate negeometric, liber desenate, legile simetriei si
alternantei au 1n general acelasi rol ca si in cazul motivelor fitomorfe geometrice.

Motivul trandafirului este Intilnit in decorul stergarelor din sudul Moldovei (fig. 3.89).
Motivele florale, n special cele reprezentand trandafiri, au fost frecvent integrate si in decorul
stergarelor din zona centrali si nordica a Moldovei. In raionul Soldanesti se pastreaza numeroase

piese textile tesute si brodate, aflate in colectiie particulara, confectionate la nceputul secolului al
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Figura 3.89. Prosop cu trandafiri. 1934, s.
Festelita. Akkerman.

masa in anul 1882 [91].

Figura 3.90. Stergar de cuhlAmle. Decor copus
din patru trandafiri 2 si 2. Inceputul sec. XX.
Detindtor Aliona Tinica. Soldanesti.

Figura 3.92. Stergar cu trandafir. fnceputul sec.

XX. Nordul Moldovei

XX-lea, stergare de cununie, prosoape pentru
icoana de cununie, ciarsafuri de perete, fete de masa
traditionale si alte piese (fig. 3.90).

In bordura dantelelor (horbotica) a multor stergare si
fete de masa sunt integrate, prin tehnica crosetarii,
fie flori de trandafir, fie ghirlande de trandafiri
dispuse 1n randuri, alaturi de alte motive decorative.
Acestea pot include reprezentari de pasari, animale
sau diverse elemente vegetale, contribuind la bogatia
si diversitatea ornamentalda a pieselor textile
traditionale (fig. 3.91). Aceasta variantd de fata de
masa a fost preluata si realizatd de catre Valentina
Atamaniuc din satul Ivancea, raionul Orhei dupa

modelul bunicii sale, care a confectionat o fatd de

Figura 3.93. Fata de masa cu pomul Viétii, cu
trandafiri si pasari. Inceputul sec. XX [87].
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Decorul vegetal pe suprafata stergarelor este dispus in concordanta cu cerintele functionale si
estetice. Stergarele de interior, de nunta si cele legate de riturile funerare sunt mai sobre, unele
sunt lipsite de motive. Campurile ornamentale sunt compuse din elemente, motive si compozitii
conform principiilor decorative de baza ale artei populare: alternanta, simetria si repetitia. Pentru
majoritatea stergarelor este caracteristic sistemul compozitional de organizare si dispunere a
motivelor vegetale in registre orientate liniar, pe latime, intr-o succesiune ritmicd si simetrica.
Registrele se dezvoltd intr-o mare varietate de dimensiuni: late si subtiri, principale si
secundare(fig. 3.92).

Deseori in spatiul registrelor principale apar motive florale mari care adera la motive mici,
discrete, dar care imprima piesei o nota de armonie in plus. Unele stergare de cap se remarca prin
dispunerea pe cAmpul median a motivelor florale marunte. Pe capete sunt amplasate liber, fara
grupe de varste, motive mai mari, constand din flori singulare, buchete sau lujere cu flori [20].
Motivul trandafirului prezent in decorul stergarelor este strans legat de iconografia pomului vietii
si de reprezentrile aviare. In (fig. 3.93) este ilustrata o fatd de masi restaurati, realizatd din panza
in cadril de bumbac, ornamentatd cu broderie in punct de cruciulitd. Bordura dantelata infatiseaza
pomul vietii, insotit de pasari si trandafiri,
elemente simbolice frecvent intalnite in
arta  textila  traditionala. Printre
informatorii din republica care detin piese
traditionale, inclusiv tesdturi transmise pe

linie familiald, de la périnti, bunici sau alte

generatii  anterioare, se numard i
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si crosetate de mama sa, Florea Zinaida (a.
Figura 3.94. Fatd de masa cu motivul florii cu opt
petale si trandafirul. Inceputul sec. al XX-lea. Durlesti.

Colectia Lavrentieva Iulia. jumatate a secolului XX. Aceste

n. 1919), realizate in prima

obiecte au fost pastrate cu grija si respect, constituind marturii valoroase ale traditiilor textile
locale. Motivul floral cu opt petale, alaturi de reprezentarile stilizate de trandafiri, este realizat in
decorul fetei de masa (fig. 3.94), prin tehnica crosetarii.

La mijlocul secolului al XX-lea, in Republica Moldova se constata aparitia unor covorase
de mici dimensiuni, executate prin tehnici de coasere si brodare. Repertoriul ornamental al acestor

piese era dominat de motive florale, in special de reprezentari ale trandafirilor. Dispunand deja de
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materialele necesare, panza si fire colorate intr-o gama cromatica variata, femeile au extins paleta
decorativa, introducand in compozitiile lor diverse tipuri de flori, precum bujori, panselute, lalele,
maci, crini si alte flori. Astfel de piese se pastreaza in colectia doamnei Elena Téra din or. Chisinau,
realizate de catre mama dumneaei, Timofte Ecaterina (a.n. 1924), din satul Cotiujenii Mari, raionul
Soldanesti.

Floarea stelard. In horbotica stergarelor si a fetelor de masi realizate in prima jumdtate a

secolului XX, persistd floarea cu opt petale, cu cinci petale ori sase petale.

-
P

aBp=n R

P anne
By
ERpru

2
u
-
]
]
i
o
.
e
-

Figura 3.95. Motivul florii crogetate in dantela: a) stergar — floricele cu sase petale; b) fata de
masa — floarea cu opt petale; c) prostire de pat — floarea cu opt petale.

Motivul cu opt petale, denumit floare stelara, este perceput vizual ca avand opt petale, insa,
in realitate, structura sa deriva din patru petale dispuse astfel incat creeaza impresia unei forme
stelare.

Piesele textile realizate in prima jumatate a secolului al XX-lea se pastreaza in colectia
Ludmilei Cricovan din or. Chisinau - prosoape, fete de masa tesute, brodate si crosetate de catre
mama sa, Gobjild Elena din satul Siscani, raionul Nisporeni. Majoritatea motivelor florale sunt
amplasate in decorul horboticai (fig. 3.2.49).

Floarea in vas. Reprezentarea fitomorfa floarea in vas, ori vasul cu flori, este considerata
a fi un vechi simbol al spiritualitatii meridionale [73].

Motivul florii in vas (fig. 3.96) este desemnat in literatura de specialitate prin diverse
denumiri, in functie de terminologia utilizatd de cercetdtori sau de particularititile regionale ale
pieselor textile traditionale. Astfel, in diferite surse, acest motiv apare sub denumiri precum
»floarea in glastra”, ,floarea in ghiveci”, ,floarea in cosulet” sau alte variante similare. Floarea
reprezentatd intr-un vas, protejata de doua pasari sau doua mamifere, ilustreaza motivul simbolic

al pomului vietii, intalnit frecvent in tesaturile de interior de factura mai recenta.
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Aceastd compozitie ornamentald reflectd
persistenta unui simbol traditional cu semnificatii
legate de fertilitate, regenerare si echilibru cosmic.
Diversitatea acestor denumiri reflectd atat diferentele
de interpretare terminologica, cat si adaptarea
descrierii motivului la forma lui reprezentata in
compozitia decorativa. Indiferent de variatiile de
denumire, motivul pdastreazd aceeasi structurad
ornamentald si aceeasi semnificatie simbolicd in
cadrul artei textile traditionale. Acest motiv
ornamental este frecvent Intalnit in decorul diverselor

tesaturi traditionale, cum ar fi: covoare, stergare,

prostiri de pat, fete de masa si fete de pernd. In decorul

Figura 3.96. Motivul florii in ghivecidin  ¢ovoarelor este intilnit nu numai pe cAmpul central, ci
decorul campului central al scoartei din ) o
sec. al XIX-lea. MNEIN si pe chenarul piesei (fig. 2.1).

Motivul florii In vas din decorul campului

central al scoartei datate in anul 1880 (fig. 3.97) este

organizat compozitional Intr-o structurd axiald. Vasul stilizat, amplasat la baza compozitiei,

functioneaza ca suport si punct de echilibru vizual, pe cind florile principale, de dimensiuni mai

mari, sunt plasate intr-o alternanta ritmica de o parte si de alta a axului, contribuind la crearea unui
echilibru compozitional.

In (fig. 3.98) este prezentat un fragment de scoarti datat de la sfarsitul secolului al XIX-
lea, provenit din satul Podomia, raionul Camenca. Piesa evidentiazd motivul pomului cu floare in
ghiveci, integrat intr-o succesiune ritmica de arbori stilizati. Motivul este plasat intr-un ghiveci si
ocupd pozitia centrald a compozitiei. Structura ornamentala este alcatuita din patru flori identice,
dispuse astfel incat sa creeze un cadru decorativ 1n interiorul caruia, pe axa mediand, sunt integrate
si alte elemente ornamentale inedite. Ramurile sunt organizate intr-o compozitie echilibrata,
generand un joc armonios de linii verticale, oblice si orizontale, care confera dinamism si coerenta
intregului ansamblu decorativ [128]. Motivul florii In vas apare, In majoritatea scoartelor, pe un
fundal negru (fig. 3.99) si, de regula, nu constituie singurul element decorativ al cAmpului central.
In cadrul compozitiei ornamentale, acesta este frecvent asociat sau alternat cu alte motive
traditionale, precum pomul vietii sau spicul de grau in glastra (fig. 3.100), contribuind la realizarea

unor structuri decorative echilibrate si variate. In anumite exemple de piretare (fig. 3.101),
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motivul este integrat in medalioane de forma octogonala, dispuse ritmic pe fundalul negru al

tesaturii.

Figura 3.98. Motivul florii in glastra. agment
de scoarta, sf. sec. al XIX-lea.

Figura 3.99. Motivul pomul cu flori in glastra. Figura 3.100. Motivul flori in glastra.
Fragment de scoarta. Mijlocul sec. al XIX-lea. Fragment de razboi. Mijlocul sec. al XIX-lea.

Un asemenea mod de incadrare a motivului in structura decorativa este specific in special
zonei de nord a Moldovei si regiunii Cernauti. Aceasta particularitate compozitionala reflecta
trasaturi stilistice regionale, evidentiind preferinta pentru organizarea motivelor ornamentale in
medalioane geometrice dispuse ritmic pe fondul campului decorativ. Aceasta modalitate de
organizare a decorului evidentiaza atat valoarea ornamentald a motivului, cat si preferinta pentru

compozitii bine delimitate si armonios structurate.
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Figura 3.101. Motivul flori in glastra in medalion.
Fragment de paretar. Mijlocul sec. XIX-lea.

Flgr 3.102. Motivul buchetului in vazi.
Fragment de scoarta. Anul 1937.

Figura 3.103. Motivul buchetului in vaza.
Fragment de scoarta. Inceputul sec. XX.
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La inceputul secolului al XX-lea se
observd o transformare semnificativd in
modul de reprezentare a buchetelor de flori
in decorul textil. Dacd in perioadele
anterioare aceste motive erau puternic
stilizate si geometrizate, astfel Incat specia
florala era dificil de identificat, In aceasta
etapa ele capatd un caracter mult mai
realist. Florile si frunzele sunt redate cu
mai multa claritate si detalii, permitand
recunoasterea  concretd a  speciilor
reprezentate. Totodatd, paleta cromatica
devine mai intensa si mai variata, culorile
fiind utilizate Intr-un mod mai viu, ceea ce
contribuie la accentuarea expresivitatii si a
efectului decorativ al compozitiilor. In
(fig. 3.102) este reprezentat motivul
buchetului de flori din decorul scoartei cu
denumirea ,,Vazonul si doud cucoane”,
realizatd in anul 1937 in satul Ignatei,
raionul Rezina [66, p. 244].

In colectia Muzeului National de
Istorie a Moldovei se pastreaza mai multe
tesdturi traditionale din 1ana (scoarte),
datate la inceputul secolului al XX-lea, in
cadrul cdrora motivul dominant al
campului central este reprezentat de
buchetul de flori amplasat intr-o vaza.
Acest motiv ornamental (fig. 3.103)
constituie  elementul  principal  al
compozitiei  decorative,  organizand
structura vizuald a intregii piese. Motivul

vegetal este redat intr-o manierd relativ



naturalistd, caracteristica perioadei de inceput a secolului al XX-lea. Florile, asemanatoare
trandafirilor si

altor flori de gradind, sunt usor recognoscibile, iar frunzele sunt reprezentate cu forme ample si
conturate clar. Paleta cromatica bogata si contrastanta: rosu, roz, galben si verde sunt evidentiate
puternic pe fondul negru, accentudnd caracterul decorativ al compozitiei.

In decorul stergarelor din colectiile muzeale, din a doua jumaitate a secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, se remarcd o abundentd de motive florale reprezentate in vazon.
Aceste compozitii ornamentale constituie elemente decorative frecvente, fie in cAmpul ornamental
propriu-zis, fie in cadrul horboticdi, contribuind astfel la accentuarea valorii estetice si a

semnificatiei simbolice a acestor piese textile [20, p. 59-75].
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Figura 3.104. Motivul florii in vas, cu un grad inalt de stilizare, din decorul stergarelor de la sf. sec. al
XIX-lea [19].

Analiza tesdturilor traditionale atestate Tn perioada cercetatd scoate in evidentd nu numai
stilizarea profunda a motivului floral, dar si reproducerea motivului intr-o forma mai apropiata de
cea cunoscuta 1n realitate [39]. Motivul florii in vas, caracterizat printr-un grad ridicat de stilizare,
este frecvent intalnit in decorul stergarelor datate de la sfarsitul secolului al XIX-lea. In aceste
compozitii ornamentale, elementele florale sunt redate intr-o maniera puternic geometrizata,
formele fiind simplificate si adaptate tehnicilor de broderie si crosetare, ceea ce face uneori dificila
identificarea exacta a speciilor vegetale reprezentate (fig. 3.104).

La inceputul secolului al XX-lea, in decorul stergarelor din nordul, centrul si sudul
Basarabiei se remarca o transformare treptatd a motivelor florale. Cromatica devine mai variata,
utilizandu-se doua sau trei nuante, iar reprezentarea vazonului capatd o forma mai clarad si mai bine

conturatd in cadrul compozitiei ornamentale (fig. 3.105).
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Se cunoaste faptul cd motivele decorative din stergarele anilor 1950-1980 erau, in mare
masura, brodate dupa un desen prealabil. Analiza motivelor vegetale arata ca motivul ,,cosul cu

flori” era, in majoritatea cazurilor, brodat intr-o gama cromaticd compusa din doud culori (fig.
3.100).

Fragment de stergar din nordul Moldovei. Camenca. Fragment de stergar. inceputul sec. XX. S. Taviclia,
Inceputul sec. XX. jud. Bender.
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Fragment de stergar. Inceputul sec. XX. Bender. Fragment de prosop de cununie. Iinceputul sec. XX.
Sudul Basarabiei.

] 3 oo st

-

Figura 3.105. Motivul florii in vas 1n decorul stergarelor de la inceputul sec. XX [19].
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Motivul florii in vas reprezinta un simbol traditional, fiind asociat cu ideea pomului vietii
si cu semnificatii precum fertilitatea, regenerarea si echilibrul cosmic. De-a lungul timpului, acesta
a cunoscut diverse denumiri si forme de reprezentare, in functie de contextul regional si

de evolutia stilistica a textilelor. Mai frecvent in decorul tesaturilor traditionale, motivul se
remarca prin organizari compozitionale echilibrate si variate, fiind integrat atat in cAmpul central,
cat si in chenare sau medalioane. Evolutia sa reflecta trecerea de la forme puternic stilizate si
geometrizate, caracteristice secolului al XIX-lea, la reprezentari mai naturaliste si cromatic bogate
in secolul al XX-lea.

Astfel, motivul florii in vas 1si pastreaza continuitatea Tn decorul tesaturilor traditionale,
adaptandu-se schimbarilor estetice si tehnice, dar conservandu-si valoarea simbolicd si rolul

decorativ esential.

brodat dupa desen brodat dupa desen

Figura 3.106. Motivul cosului cu flori In decorul stergarelor in a doua jumatate a sec. XX.

Din cele mentionate mai sus se constata ca la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul sec. al XX-
lea, ornamentica tesaturilor traditionale cunoaste o extindere semnificativa a repertoriului vegetal,
cu o predilectie evidenti pentru motivele florale. In anumite compozitii, referinta la modelul
natural raimane recognoscibila, pastrand trasaturi formale care trimit direct la structura organica a
florii; in altele, insd, aceasta este supusd unui proces accentuat de stilizare, care conduce la
abstractizarea si reconfigurarea elementului vegetal.

Totodata, introducerea colorantilor chimici determind o transformare substantiald a expresiei
plastice, prin diversificarea paletei cromatice si prin aparitia unor tonalitati saturate, dificil de
obtinut anterior. Aceastd inovatie tehnologica favorizeazd elaborarea unor solutii decorative

novatoare si contribuie la redefinirea limbajului vizual al tesaturilor. In acest cadru, motivul floral
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este valorizat preponderent din perspectiva functiei sale estetice, In detrimentul dimensiunii
simbolice traditionale, care 1si pierde treptat relevanta in favoarea unei abordadri predominant

decorative.

3.3. Imaginea cerealelor si a altor plante in decorul tesiturilor traditionale

Hrana, ca sursa de existentd umana, si-a gasit expresii simbolice, metaforice si, uneori,
naturaliste in decorul textilelor traditionale. Cercetatorul Gh. Mardare evidentiaza legatura stransa
dintre aceasta reprezentare ornamentald si mitul Pomului hranitor, inteles ca sursd primordiala de
viata si abundenta. In viziunea sa, motivul radicinii vietii dobandeste o pozitie distinctd in cadrul
ornamenticii laicerelor basarabene,
cunoscand o dezvoltare diversificata,
concretizatd Tn cel putin patru tipologii
compozitionale.  Denumirile  populare
atribuite acestor variante, ,,sfecla” sau
,radacina”, releva, pe de o parte, originea
vegetala a motivului, iar pe de altd parte,
integrarea sa organicd In imaginarul si
experienta cotidiand a basarabenilor.
Motivul ,radacina”, prin modificarile
operate in registrul inferior al acestui tip de

»pom”, genereaza o serie ampla de variante

ornamentale, desemnate prin denumiri

e

Figura 3.107. Fragment de rizboi cu motivul diferentiate, precum ,radacina mica” sau
radécinii vietii. Mijlocul sec. XIX. Marinici,

Ni - »,radacina mare”. In numeroase situatii,
1Sporeni.

termenul ,rdaddcina” este substituit in

limbajul popular de apelativul ,,sfecla”, in

variantele ,,mare” sau ,,mica”, fapt ce indica o echivalare semanticd si formald intre cele doud
reprezentari vegetale [57].

Varianta ,;rddacina micd” a fost identificatd pe suprafata unui covor datat la mijlocul

secolului al XIX-lea, provenind din satul Marinici, raionul Nisporeni (fig. 3.107). Analiza atenta

a motivelor decorative din acest covor relevd o corespondentd evidenta intre structura lor
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morfologicd si forma radacinii cu raze, plasatd sub reprezentarea pomului. Din perspectiva
evolutiei formale, transformdrile succesive ale acestui motiv permit formularea ipotezei ca tipul
»raddcina vietii” se numara printre cele mai timpurii forme de afirmare a radicinii ca motiv
autonom 1n ornamentica covoarelor basarabene.
Cercetatorul V. Vasilescu interpreteaza
S W acest tip de simbol ca facand parte din
categoria semnelor cosmice sau astrale,
frecvent intdlnite Tn ornamentica traditionala
din spatiul carpatic. Potrivit autorului, astfel
de semne sunt asociate cu reprezentari
simbolice ale painii sacre. Vasilescu
subliniaza ca: ,,..aceste simboluri provin
dintr-un fond arhaic de semne sacre, care au

supravietuit in arta populard chiar si atunci

!

cand sensul lor originar nu mai era pe deplin

' Flgra 3.1 OSF;agﬁit de partar moivu

raddcinii vietii si spicul de grau. Sf. sec. al XIX- congtientizat, rémandnd insd pastrate ca

lea. Stefan Voda. elemente ornamentale cu valoare traditionala”
[109]. Sub aspect morfologic, motivul din (fig. 3.108) este alcdtuit din trei parti, dintre care
principalele doud, cea din stanga si cea din mijlocul motivului, prezinta de fapt asamblarea a doua
tipuri de radacini. Prima, adica partea din stdnga motivului, este o improvizare a ,,radacinii”
rasturnate cu 180 de
grade, pe care o vedem la pomul de tip iranian. larcea din mijlocul motivului prezinta
varianta ,,radacinii mici”, indicate mai sus (fig. 3.107).

Dar nici aceastd imagine nu constituie o simpla copiere a altui model, ci o modificare a
variantei date, fiind intoarsa sub un unghi de 90 de grade. Drept suport al acestor doud parti ale
motivului nou-format, dar si ca element integrational, serveste un al treilea element, la randul lui
compus din alte trei componente simbolice. In stAnga-jos, printr-o liniuta subtire, aleasa dintr-un
singur fir de bateala, norul oblic se uneste cu radacina din stanga motivului, iar la extrema dreapta
imaginea norului se metamorfozeaza in imaginea unei tulpinite orizontale, care, in alta directie, ia
forma semeatd a unui spic de grau. Graul insoteste omul in toate ritualurile de trecere: la nastere,
in prima scalda a copilului; la nuntd, in semn de belsug, se arunca boabe de grau asupra tinerilor

casatoriti, iar la inmormantare, din boabele de grau se face coliva ritualic.
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Motivul spicului de grau din decorul tesaturilor traditionale prezinta o valoare etnografica,
simbolica si esteticd. Spicul de grau este unul dintre cele mai frumoase motive decorative folosite
in ornamentica covoarelor. In unele scoarte de la sfarsitul secolului al XIX-lea, motivul spicului

de grau este plasat in vazon (fig.
3.109). Scoarta a fost achizitionatd de
MNEIN din localitatea Ananiev, Ucraina.
Este o scoartd de mare valoare artistica si
muzeald, cu o cromatica foarte bogata si cu
fundalul negru pe toata suprafata.
Majoritatea tesaturilor analizate, cu fundalul
negru pe toata suprafata, in al caror decor este
prezent motivul spicului de grau, se remarca

prin amplasarea acestuia exclusiv in campul

central al compozitiei. Fundalul campului

central este realizat, de regula, in culoare

Figura 3.109. Motivul spicului de grdu in vaza. Mijlocul neagrd, fapt ce poate fi interpretat simbolic
sec. XIX. Stefan Voda. MNEIN

prin raportare la semnificatia pamantului

fertil.

Figura 3.110. Scoarta cu motivul spicului de grau. Pomul vietii si graul infratit. Sfarsitul sec. al XIX-
lea. Causeni. MNEIN

In traditia ornamentala si simbolica a artei textile, culoarea neagra este frecvent asociatd cu
solul roditor, cu adancul pamantului si cu ideea de germinatie si regenerare. Astfel, plasarea
motivului vegetal al spicului de grau pe un fond negru sugereaza legatura directad dintre acest

simbol al belsugului si pamantul care il hraneste si il face sd rodeascd. Prin aceastd relatie
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cromatica si simbolica se accentueaza ideea de fertilitate, continuitate si prosperitate, valori

fundamentale in mentalitatea traditionald agrara. In scoarta din (fig. 3.110), se remarca prezenta

unor motive vegetale puternic stilizate, dispuse In registre transversale, care structurcaza

compozitia decorativa a piesei. Primul registru este alcatuit din motivul spicului de grau, iar in

Figura 3.111. Motivul spicului de grau in
decorul stergarului. S. Podpmea. Camenca.
Sec XX-lea

SR -

P

Figura 3.112. Motivul spicului de griu. Stergar
inc sec XX. Sudul Moldovei.

registrele urmatoare se observa alternanta
motivelor pomul vietii si graul infratit, completate
de motivul furculitei si de alte elemente
ornamentale de dimensiuni reduse, cu rol simbolic
de protectie si de delimitare a campului decorativ
al scoartei. Aceste motive vegetale stilizate sunt
caracteristice traditiei decorative a localitatilor
situate in zona de sud a Moldovei, unde repertoriul
ornamental evidentiaza o preferintd pentru forme
simplificate si ritmate.

Din punct de vedere cromatic, piesa se
distinge prin utilizarea unor culori mai intense
decat cele intalnite, in mod obisnuit, in alte
scoarte. Lana utilizatd pentru realizarea acesteia a
fost vopsita atat cu coloranti naturali, cat si cu
coloranti industriali, fapt care explica varietatea si
contrastul nuantelor cromatice, unele dintre
acestea fiind deosebit de accentuate si vibrante.

In motivele scoartelor de Causeni, apare
frecvent imaginea bobului de grau, a spicului si a
graului infratit. In unele piese, imaginea stilizata a
spicului are rol de semn, uneori de semn de
proprietate, iar 1n altele, tema graului ia diverse
forme de expresie si constituie tema dominanta.
,Este necesar sa remarcam 1in aceste teme
atitudinea sacramentala fata de paine a locuitorilor
din Basarabia, promotori ai unei culturi
traditionale, agrare prin definitie” [11, p. 136-
154]. Din punct de vedere simbolic, motivul

graului infratit sugereazd ideea de multiplicare,
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rodnicie si unitate. In contextul culturii noastre traditionale, acest motiv poate fi interpretat si ca
simbol al solidarittii familiale sau al comunitatii, deoarece ,,infratirea” graului face trimitere la
cresterea multipla a plantelor din aceeasi radacina.

Astfel, ornamentul nu are doar o functie decorativa, ci si una simbolica, reflectand valorile
fundamentale ale societatii traditionale: fertilitatea pdmantului, continuitatea vietii si armonia
colectiva.

Motivul spicului de grau se intalneste si in decorul stergarelor din zona centrald si de sud a
Moldovei, denumite aici prosoape, de regula cu horbotica latd, de aproximativ 30-50 cm, in
ornamentul cdreia predomind crinii, felurite variante ale pomului vietii si ale zeitei-mame.
Motivele ornamentale preferate sunt cele vegetale (vita-de-vie, spicul de grdu, strugurele,
garoafele, alte flori), dar care rareori se imbind cu cele geometrice (patratul, dreptunghiul, rombul)
[100, p. 104]. Motivele spicului de grau din decorul stergarelor sunt reprezentate intr-o maniera
stilizatd si liniard, adaptatd tehnicii de brodare cu fir alb pe fond alb, specifica stergarelor
ceremoniale. Ornamentica lor, de obicei, este organizata in registre orizontale, iar motivul

spicului apare intr-un registru distinct, unde

este redat printr-o linie axiald continud care
sugereaza tulpina plantei (fig. 3.111). Stilizarea

motivului este accentuata de simplitatea formelor

geometrice si de contrastul discret dintre zonele

mai dense si cele mai transparente ale tesaturii.
Prin aceastd tehnica decorativa, motivul vegetal

este redus la elementele sale esentiale, pastrand

totodatd recognoscibilitatea formei naturale. In

cazul (fig. 3.112), motivul spicului de grau este

realizat sub forma unor forme geometrice alungite

: sau romboidale, repetate ritmic de-a lungul axei
Figura 3.113. Motivul spicului de grau.

Stergar, sec. XX. Petrunea, Balti, centrale, sugerand boabele sau frunzele spicului.

Alternanta culorilor, nuante de rosu, galben,

verde, albastru si brun, accentueaza structura motivului si creeaza un ritm vizual dinamic
in cadrul registrului decorativ. Prin repetarea succesivd a acestor unitati ornamentale se
creeazd impresia unei continuitdti vegetale, caracteristicd simbolismului agrar. Motivele sunt
dispuse simetric si ritmic, iar benzile decorative sunt separate prin registre inguste formate din
puncte sau linii, care au rolul de a delimita si de a echilibra cAmpul ornamental. Aceastd organizare

confera stergarului o structurd decorativa clara si armonioasa (fig. 3.113).
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Imaginea simbolica a bobului aruncat in pamant este frecvent intalnita in decorul covoarelor
din secolul al XIX-lea [57, p. 179]. Aceasta este ilustrata sugestiv in (fig. 3.114), unde, in
compozitiile scoartei decorate cu motivul pomului antropomorfizat, forma asociativd a unei

seminte poate fi interpretatd drept reprezentarea simbolicd a bobului seméanat si aflat in

proces de incoltire.

Figura 3.114. Motivul bobului incoltit. Fragment de scoartd. Mijlocul sec. al XVIII-lea.

- e -

Figura 3.115. Motivul bobului si al spicului de grau. Fragment de scoarta de la inceputul sec. al XIX-
lea

In arta populara, motivul rombului este unul dintre cele mai vechi si rispandite motive geometrice,
fiind asociat frecvent cu ideea de fertilitate, regenerare si ciclicitate a vietii. Forma sa Inchisa,
echilibrata, poate fi interpretati ca un spatiu germinativ, un ,,recipient” al vietii. In contextul acestei
scoarte, romburile policrome (rosu, galben, verde, alb) pot sugera diferite stadii ale semintei sau
energii vitale aflate In transformare.
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Raportat la semnificatia ,,bobului de grau aruncat in pamant”, rombul devine o metafora
vizuald a semintei. Integrarea acestor romburi in structuri ramificate sugereaza procesul de
germinare si crestere: bobul (romb) nu este reprezentat static, ci ca parte a unui sistem viu, in
expansiune. Liniile diagonale care leagd romburile pot fi interpretate ca trasee ale energiei vitale
sau ca directii de dezvoltare organicd. In (fig. 3.115), spicele de grau care cilduzesc imaginile
acestor raddcini au la mijloc imaginea vadita a bobului de grau, iar acelasi bob, in forma unui
rombulet cu colturile rotunjite, std sub imaginea norului de la care tocmai porneste tulpinita
fiecaruia dintre spice, dedesubtul radacinilor. Compozitiile nu redau doar un motiv ornamental, ci
construiesc o imagine simbolicd a ciclului agrar: semdnatul (romb ca sdmantd), germinarea

(integrarea in structura ramificatd) si cresterea (expansiunea motivului in intreg cdmpul decorativ).

Prin aceasta descifrare, romburile devin semne ale potentialului fertil, iar ansamblul

Figura 3.116. Razboi cu motivul floral coroana miresei. Figura 3.117. Rédzboi cu motiv floral:
Starsitul sec. XIX. colacul mirelui. Sfarsitul sec. al XIX-
lea. Calarasi.
compozitional exprima ideea de regenerare continua a vietii.

De asemenea, in decorul covoarelor basarabene intdlnim motive: cununi din flori, petale,
crengute - motive cu denumirea de jemna miresei (painea), colacul mirelui, colacul miresei (fig.
3.116; 3.117). Aceste elemente ornamentale reflecta o puternica legatura cu simbolistica rituala a
moldovenilor pentru care painea este prezentd sub numeroase forme si poarta semnificatii variate,
corelate cu etapele si functiile secventelor rituale in cadrul cirora este utilizata. In acest context,
V. Buzild mentioneaza: ,,In obiceiurile din Moldova, ca o expresie elocventa a civilizatiei painii,
sunt in uz peste 200 de forme sculpturale ale painii de ritual” [12, p. 39]. In raionul Nisporeni,
satul Balauresti, a fost identificat si achizitionat un razboi datand de la sfarsitul secolului al XIX-
lea. Piesa prezintd un decor ornamental bazat pe motivul vegetal ,,coroana miresei”, caracterizat
printr-o compozitie stilizatd de flori si frunze. Acest motiv este dispus atat in campul central al

tesdturii, cat si In structura chenarului, contribuind la realizarea unei compozitii decorative
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echilibrate si unitare. In unele mostre cu menire ceremoniali, observim motivul ,,colacul mirelui”
si ,,buchetul miresei”, ambele amplasate pe campul central si care alterneazad similar tablei de sah
(fig. 3.118). In iconografia unor mostre datate la hotarul secolelor al XIX-lea si al XX-lea, apar
reprezentdri pronuntat stilizate ale unor specii concrete de plante cultivate, cum ar fi: floarea-
soarelui s1 stiuletele de porumb. Prezenta acestor imagini atestd persistenta tematicii
»comestibilitdtii” in decorul covoarelor chiar si Intr-o etapa relativ tarzie a evolutiei ornamenticii
textile, evidentiind continuitatea interesului pentru simbolistica vegetala asociatd hranei si
fertilitatii. In acest covor este reprezentat un motiv sub forma unei coroane florale.

Compozitia este alcatuitda din flori policrome (albe, rosii si galbene), insotite de frunze verzi,
dispuse radial si unite prin tulpini scurte sau elemente vegetale putin stilizate. Florile sunt
reprezentate schematic, cu petale simplificate, caracteristic stilizdrii din ornamentica textila

traditionala. Motivul este organizat Intr-o compozitie circulard inchisd, formand o coroand

vegetald. Elementele florale sunt dispuse ritmic si echilibrat, alternand flori de dimensiuni diferite

a.colacul mirelui b.buchetul miresei

Figura 3.118. Fragment de razboi cu motivul floral colacul mirelui (a.) si buchetul miresei (b.).
Starsitul sec. al XIX-lea.
pentru a crea dinamism vizual. Spatiul central raméne liber, ceea ce accentueaza forma de cununa
sau coroand.

Analiza acestor motive faciliteaza intelegerea relatiei dintre mediul natural si creatia artistica
populara, precum si a modului in care simbolurile fundamentale sunt codificate si transmise vizual
prin intermediul tesaturilor traditionale. Totodata, investigarea variatiilor stilistice, a tehnicilor de
realizare si a contextelor de utilizare a acestor motive contribuie la reconstituirea unor practici
culturale si a unor mentalitati colective, oferind o perspectivd complexa asupra identitatii si

patrimoniului traditional.
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Concuzii la capitolul 3
Documentarea, analiza si evaluarea comparativa a surselor provenite din carti, colectii muzeale
si colectii particulare au constituit baza esentiald a cercetarii din acest capitol si au permis
formularea unor concluzii argumentate privind evolutia motivelor vegetale utilizate in decorul
tesdturilor traditionale din Republica Moldova. Astfel, rezultatele cercetdrii au permis sa
evidentiem atat modificarile stilistice, influentele estetice, cat si adaptarile tehnice intervenite de-
a lungul timpului, care au modelat structura motivelor vegetale.

e Evolutia motivului pomului in decorul tesaturilor traditionale din 1ana si fibre vegetale din
Republica Moldova reflecta un parcurs artistic si simbolic de mare profunzime, caracterizat
prin continuitate, adaptabilitate si o puternica incarcaturd mitico-rituald. Motivul vegetal,
pomul, in special sub forma pomului vietii sau a bradului, se afirmd ca un nucleu simbolic
fundamental In compozitiile ornamentale ale tesaturilor traditionale din R. Moldova,
exprimand conceptii arhaice despre structura universului, ciclicitatea existentei si legatura
indisolubild dintre om, natura si sacru.

e Motivul arborelui in tesaturile traditionale se remarca printr-o distributie compozitionala
bine definita, fiind integrat in mod predominant in structura decorativa a pieselor. Astfel,
in cazul covoarelor este plasat, de reguld, In campul central, constituind elementul axial al
compozitiei ornamentale; in cadrul stergarelor, motivul apare frecvent in zona podului, iar
in anumite situatii este reluat si la extremitati, fiind integrat in decorul dantelei.

e Prezenta motivului vitei-de-vie in decorul paretarelor, stergarelor de ceremonie, fetelor de
masa s.a. releva o relatie profunda intre ornament, practica sociald si identitate culturala.
Vita-de-vie nu functioneaza doar ca element decorativ, ci ca un adevarat simbol identitar
care reflectd specificul viticol al regiunii, memoria colectivd si valorile comunitétilor
locale. Astfel, transpunerea sa in limbaj textil, prin tehnici variate, confirma rolul motivului
vitei-de-vie ca simbol durabil al continuitatii, prosperitatii si coeziunii sociale in tesdturile
traditionale moldovenesti.

e Evolutia semanticd a motivului vitei-de-vie In decorul tesaturilor traditionale se remarca
printr-un parcurs coerent, marcat de continuitate simbolica si de o adaptare constantd la
particularitatile tehnologice ale materialelor. De la utilizarea sa initiald ca element
ornamental secundar, in special ca motiv de margine sau chenar, vita-de-vie ajunge treptat
s ocupe pozitii centrale Tn compozitie, devenind un reper vizual si simbolic dominant, atit
in scoarte si pdaretare din 1ana, cat si in stergare, fete de masa si dantele. Din perspectiva
iconograficd, vita-de-vie se manifesta sub multiple ipostaze: vrej cu frunze, vita cu struguri

sau frunza tratata ca motiv autonom, ceea ce denota o mare flexibilitate ornamentala.
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Analiza motivului frunzei reflectd o trecere de la reprezentari puternic stilizate,
caracteristice secolului al XVIII-lea, in care frunza devine un semn ornamental generalizat,
catre compozitii mai complexe, mai apropiate de realitate in secolul al XIX-lea, unde se
pot distinge anumite specii vegetale. Motivul frunzei se remarca printr-o mare diversitate
compozitionald, fiind integrat atit in cdmpul central, cat si in chenare sau margini, sub
forma de ghirlande, ramurele sau structuri ritmice repetitive. Rolul sdu nu este doar
decorativ, ci si organizatoric, contribuind la echilibrul si dinamica ansamblului ornamental,
precum si la evidentierea altor motive, in special a celor florale. Analiza motivelor frunzei
si a florilor din tesaturile traditionale evidentiaza existenta a doud directii stilistice
complementare: geometrizarea si redarea libera, naturalista.

Evolutia motivului busuiocului in decorul covoarelor evidentiaza un parcurs complex, de
la reprezentarile timpurii, simplificate, cu patru petale redate frontal, pdna la variantele
ulterioare, mai dinamice, in proiectie de profil.

Integrarea motivului in diverse tipuri de tesdturi traditionale, in special in decorul
stergarelor, demonstreaza importanta sa atat in plan decorativ, cat si simbolic. Amplasarea
sa in decorul podului, la capete ori in cadrul horboticdi, ilustreaza armonia dintre
functional, estetic si simbolic.

Motivul floral bujorul evidentiaza un proces de adaptare si transformare estetica n cadrul
tesaturilor traditionale; acesta devine un element central al decorului, reflectand evolutia
gustului artistic si constituirea unui limbaj vizual specific covoarelor de la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Cele mai multe tesaturi traditionale decorate cu motivul floral al
bujorului, stilizat sau realist, se regasesc Intr-o gama variatd, precum: scoarte, ldicere,
paretare, stergare, fete de masa. De la forme stilizate si simetrice, motivul bujorului
evolueazd spre o reprezentare mai naturalistd, sub influenta tendintelor artistice de la
sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX. In acelasi timp, arta textila se diversifica,
iar decorul trece de la modele geometrice repetitive la compozitii mai libere, cu elemente
vegetale armonios integrate.

Trandafirul, prezent in decorul tesaturilor traditionale, depaseste statutul de simplu motiv
vegetal, devenind un simbol al vietii, al sacrificiului si al renasterii spirituale. In
compozitiile ornamentale ale covoarelor de la sfarsitul secolului al XIX-lea se observa o
tendintd de amplificare a formei motivului trandafirului, reprezentat adesea in variante
hipertrofiate, cu petale stilizate si proportii exagerate. In unele cazuri, compozitia
decorativa este dominatd de unul sau trei trandafiri amplasati pe cAmpul central, inconjurati

de alte elemente vegetale.
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Motivul florii in vas reflecta persistenta unui simbol traditional cu semnificatii legate de
fertilitate, regenerare si echilibru cosmic. Floarea in vas este frecvent intalnita in decorul
covoarelor si al stergarelor. In cazul covoarelor, de regul, este integrat in cAmpul central
al piesei, desi existd si exemple de scoarte In care motivul vasului cu flori este plasat in
cadrul chenarului, remarcandu-se prin organizdri compozitionale echilibrate si variate.
Evolutia sa reflectd trecerea de la forme puternic stilizate la reprezentari mai naturaliste si
cromatic bogate.

Motivul trifoiului cu patru foi, desi rar intdlnit in naturd si puternic incarcat simbolic ca
semn al norocului, prosperitatii si protectiei, este frecvent integrat in ornamentica
tesdturilor traditionale, unde insd, din cauza stilizdrii si schematizdrii specifice artei
populare, ajunge sd prezinte similitudini formale cu alte motive vegetale, precum
busuiocul, generand astfel o convergenta iconografica ce complicd identificarea sa precisa.
Nu se poate sustine cd structura motivului trifoiului a suferit transformari semnificative de-
a lungul timpului in decorul diferitelor tesaturi; dimpotriva, acesta a fost conservat si
transmis relativ constant, mentinandu-si forma atat in creatiile mai vechi, cat si in cele mai
recente.

Motivele vegetale precum coroanele de flori ilustreazd complexitatea si coerenta
ornamenticii traditionale prin valorificarea motivelor vegetale cu semnificatii ceremoniale.
Integrarea motivului coroana miresei, aldturi de reprezentdri precum colacul mirelui si
buchetul miresei, evidentiaza functia simbolica a decorului asociata ritualurilor de nunta.
Motivele ,,radacinii mici” si ,,radacinii mari” sunt atestate exclusiv in decorul covoarelor
din secolul al XIX-lea, fiind redate intr-o manierd puternic stilizatd si interpretate ca

reprezentari simbolice ale unor plante precum sfecla.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In urma cercetdrii efectuate despre evolutia semanticd a motivelor vegetale in cadrul

tesaturilor traditionale din Republica Moldova, au fost trasate urmatoarele concluzii generale:

Studiul artei populare depaseste nivelul estetic, fiind esential pentru intelegerea profundd a
semnificatiilor culturale, spirituale si simbolice pe care le transmite, intrucat motivele
ornamentale exprima identitatea si valorile poporului nostru. Totodatd, valorificarea
contemporand a acestor elemente trebuie realizata cu responsabilitate, pentru a evita diminuarea
autenticitdtii si a sensurilor patrimoniului cultural.

Predominarea motivelor vegetale in ornamentica tesaturilor traditionale din Republica Moldova
se explicd prin convergenta unor factori geografici, culturali si simbolici, care au contribuit la
configurarea imaginarului colectiv si la modelarea viziunii artistice a creatorilor. Dominatia
motivelor vegetale In tesaturile traditionale reflectd determinismul geografic si agrar al
spatiului, economia rurald bazatd pe cultivarea plantelor, sacralizarea naturii n cadrul
mentalitatii oamenilor, functia rituald si identitard a tesaturilor. Aceastd convergentd explica
statutul privilegiat al motivelor vegetale in sistemul ornamental traditional.

Prezenta in mare masurd a motivelor vegetale este interpretatd in raport cu functia social-rituala
a pieselor traditionale, care nu aveau doar rol utilitar, ci erau si elemente integrante ale
practicilor ritualice (nastere, nuntd, inmormantare), dar si ale marcarii statutului social.
Ornamentul vegetal nu era un simplu decor, ci un motiv de protectie simbolica.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si Inceputul secolului al XX-lea, in ornamentica tesaturilor
traditionale se observa o extindere semnificativd a repertoriului vegetal, cu o predilectie
evidentd pentru motivele florale. In anumite compozitii, referinta la modelul natural pastreaza
trasaturi formale care trimit direct la structura organica a florii; in altele, insd, aceasta este
supusd unui proces accentuat de stilizare, care conduce la abstractizarea si reconfigurarea
elementului vegetal.

Majoritatea tesaturilor traditionale care sunt pastrate in colectii muzeale ori particulare, al caror
decor a fost realizat prin vopsirea cu coloranti naturali, prezintd o mare valoare culturala,
deoarece acest proces presupunea aplicarea unor procedee stravechi, complicate, transmise din
generatie In generatie, reflectand o buna cunoastere a resurselor naturale si a metodelor de
obtinere a culorilor. Utilizarea colorantilor naturali permitea obtinerea unor game cromatice
variate, caracterizate prin nuante calde, luminoase si armonioase, aflate in consonantd cu paleta

cromatica a mediului natural.
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Introducerea colorantilor chimici in vopsirea fibrelor determina diversificarea paletei cromatice
si aparitia unor tonalitati saturate, dificil de obtinut anterior. Aceastd inovatie tehnologica
favorizeaza elaborarea unor solutii decorative novatoare si contribuie la expresivitatea plastica
a limbajului vizual al tesaturilor. In acest cadru, motivul floral este valorizat preponderent din
perspectiva functiei sale estetice, in detrimentul dimensiunii simbolice traditionale, care isi
pierde treptat relevanta in favoarea unei abordari predominant decorative.

In tesaturile studiate, motivul pomului evolueaza de la reprezentiri profund geometrizate,
reduse la scheme simbolice, catre formule din ce in ce mai elaborate, cu ramuri curbe, flori,
pasdri si elemente vegetale recognoscibile. Aceastd transformare stilistica, vizibila mai ales
incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, denota atat
influenta noilor sensibilitati estetice, cat si dorinta mesterilor populari de a conserva si
reactualiza mesajele ancestrale intr-un limbaj vizual accesibil contemporaneitatii. Diversitatea
tehnicilor de realizare — tesut, ales, broderie, crosetare, dantelare — demonstreaza capacitatea
motivului pomului de a se integra organic in decorul tesaturilor traditionale.

Analiza comparativd a motivului vitei-de-vie in tesaturile din diferite zone ale R. Moldova
demonstreaza o diversitate formala semnificativd, determinatd de aria etnografica si de tehnica
de realizare. De exemplu: in zona de nord, motivul vitei-de-vie este frecvent geometrizat si
stilizat, integrat 1n registre ornamentale riguroase, in timp ce in zona centrala capatd echilibru,
ritm si claritate compozitionald, fiind armonios adaptat functiei domestice si ceremoniale a
obiectelor textile. In sud, reprezentirile tind spre fluiditate si un realism accentuat, reflectind
traditia viticola indelungatd a regiunii. Aceastd variatie regionald confirmd capacitatea
motivului de a se adapta contextului local, fara a-si pierde incarcatura simbolica esentiala.
Motivul vegetal busuiocul in decorul tesaturilor traditionale se afirma ca un element central al
universului simbolic, reunind valente religioase, magice si terapeutice, care ii confera un statut
privilegiat, cu o prezentd constantd in obiceiurile de familie, in practicile ritualice si in
credintele legate de destin, dragoste si protectie. Integrarea motivului busuiocului in
ornamentica tesdturilor traditionale confirma transferul acestor semnificatii in plan artistic,
unde planta este transpusd intr-un limbaj decorativ stilizat ce devine nu doar un motiv
decorativ, ci si un simbol identitar.

Motivele vegetale care simbolizeaza hrana — spicul de grau, raddcina vietii — reflecta un strat
arhaic de semnificatii sacre, fiind asociate cu reprezentari simbolice ale painii si ale fertilitatii.
Din punct de vedere morfologic, compozitiile analizate in acest capitol evidentiaza o structura

complexd, rezultatd din combinarea si transformarea acestor motive, sugerand ideea de
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regenerare si continuitate. Aceste motive nu reprezinta simple elemente decorative, ci adevarate
coduri vizuale prin care sunt transmise valori culturale, credinte si practici traditionale.

Motivul spicului se regaseste in decorul covoarelor si al stergarelor si este redus la elementele
sale esentiale, pastrand totodatd recognoscibilitatea formei naturale. Imaginea bobului de grau,
a spicului si a graului infratit capata diverse forme de expresie si devine tema dominanta a
compozitiei, cu evidentierea atitudinii sacramentale fatd de paine a locuitorilor tarii noastre,

promotori ai culturii traditionale de natura agrara.

Recomandari

e Este necesara identificarea, colectarea si valorificarea artistica a tesaturilor traditionale din
patrimoniul muzeal national si din colectiile particulare care nu sunt incluse in circuitul
expozitional sau in cadrul targurilor. Aceste piese traditionale, tesute sau brodate,
nedocumentate pana in prezent, ar oferi un suport stiintific valoros pentru analiza motivelor
ornamentale (vegetale, geometrice, zoomorfe, antropomorfe etc.) integrate in decor.

e De intreprins in continuare cercetari de teren pentru identificarea, analiza semanticd si
morfologicd a motivelor vegetale in corelatie cu alte motive decorative amplasate in
ornamentica tesaturilor traditionale.

e Aplicarea creativa in creatiile artistilor plastici a motivelor vegetale din decorul tesaturilor
traditionale din a doua jumatate a secolului al XX-lea, care au semnificatii specifice spatiului
moldovenesc.

e Elaborarea materialelor didactice (suport de curs, ghid metodic) pentru studentii ciclului 1,
licenta, specialitatea Arte decorative aplicate (Tapiserie artisticd/Ceramica artisticd/Metal
artistic), pentru a inlesni accesul tinerilor la o cunoastere mai profunda a valorilor artei

populare.
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ANEXA 1. LISTA MUZEELOR VIZITATE DIN REPUBLICA MOLDOVA iN

ANII 2021-2025

Muzeul Raionul Localitatea
1. | Muzeul National de Etnografie si Istorie Chisinau Chisinau
Naturala
2. | Muzeul National de Istorie a Moldovei Chisinau Chisinau
3. | Muzeului de Istorie si Etnografie Drochia Nicoreni
4. | Muzeul de Istorie si Etnografie Ungheni Ungheni
5. | Muzeul Raional de Istorie si Etnografie Falesti Falesti
,,Lazar Dubinovschi Falesti”
6. | Muzeul Tinutului Cahul Cahul Cahul
7. | Muzeul satului Floritoaia Noua Ungheni | Floritoaia Noua
8. | Muzeul de Istorie si Etnografie Ialoveni Vaisieni
9. | Muzeul Tunutului Edinet Edinet Edinet
10. | Muzeul de Istorie si Etnografie Drochia Sofia
11. | Muzeul de Istorie, Etnografie si Arta Cimislia Cimiglia
12. | Muzeul satului Selemet Cimislia Selemet
13. | Muzeul de Etnografie Stefan-Voda Crocmaz
14. | Muzeul de Istorie si Etnografie Straseni Straseni
15. | Muzeul de Istorie si Etnografie Criuleni Criuleni
16. | Muzeul de Istorie si Etnografie Cahul Slobozia Mare
17. | Muzeul de Istorie si Etnografie Nisporeni Nisporeni
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ANEXA 2. LISTA INFORMATORILOR DIN REPUBLICA MOLDOVA, ANII

2021-2025
Nr./ord. | Nume, prenume | Raionul/Municipiul satul/comuna Anul
culegerii
informatiei
I. Lavrentieva [ulia Durlesti 2021
2. Cernomoret Anna Chisinau 2022
Chisinau
3. Tara Elena Chisinau 2025
4. Medoni Maria Codru 2025
5. Cricovan Ludmila Chisinau 2025
6. Sinicd Svetlana Chisinau 2025
7. Cojucari Liuba 2025
Staseni Sireti
8. Bleandura Vera 2025
0. Butucel Agripina Cimislia Hartop 2024
10. | Haibu Zinaida 2025
11. | Chirila Ecaterina 2025
Ungheni Floritoaia -Noua
12. | Michicina Elena 2025
13. | Scarlat Lidia 2025
14. | Gavrilas Liuba 2024
Slobozia Slobozia
15. | Gavrilas Petru 2024
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Anexa 3. MOTIVUL POMULUI iN TEXTILELE TRADITIONALE
MOTIVUL POMULUI DE TIP BRADUT IN DECORUL COVOARELOR

| 7 PE_emm
 § %

Paretar cu motivul rombului mare, florii stilizate si a pomului. Sfarsitul sec XIX-lea. MNEIN.

149



Covor cu mot1vu1 pomzsorz Reahzat in s. Cotova. rn. Sorica. Sec XIX-lea. Muzeul Etnograﬁc a
Moldovei din Iasi, Romania.

Motivul Pomul vietii pe cAmpul central al covorului. Sfars1tul sec. XVIII-lea. Muzeul de Istorie
si etnografie din Criuleni.
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MOTIVUL POMULUI DE TIP BRADUT IN DECORUL STERGARELOR

Bk Kk b ke

Stergar cu motivul Stergar cu motivul pomul viefii Stergar cu motivul
pomul vietii. Inceputul sec de tip bradut Inceputul sec XX. pomul vietii cu flori. Sfarsitul
XX. MNEIN MNEIN sec XX. MNEIN

Stergar cu motivul Fata de masa (incheitura), cu Stergar cu motivul
pomul vietii. Mijlocul sec motuvul pomului vietii cu pasari pomul vietii de tip bradut
XX. Colectia P. Secrieru- (turturele).Inceputul sec. XX. (registrul central ) inceputul

Harbuzaru. Colectia M. Melega. sec XX. MNEIN
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MOTIVUL POMULUI VIETII CU FLORI

SAAS AAAAAANAA A
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Scoartd cu motivul pomul vietii foarte stilizat, pe cdmpul central si motivul floarea stilizata in
cadul chenarului. Realizat in sec XIX-lea in Sorica. R. Moldova.
Muzeul Etnografic a Moldovei din Iasi, Romania.
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Motivul pomului in vas.Mijlocul sec. XIX-lea. Manastirea Hirova, s. Neculdieuca, r. Orhei
MNEIN

MOTIVUL POMULUI iN DECORUL STERGARELOR, FETE DE PERNE, PROSTIRI DE
PAT

1 Sttt

Stergar, inceputul sec XX. Stergar, sfarsitul sec. XIX. In Prosop traditionalcu
Motivul pomul vietii cu flori, registrul din mijloc, motivul pomul  motivul Pomul vietii cu flori.
pasari pe ram, protejat de 2 vietii cu flori si motive zoomorfe. Muzeul de Cultura si
pasari mari. MNEIN MNEIN Civilizatie la Gura Prutului

satul Giurgiulesti

Prostire de pat cu motivul Pomul vietii cu flori Inc. Sec XX. Muzeul de Istorie, Etnografie si
Arta Cimiglia.
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MOTIVUL POMULUI VIETII IN VAS IN DECORUL COVOARELOR

Laicer inceputul secXIX-lea. MNEIN
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MOTIVUL POMULUI VIETII iN GLASTRA N DECORUL STERGARELOR

Prosop, mijlocul sec XX-lea. s. Parlita, Prosop de perete, secolul XX-lea. Colectia
rn. Falesti. MNEIN Secrieru-Harbuzaru P.

Stergar cu motivul pomului in glastra. Inceputul sec. XX-lea.
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ANEXA 4. MOTIVUL VITEI-DE VIE SI A STRUGURELUL
MOTIVUL VITEI- DE -VIE IN DECORUL COVOARELOR

5 z 7 Qg g

Scoartd cu motivul frunzei de vie pe chenar. Scoartd cu motivul frunzei de vie pe borduri.
Mijlocul sec. XIX. Odesa. Privat Anii '30 ai sec. XIX. Dumitresti (Dmatrivka), jud.
Ismail. Privat

Motivul frunza viei in decorul chenatului. Scoarta, inceputul sec XIX-lea. MNEIN.
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Covor. Campul central cu ornament antropomorf, avimorf si zoomorf. Motivul viei cu struguri pe
ambele parti pe care stau 2 pasédri. Chenarul este ornamentat cu motiv floral. Inceputul sec XX-lea.
Muzeului de Istorie si Etnografie, or. Ungheni

Covor cu motivul vrejului si frunzei de vie, sfarsitul sec XIX-lea. Muzeul Etnografic a Moldovei din
lasi, Roméania
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MOTIVUL VITEI- DE -VIE SI STRUGURI IN DECORUL STERGARELOR.

Stergar cu motivul strugurii. ~ Prosop ceremonial cu motivul vitei ~ Stergar cu motivul vitei -de-
Inceputul sec XX. Jud. Balti. de vie cu struguri. Inceputul sec vie. Inceputul sec XX. S.
XX. Muzeul etnografic or. Ungheni Cosauti. Jud. Soroca.

Motivul strugurelui cu frunze Motivul strugurelui cu Motivul strugurelui cu frunze
in decorul horboticai. frunze.Stergar, mijlocul sec. XX- in decorul horboticai.Prosop
Stergar a doua jumatate lea.s. Otaci rn. Ocnita, MNEIN de ritual. Mijlocul sec XX-lea.
a sec.XX-lea. Cioresti, m. Colectia P. Secrieru-
Nisporeni Harbuzaru.

158



Motivul vitei- de -vie in decorul Motivul strugurelui in decorul Motivul strugurelui in decorul

dantelei. Stergar sec XX-lea stergarului. Stergar sec XX-lea. stergarului. Stergar sec XX-
Muzeul de Istorie si etnografie MIE din oragul Balti. lea. MIE Slobozia Mare.
Criuleni

Anexa 5. MOTIVELE FRUNZELOR SI FLORILOR iN DECORUL
COVOARELOR

Motivul bobocului de floare in cadrul chenarului si in cadrul benzilor dispuse pe axa
longitudinala, motivele sunt distribuite simetric si repetitiv. Scoartd, sec. XVIlI-lea, realizata in Orhei.
Muzeul Etnografic a Moldovei din Iasi, Romania.
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Motivul florii cu frunze in cadrul chenarului dublu. Motivul florii in cadrul campului central.
Scoartd sfarsitul sec. al XVIII-lea. MNEIN.

Covor cu motive de flori stilizate. Bordura rosie cu motivul ghirlandei de flori stilizate. Secolul
XIX. Muzeul de Istorie si Etnografie Hirbovat Anenii Noi

Motul florii stilizate in cadrul chenarului. Scoartd, mijlocul se. XIX-lea, achizitionat din R.
Moldova (1977). Muzeul Etnografic a Moldovei din lasi, Roménia.
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Covolui opt curcani si opt buchete de flori (4 buchete mari, 2 mici si 2 in vazon). Sfarsitul sec
XVIlI-lea. Muzeul de Istorie si Etnografie Criuleni.

Frunze si flori cu un inalt grad de stilizare, in cadrul campului central i laturile logitudinale.
Scoartd nceputul sec. al XIX-lea. MNEIN.

Péaretar. Campului central cu ornamente vegetale trandafiri, pomul vietii in vas, ghirlanda de
flori. A doua jumatate a sec XIX. Muzeului de Istorie si Etnografie din Ungheni.
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Motivul florii de trandafir pe campul central si chenar din vrej cu flori mici. Razboi, mijlocul
sec. al XIX-lea. MNEIN.

Motivul coronitei de flori pe campul central. Chenarul format din ghirlanda din flori si frunze.
Laicer sec XX-lea. MNIM.
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Rézboi cu trandafiri pe campul central si ghirlande de trandafiri in chenar. Mijlocul sec. XX-lea
Muzeul de Istorie, Etnografie si Arta Cimislia

Cununi cu flori ( astrd batutd) pe campul central si plante de camp. Anul 1925. Muzeul de Istorie
si Etnografie din Ungheni
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Covor cu motive florale, zoomorfe si antropomorfe. Sec XX-lea. Muzeul de Istorie si Etnografie
Hirbovat Anenii Noi.

Covor cu frunze si flori, Pe canmul central motive antropomorfe si zoomorfe. Sfirsitul sec XIX-
lea. Colectia Muzeului de Istorie si Etnografie, Ungheni.

Motive florale in cadrul chearului, pe campul central 2 cuiburi de cocostérci intr-un chenar
floral, Sec XX-lea. MIE din Hirbovat, Anenii Noi.
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Covor cu motivul crengutei cu flori pe axele logitudinale. Coroane de flori pe campul central.
Realizat in Orhei. Sec XIX-lea. Muzeul Etnografic a Moldovei din Iasi, Romania.

Covor cu motive florale, ghirlande dinflori, cosul cu flori si fructe, pdunul in flori. Realizat in
Basarabia in sec XIX-lea. Anul 1888, Muzeul Etnografic a Moldovei din Iasi, Romania.

Covor cu ghirlande din flori, cosul cu flori (tranfdafiri). Sfarsitul sec. XIX-lea — inceputul sec XX.
Muzeul de Istorie si Etnografie Criuleni.
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Covor moldovenesc cu motiv floral (trandafirul). Sfarsitul sec XIX-lea. Muzeul Raional de
Istorie si Etnografie Lazar Dubinovschi Falesti.

MOTIVE FLORALE IN DECORUL STEGARELOR

Motivul ghirlandei de flori Motivul floarea in ghiveci. Stergar. Motivul floarea in ghiveci.
stilizate. Stergar folosit pentru Starsitul sec. XIX-lea. Muzeul de  Stergar. A foua jumatate a sec
impodobirea icoanelor. Sec. XX. Istorie si Etnografie Criuleni. XX. Muzeul de Istorie si
Muzeul de Istorie si Etnografie Etnografie, mun Balti.
Criuleni.
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I,

Stergar cu motive florale foarte ~ Motivul ghirlanda cu flori. Stergar ~ Stergar de cap cu motivul florii

stilizate. Sfarsitul sec XIX-lea. =~ Mijlocul sec XX-lea. Muzeului de cu alternanta orientarii spre
Muzeul de Cultura si Civilizatie  Istorie si Etnografie din Ungheni. dreapta si spre stinga,
la Gura Prutului satul inceputul sec. XX. Muzeul
Giurgiulesti National de Etnografie si

Istorie Naturala din Chisinau.

Stergar de cap. Podul central cu Stergar cu ghirlanda cu Coronita de flori 1n cadrul
motivul frunzei, dispuse ritmic floriMijlocul sec XX. Muzeul de horbaticai. Stergar, sec XX-
in siruri transversale, la capete Cultura si Civilizatie la Gura lea. Muzeul de Istorie si
lujeri de trandafir si 2 pasari. Prutului s. Giurgiulesti, rn. Cahul. Etnografie din Ungheni
Starsitul secolului XIX.
MNEIN.
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Stergar de cap cu figuri Motivul ghirlandei de flori. Stergar, = Motivul floarea in vas. Flori

geometrice, si motivul florii . sec XX-lea. Muzeul de Istorie si in decorul horboticai. Stergar,
Starsitul secolului XIX. Etnografie din Ungheni inceputul sec. XX-lea. Muzeul
de Istorie si Etnografie din
Ungheni.

ANEXA 6. MOTIVELE CE REPREZINTA HRANA iN DECORUL
TESATURILOR TRADITIONALE.

MOTIVELE IN DECORUL COVOARELOR

/o

Fragment de scoartd. Motivul spicului de grdu infratit, rombul cu coarne, pomul vietii, amplasat
pe campul central, pe fondal negru. Mijlocul sec. XiX-lea. Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturala din Chisinau.
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Scoarta cu motivul spicului de grdau in vas si 2 flori in vas amplasate lateral pe cdmpul central.
Mijlocul sec. XIX-lea. Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau.

Fragment de scoartd. Motivul spicului de grdu infrdtit, amplasat pe campul central, pe fondal
negru. Mijlocul sec. XiX-lea. Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau.

Scoarta cu motivul spicelor pe marginile transversale, care formeaza straja lui. Sfarsitul sec.
XVIlI-lea. Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala din Chisinau.
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Fragment de razboi. Pe campul central sunt trei cununi de flori alcituite din trandafiri, frunze, pe
ambele parti a cununii este cate o ramura de spice de grau. Anul 1927. Muzeul de Istorie si Etnografie
Sofia, raionul Drochia.

Fragment de laicer cu motivul simbolic rdddcina vietii, variantd mica pe cdmpul central.Mijlocul
sec. XIX. Nisporeni.

Fragment de laicer cu motivul simbolic rdddcina vietii, varianta mare pe campul central.Mijlocul
sec. XIX. Nisporeni.
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Reproducerea laicerului cu motivul stiuletele de porumb pe campul central. Sfarsitul sec XIX.
Din colectia Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala din Chisinau.
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Subsemnata, Platinda Svetlana, declar pe rispundere personala, ci materialele prezentate in
teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz

contrar, urmeaza sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Platinda Svetlana

Semnatura

Data /3'05"0@07{5
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