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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei. Arta populard prezintd o sursd inepuizabild de inspiratie si de
cunoastere a identitatii culturale, oferind acces la valorile, traditiile si modul de viatd ale
generatiilor trecute. Prin studierea tesaturilor traditionale si explorarea motivelor decorative, a
tehnicilor de realizare si semnificatiilor simbolurilor transmise de la strdmosi, se pot descoperi
sensuri profunde legate de spiritualitate, estetica si relatia omului cu natura. In acelasi timp, studiul
artei populare contribuie la pastrarea patrimoniului cultural national si la valorificarea acestuia
intr-un context contemporan, stimuldnd creativitatea si dialogul intre trecut si prezent.

Parte integranta a artei populare, iar mai larg — a culturii populare, tesdturile traditionale din
Republica Moldova se definesc printr-o unitate structurala coerenta, dar si printr-o diversitate
ornamentala expresiva ce reflecta o experienta artisticd multiseculara, adaptata la conditiile istorice
si socio-economice specifice acestui spatiu cultural. Cercetarea motivelor decorative prin prisma
tesaturilor traditionale este esentiald, deoarece aceste motive nu sunt simple ornamente, ci
purtdtoare de sensuri simbolice, istorice si spirituale. Or, ornamentica tesdturilor constitue in
present un domeniu de cercetare interdisciplinara la care participa specialisti din diferite domenii:
etnografi, antropologi folcloristi, geografi, sociologi, istorici, arhivisti, muzeografi s.a.

Un nume de referinta este V. Buzild, cunoscuta pentru studiile sale valoroase despre portul
popular, simbolistica ornamentelor si identitatea culturali. In volumul Arta traditionald din
Republica Moldova, aceasta oferd o sinteza a evolutiei culturii nationale si a principalelor ocupatii
ale stramosilor, ilustratd prin imagini sugestive. Lucrarea se concentreaza asupra reperelor
esentiale ale artei traditionale din Republica Moldova, evidentiind mesterii populari si creatiile
acestora — tesdturi, prosoape, crosetiri, port popular si simboluri nationale. De asemenea, sunt
importante cercetarile Varvarei Buzild, axate pe simbioza caracteristicilor tehnice si practice ale
covoarelor, pe analiza artistica si simbolica a diferitelor tipuri de motive decorative ale pieselor
textile din colectia istoricd a Muzeului Zemstvei Basarabene, a cdror constituire a inceput in
ultimele decenii ale secolului al XIX-lea si continud pana in prezent prin efortul Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturald din Chisindu. Aceasta colectie de covoare, exceptionala prin
vechime, varietate si autenticitate, ne demonstreaza ca tesaturile traditionale, prin decorul bogat
cu diverse motive, au fost considerate obiecte de patrimoniu public nca din secolul al XIX-lea, pe
cand patrimoniu de familie au fost din cele mai vechi timpuri.Un suport esential istoriografic si
stiintific privind ornamentica tesdturilor traditionale il constituie lucrarile cercetatorilor: E.

Postolache, V. Buzild, Gh. Mardare, L. Moisei s.a.



O descriere mai detaliatd a motivelor decorative in tesaturile traditionale, in special a
covoarelor, o gasim in lucrarile cercetatorilor: Gh. Mardare, V. Buzila, G. Stoica, E. Postolachi.
Investigatii referitoare la functiile ornamentului in tesdturile traditionale sub aspectele semiotic,
estetic si ca Insemn al identitatii culturale au fost realizate de cercetatoarea L. Moisei.

Studii dedicate motivelor vegetale din decorul tesdturilor traditionale din fibre vegetale,
cum ar fi stergarele si prosoapele moldovenesti, sunt semnate de cercetatorii: S. Saranuta, Z.
Sofransky, M. Ciocanu si E. Postolachi, care au colectat materiale si informatii valoroase din
cercetirile de teren si din colectiile muzeale. In acest context, Z. Sofransky a realizat o clasificare
a pieselor textile in functie de: utilitate, materie primad, decor, denumire si dimensiuni.

Muzeograful M. Ciocanu, in catalogul Stergare moldovenesti (sfarsitul secolului XIX —
inceputul secolului XX), identifica perioadele istorice de constituire ale colectiei de stergare vechi,
aratd metodele de cercetare si efectueaza descrierea pieselor pe baza colectiilor Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturala [5].

Din cele prezentate mai sus se poate constata ca ornamentica traditionala a fost studiata in
general, doar cd a ramas spatiu de cercetare privind ponderea anumitor clase de motive in tesaturile
traditionale; printre acestea, motivele vegetale sunt dominante si, din acest considerent, merita o
analizd mai detaliatd — situatie care a generat problema cercetarii. Privitd din aceastd perspectiva,
se configureaza necesitatea unei cercetari ample, coerente si multiaspectuale a domeniului vizat,
deoarece evolutia semantica a motivelor vegetale in tesaturile traditionale din Republica Moldova
este reflectata fragmentar in cataloage, articole si studii. Aceasta lucrare 1si propune o abordare
complexa privind caracteristicile celor mai importante motive vegetale. Particularitatile integrarii
acestora In ornamentatia tesaturilor din 1ana si fibre vegetale in diferite perioade istorice presupun
o dinamica cromatica, semantica si simbolica in tesaturile traditionale din diferite regiuni ale tarii
— aspecte pe care ne-am propus sa le elucidam plenar in prezenta lucrare.

Scopul cercetarii constd in identificarea, sistematizarea si analiza evolutiei semantice a
motivelor vegetale amplasate in decorul tesaturilor traditionale din R. Moldova.

Obiectivele cercetarii:

1. Caracterizarea tesdturilor traditionale in functie de destinatie, materie prima si origine.

2. Identificarea si descrierea plantelor stilizate in motive decorative.

3. Sistematizarea si clasificarea motivelor vegetale aplicate in decorul tesaturilor
traditionale.

4. Determinarea semnificatiei simbolice a motivelor vegetale integrate in decorul teséturilor.

5. Caracterizarea modurilor de amplasare a decorului pe suprafetele tesdturilor traditionale.



6. Analiza evolutiei semantice a motivelor vegetale.

Noutatea si originalitatea lucrarii: Cercetarea 1si propune s completeze un segment mai
putin studiat in artele textile — descrierea si caracterizarea evolutiei semantice a motivelor vegetale,
care constituie clasa cea mai reprezentativa in decorul tesaturilor traditionale din Republica
Moldova si valorificate in arta textild contemporana.

Deoarece amplasarea motivelor vegetale in campul compozitional al tesdturilor traditionale
este in stransa interdependenta cu destinatia lor, au fost analizate si sistematizate tipurile de tesaturi
traditionale; identificate si caracterizate cele mai importante plante, a cror imagine apare in decor;
clasificate si descrise motivele vegetale specifice zonelor geografice; stabilite evolutia structurala
si semantica a motivelor vegetale in tesaturile traditionale din 1ana si din fibre vegetale; analizate
semnificatiile si simbolistica motivelor vegetale care confera individualitate decorului teséturilor.

Baza teoretica si metodologica: Formularea temei si a problematicii de cercetare a solicitat
o incadrare teoretica a lucrarii in contextul dezvoltarii istoriografiei domeniului. Atingerea acestui
scop a fost posibild atat gratie acumularii, sistematizarii si analizei mai multor surse, cat si a
relevarii contributiilor autorilor predecesori la studiul temei. Pentru documentare factologica au
fost studiate colectii muzeale, cataloage si expozitii.

Referitor la tipologia si functionalitatea tesaturilor traditionale din 14na si din fibre vegetale,
o sursd esentiald de informare etnografica a fost patrimoniul muzeal al R. Moldova. Muzeul
National de Etnografie si Istorie Naturala cuprinde, sub raport istoric si teritorial, cele mai bogate
si mai reprezentative colectii de covoare moldovenesti (sfarsitul secolului al XVIII-lea — secolul
al XX-lea). Muzeele etnografice si sectiile de etnografie integrate Tn muzee istorice, situate in
orasele Soroca, Edinet, Orhei, Tighina, Cahul, Ungheni, Vulcanesti s.a., de asemenea, contribuie
la conservarea si promovarea tesaturilor traditionale nationale.

O importantd majora pentru cercetarea diverselor motive vegetale din tesaturile traditionale
au avut-o cercetirile pe teren. Incepand cu anul 2020 pani la finele anului 2025, au fost vizitate
muzeele din or. Chisindu si din raioanele R. Moldova, cum ar fi: Ungheni — satele Floritoaia Noua,
Cetireni, Parlita; or. Criuleni — Muzeul de Istorie si Etnografie, or. Straseni — Muzeul de Istorie si
Etnografie, or. Cimislia — Muzeul de Etnografie si Arta si alte localitati unde sunt colectii de
tesdturi traditionale.

Au fost analizate si colectiile tesaturilor traditionale din fibre vegetale cu o largd destinatie
si varietate a motivelor vegetale. Aceste piese reprezintd traditiile tuturor raioanelor Republicii

Moldova, cat si ale Basarabiei. Sunt tesaturi de canepa, de bumbac, de in si de borangic, clasificate



dupa tehnicile tesutului si ale decorului in: simple, ridicate, nevedite, cu alesaturi, brodate, cu
horbotica, franjuri si canafuri.

Inscriptiile consemnate pe covoare si broderii, indicAnd anul realizarii si, frecvent, numele
autorului, au servit, de asemenea, ca surse importante In identificarea perioadei istorice si a zonei
geografice. Astfel de piese cu inscriptii au fost documentate in perioada festivalurilor si targurilor
covorului si in manastirile din R. Moldova. Un rol esential in procesul de colectare a datelor,
precum si in identificarea si analiza motivelor, 1-a avut implicarea membrilor comunitatilor, asa-
zisii informatori, care au mostenit tesaturile traditionale (covoare, stergare, fete de masa, de perne
s.a.) de la parinti si bunei.

Tipurile de motive decorative aplicate in ornamentica tesaturilor traditionale de pe teritoriul
Moldovei au o istorie bogata, reflectatd in cercetarile valoroase ale etnografilor precum: V. Buzila,
M. Ciocanu, E. Postolache, M. Livsit, Z. Sofransky, S. Saranuta, L. Moisei, Gh. Mardare, D.
Goberman, V. Marchevici, V. Zelenciuc s.a.

Au completat ca vechime si diversitate bogatia factologica a tesaturilor unele publicatii mai
vechi, care contineau informatii utile. In acest mod, am reusit s acumulidm o baza factologica
impunatoare, Incat sa asiguram obiectivele asumate in lucrare.

Avand 1n vedere importanta tesaturilor in viata comunitatilor, dar si valoarea lor artistica,
ele au fost remarcate ca raspandire mai frecvent din secolul al XIX-lea. Au beneficiat de tiparituri
sub forma de albume de la Inceputul secolului XX, dar cercetarea lor din perspectiva artistica
incepe in anii ’60 ai secolului XX cu lucrarile lui D. Goberman, care au inclus covoarele
moldovenesti 1n circuitul stiintific din perspectiva studiului artei.

O altd etapa in cercetare tine de sfarsitul sec. XX si inceputul sec. al XXI-lea, ce marcheaza
o aprofundare teoreticd in analiza unor aspecte definitorii ale domeniului. Pentru specificul
stergarelor - Ciocanu M., pentru stergare si cromatica tesaturilor - Sofransky Z., privind
accentuarea interpretarii semnificatiei motivelor ornamentale - Buzila V., Moisei L., Mardare Gh.

Elaborarile istoricului de arta N. Dunare [13] privind cercetarea comparata a ornamenticii
popoarelor lumii si clasificarile intreprinse conform mai multor criterii ne-au inlesnit operarea cu
acest valoros fond artistic, pentru a-l face relevant. Rezultatele stiintifice ale unor autori din
Romania, precum: P. Petrescu, T. Banateanu, G. Stoica, E. Florescu, 1. Ciubotaru, S. Ciubotaru
s.a., au oferit un cadru metodologic valabil si in prezent atat in considerarea valorilor artistice ale
ornamenticii in ansamblu, a anumitor tipuri ornamentale, cat si vizand evolutia si semnificatia

ornamentelor integrate in spatiul compozitional al tesaturilor traditionale de interior.



Perspectivele de analiza au fost completate in contextul altor culturi: A. Losev, I. Gherciuc,
N. Besciastnov, L. Butkevici, Coev 1., Kalasnikova N., Fokina D. s.a., care au abordat
problematica simbolismului motivelor decorative.

Conceptele si ideile referitoare la principiile compozitionale si mijloacele plastice specifice
compozitiei decorative i ornamentale argumentate au fost corelate cu cercetarile efectuate de: 1.
Daghi, S. Meyer, L. Moisel s.a.

De mare valoare au fost dictionarele si enciclopediile cu caracter general, cat si specific artei
populare. Repere informationale importante au servit si sursele electronice, care au contribuit
semnificativ la diversificarea datelor disponibile.

In functie de problematica examinati, metodologia cercetirii s-a axat pe diverse metode,
precum: comparativ-istoricd, observarea si descrierea, analiza si sinteza, cercetarea pe teren,
studiul de caz, sistematizarea, clasificarea, tipologizarea $.a.

Aceste metode au fost aplicate la studierea complexa a tesaturilor traditionale din R.
Moldova, la analiza fondului ornamental, in special a diversitatii motivelor vegetale integrate in
decorul ornamental al tesaturilor, a principiilor compozitionale si a mijloacelor plastice aplicate in
decor, a cromaticii si semanticii motivelor vegetale in diverse perioade de evolutie.

Valoarea aplicativa a lucrarii. Rezultatele obtinute prezintd un material valoros pentru
muzeografi, etnografi, mesteri populari si tineri cercetatori in artele decorative si populare. Studiul
reflectd o viziune complexa asupra tesaturilor traditionale din R. Moldova si a diversitatii
motivelor vegetale aplicate In decorul lor, informatie ce va servi ca suport metodic pentru studentii
de la specialitatile Arte decorative si Istoria §i teoria artelor plastice, pentru cadrele didactice din
domeniu si mesterii populari. De asemenea, descrierea semnificatiei si simbolisticii motivelor
vegetale va fi o sursd inepuizabila pentru artistii plastici, ceramisti si mesterii populari in crearea
unor opere artistice si de artd populard. Rezultatele teoretice vor fi utile pentru cursul Istoria
artelor decorative.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza de doctorat a fost realizatd in cadrul Scolii
doctorale Arte si studii culturale a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice si a fost discutata
la sedintele Comisiei de indrumare. Rezultatele stiintifice sunt reflectate in 5 articole si 6
comunicdri la conferinte stiintifice nationale si internationale.

Volumul si structura tezei: introducere, adnotari in romana si engleza, trei capitole,
concluzii generale si recomandari, bibliografie din 139 de titluri, 138 de pagini de text de baza,

ancxe.



CONTINUTUL TEZEI

CAPITOLUL 1. DIVERSITATEA MOTIVELOR DECORATIVE REPREZENTATE iN
TESATURILE TRADITIONALE, prezinti arta populari ca sursi de cercetare a motivelor
decorative ce contribuie la pastrarea patrimoniului cultural national, la cunoasterea identitatii
culturale, a traditiilor si modului de viata ale generatiilor trecute. Tesaturile traditionale din 1ana si
din fibre de origine vegetala din R. Moldova se remarca printr-o diversitate considerabila,
determinatd de o serie de factori precum natura materiilor prime utilizate, varietatea motivelor
ornamentale, paleta cromatica si functionalitatea pieselor.

In creatia populara din R. Moldova, tesiturile de casa traditionale ocupa un loc insemnat, fiind

purtatoarele unei arte de o mare diversitate si bogdtie. Confectionate din materiale naturale -

canepad, in, borangic, bumbac si 1and - majoritatea dintre ele au fost produse in gospodariile
taranesti si satisfac anumite necesitdti vitale, estetice si sociale in viata omului: la impodobirea

casei, la organizarea sarbatorilor si la petrecerea unor ritualuri. In acest context, cercetitoarea V.

Buzila mentioneaza: ,,...tesaturile traditionale reprezintd creativitatea umana in timp si spatiu,

conceptia si viziunea omului despre lumea 1n care traieste, construitd avand drept reper materia

prima locala, traditia, aptitudinile si cunostintele mestesugaresti transmise din generatie in

generatie” [2, p. 104-109].

Se cunosc mai multe tipuri de tesaturi, stabilite in legaturad cu functia pe care o Indeplinesc
si locul pe care il ocupa 1n cadrul interiorului locuintei:

e fesaturi de uz gospodaresc - stergare simple de canepa, lepedeie (cearsafuri) de calti sau de
canepa, unele fete de masa, ,,zablaie” pentru cereale, neornamentate sau foarte putin decorate
cu cateva dungi la capete;

e fesaturi functional - decorative sau strict decorative - ldicere, velinte, scoarte, chilimuri,
lepedee, fete de masa, prosoape, fete de perna;

e fesaturi cu caracter ceremonial - stergare si ,,cioltare” de nuntd, servete pentru ,,cumetrii” sau
inmormantare, perne, scoarte s.a.

La randul lor, tesaturile traditionale constituie un domeniu complex organizat pe mai multe

subcategorii functionale si decorative, cum ar fi:

o tesaturi pentru podele si pardoseli - utilizate atit pentru decor, cat si pentru incélzire,

incluzand covoarele si tolurile, piese frecvent intalnite in gospodariile traditionale;

o tesaturi pentru pereti - avand rol estetic si termoizolant, aceastd categorie cuprinde covoare

de perete si paretare;



. tesdturi pentru spatiul de dormit — indeplinind, pe langa rolul estetic, si functii apotropaice
sau protective, aceste piese includ scoarte, laicere, fete de perna, cuverturi si cearsafuri,
menite sd asigure atat confortul, cat si frumusetea interiorului;

o tesaturi gospodaresti - utilizate pentru decorarea si servirea meselor, precum stergarele,
prosoapele, servetelele si fetele de masa, avand rol atat functional, cét si ceremonial;

o tesaturi utilitare pentru transport - intrebuintate in mod traditional pentru transportul
produselor, precum desagii si traistutele [12, p. 398- 402].

In ceea ce priveste materia prima, din cele mai vechi timpuri s-au utilizat fibre de origine
naturala:

e lana, provenita din cresterea oilor, constituia baza pentru covoare, scoarte si laicere;

e inul si cdnepa, cultivate pe scara larga In gospodarii, erau utilizate pentru tesaturi de interior,

stergare si piese de port;

bumbacul, introdus mai tarziu, completa repertoriul fibrelor vegetale.
Tesaturile din 1ana sunt clasificate in doua categorii:

1. Tesaturile din ldna pentru asternut - constitue covoarele de asternut (laicere, cergi, ladare,
satranci si cioltare.) s1 de acoperire a diverselor articole de mobilier, cum ar fi: lavitele, peretii
de pe perimetrul camerei si lejancele [16, p.45].

2. Tesaturile din lana pentru acoperirea peretilor: Razboiul, Paretarele, Scoartele, Macatul

(pologul,) Ungherarele si Cordarele.

Tesaturile traditionale confectionate din fibre naturale - cdnepd, in sau bumbac sunt:
Stergarul, Prosopul, Prosopul ceremonia,l Fata de masa, Fata de perna si Prostirea de pat.
Aceste piese indeplinesc in gospodarie atat un rol utilitar cat si un rol decorativ in cadrul spatiului
interiorului, distingdndu-se prin prezenta multiplelor motive, inclusiv vegetale. Una dintre cele
mai importante piese cu caracter decorativ, ceremonial si pentru uz gospodaresc este stergarul,
care are o ampla varietate de denumiri: stergar, servet, prosop, peschir, manestergurd, naframd,
maramd, stergar de cap, cdrpa de cap, panzatura de cap, prosop de cap, petic, boccea, zolnic,
lesier etc.

In baza celor relatate se constati ca tesaturile traditionale ocupa un loc important in cultura
materiala a moldovenilor si indeplinesc multiple functii: decorative, estetice si sociale, fiind
utilizate atat pentru decorarea interiorului locuintei, cét si in cadrul diferitor sarbétori si ritualuri
comunitare.

Aceste piese textile constituie un segment esential al patrimoniului cultural, depasind rolul

strict utilitar, se integreaza intr-un sistem simbolic si ritualic ce reflectd conceptiile despre viata,

10



cosmos si identitate comunitard. Aceste obiecte valoroase sunt realizate din materii prime
autohtone si reflecta continuitatea mestesugurilor transmise din generatie in generatie.

Motivele decorative prezente pe tesaturile traditionale, reunesc un bogat patrimoniu
imagistic si pastreazd numeroase elemente arhetipale, simboluri si motive cu radéacini stravechi si
semnificatii magice. Aceste motive nu sunt simple transpuneri figurative, ci expresii codificate ale
unei viziuni simbolice asupra lumii, integrate intr-un sistem decorativ coerent. Convergenta dintre
repertoriul ornamental traditional si simbolistica preistoricd nu poate fi interpretata exclusiv ca o
coincidentd formala, ci trebuie analizatd in perspectiva unei continuitati de lungd durata a
structurilor mentale si estetice, reflectate in evolutia artei decorative din spatiul moldovenesc.

Cercetatorul N. Dunare propune un model de analiza a ornamentelor decorative fundamentat
pe cinci criterii distincte, configurand astfel un cadru metodologic complex pentru investigarea
structurii si functionalitatii decorului traditional: morfologic, structural, istoric, geografic si
semantic [14].

Ornamentele ce si-au pierdut Incarcatura emotionala initiald sunt considerate abstracte sau
abstractizate. Ele apar cu precadere pe broderii (uneori si pe scoarte sau ldicere) sub forma de
puncte, linii continue, linii intrerupte, patrate, gaurele etc., formand imagini fard un mesaj
semantic, destinate doar sa sporeasca frumusetea obiectelor pe care le impodobesc. Mult mai
numeroase sunt insd ornamentele concrete sau realiste, ponderea formand-o grupa motivelor
fiziomorfe cu o infinitate de variante reunite 1n cinci subgrupe caracteristice: cosmomorfe,
geomorfe, fitomorfe, zoomorfe si antropomorfe.

In opinia cercetitorilor Ciubotaru S., Ciubotaru I. [10], categoria ornamentelor concrete
include, de asemenea, grupele de motive sociale si skeomorfe.

In urma analizei si cercetarii literaturii de specialitate din domeniile artei decorative, artei
populare si ornamentecii (Prut C., Buzila V., Cherciu 1., Petrescu P. s.a.), motivele decorative
aplicate in decorul tesaturilor traditionale sunt clasificate in urmatoarele categorii: geometrice,
vegetale, antropomorfe, zoomorfe, avimorfe, skeomorfe si sociale.

Motivele geometrice reprezintd un ansamblu de structuri ornamentale bazate pe forme
abstracte fundamentale (linia, triunghiul, patratul, rombul, cercul) organizate in compozitii ritmice,
repetitive sau simetrice, integrate in caimpul decorativ al pieselor textile [16]. De exemplu: rombul,
zigzagul si spirala, prin combinare si repetare, au generat numeroase motive decorative (dinti de
ferastrau, suvoiul, suveica, romburi variate etc.), frecvent intdlnite, in special, pe chenarele
scoartelor. Aceste motive constituie unul dintre cele mai arhaice straturi ale ornamenticii populare

si apar frecvent pe scoarte, ldicere, stergare, fiind dispuse in registre, chenare sau cdmpuri centrale.
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Ele pot avea origine abstracta sau pot reprezenta forme stilizate (abstractizate) ale unor simboluri
cosmice, vegetale sau antropomorfe. De exemplu, rombul este asociat simbolic cu fertilitatea si cu
principiul solar, iar zigzagul poate sugera apa, energia sau dinamica existentei.

Motivele vegetale reprezinta un ansamblu de structuri ornamentale inspirate din universul
fitomorf (flori, frunze, ramuri, vrejuri, pomi, spicul, vita-de-vie etc.), redate intr-o maniera stilizata
sau geometrizata si integrate in compozitii decorative cu organizare axiald, simetrica sau ritmic-
repetitiva.

In contextul etnografic al Republicii Moldova, motivele vegetale constituie una dintre cele
mai frecvente categorii ornamentale. Fiind prezente pe scoarte, laicere, stergare, reflecta relatia
structurald dintre comunitatile rurale si mediul agrar, exprimand simbolic idei precum fertilitatea,
regenerarea ciclicd, continuitatea vietii si armonia cosmica.

Din punct de vedere stilistic, motivele vegetale pot apdrea fie in forme naturaliste, fie Intr-o
pronuntata abstractizare, adaptata tehnicilor de tesut. Din perspectiva functionald, ele indeplinesc
roluri estetice, identitare si, in anumite contexte, rituale, consolidand statutul tesaturilor
traditionale ca obiecte cu valoare atat utilitard, cat si simbolica.

Motivele antropomorfe reprezinta structuri ornamentale care redau figura umana, integral
sau fragmentar, intr-o manierd stilizata, schematica ori geometrizatd, integrate in compozitii
decorative cu functie estetica si simbolica [12]. Aceste motive apar in decor, fiind dispuse fie
izolat, fie In registre narative sau ritmice. Reprezentarile pot sugera siluete feminine si masculine,
personaje rituale, dansatori, perechi simbolice sau figuri asociate unor scene cu valente mitico-
rituale.

Din perspectiva morfologica, figura umana este adesea redusa la elemente esentiale (cap,
trunchi, brate dispuse lateral), configurate prin linii frante si forme geometrice, ceea ce reflecta
adaptarea la tehnica tesutului si la canonul decorativ traditional. Din punct de vedere simbolic,
motivele antropomorfe exprima idei legate de fertilitate, ciclicitatea vietii si integrarea omului 1n
ordinea cosmica. In anumite contexte, ele pot avea functie rituala sau de protectie, contribuind la
incdrcatura semantica a piesei textile.

Aceasta categorie ornamentald este mai putin frecventd in tesaturi, Insd prezintd o traditie
tipologica veche, evoluand de la reprezentari schematice la forme elaborate, cu detalii bine
definite. Printre motivele antropomorfe se numara figuri feminine si masculine, omul mascat,
ochiul, mana, figurile feminine adesea reprezentate Inlantuite in hora, cu bratele ridicate si purtand

ramuri florale.
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Printre motivele antropomorfe preferate este imaginea femeii surprinsa in cateva ipostaze:
femeia cu poalele hainei in forma de clopot, una dintre cele mai vechi; imaginea singulara a femeii
reprezentand un autograf al celei care a executat tesdtura ori, poate, o semndturd de apartenenta a
obiectului.

Cu rol de semn apare pe scoarte si imaginea barbatului cu aripi, iar omul mascat, imagine
foarte plastica, apare pe scoartele de Causeni. Mana omului se regéseste printre motivele specifice
scoartelor din partea de jos a Nistrului, uneori apropiindu-se de imaginea furculitei sau a
pieptenelui. Diferenta se observa in numarul degetelor/dintilor. Mana are 5 degete, furculita are 4
dinti, iar pieptenele este reprezentat cu un numar magic de dinti: 9 sau 12. Important este ca si
pieptenele utilizat la indesirea tesaturii are, de cele mai multe ori, tot 12 dinti. Spre exemplu, din
11 asemenea obiecte pastrate in patrimoniul muzeului, 7 au cate 12 dinti, iar 3 au cate 9 dinti [3,
p. 40].

Motivele zoomorfe sunt motive inspirate din lumea animala, reald sau mitologica (calul,
cdinele, capra, pasarile etc.), stilizate si integrate in decor, redate intr-o formd simbolica,
geometrica sau simplificata. In cultura noastra, motivul reprezentat are o semnificatie aparte: de
exemplu, pasdrea poate simboliza sufletul sau libertatea, calul - forta si vitalitatea, iar sarpele -
protectia sau regenerarea. In cadrul tesaturilor traditionale (covoare, scoarte, stergare), motivele
zoomorfe sunt adaptate tehnicii de realizare (tesut, broderie), ceea ce determinad o stilizare specifica
ce le integreaza armonios in ansamblul ornamental.

In decorul tesaturilor traditionale, aceste motive sunt luate din fauna locala, din lumea exotici
indepartatd si din lumea imaginara. Deseori, reprezentdrile zoomorfe urmaresc forma generalad a
animalelor, dar si atributele caracteristice fiecarui animal.

In cadrul motivelor avimorfe (porumbelul, pdaunul, cocorul, cocosul, gdina, pupdza, ciocdrlia
etc.), cele mai raspandite sunt pasarile care insotesc Pomul vietii.

Motivele scheomorfe reprezinta elemente decorative inspirate din forma unor obiecte create
de om, integrate si stilizate in decorul tesaturilor. Motivele scheomorfe reproduc, intr-o maniera
simplificatd sau geometrica, obiecte precum: vase, unelte, arme, elemente de arhitectura, simboluri
ale gospodariei taranesti. Aceste motive (roata morii, scaunul, ferastraul, pieptenele, suveica,
furculita) nu sunt reprezentari realiste, ci transpuneri decorative adaptate tehnicii tesutului,
pastrand doar trasaturile esentiale ale obiectului [10, p. 81]. Din punct de vedere simbolic, ele pot
sugera ideea de protectie sau stabilitate, ocupatiile comunitatii si prosperitatea.

Motive sociale — sunt elemente decorative din arta traditionald care reproduc viata

cotidiana a satului, relatiile dintre oameni, statutul social, ocupatiile, ritualurile si evenimentele
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importante din cadrul societatii. In tesiturile traditionale, motivele sociale pot include reprezentiri
stilizate ale scenelor de nuntd, horei, muncii agricole, simbolurilor asociate familiei si comunitatii.
Aceste motive cu rol ornamental, narativ si identitar contribuie la transmiterea memoriei colective
si la consolidarea identitatii culturale prin intermediul limbajului simbolic al ornamenticii. in
reprezentdrile plastice basarabene sunt sore formate numai din femei sau numai din barbati si hore
mixte.

In cadrul patrimoniului textil traditional al Republicii Moldova, motivele vegetale ocupa un
loc important, atat prin frecventa lor decorativa, cat si prin densitatea simbolicd pe care o
concentreaza In campul ornamental. Acest aspect poate fi explicat printr-o convergenta de factori
geografici, culturali si simbolici, care au modelat imaginarul colectiv si expresia artistica a
creatorilor.

Din punct de vedere geografic, tara noastrd este situatd in sud-estul Europei, teritoriu ce se
caracterizeaza prin relief predominant colinar, soluri cernoziomice, fertile si un climat favorabil
agriculturii. Aceste conditii naturale au determinat, inca din vechime, o economie agrard, bazata
pe cultivarea cerealelor, a vitei-de-vie, a pomilor fructiferi si pe cresterea animalelor.

Dominatia motivelor vegetale in tesaturile traditionale reflecta determinismul geografic si
agrar al spatiului; economia rurald bazata pe cultivarea plantelor; sacralizarea naturii in cadrul
mentalitatii colective; functia rituald si identitara a tesaturilor. Aceasta convergenta explica statutul
privilegiat al motivelor vegetale in sistemul ornamental traditional.

Factorul cultural a favorizat predominanta motivelor vegetale prin modul in care comunitatile
au construit si transmis semnificatii simbolice legate de naturd. In cultura traditionald, plantele
erau incarcate de sensuri mitologice si spirituale. Natura a fost valorificatd ca sursa principala de
inspiratie, iar stilizarea formelor vegetale a devenit un cod estetic specific. Aceste modele au fost
conservate prin obiceiuri, ritualuri si mestesuguri, fiind transmise din generatie in generatie ca
parte a identitdtii culturale.

Prezenta in mare masura a motivelor vegetale trebuie interpretatd si in raport cu functia
social-rituala a pieselor traditionale, care nu aveau doar rol utilitar, ci participau la ritualuri
(nastere, nuntd, inmormantare) si la marcarea statutului social. Ornamentul vegetal nu era o simpla
decorare, ci un motiv de protectie simbolica [15].

In decorul tesaturilor traditionale, motivele vegetale sunt stilizate sau redate in forme mai
libere si reflectd In mod expresiv legdtura profundd a oamenilor cu natura, transpusa artistic n
textilele traditionale.

Reprezentarile motivelor vegetale domind toate formele naturale folosite in ornamentatia
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textila traditionala si contemporana. Pand in prezent, un numar colosal de obiecte de artizanat si
tesdturi moderne poartd amprenta interpretarilor artistico-plastice ale motivelor naturale [31].

Aplicarea abild a imaginilor de plante si flori in artele textile, se axeaza pe realizarea
schitelor din natura si al desenelor prin memorie, reprezentare si imaginatie. Toate metodele
cunoscute din punct de vedere istoric de catre artist in reprezentarea plantelor au o trasatura
comuna - forma plantelor este folosita in ornament cu un anumit grad de generalizare artistica ori
stilizare. Aceasta reguld se vede clar in comparatia naturii ,,vii” cu produsele de arta decorativa si
aplicata ale diferitelor epoci si popoare; anume prin principiile de prelucrare artistica a formelor
plantelor se observa diferenta dintre metodele existente [15].

Studiind motivele vegetale de pe produsele textile din diferite perioade istorice, observam o
schimbare evidentd a caracterelor ornamentelor, desi sursele naturale din masa lor nu se schimba
in mod dramatic. Recunoasterea multor plante in diverse imagini aratd cd ornamentatia nu a urmat
doar calea copierii, transformarii si dezvoltarii mostrelor culturale istorice, ci s-a alimentat in mod
constant si din impresii naturale. Influenta muncii de teren in crearea de noi ornamente a crescut
treptat si a dus la o serie de metode si tehnici de transpunere a formelor exterioare ale plantelor in
motive ornamentale.

In ornamentica contemporani, motivele vegetale continui si joace un rol important, fiind
deseori reinterpretate intr-o cheie modernad sau conceptuald. Prin urmare, motivele vegetale au o
istorie lunga si complexa in decorul tesaturilor traditionale, reflectdnd o gama larga de semnificatii
si utilizari - de la simboluri religioase si spirituale, la elemente estetice si stilistice
CAPITOLUL 2. AMPLASAREA MOTIVELOR VEGETALE iN COMPOZITIA
ORNAMENTALA A TESATURILOR TRADITIONALE elucideaza tipurile de motive
decorative aplicate in decorul tesaturilor. Analiza lor denota cd repertoriul ornamental traditional
este organizat in jurul a trei categorii principale de motive: motive derivate din cerc - forma
geometricd primordiald cu valente simbolice multiple; motive spiralice, atat in forme simple, cat
si compuse; motive simbolice cu reprezentare directd a elementelor din natura inconjurdtoare -
antropomorfe, zoomorfe, fitomorfe si alte variatiuni derivate din naturd - configurate Intr-o
maniera stilizatd. La baza crearii unui decor ornamental in tesaturile traditionale stau principiile
de elaborare a compozitiei decorative: repetitia, alternanta, simetria, ritmul, dinamica si
echilibrul.

Modalitatile de organizare a motivelor in decorul tesaturilor traditionale a piesei textile se

efectueaza prin elemente plastice specifice domeniului, precum: chenar, banda, axa longitudinala
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si axa transversald. Aceste elemente fac parte din structura compozitionald a piesei textile si
contribuie la descifrarea repertoriului ornamental.

In decorul ldicerelor, structura compozitionalad a piesei textile, organizarea decorativi este
realizatd, In mod predominant, pe directie longitudinald, respectiv de-a lungul axei majore, chiar
si in situatiile in care registrele ornamentale sunt dispuse transversal fatd de structura tehnica a
tesdturii. Aceastd orientare determind o dinamica liniara a compozitiei si contribuie la accentuarea
impresiei de elongare (lungime) a laicerului.

In decorul paretarelor, orientarea motivelor este realizati pe directie transversala fati de axa
longitudinala a panzei, ceea ce conduce la configurarea unei structuri compozitionale ce
favorizeaza extinderea decorului de-a latul. Aceasta opozitie axiala nu constituie doar o solutie
formala, ci reprezinta un criteriu tipologic semnificativ, intrucat reflecta atat functia obiectului, cat
si particularitdtile traditiei regionale in conceperea ornamenticii textile.

Conform cercetatoarei V. Buzila, covoarele sunt formate din camp central si chenar (margine,
pervaz, guler). Plasarea ornamentelor si a motivelor decorative in cadrul compozitional, atat la
nivelul campului central, cat si al chenarului, prezintd diferentieri semnificative. Organizarea
motivelor Tn cdmpul central evidentiaza o varietate tipologicd, de la forme simple, puternic
stilizate, pana la structuri compozitionale elaborate, dezvoltate conform unor principii ordonatoare
bine definite [3].

In majoritatea scoartelor secolului al XIX-lea, fondul cAmpului central era deschis la culoare,
desi se Intalnesc exemplare reusite si cu fondul cafeniu-inchis sau negru. De obicei, motivele
ornamentale sunt asezate diferit in campul central fatd de chenar. Adesea, un motiv se repetd pe
toata suprafata, iar ritmul, alternanta si simetria sunt create prin schimbarea culorilor pe verticala
sau pe orizontala. Uneori, ornamentele sunt organizate In registre verticale, unde se repeta aceleasi
motive sau se combind doud-trei motive, cu variatii de culoare. Mai rar, registrele sunt agezate pe
lungimea covorului, in unele compozitii se poate constata preferinta pentru campul ornamental
mixt in care motivele vegetale se intrepatrund cu cele antropomorfe sau zoomorfe.

In organizarea compozitionali a motivelor vegetale in decorul tesiturilor traditionale se pot
sesiza doud tendinte principale: ordonarea unitard a ornamentelor, potrivit legilor simetriei si
echilibrului dintre partile componente si orientarea spre dinamismul intregului, bazat pe
importanta elementului, implicand deci aglomerarea componentelor decorului in virtutea unei
tendinte de descentralizare.

Un element important in decorul pieselor tesute este cromatica fundalului. In calitate de

componentd a ansamblului vizual, fundalul influenteazd organizarea plastica si modul in care
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compozitia decorativa este perceputa atat optic, cat si psihologic. Aceste caracteristici se manifesta
in mod direct la nivelul pieselor tesute, care, conform exemplarelor conservate, au demonstrat o
vulnerabilitate accentuata la conditiile istorice si climatice. Ca urmare, cele mai vechi scoarte si
paretare pastrate pana astazi dateaza din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, fiind conservate
in colectii muzeale si particulare.

Analiza mostrelor din 1and indica faptul ca piesele cu fundaluri intunecate au fost tesute in
mediul taranesc, in secolele XVIII-XIX, fiind practicate pe larg pana pe la mijlocul secolului al
XIX-lea. Se dadea preferintd fundalurilor in nuante de verde-ocru deschis, brun-deschis si roscat,
mai rar bleumarin si roz-inchis, aproape purpuriu [40].

lar cele intunecate si negre Incep sa se teasa, in Basarabia, la intersectia secolelor X VIII-XIX.
Din cauza confectionarii lor mai tarziu, este si firesc ca astfel de covoare sa se fi pastrat intr-o
cantitate mult mai mare decat cele din categoriile precedente si, de aceea, formal, ele produc
impresia specificului ,,national” al covoarelor basarabene, in general [18, p. 212].

Analiza decorului 1n tesaturile traditionale de la sférsitul secolului al XVIII-lea evidentiaza
existenta pieselor cu o singurd margine (bordurd), cu doua sau cu trei margini, numarul acestora
fiind determinat de destinatia piesei in interiorul locuintei. De exemplu, paretarele alese prezintd,
cel mai frecvent, o singura margine, dispusa in partea superioara atunci cand sunt atarnate pe
perete, sau trei margini, realizate pentru a se integra compozitional cu asternuturile de pe pat ori
de pe scaun [33, p. 7].

Dominanta decorului vegetal din cadrul chenarului este constituita din motive de dimensiuni
mici, realizate fie intr-o maniera accentuat stilizata, geometrica, fie intr-o forma mai apropiata de
reprezentarea naturalistd. Aceste motive sunt redate sub forma unor flori mici, frunze, ghirlande
sau vrejuri de vitd-de-vie. Florile dispuse in chenare se repeta in compozitii cromatice variate, fie
prin alternarea mai multor culori, fie prin utilizarea aceleiasi culori in nuante diferite. Totusi, in
anumite exemple de scoarte databile la sfarsitul secolului al XVIII-lea, compozitia ornamentala a
chenarului se remarca prin integrarea unui motiv de dimensiuni considerabil mai ample.

Chenarul, alaturi de marginile sau bordurile covorului, contribuie la punerea in valoare a
motivelor din cdmpul central si la amplificarea functiilor simbolice ale acestora, printr-o logica a
delimitarii si izolarii obiectului textil de spatiul exterior. In mod frecvent, motivele dispuse in
campul central sunt realizate la o scara mai mare decat cele din chenar, fapt justificat de rolul lor
esential in articularea mesajului simbolic transmis de piesa.

In unele piese databile la sfarsitul secolului al XVIII-lea, chenarul poate fi conceput sub

forma unui chenar dublu, ceea ce accentueaza rolul sau de delimitare si structurare a compozitiei
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ornamentale. Acesta este alcatuit dintr-un motiv vegetal dispus 1n curburile unei linii frante, tratat
in alternantd cromatica, procedeu care genereaza un ritm decorativ dinamic si echilibrat [3].

In colectiile muzeale s-au conservat si exemplare previzute cu chenar triplu, structura care
accentueaza caracterul elaborat al compozitiei decorative. Chenarul marginal, realizat adesea prin
motivul ,,in scarite” si tratat intr-o cromatica inchisa, predominant neagra, are rolul de a delimita
ferm intreaga piesd. Chenarul din mijloc si cel interior, care marcheaza trecerea catre campul
central, sunt diferentiate cromatic si imbogatite cu motive ornamentale variate, contribuind la
dinamizarea ansamblului decorativ si la consolidarea echilibrului compozitional.

In urma cercetrilor efectuate asupra pieselor din secolul al XVIII-lea conservate in colectii
muzeale, se constata ca motivele vegetale dispuse pe suprafata campului central sunt, in general,
de dimensiuni mici sau foarte mici. Acelasi motiv este reluat Tn mod repetitiv, fiind organizat
printr-un ritm cromatic atent structurat, ceea ce conferd compozitiei unitate si coerenta decorativa.

Analizand cromatica pieselor din secolul al XIX-lea, observam indicii relevante asupra
evolutiei gustului estetic si a tehnicilor de vopsire utilizate. In cazul pieselor mai vechi, predomina
armoniile cromatice simple, construite pe asocieri de cafeniu, oliv, galben si rosu in nuante
pastelate. Imbindrile subtile dintre culorile fondalului verde, roz sau galben si cele ale chenarului
rosu, verde, ocru ori cafeniu-deschis, precum si accentele cromatice ale motivelor decorative,
realizate in tonuri de roz si albastru-inchis, genereaza o armonie rafinata si echilibrata [40].

In piesele traditionale realizate in secolul al XIX-lea se poate observa deja o diferentiere
subtila Tn ceea ce priveste amplasarea si proportiile decorului vegetal, In raport cu organizarea
campului central si a chenarului ornamental. Chenarele pot fi late, majoritatea cu fundalul rosu,
unele roz, pe care se desfasoara motivele vegetale, unele de o singura culoare fard contur, altele
fiind conturate cu negru, curbe cu motiv vegetal ales in diferite nuante si conturat cu negru. Campul
central este, de obicei, de o alta culoare: verde, oliv, roz [29].

In unele mostre din aceasta perioada se constati absenta totala a chenarului, compozitia fiind
conceputa fari o delimitare marginala distincta. In aceste cazuri, fundalul piesei este realizat intr-
o culoare unitara, de obicei culoarea neagra; pe axa longitudinald, de-a lungul ambelor margini ale
tesaturii, se dezvoltd ghirlande alcdtuite din motive vegetale, dispuse simetric. Aceste elemente
decorative substituie functia traditionald a chenarului, marcand limitele compozitiei prin
intermediul unui registru ornamental integrat direct in campul decorativ. Prin aceasta solutie,
granita dintre centru si margine devine mai putin rigida, iar compozitia capatd o continuitate
vizuald sporitd, in care motivul vegetal nu mai este doar un element decorativ, ci si o structura

organizatoare a Intregii suprafete textile.
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Scoartele din or. Camenca se caracterizeaza prin absenta chenarului cu motive
ornamentale, care este Tnlocuit de bordurd. Spre deosebire de alte tipologii de scoarte in care apar
elemente florale mari sau mici, marginile acestor piese sunt structurate exclusiv prin linii zimtate,
dispuse ritmic si reiterate In alternante cromatice variate.

In colectiile muzeale se pastreazi scoarte provenite din nordul Moldovei, in cadrul carora
decorul campului central este delimitat de un chenar ornamental. Acesta integreaza motivul vegetal
al florii, redat intr-o maniera pronuntat stilizatd, care contribuie atat la articularea compozitionala
a pieseli, cat si la evidentierea cAmpului decorativ principal.

Tot in aceastd perioada este caracteristica o diversitate a solutiilor compozitionale:
realizarea chenarului pe intreg perimetrul piesei (in cazul scoartelor si al laicerelor), doar pe laturile
laterale sau dispunerea acestuia exclusiv in partea superioard, specific paretarelor; in anumite
cazuri, precum in cazul latului, este prezenta numai o bordura, marcand absenta totald a chenarului.
Motivul vegetal utilizat in cadrul chenarului se diferentiazd in mod evident de cel prezent pe
campul central al piesei, atat prin organizarea compozitionald, cat si prin functia decorativa.

Tesaturile traditionale din land, realizate in aceastd perioadd, au atins un nivel inalt de
armonie cromaticd prin nuantarea si tonalitatea culorilor obtinute din diferite elemente ale
plantelor (flori, fructe, frunze, lastari, scoarta, radacini etc.) cu care se vopsea materia prima [28].
Pana catre sfarsitul secolului al XIX-lea, 1ana covoarelor era vopsitd cu coloranti naturali, dupa
tehnici stravechi, destul de dificile. Utilizarea acestor tehnici a favorizat obtinerea unei mari
diversitati cromatice, de nuante calde si luminoase, care au analogii in culorile naturii basarabene.

Declinul a inceput odata cu patrunderea colorantilor sintetici (anilind) si a modelelor
naturaliste importate din Germania. In contrast cu cromatica pastelati, echilibrati si calda a
covoarelor vechi, coloritul obtinut prin vopsele de anilind se caracteriza prin tonuri intense si
semitonuri stridente. De asemenea, rezistenta acestor coloranti n timp era redusa, culorile fiind
predispuse la decolorare rapida [3].

La inceputul secolului al XX-lea se remarca o schimbare vizibild Tn modul de organizare
si amplasare a motivului vegetal in structura decorului textil. Daca in perioadele anterioare aceste
motive erau integrate intr-o compozitie strict ritmata, fiind puternic stilizate si adaptate cadrului
geometric al campului ornamental sau al chenarului, in aceastd etapa ele sunt dispuse intr-o
maniera mai libera si mai naturalistd. Motivele vegetale ocupd adesea suprafete mai ample ale
campului central sau sunt plasate in registre decorative mai largi, devenind elemente dominante
ale compozitiei. Aceastd modificare de amplasare este insotita si de o transformare a modului de

reprezentare. Motivele nu mai sunt reduse la forme geometrizate sau la semne ornamentale
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schematizate, ci sunt redate cu un grad mai mare de asemanare fatd de modelul natural, ceea ce
permite identificarea mai clara a speciilor vegetale sugerate.

In acelasi timp, paleta cromatici devine mai bogati si mai intens, culorile fiind utilizate
intr-o manierd mai vibranta, fapt ce contribuie la accentuarea caracterului decorativ si expresiv al
compozitiei. Astfel, motivul vegetal nu mai indeplineste doar o functie ornamentala subordonata
structurii geometrice traditionale, ci dobandeste un rol mai proeminent in organizarea vizuald a
decorului.

Prin urmare, observam ca la inceputul secolului al XX-lea apar schimbari in decorul pieselor
traditionale, in special al covoarelor: motivele vegetale devin mai naturaliste si ocupa suprafete
mai mari, iar utilizarea colorantilor sintetici intensifica paleta cromatica, dar reduce durabilitatea
culorilor. Compozitia decorativd variaza Intre motive florale ritmice, repetate, si buchete florale
mai realiste, contribuind la dinamica si echilibrul ornamental al pieselor textile.

Referitor la decorul tesaturilor traditionale brodate evidentiem o consecventa ornamentala si
cromatica strans legata de functionalitatea pieselor si de rolul acestora in amenajarea interiorului.

In decorul stergarelor, compozitia ornamentali este organizati pe axe paralele — orizontale,
perpendiculare sau pe intreaga suprafata, in ochiuri sau romburi, insd decorul este mai accentuat
la capete. In toate aceste cazuri, structura stergarului cuprinde podul, denumirea cAmpului central,
si capetele, zonele destinate decorului ornamental [6]. Integrarea motivelor vegetale in decorul
stergarelor se remarca printr-o mare diversitate compozitionala si stilistica. Acestea pot aparea sub
forma unor motive de dimensiuni mai mari, amplasate pe podul stergarului, constituind elementul
central al compozitiei ornamentale, sau pot fi dispuse pe marginile piesei, in proportii mai reduse,
ori organizate sub forma de ghirlande decorative. In unele cazuri, motivele vegetale amplasate pe
pod sunt delimitate prin vraste monocrome sau policrome; de asemenea, acestea pot fi incadrate
sau completate de alte categorii de motive ce contribuie la realizarea unui ansamblu decorativ
echilibrat.

In majoritatea stergarelor se remarci un sistem compozitional bazat pe dispunerea
motivelor in registre liniare, orientate pe latime (in majoritatea pieselor) si organizate intr-o
succesiune ritmica si simetrica care includ motive precum flori, pomi, vita-de-vie, vrejuri, lujere
sinusoidale, buchete, flori in vas si spicul de grdu, uneori asociate cu reprezentari de pdasari sau
combinate cu registre decorate cu motive geometrice.

Decorul mai poate fi format din varste tesute sau alese, printre care se plaseaza decorul
brodat. Stergarele pentru nuntd, cat si cele pentru interior, sunt impodobite neapdrat cu horbotica

lata din dous, iar in zonele de centru si sud - din trei sau chiar patru parti [37, p. 57]. In zona de
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centru se teseau in doud ite cu podul curat, iar capetele se ornau cu dungi monocrome; in rare
cazuri, stergarele se teseau in dungi si pe lungimea panzei, pe la margini.

La inceputul secolului al XX-lea, o mare parte dintre stergare erau realizate in cadril (un
motiv decorativ de forma patratd, obtinut prin intersectarea firelor mai groase de urzeala si de
bateald), motivul vegetal era amplasat la capetele piesei. Din punct de vedere cromatic, suprafata
pieselor se remarca printr-o gama relativ sobrd si armonioasd, in timp ce motivele vegetale din
decor sunt redate Intr-o cromaticd mai variatd si mai expresivd, contribuind la dinamizarea
ansamblului decorativ.

Analiza de ansamblu a textilelor brodate si crosetate evidentiazd o consecventd ornamentala
si cromaticd determinata de functionalitatea pieselor si de rolul acestora in amenajarea interiorului.
Stergarele din secolul al XIX-lea se caracterizeazd printr-un decor predominant geometrizat, in
care interpretdrile naturaliste apar rar. Un rol important il au vrastele, realizate din fire monocrome
sau policrome, care structureaza campul ornamental, delimiteaza registrele decorative si uneori
podul de capete. Prin frecventa si varietatea lor, acestea conferd pieselor sobrietate, echilibru
compozitional si valoare artisticd. Deja 1n secolul al XX-lea, decorul vegetal devine mai bogat si
mai realist. Unele piese sunt realizate in cadril, iar motivele vegetale sunt amplasate la capete.
Stergarele de interior si cele de nunta se disting printr-o ornamentatie bogata, in diverse interpretari
stilistice, in timp ce piesele destinate ritualurilor funerare prezinta un decor mai modest.

Referitor la valorificarea motivelor vegetale in arta textild contemporana, observdm ca
artistii plastici (V. Poleakova, N. Serova, C. Golovinova, A Negurd, E. Ajder, I. Lencautan, I. Lupu,
I. Savitkaia-Baraghin, F. Leancd, L. Bilba s.a.) preiau formele motivelor traditionale si
semnificatiile lor simbolice si le adapteaza la un limbaj plastic actual, conform noilor tendinte
estetice. Prin urmare, arta textild populara aflata la originea constituirii tapiseriei contemporane, a
oferit artistilor un tezaur valoros de forme, simboluri si armonii cromatice. Aceasta continua si in
prezent sa inspire artistii contemporani in valorificarea motivelor traditionale, in experimentarea
diverselor procedee de stilizare a formelor, In aplicarea difritor structuri compozitionale si a
expresivitatlor cromatice.

CAPITOLUL 3. EVOLUTIA SEMANTICA A MOTIVELOR VEGETALE iN
DECORUL TESATURILOR TRADITIONALE cuprinde descrierea motivelor arboricole,
florale si a altor elemente vegetale integrate in decorul tesaturilor traditionale.

Un segment distinct si semnificativ al repertoriului motivelor vegetale in tesdturile
traditionale din spatiul basarabean 1l constituie motivele arboricole. Acestea, indifferent sub ce

forme sunt reprezentate - miniaturale sau schematizate - femeile din comunitatile rurale le numesc:
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pom, pom al vietii, brad sau bradut. Acesti doi piloni simbolici, pomul si bradul, sintetizeaza
esenta universului vegetal in ornamentica populara: pomul, ca reprezentant al spatiului culturalizat
si cultivat, bradul, ca simbol al naturii pure si al permanentei ciclice.

Diversitatea formelor in care sunt reprezentate aceste motive este remarcabila: de la arbori
cu radacini vizibile sau fara, la variante stilizate n glastra, cu elemente zoomorfe precum pasarile
asezate pe ramuri, ori cu insertii florale, pana la reprezentari lipsite de frunzis sau redari extrem de
simplificate.

Motivul bradului si, in mod particular, creanga de brad se regasesc frecvent in scenografia
rituald a celor mai importante momente din ciclul vietii, nunta si Tnmormantarea, avand un rol
simbolic profund. Variantele simbolice ale Pomului vietii, precum pomul mortului, pomul celui
viu sau pomul cu pomeni, sunt ,,...parte integrantd din recuzita ritualicd asociatd funeraliilor si
ceremoniilor de comemorare a celor trecuti in nefiintd” [3, p. 38].

Diversitatea formelor 1n care sunt reprezentate aceste motive este remarcabila: de la arbori
cu radacini vizibile sau fara, la variante stilizate n glastra, cu elemente zoomorfe precum pasarile
asezate pe ramuri, ori cu insertii florale, pana la reprezentari lipsite de frunzis sau redari extrem de
simplificate.

In categoria motivelor arboricole se inscrie si motivul denumit vifa-de-vie, deosebit de
reprezentativ in variantele realizate de tesatoarele din zona centrala si de nord a Moldovei. Motivul
vitei-de-vie, in diversele sale ipostaze, nu se limiteazd doar la ornamentica covoarelor, ci este
prezent si In decorul tesaturilor din fibre vegetale: pe campul stergarelor, al fetelor de masa,
precum si 1n structura dantelelor utilizate pentru prostirile de pat. Preferinta acordatd acestor specii
arboricole — pomul, bradul, vita-de-vie — se fundamenteaza pe o memorie colectiva selectiva, care
conserva si transmite simboluri arhetipale.

Pomii. Motivul pomului vietii se inscrie in vechiul repertoriu ornamental al artei populare
din spatiul moldovenesc. Fiind un simbol arhaic cu multiple valente mitologice si spirituale,
reprezintd legatura dintre cer, pdmant si lumea de jos si considerat un axis mundi (ax al lumii),
care conecteaza universul in plan vertical. Pomii sunt pusi in valoare de motivele asociate (ramuri
de flori, flori stilizate sau chiar motive geometrice, motive antropomorfe, zoomorfe si avimorfe).
Imaginea pomului este stilizatd si adaptata tehnicii de tesut, ceea ce evidentiazd maiestria
mestesugului popular.

Reprezentarea plastica a pomilor in piesele traditionale sunt:

e Pomul,bradut primordial- 1n forma sa arhetipald originard, reprezentata printr-o simpla

ramurea de brad;
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e Pomul, bradut antipodic- in formd de braduti aranjati conform principiului inversiei-
identificate 1n picturile ceramicii de Cucuteni;

e [maginea pomului ,toiagul magic”- reprezentare vizuala pe axa verticala, extinzandu-se in
directii opuse prin crengi si radacini, dand nastere fabulosului Pom Cosmic in forma unui
brad,

o Bradul primordial cu aspecte metaforice- ramurile sale se metamorfozeaza la extremitati in
delicate capuse sau chiar in petale de busuioc, ori asociate formei de sfesnic;

e Bradul cosmic - reprezentarea ca element axial, integrat chiar in structura radacinilor.

Motivul bradului primordial isi pastreaza continuitatea simbolica si stilistica fiind identificat
pe varstele liicerelor secolului al XVIII-lea. Incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea, figurile
stilizate ale bradului sunt dispuse in mod aparent aleatoriu printre alte elemente decorative,
contribuind la ansamblul semantic al compozitiei ornamentale a covoarelor. Pomul vietii din
tesaturile basarabene, derivat din conceptul arhetipal al pomului cosmic, prezintd similitudini
remarcabile cu prototipurile pomilor desemnati drept ,,biblici” sau ,,iranieni”. Adesea, coroana
acestora este impodobita cu reprezentdri de fructe mari si pasari, in timp ce trunchiul, usor ingrosat
la baza, simbolizeaza radacina, consolidand astfel legitura dintre elementele terestre si cele
cosmice. [18, p. 143-146].

in tesaturile traditionale, compozitiile motivului pomului reflecta toate elementele traditionale

ale simbolului: raddcina, din care se ramificd mai multe Increngaturi, tulpina dreapta cu ramuri
oblice, inegale si asimetrice, uneori incarcate cu frunze, flori si fructe mari. De-a lungul timpului,
in contact cu traditiile culturii locale, motivul a evoluat, uneori suferind modificari in structura sa:
pomul a fost transformat in coloand, cruce sau steld, iar pasarile au fost inlocuite cu figuri umane
sau animale fantastice. Pe teritoriul tarii noastre, cele mai remarcabile reprezentari ale pomului au
fost realizate pe campurile ldicerelor si ale scoartelor, in decorul stergarelor, al fetelor de masa,
prostirilor de pat si alte piese. Imaginea pomului antropomorfizat apare frecvent pe multe covoare
bazarabene datand din a doua jumatate a secolului XVIII si pana la mijlocul secolului XIX.

Pe diferite textile traditionale (tesut, broderie), motivul pomului este redat si In varianta
vasului cu flori denumit n termeni locali vazon (glastra). Cu timpul, reprezentarea pomului in
glastra suferd transformari semnificative, dobandind configuratii specifice spatiului local, uneori
dificil de recunoscut. Aproximativ in primul sfert al secolului al XIX-lea, procesul de stilizare si
reinterpretare a pomilor-flori cu forme fantastice si o estetica deosebitd se incheie, conturand
imagini de glastre ornamentale. In cAmpurile ldicerelor si paretarelor, pomul - ca arbore al vietii

este asociat cu motive avimorfe si antropomorfe: pasari si oameni care il pazesc.
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O varianta alternativa a pomului vietii este pomul floare, ori pomul cu turte dulci, care, cel
mai probabil, 1si are originea in vechile ritualuri agrare, unde pomii impodobiti cu ofrande aveau
un rol ceremonial. Pe suprafata mai multor covoare din secolul al XIX-lea, se regaseste frecvent
un pom stilizat cu forma romboidala, reprezentat fie orizontal, fie vertical, avand coroana alcatuita
din elemente asemanatoare ,,turtelor dulci”. De reguld, aceastd coroana este sustinuta de o pereche
de ,,nourasi” oblici, dispusi simetric sub ea. In plus, spatiul dintre pomi este adesea decorat cu
,.scaune-tronuri” solare, simboluri ce reflectd fertilitatea si belsugul. in spatiile dintre pomii
marcati la rddacina cu cruciulite solare apar, de-a lungul marginilor, reprezentari stilizate ale
pasdrilor, considerate simboluri ale spiritelor vegetatiei si recoltelor. Pornind de la acest concept
iconografic, de-a lungul secolului al XIX-lea s-a conturat o intreaga serie de imagini arboriforme,
care variaza de la pomi cu coroane romboidale, sprijinite pe ,,nourasi”, pana la reprezentari stilizate
ale diverselor flori, In special busuioc, integrate in structura decorativa a acestui tip de pom.

De la sfarsitul sec. XVIII-lea pand la mijlocul secolului a XIX-lea, continua sa fie utilizate
si reprezentari ale pomilor cu structura asemanatoare candelabrelor. Aceastd particularitate de
reprezentare a pomilor este specificd nu numai regiunii de sud a Moldovei, raioanele Causeni,
Stefan Voda, dar si in zona de nord, la Donduseni, in colectii private.

In decorul tesaturilor traditionale, imaginea pomului este frecvent intalnita in pozitie centrala,
avand o functie axiala, de pivot al compozitiei ornamentale. Printre frumoasele piese de decor,
unde motivul pomului are un loc de frunte sunt stergarele, numite diferit in diverse zone
etnografice din Moldova: prosoape (cele mai fine - naframe) in zone le de nord si de centru;
manastergurd (Transnistria); peschir (zona de sud), tesaturi traditionale care se utilizeazd in
momentele de varf ale vietii omului [37].

Motivul pomul vietii in decorul sretgarelor este amplasat in diverse moduri, in functie de
structura compozitionald si de functia simbolicd a piesei: pomul, motiv singular central; motiv
central repetat; motiv repetat la capete; motiv singular la capete. Motivul pomului in decorul
stergarelor apare aldturi de motive antropomorfe in deosebi in decorul stergarului in siruri, in
pereche, papusi, caldreti cu cai, femeie intre doi calareti. Motivele antropomorfe (a femeilor) in
alternanta cu motive vegetale (pomilor, florilor) si motive zoomorfe. La sud, motivele
antropomorfe sunt alese, la centru si nord-est sunt brodate.

Vita-de-vie. In piesele traditionale din secolele XVIII-XIX, in proportii reduse, motivul
vitei-de-vie a indeplinit frecvent functia de element de margine in compozitia scoartelor, fiind Tnsa
des intalnit si ca motiv central in decorul paretarelor. In diversele sale ipostaze, acest motiv nu se

limiteaza la ornamentica covoarelor, ci este prezent si in decorul tesaturilor realizate din fibre
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vegetale, precum stergarele, fetele de masa si dantelele utilizate la prostirile de pat. Din punct de
vedere iconografic, reprezentarile variaza: in unele piese este redat exclusiv vrejul cu frunze, in
altele apare vita-de-vie cu struguri, iar Tn anumite cazuri este ilustratd doar frunza, tratata ca
element decorativ autonom.

In aria etnografica a Moldovei centrale, motivul vifei-de-vie se impune ca unul dintre cele
mai recurente elemente ale repertoriului ornamental textil, fapt ce indica atat persistenta sa
simbolicd, cat si integrarea sa organica In structurile decorative specifice regiunii. Acesta este
utilizat cu precadere in decorul horboticdi fetelor de masa, unde functioneaza ca element de
articulare vizuala si de delimitare a cAmpului ornamental, dar si pe cdmpul central al stergarelor,
unde capatd un rol compozitional dominant. Inserarea motivului in aceste zone privilegiate ale
obiectului textil relevd o optiune estetica orientata spre echilibru, ritm si continuitate formala,
caracteristice zonei centrale. Totodatd, frecventa si modul de reprezentare a vitei-de-vie pot fi
corelate cu functionalitatea domestica si ceremoniald a acestor piese, sugerdnd o relatie stransa
intre simbolistica vegetala, practica sociala si identitatea culturala regionala.

Se poate presupune cd frecventa ridicata si diversitatea tehnica a reprezentarilor motivului
vitei-de-vie In decorul tesaturilor traditionale din Moldova sunt direct corelate cu specificul viticol
al regiunii, functionand ca un marker identitar si simbolic al comunitatilor locale. Astfel, prezenta
acestui motiv in multiple tehnici de realizare — tesere, broderie, crosetare, coasere — nu reflecta
doar adaptabilitatea sa ornamentald, ci si o valorizare culturald profunda, prin care vita-de-vie este
transpusa in limbaj textil ca expresie a continuitatii, prosperititii si coeziunii sociale. In colectii
muzeale si particulare, acest motiv este Intalnit in decorul fetelor de masa, in dantela de margine
ori in dantela incheieturii [34, p. 40].

in decorul unor stergare datate de la sfarsitul secolului al XIX-lea, motivul vrejului vitei-de-
vie este organizat initial pe directie verticald; totusi, prin repetarea ritmica a acestui element
ornamental, se constituie compozitia generala a piesei, care capatd un caracter decorativ
predominant orizontal. Aceastd alternantd intre orientarea motivului si modul sdu de repetare
contribuie la echilibrul vizual si la structurarea ornamentatiei textile. In alte stergare din aceeasi
perioada apare motivul vitei-de-vie, reprezentat prin struguri, frunze si carcei.

Vita-de-vie nu reprezinta doar un simplu motiv decorativ, ci un simbol complex, polisemantic,
asociat unor valori precum rodnicia si belsugul, viata si continuitatea, bucuria si sarbatoarea,
precum si protectia spirituald. Acest simbol este frecvent intalnit in decorul tesaturilor traditionale

din majoritatea zonelor etnografice ale Moldovei.
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Frunza. In reprezentarea frunzelor se observa doua tendinte: una in care aceste forme sunt
stilizate geometric, aparand doar 1n liniile esentiale, sau, relativ mai recent, se caracterizeaza printr-
o redare negeometricd, Tn maniera desenului liber, reproducand o forma mai apropiata de cea din
naturd. In primul caz, in urma geometrizirii excesive, frunza ia forma rombului sau a patratului.
Alteori frunza imbracd forme trapezoidale, iar floarea, redata numai in linii generale si micsorata,
se reprezintd ca un patrat sau un romb minuscul. Mai frecvent, acest proces de simplificare se
practica in cazul ghirlandelor marginale sau intermediare, cu ajutorul cérora se obtine separarea
registrelor principale.

In compozitii aornamentale, frunza este dispusd in reuniuni mai ales trigeminate sau
bigeminate, fiind mai rar singulara. Frunzele sunt dispuse uneori asimetric, alteori simetric intr-o
compozitie originala si diversa, legandu-se prin petiol de tulpini subtiri, gratios desenate, cu care
laolalta alcatuiesc ramurelele. In piesele textile datate din secolul al XVIII-lea, motivul frunzei
este redat printr-un proces accentuat de stilizare ornamentala, ceea ce face dificila identificarea cu
exactitate a speciei la care se referd reprezentarea. In unele mostre de covoare din secolul al XIX-
lea, motivul frunzei este integrat in decorul chenarului, unde apare organizat sub forma unei
ghirlande ornamentale. Aceasta ghirlanda se desfasoara ritmic de-a lungul marginii covorului,
fiind intrerupta sau accentuata periodic de prezenta unui motiv floral, a carui specie nu poate fi
identificata cu precizie. Uneori, frunzele apar ca o impletiturd in forma de lant, grupate in jurul
unui vrej ce Intruchipeaza un ax de simetrie, care parcurge campul ornamental in genul calitelor
ocolite din linii curbe sau, mai frecvent, frante.

In anumite compozitii ornamentale, frunzele sunt dispuse in jurul unui motiv floral central,
fiind realizate intr-o singurd culoare, dar In nuante diferite, ceea ce conferd decorului o subtila
variatie cromatica si un plus de dinamism vizual.

In decorul stergarelor traditionale, motivul frunzei apare frecvent sub diferite forme
compozitionale, fiind integrat n structuri ornamentale variate. Acesta se intdlneste adesea sub
forma unor crengute cu frunze stilizate sau a unor ramurele decorate cu frunze si flori. Prin urmare,
observam cd, frunza multd vreme a fost reprezentata, in mare parte, intr-o forma generalizata,
nelegatd de forma unor specii precise, inspiratd de cele mai frecvente si mai simple flori, ca cele
de camp, de padure, de fanate: busuioc, floare de fag, lacramioare, ghiocei, clopotei de cadmp,
bujor etc., intdlnite de om la tot pasul. Acestea apar insa in foarte numeroase variante morfologice:
zeci de modele diferite de trifoi, de trandafir, de maghiran, de garoafa, de lalea, de floarea

soarelui etc.
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Floriile. Planta care se regdseste cel mai frecvent in creatiile mesterilor populari din
Republica Moldova si desigur in marea familie a motivelor vegetale, plasate in decorul
tesaturilor traditionale este busuiocul. In decorul covoarelor basarabene, motivul busuiocului se
atesta Tn doua variante de reprezentare: Floarea de busuioc cu patru petale - cea mai veche si
mai des intalnitd, foarte stilizatd si vazutd de deasupra, in proiectie frontald, fiind aranjata pe
varstele din curmezisul covorului, ea poate alcdtui motivul principal al decorului. A doua metoda
consta in forma unei steble mari sau foarte mici reprezentata in proiectie de profil. In aceasta
variantd, imaginea busuiocului se aseamana cu cea a garoafei sdlbatice, de camp.

In primele sale reprezentiri, identificate in covoarele basarabene de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, motivul florii de busuioc apare cu patru petale, redata
in proiectie frontald [18]. Aceastd varianta, simplificatd si armonios integratd in compozitiile
ornamentale, constituie nucleul decorativ central al pieselor si este adesea asociata cu alte motive
traditionale, precum steaua, roata focului si norul, exprimand aspiratia spre fertilitate, belsug si
protectie divind. Ulterior, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-
lea, motivul cunoaste diversificari morfologice si compozitionale, aparand si in proiectie de profil,
sub forma unei tulpini cu boboc. Aceastd noua varianta, frecvent intalnita pe paretare, stergare si
dantele, marcheaza o tendintd de reinnoire formala si de adaptare la gusturile estetice ale epocili,
fara nsa a-si pierde semnificatia sa initiala [30].

Ffloarea de busuioc, este un motiv frecvent intalnit si in decorul stergarelor, fiind
reprezentatd stilizat, cu patru petale si redata in proiectie frontald, vazuta de sus. Aceasta poate
constitui elementul central al compozitiei decorative sau poate fi amplasata la extremitatile piesei,
pe horboticd. Observam ca motivul busuiocului a parcurs un proces complex de stilizare, adaptare
si simbolizare, pastrandu-si statutul de element decorativ si simbolic esential in arta textila
traditionala moldoveneasca.

Trifoiul. In decorul stergarelor datate la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea se remarca frecvent prezenta acestui motiv vegetal, investit, in plan simbolic, fiind
asociat cu norocul, prosperitate si protectie. Reprezentarea trifoiului cu patru foi, in special in
proiectie pland, vazutd de deasupra, prezintd similitudini morfologice evidente cu motivul
busuiocului, frecvent stilizat Tn mod analog in tesaturile traditionale. Aceastd apropiere formala,
determinatd de conventiile decorative si de tendinta de schematizare specifica artei populare, face
dificild delimitarea clard intre cele doua motive.

Bujorul. Prin simbolistica sa, bujorul are afinitati pronuntate cu trandafirul. ,,Imaginea

acestei flori a patruns 1n iconografia covoarelor la inceputul sec. XX si cel mai des o intalnim in
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ipostaze aproape naturaliste pe razboaiele mari, numite ,,Tava”, ,,Buchete” sau chiar ,,Tabloane”,
adeseori executate dupa modele special pregatite de catre profesionisti” [18].

Cele mai numeroase piese textile traditionale care integreaza motivul floral al bujorului
dateaza din prima jumatate a secolului al XX-lea, se regdsesc intr-o varietate de obiecte de uz
gospodaresc si ceremonial, precum scoarte, razboaie, laicere, paretare, stergare, fete de masa si
alte textile. In compozitiile ornamentale, bujorii apar adesea alaturi de motive avimorfe sau sunt
integrati in buchete, asociati cu elemente geometrice ori vegetale, precum pomul vietii, ramurile
de vitd-de-vie sau frunzele stilizate. In contextul decorului stergarelor, motivul bujorului ocupa un
loc aparte, fiind adesea inclus nu nunai pe suprafatd dar si in structura horboticai, bogat
ornamentata si incdrcatd de semnificatii simbolice. Pe ,,razboaiele mari”, bujorii sunt reprezentati
adesea in buchete bogate, cu contururi ondulate si petale pline, realizate cu o cromatica intensa,
dominata de rosu, visiniu si roz.

In perioada interbelica si in prima jumitate a secolului XX, motivul floral al bujorului se
transforma intr-un element central al decorului covoarelor si scoartelor din 1ana, coexistand cu alte
motive vegetale sau geometrice, ramuri, frunze, pomul vietii ori vita-de-vie. Cromatica devine tot
mai variata, iar raportul dintre fond si decor evidentiaza tendinta spre contrast si dinamism vizual.
In unele cazuri, fondurile inchise, pun in valoare intensitatea bujorilor rosii, conferind compozitiei
un efect ceremonial. Alteori, fondurile deschise si pastelate sugereaza o sensibilitate mai rafinata.

Trandafirul. reprezintd una dintre cele mai frecvent intalnite flori In ornamentica
traditionala moldoveneascd, fiind redat in compozitii decorative complexe ce includ floarea
deschisd, bobocul si frunzele. Aplicarea motivului trandafirul in ornamentica tesaturilor
traditionale, reprezintd o inovatie relativ recentd, devenind frecvent abia incepand cu mijlocul
secolului al XIX-lea. Prezenta trandafirului In decorul tesaturilor: in covoare, stergare de nunta,
textile pentru botez, subliniaza importanta sa in universul spiritual al moldovenilor.

In mai multe mostre de la sfarsitul secolului al XIX-lea se observi o tendinta de amplificare
a formei motivului trandafirului, reprezentat adesea in variante hipertrofiate, cu petale stilizate si
proportii exagerate. In unele cazuri, compozitia decorativa este dominati de unul sau trei trandafiri
amplasati pe campul central, Inconjurati de alte elemente vegetale, fapt care confera piesei un
caracter monumental si expresiv. Aceste tendinte se observa in partea de nord a Moldovei.

Motivul trandafirului este intalnit in decorul stergarelor din sudul, zona centrala si nordica
a Moldovei. In bordura dantelelor (horbotica) a multor stergare si fete de masa sunt integrate, prin
tehnica crosetarii, fie flori de trandafir, fie ghirlande de trandafiri dispuse in randuri, alaturi de alte

motive decorative. Acestea pot include reprezentari de pasari, animale sau diverse elemente

28



vegetale. Decorul vegetal pe suprafata stergarelor este dispus in concordantd cu cerintele
functionale si estetice.

Floarea stelard. In horbotica stergarelor si a fetelor de masi realizate in prima jumitate a
secolului XX, persistd floarea cu opt petale, cu cinci petale ori sase petale. Motivul cu opt petale,
denumit floare stelara, este perceput vizual ca avand opt petale, insd, in realitate, structura sa
deriva din patru petale dispuse astfel incat creeaza impresia unei forme stelare.

Floarea in vas. Floarea reprezentata intr-un vas, protejata de doua pasari sau doud mamifere,
ilustreaza motivul simbolic al pomului vietii, intalnit frecvent in tesaturile de interior de factura
mai recenta. In diferite surse, acest motiv apare sub denumiri precum ,.floarea in glastra”, , floarea
in ghiveci”, ,floarea in cosulef”. Este frecvent intalnit in decorul diverselor tesaturi traditionale,
cum ar fi: covoare, stergare, prostiri de pat, fete de masa si fete de perna.

In majoritatea scoartelor, apare pe un fundal negru, frecvent asociat sau alternat cu alte motive
traditionale, precum pomul vietii sau spicul de grdu in glastrd. In decorul covoarelor este intlnit
nu numai pe campul central, dar si pe chenarul piesei.

in a doua jumitate a secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, in decorul
stergarelor din colectiile muzeale, se remarca o abundenta de motive florale reprezentate in vazon.
La Inceputul secolului al XX-lea, in decorul stergarelor din nordul, centrul si sudul Basarabiei se
remarca o transformare treptata a motivelor florale. Cromatica devine mai variata, utilizandu-se
doua sau trei nuante, iar reprezentarea vazonului capdtd o forma mai clara si mai bine conturata in
cadrul compozitiei ornamentale. Mai frecvent in decorul tesdturilor, motivul se remarca prin
organizdri compozitionale echilibrate si variate, fiind integrat atat in cdmpul central, cat si in
chenare sau medalioane. Evolutia sa reflectd trecerea de la forme puternic stilizate si geometrizate,
caracteristice secolului al XIX-lea, la reprezentdri mai naturaliste si cromatic bogate in secolul al
XX-lea.

Motive vegetale ce reprezinta hrana, ca sursd de existentd umanad, si-a gasit expresii
simbolice, metaforice si, uneori, naturaliste in decorul textilelor traditionale. Cercetatorul Gh.
Mardare evidentiaza legdtura stransd dintre aceasta reprezentare ornamentald si mitul Pomului
hranitor, inteles ca sursa primordiala de viata si abundenta. In viziunea sa, motivul raddcinii vietii
dobandeste o pozitie distincta in cadrul ornamenticii laicerelor basarabene, cunoscand o dezvoltare
diversificata, concretizatd in cel putin patru tipologii compozitionale. Denumirile populare
atribuite acestor variante, ,,sfecla” sau ,radacina”, relevd, pe de o parte, originea vegetald a
motivului, iar pe de altd parte, integrarea sa organica in imaginarul si experienta cotidiana a

basarabenilor.
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Motivul spicului de grau din decorul tesaturilor traditionale prezinta unul dintre cele mai
frumoase motive decorative folosite in ornamentica covoarelor. Majoritatea tesaturilor analizate,
cu fundalul negru pe toata suprafata, motivul spicului de grdau, se remarca prin amplasarea acestuia
exclusiv in campul central al compozitiei - fapt ce poate fi interpretat simbolic prin raportare la
semnificatia pamantului fertil. In traditia ornamentala si simbolici a artei textile, culoarea neagra
este frecvent asociatd cu solul roditor, cu adancul pamantului si cu ideea de germinatie si
regenerare. Prin aceastd relatie cromaticd si simbolicd se accentueaza ideea de fertilitate,
continuitate si prosperitate, valori fundamentale in mentalitatea traditionald agrara.

In motivele scoartelor de Causeni, apare frecvent imaginea bobului de grdu, a spicului si a
graului infratit. In unele piese, imaginea stilizata a spicului are rol de semn, uneori de semn de
proprietate, iar in altele, tema graului ia diverse forme de expresie si constituie tema dominanta.
Este necesar sd remarcam in aceste teme atitudinea sacramentala fata de paine a locuitorilor din
Basarabia, promotori ai unei culturi traditionale, agrare prin definitie [2].

Motivele spicului de grau din decorul stergarelor sunt reprezentate Intr-o maniera stilizata si
liniard, adaptata tehnicii de brodare cu fir alb pe fond alb, specifica stergarelor ceremoniale.
Ornamentica lor, de obicei, este organizatd in registre orizontale, iar motivul spicului apare intr-
un registru distinct, unde este redat printr-o linie axiala continud care sugereaza tulpina plantei.
Stilizarea motivului este accentuatd de simplitatea formelor geometrice si de contrastul discret
dintre zonele mai dense si cele mai transparente ale tesaturii. Prin aceastd tehnica decorativa,
motivul vegetal este redus la elementele sale esentiale, pastrand totodata recognoscibilitatea formei
naturale. Imaginea simbolicad a bobului aruncat in pamant este frecvent intalnitd in decorul
covoarelor din secolul al XIX-lea [18].

De asemenea, in decorul covoarelor basarabene intalnim motive: cununi din flori, petale,
crengute - motive cu denumirea de jemna miresei (painea), colacul mirelui, colacul miresei. Aceste
elemente ornamentale reflectd o puternica legatura cu simbolistica rituald a moldovenilor pentru
care painea este prezenta sub numeroase forme si poarta semnificatii variate, corelate cu etapele si
functiile secventelor rituale in cadrul carora este utilizata.

In iconografia unor mostre datate la hotarul secolelor al XIX-lea si al XX-lea, apar
reprezentdri pronuntat stilizate ale unor specii concrete de plante cultivate, cum ar fi: floarea-
soarelui s1 stiuletele de porumb. Prezenta acestor imagini atestd persistenta tematicii
,comestibilitatii” in decorul covoarelor chiar si Intr-o etapa relativ tarzie a evolutiei ornamenticii
textile, evidentiind continuitatea interesului pentru simbolistica vegetala asociatd hranei si

fertilitatii.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

e Arta populara prezintd o sursd inepuizabild In explorarea motivelor vegetale, tehnicilor de
realizare si semnificatiilor simbolurilor transmise de la strdmosi generatiilor ulterioare.

¢ Predominarea motivelor vegetale in ornamentica tesaturilor traditionale din Republica Moldova
se explicd prin convergenta unor factori geografici, culturali si simbolici care au contribuit la
configurarea imaginarului colectiv si la modelarea viziunii artistice a creatorilor. Ponderea
motivelor vegetale 1n tesaturile traditionale reflectd determinismul geografic si agrar al
spatiului, economia rurald bazatd pe cultivarea plantelor, sacralizarea naturii in cadrul
mentalitatii oamenilor, functia rituald si identitard a tesaturilor. Aceastd convergentd explica
statutul privilegiat al motivelor vegetale 1n sistemul ornamental traditional.

e Prezenta in mare masurd a motivelor vegetale este interpretatd in raport cu functia social-rituala
a pieselor traditionale, care nu aveau doar rol utilitar, ci erau si elemente integrante ale
practicilor ritualice (nastere, nuntd, inmormantare), dar si ale marcarii statutului social.
Ornamentul vegetal nu era un simplu decor, ci un motiv de protectie simbolica.

e La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, in ornamentica tesaturilor
traditionale se observa o extindere semnificativa a repertoriului vegetal, cu o predilectie
evidenta pentru motivele florale. In anumite compozitii, referinta la modelul natural pastreaza
trasaturi formale care trimit direct la structura organica a florii, in altele, Tnsa, aceasta este
supusa unui proces accentuat de stilizare, care conduce la abstractizarea si reconfigurarea
elementului vegetal.

e Majoritatea tesaturilor traditionale pastrate in colectii muzeale ori particulare, ale caror decor a
fost realizat prin vopsirea cu coloranti naturali, prezintd o mare valoare culturala, deoarece acest
proces presupunea aplicarea unor procedee stravechi, complicate, transmise din generatie in
generatie, reflectand o buna cunoastere a resurselor naturale si a metodelor de obtinere a
culorilor. Utilizarea colorantilor naturali permitea obtinerea unor game cromatice variate,
caracterizate prin nuante calde, luminoase si armonioase, aflate in consonantad cu paleta
cromatica a mediului natural.

e Introducerea colorantilor chimici in vopsirea fibrelor, determind diversificarea paletei
cromatice si aparitia unor tonalitati saturate, dificil de obtinut anterior. Aceastd inovatie
tehnologica favorizeaza elaborarea unor solutii decorative novatoare si contribuie la

expresivitatea plastica a limbajului vizual al tesiturilor. In acest cadru, motivul floral este
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valorizat preponderent din perspectiva functiei sale estetice, iIn detrimentul dimensiunii
simbolice traditionale, care isi pierde treptat relevanta in favoarea unei abordari predominant
decorative.

In tesaturile cercetate, motivul pomului evolueazi de la reprezentiri profund geometrizate,
reduse la scheme simbolice, catre formule din ce in ce mai elaborate cu ramuri curbe, flori,
pasari si elemente vegetale recognoscibile. Aceastd transformare stilistica, vizibila mai ales
incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea si prima jumatate a secolului al XX-lea, denota atat
influenta noilor sensibilitati estetice, cat si dorinta mesterilor populari de a conserva si
reactualiza mesajele ancestrale intr-un limbaj vizual contemporan. Diversitatea tehnicilor de
realizare — tesut, ales, broderie, crosetare, dantelare — demonstreaza capacitatea motivului
pomul de a se integra organic 1n decorul tesaturilor traditionale.

Analiza comparativd a motivului vitei-de-vie 1n tesaturile din diferite zone ale R. Moldova
demonstreaza o diversitate formala semnificativd, determinatd de aria etnografica si de tehnica
de realizare. De exemplu: In zona de nord, motivul vifei-de-vie este frecvent geometrizat si
stilizat, integrat 1n registre ornamentale riguroase, in timp ce in zona centrala capatd echilibru,
ritm si claritate compozitionald, fiind armonios adaptat functiei domestice si ceremoniale a
obiectelor textile. In sud, reprezentirile tind spre fluiditate si un realism accentuat, reflectind
traditia viticola indelungatd a regiunii. Aceastd variatie regionald confirmd capacitatea
motivului de a se adapta contextului local, fara a-si pierde incarcatura simbolica esentiala.
Motivul vegetal busuiocul in decorul tesaturilor traditionale se afirma ca un element central al
universului simbolic, reunind valente religioase, magice si terapeutice, care ii confera un statut
privilegiat, cu o prezentd constantd in obiceiurile de familie, in practicile ritualice si in
credintele legate de destin, dragoste si protectie. Integrarea motivului busuiocul in ornamentica
tesaturilor traditionale confirma transferul acestor semnificatii in plan artistic, unde planta este
transpusa Intr-un limbaj decorativ stilizat ce devine nu doar un motiv decorativ, ci i un simbol
identitar.

Motivele vegetale care simbolizeaza hrana — spicul de grau, raddcina vietii — reflecta un strat
arhaic de semnificatii sacre, fiind asociate cu reprezentdri simbolice ale painii si ale fertilitatii.
Motivul spicului se regaseste In decorul covoarelor si al stergarelor si este redus la elementele
sale esentiale, pastrand totodata recognoscibilitatea formei naturale. Imaginea bobului de grau,
a spicului si a graului infratit capata diverse forme de expresie si devine tema dominanta a
compozitiei, cu evidentierea atitudinii sacramentale fatd de paine a locuitorilor tarii noastre,

promotori ai culturii traditionale de natura agrard. Aceste motive nu reprezinta simple elemente
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decorative, ci adevdrate coduri vizuale prin care sunt transmise valori culturale, credinte si
practici traditionale.
Ornamentica tesaturilor traditionale, continue sa inspire artistii contemporani in valorificarea
motivelor decorative, in experimentarea diverselor procedee de stilizare a formelor, in
aplicarea difritor structuri compozitionale si a expresivitatlor cromatice. Prin pastrarea
traditiilor populare 1n arta textila, tapiseria artisticd dobandeste un stil distinct si recognoscibil
in contextul artei contemporane, evidentiindu-se prin bogatia ornamentald, simbolism, lirism

si particularitdti specifice.

Recomandari
e Este necesara identificarea, colectarea si valorificarea artistica a tesaturilor traditionale din

patrimoniul muzeal national si din colectiile particulare care nu sunt incluse in circuitul
expozitional sau in cadrul targurilor. Aceste piese traditionale, tesute sau brodate,
nedocumentate pana in prezent, ar oferi un suport stiintific valoros pentru analiza motivelor
ornamentale (vegetale, geometrice, zoomorfe, antropomorfe etc.) integrate in decor.

e De intreprins in continuare cercetdri de teren pentru identificarea, analiza semantica si
morfologicd a motivelor vegetale in corelatie cu alte motive decorative amplasate in
ornamentica tesaturilor traditionale.

e Aplicarea creativa in creatiile artistilor plastici a motivelor vegetale din decorul tesdturilor
traditionale din a doua jumatate a secolului al XX-lea, care au semnificatii specifice
spatiului moldovenesc.

e Elaborarea materialelor didactice (suport de curs, ghid metodic) pentru studentii ciclului I,
licentd, specialitatea Arte decorative aplicate (Tapiserie artistica/Ceramica artistica/Metal
artistic), pentru a inlesni accesul tinerilor la o cunoastere mai profunda a valorilor artei

populare.
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ADNOTARE
PLATINDA SVETLANA,
Evolutia semantica a motivelor vegetale aplicate in decorul tesaturilor traditionale din
Republica Moldova,
Chisinau, 2026
Domeniul de studii doctorale: 021.3 Arte vizuale.
Program de doctorat: Arte plastice si decorative (doctorat stiintific).
Volumul si structura tezei include: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 139 de surse, adnotare (romana, englezd), 138 de pagini text de baza.
Cuvinte chee: broderie, chenar, covor, decor, motive vegetale, ornament, paretar, simbol, scoarta,
stergar, tesaturi traditionale.
Rezultatele cercetarii sunt reflectate Tn 5 publicatii stiintifice, 6 comunicéri la conferinte
stiintifice, expozitii de grup.
Scopul cercetarii consta 1n identificarea, sistematizarea si analiza evolutiei semantice a motivelor
vegetale amplasate in decorul tesaturilor traditionale din Republica Moldova.
Obiectivele cercetarii: Caracterizarea tesaturilor traditionale n functie de destinate, materie
prima si origine. Identificarea si descrierea plantelor stilizate in motive decorative. Sistematizarea
si clasificarea motivelor vegetale aplicate in decorul tesaturilor traditionale. Determinarea
semnificatiel simbolice a motivelor vegetale integrate in decorul tesaturilor. Caracterizarea
modurilor de amplasare a decorului pe suprafetele tesaturilor traditionale. Analiza evolutiei
semantice a motivelor vegetale.
Noutatea si originalitatea stiintifica: Cercetarea isi propune sa completeze un segment mai putin
studiat in artele textile, legat de descrierea si caracterizarea evolutiei semantice a motivelor
vegetale care constitue clasa cea mai reprezentativd In decorul tesdturilor traditionale din
Republica Moldova. Au fost identificate si caracterizate cele mai importante plante, imaginea
carora apare in decor; clasificate si descrise motivele vegetale specifice zonelor geografice ale R.
Moldova; stabilite evolutia structurald si semantica a motivelor vegetale in tesdturale traditionale
din 1and si din fibre vegetale; analizate semnificatiile si simbolistica motivelor.
Semnificatia teoretica a cercetarii consta in caracterizarea celor mai importante motive vegetale
aplicate in decorul tesaturilor traditionale din R.Moldova; analizate evolutia cromatica, semantica
si simbolica a motivelor vegetale in diferite tipuri de tesaturi. Teza completeaza istoriograrfia
domeniului cu date importante din colectiile muzeale si cercetarile de teren.
Valoarea aplicativd a lucrarii. Rezultatele obtinute prezintd un material valoros pentru
muzeografi, etnografi, mesteri populari si tineri cercetatori in artele decorative si populare. Studiul
reflectd o viziune complexd asupra tesaturilor traditionale din R. Moldova si a diversitatii
motivelor vegetale aplicate in decorul lor, informatie ce va servi ca suport metodic pentru studentii
de la specialitatile din domeniul artelor decorative.
Aprobarea rezultatelor cercetarii. A fost discutatd la sedintele Comisiei de indrumare.
Rezultatele stiintifice sunt reflectate in 5 articole, 6 comunicari la foruri stiintifice internationale.
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ANNOTATION
PLATINDA SVETLANA,
The Semantic Evolution of Floral Motifs Applied in the Decoration of Traditional Textiles from
the Republic of Moldova,
Chisinau, 2026

Field of doctoral studies: 021.3 Visual Arts.

Doctoral program: Fine and Decorative Arts (scientific doctorate / PhD).

The volume and structure of the thesis include: introduction, three chapters, general
conclusions and recommendations, bibliography comprising 139 sources, annotations (romanian
and english), and 138 pages of main text.

Keywords: embroidery, border, carpet, decoration, floral motifs, ornament, wall rug, symbol,

scoarta, towel, traditional textiles.

The research results are reflected in 5 scientific publications, 6 presentations at scientific
conferences, and group exhibitions.

The purpose of the research consists in identifying, systematizing, and analyzing the semantic
evolution of floral motifs incorporated into the decoration of traditional textiles from the Republic
of Moldova.

Research objectives: Characterization of traditional textiles according to their function, raw
material, and origin. Identification and description of stylized plants represented in decorative
motifs. Systematization and classification of floral motifs applied in the decoration of traditional
textiles. Determination of the symbolic significance of floral motifs integrated into textile
decoration. Characterization of the ways decorative elements are arranged on the surfaces of
traditional textiles. Analysis of the semantic evolution of floral motifs.

Scientific novelty and originality: The research aims to complete a less-studied segment in textile
arts related to the description and characterization of the semantic evolution of floral motifs, which
constitute the most representative class within the decoration of traditional textiles from the
Republic of Moldova. The most important plants whose images appear in decorative compositions
were identified and characterized; floral motifs specific to the geographical areas of the Republic
of Moldova were classified and described; the structural and semantic evolution of floral motifs in
traditional wool and plant-fiber textiles was established; and the meanings and symbolism of the
motifs were analyzed.

The theoretical significance of the research lies in the characterization of the most important
floral motifs applied in the decoration of traditional textiles from the Republic of Moldova; the
chromatic, semantic, and symbolic evolution of floral motifs in different types of textiles was
analyzed. The thesis supplements the historiography of the field with important data from museum
collections and field research.

The applied value of the work: The obtained results represent valuable material for museum
specialists, ethnographers, folk artisans, and young researchers in decorative and folk arts. The
study reflects a complex vision of traditional textiles from the Republic of Moldova and of the
diversity of floral motifs applied in their decoration, information that will serve as methodological
support for students specializing in decorative arts.

Approval of the research results: The thesis was discussed during the meetings of the
supervisory committee. The scientific results are reflected in 5 articles and 6 presentations
delivered at international scientific forums.
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