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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Dispozitii generale. Emergenta si constituirea fantasticului intr-o opera
literara descinde din constientizarea literaturii ca forma de artd mimetica,
aparuta inca in antichitate. Conceptul de mimesis s-a dezvoltat pe doua directii
principale: mimesis ca fictiune (conceptul platonic de reproducere a realitatii) si
mimesis ca reprezentare (conceptul aristotelic de imitare a realitatii). Ca
rezultat, conceptul de mimesis ca fictiune a fost ulterior dezvoltat in categoria
fantasticului.

Discutia despre legatura genetica dintre fantezie si imaginatie, care a prins
contur inca in antichitate, a servit drept imbold pentru continuarea dezbaterii
paneuropene despre natura, proprietitile si legaturile acestor concepte cu
fantasticul, dezvoltandu-se in lucrarile de estetica ale Iui Toma d’Aquino, G.
Vico, F. de Sanctis, B. Croce, G. E. Lessing, F. Schelling, A. W. Schlegel si F.
Schlegel, S. Freud, J.-P. Sartre, J. Starobinski si altii.

Teoria lumilor posibile, formulata de G. Leibniz la hotarul secolelor al
XVll-lea si al XVIII-lea, a constituit fundamentarea stiintifici a unui nou
concept despre univers, in care fantasticul este o componentd determinanta.
Raportat la domeniul literaturii, anume modelul alternativ, reflecta originalitatea
intentiei autorului.

Criza gandirii rationaliste, care s-a aprofundat in perioada Iluminismului
tardiv, a conditionat, in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, recursul la fantastic
in estetica romantismului. Interpretarea largd a reprezentarii introduse de
scriitorii romantici a exercitat o influenta puternica asupra literaturii ulterioar,
care include un plan fantastic. Anume in perioada romantismului, fantasticul,
facand un salt de proportii de la ,,fantasticul in sine” la ,,fantasticul pentru sine”
[3, p. 36], capata statutul de categorie estetica independenta. In viziunea noastra,
intr-o opera artistici ea se realizeaza intr-o paradigmi artistica originala,
construitd, ca 0 viziune duald asupra lumii, incluzand planuri ontologice
contrastante: lumea reald ca ontologie de gradul intdi este afisata in
conformitate cu principiul de verosimil, in timp ce planul fantastic, ca ontologie
de gradul al doilea, este conceput ca 0 constructie ireald. Planul fantastic
presupune capacitatea creatoare si reprezentd un anumit tip de viziune asupra
lumii, generator al unui model alternativ al realitatii, o lume secundara in care
se Incalca sau se neaga existenta categoriilor spatiale, temporale si cauzale.

Tezele lui E. T. A. Hoffmann, care fundamenteaza dualismul lumilor
diametral opuse, au devenit un punct de plecare pentru formarea teoriei
fantasticului [18, p. 42, 6, p. 524], care a capatat noi deschideri in lucrarile lui
Ch. Nodier, R. Caillois, P.-J. Castex, Tz. Todorov, M. Nikolaeva, I. Biberi, T.
A. Chernysheva s.a. Polemicile stiintifice despre fantastic, in secolele XIX-XX,
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se concentreaza, in mare parte, pe studiul tipurilor de interactiune dintre
conventiile artistice primare si cele secundare, dat fiind faptul ca diversitatea
relatiilor dintre componentele sistemului bipolar este cea care determina
specificitatea modelelor narative in operele artistice originale, in care planul
fantastic are o semnificatie deosebita, din punct de vedere estetic.

Introducerea viziunii duale asupra lumii, definitd prin existenta
inseparabild si intrepatrunderea planului fantastic, ca plan artistic separat,
proiectat in mod unic, si a lumii reale, a fost realizata pentru prima data de E. T.
A. Hoffmann, un reprezentant al romantismului tardiv din Germania, care a pus
bazele unei traditii literare, iar cei mai straluciti reprezentanti ai acestei traditii
sunt N. V. Gogol si M. A. Bulgakov.

Actualitatea temei de cercetare. Evolutia fantasticului, in care
distingem cateva etape (de la componenta a viziunii mito-poetice asupra lumii
in perioada antica, element al esteticii miraculosului in cultura medievala,
detaliu ornamental in literatura baroca, model alegoric din perioada
[luminismului si pana la consolidarea fantasticului in calitate de categorie
estetica si teoretico-literara in estetica romantismului german, cu transformarea
sa ulterioara in caracteristica formatoare de gen in literatura moderna (opera
stiintifico-fantastica, fantasy, antiutopie/distopie) reflecta procese istorico-
culturale complexe, care au lasat o amprenta puternica asupra acestui fenomen.

In acelasi timp, indiferent de perioada formarii sale, fantasticul trebuie
considerat o transformare a lumii, asociata cu o regandire a liniilor directoare
ale vietii si a valorilor generale acceptate. Cu ajutorul mecanismelor artistice,
subminand plauzibilitatea datelor, amestecand si incélcand liniile directoare
traditionale, precum si conexiunile logice, creeaza ambiguitate de interpretare si
dezvaluie laturile ascunse ale existentei, cum ar fi irealul, fantasmaticul,
suprarealul, care invadeaza planul realitatii.

Intr-un model al lumii bigradual, conflictul dintre planul fantastic si cel
real se aprofundeaza in mod semnificativ: frontierele dintre cele doua planuri
devin mobile, fapt ce permite cresterea gradului de ,,invazie” a unui plan
ontologic in celdlalt. Dualismul principiului fantastic si conventia artistica
primara a viziunii duale asupra lumii, amplificat de manifestarile de ironie,
satira si grotesc, dau nastere in operele scriitorilor unui sens inovator — o
puternicd dezamagire fatd de viata modernd si pune in miscare un intreg
mecanism critic, care se dovedeste a fi un instrument puternic ce stimuleaza o
explozie ideologicd, in urma careia are loc incilcarea tuturor normelor si a
regulilor general acceptate, o reevaluare a valorilor traditionale, a liniilor
estetice din epoca din care fac parte.

Oportunitatea de a descoperi crizele actuale ale societatii moderne,
dihotomia indistructibild dintre latura materiala si cea spirituald a existentei
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umane explicd interesul sporit pentru planul fantastic caracteristic erei
globalizarii, conflictul dintre rational si irational, inerent post- si
transumanismului.

Descierea situatiei din sfera investigata si identificarea problemelor
cercetate. Cercetarea in cauza isi propune clarificarea si delimitarea termenilor
si notiunilor care formeaza sfera conceptuala a ,,fantasticului” in fictiune si care
au o importanti majora pentru aceastd cercetare. In functie de principalele lor
caracteristici, includem in aceasti serie: fantasticul, care este un concept general
si care, in raport cu literatura, este interpretat ca o categorie teoretica, literara si
estetica, construita ,,pe principiul deplasarii/imbinarii totale a frontierelor” [16,
p. 25] intre ,real si ireal” [26, p. 133, 134]; fantastica (¢panmacmuxa) este ,,un
tip de fictiune” care are ,,propriul sdu tip de imagini cu gradul inerent ridicat de
conventionalitate, o incalcare crasd a conexiunilor si a legitatilor logice reale, a
proportiilor si a formelor naturale ale obiectului reprezentat” [21, col. 1119] si
se realizeaza intr-un plan ireal, in opozitie cu planul real al literaturii realiste;
literatura fantastica se construieste pe imbinarea si interactiunea complexa a
diverselor ,,imagini fantastice formate in diferite epoci istorice, in baza
diferitelor sisteme ideologice”, a diferitor tipuri de naratiune si Sstructuri
narative, precum si pe baza celor care au o legatura cu diverse conventii artistice
de gradul doi [28, p. 95].

In aceeasi ordine de idei, trebuie si mentiondm ci termenul plan fantastic
a aparut prin analogie cu termenii ,,planul carnavalesc”, introdus anterior in uzul
stiintific de M. M. Bahtin, si ,,planul teatral”, identificat in publicatiile lui
M. I. Sviderskaya, M. D. Berezanskaia, T.V. Zverieva, O.F. Pikuleva. in
monografiile lui T.A. Cernyseva ,Natura fantasticii” (1985), ,,Dictionar
enciclopedic literar” (1987) si ,,Enciclopedie literara de notiuni si concepte”
(2001), precum si in articolele lui A. B. Botnikova (2003), nu exista o definitie
a planului fantastic, ca si termen literar. Pe baza conceptelor sus-mentionate,
propunem intelegerea noastra a conceptului de plan fantastic ca unul ireal,
ontologie de gradul al doilea, care exista in operele artistice cu o viziune duala
asupra lumii, ce determina originalitatea esteticd a modelelor narative.

Presupunem ca anume varietatea tipurilor fantasticului, mbinata cu
capacitatea combinarii originale a ambelor planuri ontologic caracteristice
pentru poetica lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov, a atras atentia literatilor asupra
operelor lor. Trasaturile fantasticului proprii poeticii lui Hoffmann au fost
abordate de W. Scott, K. Deterding, D. Heinrich, P. Gendola, G. Grob,
I. Holbeche, W. Janssen, L. Koehn, D. Kremer, N. la. Berkovski si altii, poeticii
lui Gogol — de I. F. Annensky, V. V. Nabokov, D. S. Merezhkovski, Yu. V.
Mann si altii, poeticii lui Bulgakov — E. Erickson, R. Pittman, N. Natov, E.
Proffer, T. Edwards, C. Wright, L. Milne, M. O. Chudakova si altii. O analiza
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comparativa, in care s-a tinut cont de specificul reprezentarii fantasticului,
exprimat prin intermediul subiectelor, motivelor, compozitiilor textuale in
poetica lui Hoffmann si Gogol, a fost realizatd de M. Gorlin, A. Mika,
A. B. Botnikova si altii.

In lucrarile filologilor contemporani din Republica Moldova exista de
asemenea un interes sporit pentru problemele teoretice ale receptarii operelor
care apartin diverselor directii i epoci literare, pentru continuitatea si aspectele
lor inovative (S. Pavlicenco, E. Taraburca), pentru fantastic, ca forma de
manifestare a modalitatii (E. Prus), pentru legaturile sale cu constiinta mito-
poetica (J. Cusnir), precum si pentru conceptul de ,,fantastic” in operele diferitor
autori: la Hoffmann — C. Grossu-Chiriac, N. I. Sporis, la Gogol — M. Cimpoi,
G. Topor, la Bulgakov — 1. Sihova.

Scopul cercetirii este cercetarea planului fantastic, in calitate de
componenta creatoare a sensului si structurii poeticii lui E. T. A. Hoffman,
N. V. Gogol si M. A. Bulgakov, in cadrul viziunii duale asupra lumii create de
acestia.

Scopul vizeaza solutionarea urmatoarelor sarcini:

e sistematizarea abordarilor stiintifico-teoretice ale definirii conceptului de
plan fantastic in scopul diferentierii acestuia de alte concepte omogene
(fantastic, fantastica (panmacmuxa), literaturd fantasticd);

e identificarea planului fantastic ca si componenta irreala a unei viziuni duale
asupra lumii, in textele artistice care includ acest plan;

o elaborarea unei paradigme a textelor literare, care sd includa planul
fantastic in calitate de componenta creatoare a sensului si structurii lumii
duale;

e studiul continuitdtii In reprezentarea planului fantastic si a interactiunii
acestuia cu realitatea de gradul intai in poetica lui Hoffmann, Gogol si
Bulgakov;

e identificarea tehnicilor inovatoare si a caracteristicilor individuale ale
planului fantastic in poetica lui Hoffman, Gogol si Bulgakov;

o identificarea particularitatilor tipurilor de planuri fantastice si analiza
mecanismelor functiondrii acestora 1n poetica autorilor studiati.

Metodologia cercetirii stiintifice. Suportul teoretic pentru identificarea
specificului reprezentirii planului fantastic in viziunea asupra lumii a lui
Hoffman, Gogol, Bulgakov este constituit din lucrari din diverse domenii socio-
umane. Am supus analizei cercetari ale unor cunoscuti filosofi (D. Vico, G.
Leibniz, F. Schelling, R. Caillois s.a.), structuralisti (V. Ya. Propp, M.
Nikolaeva), semioticieni (Yu. M. Lotman), psihanalisti (S. Freud, I. Biberi),
teoreticieni ai literaturii (M. M. Bakhtin, A. Marino, Tz. Todorov, J. Starobinski,
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Yu. V. Mann, M. Prestel, R. Lachmann s. a.), istorici literari (N. Ya. Berkovsky,
A. B. Botnikova, M. O. Chudakova, S.P.Dan s.a.), precum si rezultatele
cercetarilor stiintifice doctorale, realizate in diferite tari europene in ultimul
deceniu, si anume studiile lui K. Manz (2011), L. A. Kalinnikova (2012),
T.D. Komova (2013), A. A. Sandulovichiu (2015), L. Colevi¢ (2018),
V. Sheremet (Petku), (2019) dar si ale altora, care au analizat aspectele teoretice
ale conceptului investigat, ale formelor sale de reprezentare artistica, precum si
diferentele si similitudinile tipologice ale acestui concept, prezent in lucrarile
autorilor studiati.

Pentru cercetarea propusa, o importanta deosebitd au lucrdrile criticilor
literari contemporani, care au facut posibila aprofundarea semnificativd a
intelegerii naturii artistice a fantasticului si au conturat doua abordari moderne
principale ale studiului acestuia:

o fantasticul ca si categorie estetica este cercetat de G. Genette, L. Vax,
M. Brion, A. Marino, Yu. V. Mann, A. B. Botnikova, S. P. Lavlinsky,
V. Ya. Malkina, A. M. Pavlov, s. a.

o fantasticul in calitate de gen literar este studiat de Ch. Nodier, R. Caillois,
Tz. Todorov, D. Mellier, E. Rabkin, R. Lachmann, G. Kaulen, K. Gansel
S. a.

Definind pozitia noastra fatd de fenomenul studiat, vom sublinia ca, in
aceasta lucrare, fantasticul va fi considerat, in sens larg, o categorie mentala si
estetica [1, p. 235; 2, p. 75; 16, p. 25], iar in sens restrans — 0 categorie teoretico-
literara [16, p. 25], intrucadt fantasticul a devenit obiectul de studiu al
principalelor discipline ale criticii literare (teoria literaturii si ramura ei poetica,
precum si istoria literaturii), care dezviluie din diferite perspective diversele
sale aspectele. Pentru a identifica raticularitatile reprezentarii planului fantastic
ca plan ontologic de gradul doi, ca si componenta a viziunii duale asupra lumii
in poetica lui Hoffman, Gogol si Bulgakov, cea mai semnificativa este analiza
istorico-literara si metodologia comparata, cu ajutorul careia putem aborda
aspecte sincronice si diacronice.

Noutatea stiintifica si originalitatea cercetarii rezidd in fundamentarea
cercetdrii, de pe pozitiile poeticii, a planului fantastic, in calitate de componenta
a paradigmei literare originale, in operele artistice ale lui Hoffmann, Gogol,
Bulgakov.

Spre deosebire de opera lui Novalis, L. Tieck, W. Hauff, H. de Balzac,
P. Mérimée, G. de Maupassant, Ch. Baudelaire, E. A. Poe, C. Dickens, O.
Wilde, F. Kafka, M. Eminescu, M. Eliade, A. S. Puskin, M. lu. Lermontov, A.
A. Blok, A. Belii, K. D. Balmont, F. Sologub s. a., in ale caror lucrari elemente
si fenomene fantastice apar implicit in planul real, la Hoffmann, Gogol si
Bulgakov, planul fantastic nu se subintelege doar in conventia artistica primara,
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ci se poate manifesta si ca un plan ontologic separat, de gradul doi, fiind o
artistice ale planului fantastic din proza scriitorilor studiati este perceputa ca una
dintre cele mai importante trasaturi diferentiale ale sale. Tocmai aceasta
»invazie” a principiului fantastic ,,in viata de zi cu zi” [29, p. 200, 219], care
este principala trasatura distinctiva a poeticii lui Hoffmann, a marcat inceputul
unei noi traditii literare de reprezentare a fantasticului [17, p. 278], inradacinata
atat 1n literatura europeana, cat si in cea americand si fundamentand, in mare
masura, un sistem binar in care planul fantastic ii determina originalitatea.

Paradigma artistica, ce imbina poetica lui Hoffman, Gogol si Bulgakov,
in baza scrierilor in proza cercetate, se bazeaza pe legdtura indisolubila a
planului fantastic cu planul real, care, in combinatie cu formele populare ale
culturii rasului, realizate in teatralizarea actiunii si in planul carnavalesc, creeaza
un efect deosebit, provocat de o varietate de manifestari din registrul tragicomic.
Paradigma analizatd da nastere unui nou continut semantic. Viziunea artistica
asupra lumii include drama profunda a viziunii scriitorilor, patrunsa de tristete
»lumeasca”, deznadejde, pesimism, condamnare a personalitatii artistice si, de
asemenea, reflectd dihotomia insolubila dintre aspectele materiale si spirituale
ale existentei, cautarea eternd a idealului si nasterea frumosului din profunzimea
,»eu”-lui cu mai multe fatete.

O astfel de reprezentare complexa a planului fantastic a devenit punctul
de plecare pentru formarea unei traditii literare inovatoare si @ cunoscut cea mai
profunda dezvoltare in lucrarile lui Hoffman, Gogol si Bulgakov.

Problema stiintifici, solutionata in aceasta cercetare vizeaza operele
literare in care viziunea duald asupra lumii este constituitd din doua planuri:
lumea reald si planul fantastic. Modalitatea coexistentei planurilor se realizeaza
in trei modele narative dezvoltate de cercetatorii moderni suedezi si germani
A. Kriiger, R. Koch, G. Klingberg, P.-W. Wiihrl, G. Haas, R. Tabbert,
C. Gansel, H. Kaulen, E. O'Sullivan, M. Nikolaeva, K. Manz, M. Prestel. Acesta
din urma precizeaza ca, in primul model, planul fantastic este prezentat ca un
plan implicit; in al doilea, planul fantastic, ca sfera ontologica separata,
contacteaza cu lumea reald; in al treilea model, planul ontologic al celui de-al
doilea nivel reprezintd o dimensiune fantastica autonoma, intrucat realul nu
apare in text ca atare [23, p. 79]. Specificul realizarii concrete a relatiilor dintre
planuri este determinat de caracteristicile modelelor narative, care stau la baza
modelului biplan al lumii.

Dezvoltand comprehensiunea modelelor narative, care includ planul
fantastic, constataim cd nu doar in operele fantastice pentru copii, care au
constituit o sursd de inspiratie pentru cercetdtorii mentionati anterior, ci si in
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lucrarile lui Hoffman, Gogol si Bulgakov, sunt prezente principalele
particularitati ale modelelor narative prezentate.

Analiza comparativa efectuata a confirmat ca inovatia autorilor studiati
consta In crearea unei interactiuni constante intre planurile ontologice, in care
intre ele apar diverse tipuri de relatii: lumea secundara este complet dependenta
de cea primara (trdsatura a primului model narativ) — sau se pastreaza dualismul
planului fantastic si cel al lumii descrise realist (marca a celui de-al doilea model
narativ). In studiul prezentat, primul si al doilea model narativ au fost
identificate ca fiind dominante in poetica lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov.
Constatam o tranzitie treptata, dar continua, de la conexiunile complexe intre
elementele sus-mentionate ale planului fantastic la Hoffman, la introducerea
activa a doud modele narative (primul si al doilea) la Gogol si la introducerea
unor nivele suplimentare a unor categorii, precum cea a timpului si a spatiului,
la Bulgakov.

Studiul planului fantastic, in calitate de componenta a doua dintre cele
trei modele narative descrise de M. Prestel, prezentate in proza lui Hoffmann,
Gogol si Bulgakov, capata aspecte suplimentare in lucrarile lor artistice. Analiza
operelor literare care vizeaza descrierea trasaturilor originale ale planului
fantastic in operele lui Hoffmann, Gogol, Bulgakov a dezvaluit o serie de
trasaturi distinctive, reprezentate prin sisteme de diverse motive (somn, vis,
viziune, carnaval, teatru etc.), tehnici (elemente de paratext, montaj,
intertextualitate), care marcheaza atat nivelul compozitiei, cat si categoriile de
baza ale textului, precum timpul, spatiul, personajul, care, in totalitatea lor, i
conferd expresivitate si originalitate.

Importanta teoretici a cercetirii. In studiul propus, planul fantastic,
considerat o componenta creatoare de textualitate ale unei viziuni duale asupra
lumii in lucrérile lui Hoffman, Gogol, Bulgakov, devine un element caracteristic
al poeticii acestor autori. Originalitatea planului fantastic in randul
reprezentantilor diferitelor epoci istorice si stiluri literare, cum ar fi Hoffman,
Gogol, Bulgakov, se realizeaza prin modalitatile de interactiune a planurilor
ontologice in tabloul dual asupra lumii, dar si a tipurilor specifice de fantastic
care predomina in operele scriitorilor: in planul fantastic al lui Hoffman
predomina caracterul magic, la Gogol — cel mistic, la Bulgakov — cel filosofico-
mitologic. Elementele de basm, care domina primele lucrari ale lui Hoffmann,
lasd, treptat, loc manifestirilor de vrdjitorie si magie, pe care Gogol le
interpreteaza in spiritul prezentarilor populare despre fortele mistice ale naturii.
Bulgakov ignora aspectele miraculoase ale basmului, dar atribuie magiei un rol
important. Totodatd, factorul determinant in poetica sa este, In primul rand,
aspectul filozofic, caracterizat, in scrierile sale reprezentative, prin constiinta
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mitologica. Aceste caractere devin proeminente si determind originalitatea
individuala a poeticii lui Hoffman, Gogol si Bulgakov.

Valoarea aplicativi a cercetirii. Cercetarea planului fantastic, in
calitate de componenta a unui model biplan, in lucrarile lui Hoffmann, Gogol si
Bulgakov poate fi folositad pentru a introduce conceptul de plan fantastic in
stiinta literard, pentru a determina mecanismele originalitdtii si functiondrii
acestuia in opera scriitorilor studiati, precum si elaborarea cursurilor de teoria
literaturii, literatura comparata, istoria literaturii universale din sec. XV — XX,
a cursurilor speciale de culturologie si a tezelor de an si de master.

Principalele rezultate stiintifice avansate spre sustinere:

e Modelul viziunii duale asupra lumii este construit in baza opozitiei dintre
doua planuri ontologice, planul real si cel fantastic, si este principala
componenta creatoare a sensului si structurii poeticii lui Hoffman, Gogol
si Bulgakov;

o Planul fantastic, in calitate de componentd a modelului dual al lumii,
constituit in perioada romantismului, a fost reconceput creativ de Gogol si
Bulgakov si s-a transformat intr-o paradigma artistica sub influenta
factorilor istorici si culturali in schimbare, constituind un punct de plecare
pentru crearea unei sfere conceptuale mai extinse a fantasticului;

e Paradigma literara, determinata de particularitatile viziunii autorilor asupra
lumii si construita pe interactiunea planurilor fantastic, real, teatral si
carnavalesc, care interactioneaza la nivel poetico-stilistic, in poetica lui
Hoffman, Gogol si Bulgakov cu registrul tragicomic (inclusiv grotesc,
satiric, ironic), este purtatoarea Unui nou sens, care constd 1in
comprehensiunea critica a realitatii, atitudinea polemica a scriitorilor fata
de structurile sociale si politice, fatd de valorile culturale si morale si fata
de principiile estetice ale societatii contemporane lor.

Implementarea rezultatelor stiintifice: cursurile universitare ,,Istoria
literaturii germane” si ,,Proza germana”, cu aspecte teoretico-practice, au fost
elaborate, tinandu-se cont de noua abordare a conceptului de plan fantastic.

Aprobarea rezultatelor stiintifice s-a realizat in cadrul unor conferinte
nationale si internationale dedicate solutionarii problemelor de ordin umanitar
si filologic. Au fost prezentate comunicari pe marginea subiectului cercetat la
conferinte stiintifice din Republica Moldova, Spania, Romania, Rusia si
Republica Ceha.

Publicatiile care abordeaza subiectul cercetat. Au fost publicate 17
lucrari stiintifice: 6 articole au aparut in revistele stiintifice specializate ,,Studia
Universitatis”, ,,Intertext”, ,Limbaj si context”, iar 11 lucrari au aparut in
materialele conferintelor internationale.
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Volumul si structura tezei. Lucrarea include 165 de pagini. Structura
tezei este urmatoarea: introducere, trei capitole teoretico-practice, concluzii
generale si recomandari, cat si lista lucrarilor bibliografice, care contine 210
surse.

Cuvinte-cheie: fantasticul, plan fantastic, lumi posibile, plan ontologic,
viziunea duald asupra lumii, model binar, model naratologic, poetica,
romantism, componenta de creare a sensului si a structurii.

CONTINUTUL TEZEI

Introducerea fundamenteaza relevanta si noutatea stiintifica a lucrarii,
defineste scopurile, obiectivele si metodele si, de asemenea, argumenteaza
structura si continutul cercetarii, identificd semnificatia teoretica si practica a
tezei.

Capitolul intai, ,,Fantasticul in textul literar”, descrie evolutia
fantasticului (de la grecescul phantastiké — ,arta de a imagina”) prin prisma
conexiunii sale genetice cu conceptele aceleasi serii ontologice — ,,fantezie” si
»~imaginatie”, pornind de la emergenta invataturilor filozofico-estetice pana la
concepte moderne, tinand cont de diverse abordari ale criticii literare.

Ideile initiale despre fantastic au luat nastere in Invataturile filozofilor
antici despre esenta creatiei, despre natura ei mimeticd. Interpretarea
mimesisului, propusa de Platon, presupune o transformare cognitiva, in
rezultatul careia ia nastere un plan ontologic original, o configuratie alternativa,
dar nu opusa fata de realitate. Dezvoltand doctrina lui Platon despre mimesis,
Aristotel o considera drept modalitate de a crea o imagine in realitatea artistica
in conformitate cu principiile ,,probabilitatii” si ,,necesitatii’.

Interpretarile mimesisului, dezvoltate de Platon si Aristotel in cadrul
sistemelor lor filozofice, au servit drept baza pentru aparitia unei discutii
stiintifice paneuropene despre fantastic. Gandirea filozofica, dezvoltata in Evul
Mediu in cadrul viziunii teologice asupra lumii, s-a concentrat asupra studiului
naturii ,,fanteziei” si ,,imaginatiei”, dar nu a facut o distinctie clard intre ele.
,Fantasticul” a capatat o interpretare mai aprofundata in conceptele filozofice si
estetice de la sfarsitul secolului al XVII-lea. In lucrarea sa principala,
,Principiile unei noi stiinte cu privire la natura comuna a natiunilor”, G. Vico
atribuie fanteziei rolul principiu metodologic de baza, introduce conceptul de
»fantastic” in uzul stiintific, identifica formele de manifestare ale ei si numeste
tipurile de fantastic. Ideile lui G. Vico despre potentialul enorm al imaginatiei
creative au avut o influentd puternica asupra viziunilor ale cercetatorilor de
seama din domeniul esteticii (F. de Sanctis, B. Croce, iar mai tarziu si asupra lui
J.-P. Sartre, J. Starobinski si altii).
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[luminismul, in dorinta sa de a gasi o explicatie rationala a legitatilor
fantasticului. Continuand polemica initiata de filozofii italieni, reprezentantul
iluminismului german G. E. Lessing, unind fantezia (Phantasie) si imaginatia
(Einbildungskraft) intr-un singur sistem binar, a pregatit separarea fanteziei de
imaginatie [26, p. 655]. La hotarul dintre secolul al XVIll-lea si al XIX-lea in
filosofia si estetica idealistd a romantismului german: fantezia este considerata
ca fiind capacitatea de a crea imagini iluzorii, iar imaginatia ,,ajuta la a vedea
mai clar si mai plastic ceea ce existad cu adevarat” [27, p. 14].

Cel mai semnificativ rol pentru formarea fantasticului ca unei categorii
estetice a avut teoria lumilor posibile formulata de filozoful si matematicianul
german G. Leibniz. ,.Lumile posibile” creeazd o lume secundard care se
diferentiaza de structura reald a lumii si sunt modelate dupa legile logicii,
concepte, cunostinte, ipoteze, norme, scopuri, credinte, opinii si dorinte, Vise,
fantezii sau viziuni. ,,Lumea posibila” coreleaza cu ,,Jumea artistica”. O opera
literard reproduce o realitate imaginard, iar lumea artisticd este o ,Jlume
posibild”, un construct format ca urmare a imbinarii si transformarii elementelor
realitatii.

In teoria lui G. Leibniz despre ,,lumi posibile” se reflecta o idee complet
noua de reprezentare, care poate fi urmarita incepand cu poetica romantismului,
in toata literatura ulterioard bazata pe planul fantastic. Conceptele de mimesis
ca reprezentare si mimesis ca fictiune au stat la baza imaginii duale a lumii,
elaborate de romanticii germani, inclusiv planul ontologic de gradul intai (lumea
reald) si a planului ontologic de gradul doi (planul fantastic). Relatiile complexe
dintre planuri au determinat dinamismul sistemului ontologic binar, care a
intruchipat viziunea naturfilozofica originala a romanticilor germani,
dezvaluind potentialul planului ireal nu doar ca spatiu de realizare a
sentimentelor de evadare, ci si ca 0 dimensiune aparte pentru dezvaluirea
potentialului creator al artistului.

Transformarea fantasticului intr-o categorie estetica a fost facilitata, in
mare parte, de dezvoltarea teoriei fantasticului, al céarei fondator este
reprezentantul romantismului tardiv, Hoffmann, care distinge intre doua
manifestari ale fantasticului, miraculosul (Wunderbares) si straniul/bizarul
(Wunderliches), combinandu-le cu reprezentarea lumii reale [18, p.42; 6,
p. 524]. Articolele literare critice ale Iui W. Scott si Ch. Nodier, bazate in mare
parte pe opera lui Hoffmann, au devenit o noud etapa in formarea teoriei
fantasticului si au initiat o discutie despre natura artistica a fantasticului si despre
genul ei, care continud si se dezvoltd pana in zilele noastre, fiind abordata de
asemenea cercetatori proeminenti ai fantasticului precum L. Castex, R. Caillois,
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L. Vax, Tz. Todorov, Yu. V. Mann, T. A. Chernysheva, A. Marino, S. P. Dan,
T. Pavel, R. Lachmann s. a.

Polivalenta fantasticului a servit drept punct de plecare pentru studierea
sa de catre diverse stiinte socio-umane (filosofie, estetica, culturologie,
psihologie, structuralism, semioticd), precum si domenii ale stiintei literare, ca
istoria literaturii, teoria literara si poetica. Varietatea abordarilor critice literare
ale studiului fantasticului a dat nastere numeroaselor tipologii ale fantasticului,
care s-au inradacinat, Intr-o masura mai mare sau mai mica in critica literara
moderna.

Abordarea poetica a facut posibila realizarea unui alt pas important spre
sistematizarea tipurilor fantasticului. Pe langd tipologiile stabilite, n
conformitate cu anumite criterii, literatura stiintifica utilizeaza la intamplare un
numar impresionant de tipuri de fantastic, format in marginea unei tipologii
stricte si folosite fara o definire anume. Periodizarea dezvoltarii fantasticului,
propusa de R. Lachmann, distinge 1) perioada preromantica, 2) romanticd sau
clasica si 3) perioada postromantica. Conform traditiei stabilite de critica
literara, conceptul de ,,preromantic” se refera exclusiv la perioada imediat
premergatoare epocii romantismului. Vom folosi acest concept in sensul extins,
pentru a desemna toata creativitatea literara in care fantasticul este prezentat ca
un element al tabloului mitopoetic al lumii sau ca o componenta a esteticii
miraculosului, dar care inca nu s-a configurat drept categorie estetica aparte,
pentru a distinge ,,fantasticul in sine” de fantasticul, care ,,ajunge [...] in epoca
romantica la consolidarea genului” [18, p. 10]. Fantasticul post-romantic trebuie
astfel considerat o caracteristica formatoare a genurilor science-fiction,
neofantasticul si fantasy.

Pe baza clasificarii cronologice a etapelor de dezvoltare a fantasticului,
precum si a criteriului dominantelor semantice elaborat de asemenea de
R. Lachmann, propunem o clasificare de tipuri ale fantasticului, incluzind intr-
o forma sistematizata cele mai cunoscute tipuri de fantastic de pana acum:

1. perioada preromantica include fantasticul de basm (V. Ya. Propp),
fantasticul mistic (O. V. Koryakina), fantasticul gotic (J. Hogle) s. a.

2. perioada romantica (clasica) include fantasticul romantic (D. Mellier),
fantasticul grotesc (N.V. Golubovich), fantasticul satiric (F.Yu.
Danilevsky), fantasticul social (I. V. Mirimsky, N. V. Golubovich, E. V.
Medvedeva) s. a.

3. perioada postromantica include fantasticul filosofic de aventura
(N. D. Tamarchenko, S. P. Lavlinsky, A. M. Pavlov), fantasticul neogotic
(D. Mellier), fantasticul epocii victoriene (D. Mellier), realismul magic (F.
Roo, K.N. Kislitsyn, D. Mellier), realismul miraculos (D. Mellier),
realismul fantastic (M. Jones), fantasticul suprarealist (E. Saprykina),
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science fiction, fantasticul modern (J. Cortazar), fantasticul de
incertitudine (D. Mellier), fantasticul interiorizat (D. Mellier), fantasticul
intelectual (1. Calvino) s. a.

Dezvoltarea calitativa a fantasticului a dus la aparitia unui nou tip, mai
complex, de opera artistica, si anume lucrari bazate pe tabloul dual al lumii,
dezvoltat de romanticii germani. Spre deosebire de conceptele si teoriile
fantasticului, care au dezvoltat tipuri de legaturi intre real si fantastic, bazandu-
se pe diferite genuri de texte (povesti, legende, basme literare, nuvele, povestiri
si romane gotice s. a.), pentru prima data, criticul literar suedez M. Nikolaeva a
delimitat fantasticul si realul ca planuri ontologice separate, bazate pe criterii
specifice, care, prin restrangerea gamei materialelor factologice, au adus
rigurozitate studiului si au limitat in mod clar sfera de interes stiintific.

Introducerea si cercetarea structurii duale a lumi, pe care M. Nikolaeva a
dezvoltat-o in teza de doctor ,,Codul magic” (1988), a fost pregatita de lucrarile
literatilor suedezi si germani A. Kriiger, R. Koch, G. Klingberg, P.-W. Wiihrl,
G. Haas, R. Tabbert, C. Ganzel, H. Kaulen, E. O'Sullivan. Astfel, G. Klingberg
a dezvoltat o serie de motive, G. Haas — o serie de teme, C. Gansel — modele
narative, pe care M. Nikolaeva le-a aprofundat semnificativ, completandu-le cu
caracteristici precum lege magicd, spatiu magic, tranzitie magicd, influentd
magicd, ilustrand relatia stransa dintre planurile, real si fantastic.

Pe baza prevederilor sus-formulate despre imaginea duala a lumii,
formulam conceptia noastra a planului fantastic.

Sistemul ontologic binar include un plan real (plan ontologic de gradul
intai) si un plan ireal, planul fantastic (plan ontologic de gradul doi). Fictiunea
artistica primara este perceputa ca o ordine ,,naturala” a lucrurilor, supusa logicii
general acceptate, In timp ce conventia artistica secundara (planul fantastic) este
conceputa ca o incalcare a normelor, formelor, proprietatilor, proportiilor
existente.

In calitate de 0 componenti a unei imagini duale a lumii, planul fantastic
reprezintd o realitate alternativa de gradul doi si este inzestrat cu trasaturi
caracteristice inerente unui plan ontologic aparte (timp, spatiu, sistem de
caractere, motive, compozitie, imagine artistica). Ontologia celui de-al doilea
plan ia nastere intr-un text literar din contrapunerea de opozitii binare:
natural/supranatural  (R.  Caillois, Tz.  Todorov), fizic/metafizic,
normal/supranormal (S. P. Dan), normal/anormal (J. Favbre), acceptabil/
inacceptabil (R. Caillois), explicabil/inexplicabil (L. Vax), posibil/imposibil
(M. Cap-Bun, R. Lachmann), rational/irational (I. Bessier), logic/ilogic,
propriu/strain, lipsit de sens/cu sens (R. Lachmann) s. a. Polifonia sferelor
semantice reflectd o mare variabilitate si individualizeazd planul fantastic in
poetica diferitor scriitori.
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Contactul planurilor ontologice de gradul intai si al doilea are loc ca
urmare a diferitelor tipuri de interactiuni, implicand distrugerea hotarelor dintre
planuri: planul fantastic decurge dintr-o ruptura, contradictie (R. Caillois) [15,
p. 14], disputarea hotarelor (Tz. Todorov) [26, p. 126], conflictul (D. Mellier)
[5, p. 10], saltul opozitiilor binare (E. lordache) al opozitiilor binare.
Confruntarea celor doud planuri ontologice da nastere unui nou sens, care,
marcand o intelegere filosofica a realitatii, exprima viziunea autorului asupra
lumii, precum si o criticd acerba a formatiunilor socio-politice si a valorilor
cultural-estetice ale epocii.

Complexitatea planului fantastic se realizeazd prin interactiunea
plurivalenta a tehnicilor narative si a elementelor literar-artistice (timp, spatiu,
sistem de personaje, imagini, motive, compozitie, mijloace lingvistice), ce ce
intersecteaza intre ele ,,intr-un mod incredibil sau aparent incredibil versus
realitatea perceputd empiric” [23, p. 76], care impreund actioneazd ca un
,mecanism textual creativ”’. Transformand coordonatele spatio-temporale ale
modelului lumii artistice, actualizand sistemul de imagini si lumea personajelor,
completaind motivele existente cu un continut nou, elaborand compozitia
textului intr-un mod original, principiul fantastic devine nu numai componenta
de formare a structurii, dar si un plan separat, ce formeaza sensul operei literare,
contrastand cu planul real.

Imaginea duald a lumii, constituind un univers aparte, intr-un text literar
actioneaza ca un purtator de sens nou. Antiteza incorporata in sistemul binar
ontologic are scopul de a demonstra limitele ordinii stabilite si de a fundamenta
critica sociald necesard pentru a instaura o noua ordine. O imagine
bidimensionald a lumii in opera literara se transforma pentru individ intr-un
eveniment intern de extindere a orizontului si, prin aceasta, de afirmare a noului
sau rol in ordinea stabilita, care acoperda ambele sfere opuse ale realitatii, chiar
dacd individuului i se atribuie rolul de purtator al unei constiinte contradictorii,
pani la debublare, dar totusi impicati. in planul fantastic, se realizeazi o
evadare neobisnuita din real, imposibila in circumstante obisnuite, dar aceasta
evadare oferd doar o iluzie locald si temporara, in intregime concentratd pe
obsesia principala a personajului.

Cele mai semnificative pentru teza propusd sunt modelele narative
prototipice formulate de criticul literar german M. Prestel, care includ o imagine
duald a lumii. Dupa ce sintetizeaza principalele teze si concluzii ale lui C.
Ganzel si M. Nikolaeva, M. Prestel extinde seria de texte analizate si identifica
trei modele in care apare planul fantastic [23, p. 79]. Sa prezentam principalele
caracteristici ale celor trei modele narative, completand lista de texte cu lucrari
care prezinta cel mai reprezentativ trasaturile modelului corespunzitor:
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Primul model narativ. Planul fantastic este prezentat ca unul implicit,
care, Intr-o anumita forma, patrunde in planul real, dar el insusi nu este subiectul
naratiunii.

Locul actiunii: planul real in care apar brusc elemente fantastice
(personaje, obiecte, substante toxice s. a.).

Metoda de tranzitie intre planuri: trecerea hotarelor magice sau mistice
se realizeaza in puncte simbolice de tranzitie.

Exemple de texte: ,,Mary Poppins” de P. Travers, ,,Pippi Sosetica” de A.
Lindgren, seria de romane ,,Amurg” de S. Mayer.

Completarea noastra. ,Fereastra din colt a varului meu” de
E. T. A. Hoffmann, ,,Dama de pica” de A.S. Puskin, ,,Nasul” de N. V. Gogol,
,Dublul” de F.M. Dostoievski, ,,Pielea de sagri” de H. de Balzac, ,,Camera
albastrd” de P. Mérimée, ,,Horla” de G. de Maupassant, ,,Tabloul lui Dorian
Gray” de O. Wilde, ,,Metamorfoza” de F. Kafka, ,,Caderea Casei Usher” de E.
A. Poe, ,,Inima de caine” de Bulgakov s. a.

Al doilea model narativ. Planul fantastic interactioneaza cu lumea reala.
Contactul are loc intre doua planuri: intre lumea reala de zi cu zi si Cea ireala,
separata spatial sau temporal.

Locul actiunii: planul fantastic poate fi amplasat aproape oriunde in
spatiu.

Metoda de tranzitie intre planuri: trecerea hotarelor magice sau mistice
se realizeaza in punctele simbolice de tranzitie.

Exemple de texte: ,Spargatorul-de-nuci si Regele Soarecilor” de
E. T. A. Hoffmann, ,,Alice in Tara Minunilor” de L. Carroll, ,,Peter Pan” de J.
Barry, seria Harry Potter de J.K. Rowling.

Completarea noastra: ,Parerile despre viatd ale motanului Murr” de
Hoffmann, ,,Portretul” de N. V. Gogol, ,,Un yankeu la curtea regelui Arthur” de
M. Twain, ,,Maestrul si Margarita” de M.A. Bulgakov, ,,Un veac de singuratate”
de G. G. Marques s. a.

Al treilea model narativ. Lumea ireald poate existd ca una autonoma,
necontactand cu cea reala. Dualismul realitdtii cotidiene si a celei fantastice este
receptat nu de personajele naratiunii, ci de cititor. Ghidus cititorului spre lumea
ireala este naratorul. Mijloacele artistice fantastice (personaje, evenimente sau
motive) au o semnificatie dominantd de formare a structurii.

Exemple de texte: ,,Hobbitul, sau acolo si inapoi”, ,,Stapanul inelelor” de
J.R.R. Tolkien, seria ,,Turnul intunecat” de S. King, ,,Jocurile Foamei” de S.
Collins.

Completarea noastra. ,,Noi” de M. Zamyatin, ,,1984” de J. Orwell,
,Fahrenheit 451” de R. Bradbury, ,,Alergand pe valuri” de A. S. Grin, ,,Ora
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taurului” de 1. A. Efremov, ,,Dune” de F. Herbert, ,,Un cantec de gheata si foc”
de J.R.R. Martin s. a.

Vom atrage atentia asupra faptului cd aceastd tipologie de modele
narative, bazata pe o imagine duala a lumii, include doar acele texte literare care,
potrivit periodizarii cronologice a lui R. Lachmann, apartin perioadei romantice
(clasice) si celei postromantice. Excluderea operelor din perioada preromantica
din contextul general al modelelor narative, in care fantasticul este prezent, ni
se pare justd: Tn aceste texte, fantasticul este introdus 1n naratiune prin constiinta
mitopoeticd sau prin gandirea magicd, valoarea intrinseca a fantasticului este
nivelati. In timp ce in perioadele romantica (clasic) si postromantica, planul
fantastic capdta o semnificatie estetica semnificativd si se manifesta ca o
componenta de creare a sensului si de formare a structurii operelor literare,
incluzand imaginea duala a lumii. Trebuie subliniat In special ca operele literare
care tin de genuri precum utopia, absurdul, science fiction, prezente atit in
perioada preromantica, cat si in perioada postromantica, nu au fost, de
asemenea, incluse in corpul lucrdrilor selectate si, ca urmare, nu au fost analizate
din perspectiva modelelor narative. Ne alaturdm afirmatiei lui R. Lachmann,
care pozitioneaza aceste genuri la periferia traditiei fantastice clasice: in utopie
,,0 altd lume fantasticd sau o altd viziune asupra lumii este prezentata alegoric”
[18, p. 19], absurdul transmite un nonsens ontologic si este caracteristic acelei
literaturi ,,pentru care semantica grotesca devine punctul central [...] sau
nonsensul ca mostenire a unor experimente logice fara precedent” [18, p. 19],
in timp ce science fiction ,,infatiseaza lumea reald, transformata fantastic de
stiinta” [16, p. 65].

Analiza caracteristicilor prezentate de modele narative si de texte
corespunzatoare, incluzand un sistem ontologic binar, a relevat faptul ca
lucrarile lui Hoffman, Gogol si Bulgakov contin doud modele narative, fapt ce
constituie o diferenta semnificativa fata de poetica altor autori prezentati de
M. Prestel.

In capitolul al doilea, ,,Planul fantastic ca si componenti formatoare
de sistem a modelelor naratologice in poetica lui E. T. A. Hoffman, N. V.
Gogol, M. A. Bulgakov”, se creeaza si se fundamenteaza, din perspectiva
poeticii, o paradigma literara, care se bazeaza pe lucrarile autorilor selectati,
deoarece, in textele lor, imaginea duald a lumii se distinge printr-o diversitate si
realizat o analizd a modalitatilor conceperii planului fantastic prin modelarea
principalelor categorii de text literar, precum timpul, spatiul si personajul in
operele lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov.

O combinare magistrald a realului cu irealul, a romantismului cu
realismul, si a celor mai sélbatice fantezii cu cele mai exacte descrieri ale
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detaliilor [7, p. 43], identificata, conform afirmatiei criticului german si autor al
lucrarii in zece volume ,,Canon. Opere literare germane” (2003) M. Reich-
Ranitsky, in operele lui Hoffmann, s-a dovedit a fi acea tehnica inovatoare care
a fost adoptata si reganda ulterior de asemenea scriitori ilustrii din secolele X1X
si XX precum P. Mérimée, G. de Maupassant, H. de Balzac, C. Dickens,
F. Kafka, O. Wilde, E. A. Poe, Ch. Baudelaire, A. S. Puskin, M. Yu. Lermontov,
F. M. Dostoievski, reprezentanti ai ,Epocii de Argint” A. Akhmatova,
A. A.Blok, A. Belii, K. D. Balmont, F. Sologub, D. S. Merezhkovsky,
V. la. Bryusov si altii [13, p. 233], printre care se evidentiazd in special
N. V. Gogol [12, p. 130] si M. A. Bulgakov [29, p. 389]. Astfel, Hoffman a pus
bazele unei noi traditii literare de reprezentare a fantasticului [17, p. 278].

In prezenta cercetare, pornim de la ideea ci reprezentarea planului
fantastic in poetica lui Hoffman, Gogol si Bulgakov are o gama mai extensa de
trasaturi caracteristice cu o incarcatura semantica profunda. Acestea sunt, pe de
o parte, diversele modalitati de contact ale planului real cu cel fantastic, dar si
acea unitate indisolubila a irealului cu planurile carnavalescului si al teatralitatii,
de rand cu efectul tragicomic, care transmite la exprimarea viziunii asupra lumii
a scriitorilor. Sincretismul diverselor categorii artistice si similitudinile
functionalitatii lor semantice ne-au permis sa configuram o paradigma integra a
reprezentarii planului fantastic la autorii in cauza.

Reprezentarea planului fantastic, ce se intersecteaza strans cu realul,
caracteristic operelor lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov, se deosebeste
semnificativ prin trasaturile sale distinctive. Utilizarea a doua modele narative
(primul model: planul fantastic ,,invadeaza” implicit /umea reala, iar planul
fantastic este contrapus lumii reale si este in conflict cu aceasta; al doilea model,
contactul dintre lumea reald si planul fantastic este evident) indica
multiaspectualitatea interactiunii dintre planuri, varietatea modalitatilor de
trecere de la un plan la altul, inerente doar poeticii scriitorilor studiati. in acelasi
timp, planul fantastic al autorilor nominalizati, spre deosebire de alti autori,
dezviluie o legaturd inextricabild cu registrul tragicomic, cu satira, ironia si
grotescul. Un rol deosebit in acest context se acorda ironiei romantice: caracterul
ei ambivalent se manifesta intr-o combinatie intre tragicul, ce rezultd din
realitate, si ironicul impregnat de un profund sens filosofic. Ironia romantica
creeazd tragismul la diferite niveluri ale textului: tragismul ca forma de
exprimare a viziunii asupra lumii, ca procedeu stilistic, ca efect. Aceasta
combinare ne permite sd ne concentram mai bine asupra noului sens pe care il
genereaza planul fantastic, care consta Intr-o receptare critic a aspectelor socio-
politice si moral-culturale ale realitatii ca reflectare a viziunii asupra lumii a
scriitorilor.
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Astfel, se poate afirma ca unicitatea poeticii lui Hoffman, Gogol si
Bulgakov, care permite includerea lor intr-o singura serie paradigmatica, consta
in polifonia planului fantastic, varietatea mecanismelor de creare ale acestuia,
precum si in Tmbinarea irealului cu tragicomicul, prin care se exprima atitudinea
sceptica a autorilor fatd de aspectele materiale si Structura valorica a realitatii.

Poetica individuala a lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov este foarte
originala, ceea ce se explica prin viziunea tragica autorilor asupra lumii, precum
si prin influenta conditiilor socio-istorice. In acest fel, s-au format trasaturile
distinctive ale poeticii lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov, care, in opinia noastra,
ilustreaza cel mai clar tipurile planului fantastic prezente in operele lor.
Tipologia planurilor fantastice in lucrarile scriitorilor studiati, elaboratd in
aceasta cercetare, se bazeaza pe criteriile propuse de R. Lachmann in cadrul
abordarii poetice, tindnd cont de genul si dominantele semantice. Astfel
constatam ca planul fantastic la Hoffmann este de natura magicd, la Gogol este
mistico-folcloric, la Bulgakov mitologico-filosofic. Elementele de vrajitorie si
magie care domina in opera lui Hoffmann sunt interpretate de Gogol in spiritul
reprezentarilor populare despre fortele mistice ale naturii. Pentru Bulgakov,
contextul filosofic si mitologic al operelor sale reprezentative este decisiv. Exact
aceste trasaturi devin dominante si determind originalitatea individuala a
poeticii lui Hoffman, Gogol si Bulgakov.

Tabloul dual al lumii, in care imaginile artistice primare si secundare se
gdsesc permanent Intr-o stare de ,,joc”, reprezintd o unitate de lumi diametral
opuse si de sisteme de valori asociate, in care fiecare plan ontologic
functioneazd in conformitate cu ordinea sa ,naturald” sau ,,supranaturald”.
Originalitatea planului fantastic in lucrarile autorilor studiati se realizeaza prin
modelarea principalelor categorii ale textului, precum timpul artistic si spatiul
artistic.

Planul fantastic implicd o noua intelegere a coordonatelor artistice ale
timpului. In poetica lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov, un rol semnificativ il
joacd marcile temporale, care indeplinesc 0 functie dubla: pe de o parte, clarifica
un timp sau o perioada de timp anume, pe de alta parte, ei subliniaza ca timpul
este direct dependent de perceptia subiectiva a personajului, pentru ca timpul,
cu ajutorul unor procedee narative precum suspendarea, incetinirea, accelerarea
si inversarea, isi schimba cursul.

Printre mércile temporale din operele lui Hoffmann, locul central este
ocupat de timpul nocturn, in care se acordd o atentie deosebitd proceselor
subconstientul, laturii intunecate sau ,,nocturne” a sufletului. Pentru Gogol,
timpul nocturn este strict limitat in conformitate cu credintele populare care
decurg din gandirea magica sau se transforma in dependenta de atitudinea
personajului. La Bulgakov, timpul se scurge de-a lungul mai multor axe: pe de
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o parte, isi urmeaza cursul natural in lumea artistica din planul real, pe de alta
parte, devine purtatorul planului fantastic in momentul in care este separat de
,timpul real” si incepe sa functioneze in conformitate cu legitatile planului ireal.

Incilcarea duratei ,,naturale” a timpului artistic implica si distorsiunea
parametrilor spatiali. Prezenta a doud sfere ontologice inerente creatiilor lui
Hoffmann, Gogol si Bulgakov da nastere efectului de spatiu infinit. Exista
exemple frecvente cand un loc fantastic este descris ca existent in realitate, iar
caracteristicile planului fantastic sunt atribuite planului real.

Coordonatele spatiale fantastice pot fi supuse unor transformari, astfel
incat spatiile pot fi suprapuse unul peste altul, Se pot comprima sau extind si, de
asemenea, se pot multiplica sub influenta diversilor factori. Analiza lucrarilor
surprinde o serie de parametri distinctivi ai coordonatelor spatiale. Spatiul
fantastic la Hoffmann este capabil sa-si schimbe in mod arbitrar parametrii in
conformitate cu anumite circumstante sau CU vointa personajului. La Gogol
spatiul este construit pe contrastul dintre ,,aparent” si ,real”. La Bulgakov
spatiul fantastic include o serie numeroasa de niveluri narative (,,roman in
roman”, ,teatru in roman® . a.), care isi pot schimba caracteristicile in mod
independent.

Una dintre categoriile principale ale textului este personajul. Operele lui
Hoffmann, Gogol si Bulgakov implicd personaje al caror inerentd dezviluie
apartenenta lor la un plan ontologic specific: chipurile burghezilor, filistenilor,
oficialilor si reprezentantilor culturii de masa sunt strans legate de planul real;
activitatile unor fiinte precum vrajitorii, spiritele, dublurile, poetii-visatori si
entuziastii sunt asociate cu un plan fantastic.

Planul fantastic este reprezentat de un sistem distinct de personaje care
nu numai ca apartin stratului magic (spirite ale stihiilor, serpi de aur), dar pot
realiza tranzitia de la un plan onologic la altul (vrdjitori, magicieni, vrajitori si
vrajitoare). Lumea burghezilor, a gardienilor, a slujitorilor de biserica, a
nobililor (in textele lui Hoffmann), a functionarilor, a slujbasilor, a aristocratilor
(la Gogol), a oamenilor simpli in toatd diversitatea lor (la Bulgakov) este
reprodusd nu mai putin de reprezentativ decdt lumea animalelor, care sunt
proiectia tipica a personajelor reale in chip de animal intr-o lume paralela, ceea
ce nu numai ca sporeste efectul comic, dar permite si dezvaluirea intr-o forma
hiperbolizata adevarata esenta a caracterelor si a fenomenelor sociale.

In creatia lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov s-au realizat eterna cautare a
idealului in lumea externa si nasterea planului fantastic din adancurile propriului
,»eu” cu mai multe fatete. Planul fantastic presupune un conflict intre personajul
visdtor si realitate, un grad nalt de psihologizare. Un tip destinct de personaj
prezinta ,.tipul hoffmannian” (Yu. V. Mann) care irupe din viata de zi cu zi si
trece, in cele din urma, in lumea fanteziei. Entuziasmul sau inerent si capacitatea
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de a se deda fanteziilor nu sunt potrivite cu realitatea. La Gogol, ,.tipul
hoffmannian” este absent in forma sa pura: doar cateva personaje au un anumit
grad de naivitate entuziasta (tanarul artist din povestirea ,,Portretul”), treptat
spiritul de cautare afecteaza doar aspectele comune (obtinerea avansarii in
,,Insemndrile unui nebun”). ,, Tipul hoffmannian” al lui Bulgakov este inzestrat
cu o imaginatie extraordinara, este, partial ca la Hoffmann, un visator, un scriitor
sau un entuziast de stiintd care isi gaseste linistea in cercetarea stiintifica, dar
uneori si un maestru cu cea mai inaltd manifestare a celor mai bune calitati ale
unei persoane in cautare.

Inzestrate cu caracteristici speciale, timpul, spatiul si personajele
demonstreaza clar dihotomia si, intr-o anumitd masura, antagonismul care exista
intre planul fantastic si cel real.

In cel de-al treilea capitol, ,,Originalitatea compozitiei lumii duale ca
modalitate de creare a planului fantastic in proza artistici a lui
E. T. A. Hoffman, N. V. Gogol, M. A. Bulgakov”, sunt identificate si descrise
categoriile poetice care formeaza compozitia operei.

Existd doud tipuri principale de motive in textele literare ale lui
Hoffmann, Gogol si Bulgakov. Motivele care creeaza lumi alternative intr-un
text artistic (viziuni, somn, cosmaruri provocate de boala, nebunie, substante
toxice precum alcoolul, drogurile, tutunul) se regasesc in cel de-al doilea model
narativ. Motivele crearii unei iluzii intr-o realitate plauzibila (travestirea,
utilizarea mastii, reprezentatia teatrala, carnavalul, balul si prezenta dublelor)
formeaza interactiunea dintre planurile ontologice, in conformitate cu criteriile
primului model narativ.

Lumea transcendentald, intruchipata in viziuni, vise, cogmaruri cauzate
de boald, nebunie si substante toxice, pare a fi un spatiu alternativ in care starea
interioard a subiectului se exteriorizeaza. Hoffman si Gogol descriu boala
psihica progresiva a personajelor astfel incat cititorul, odata cu explicatiile
subiective ale personajelor, sa poatd observa ceea ce se intdmpla din alta
perspectiva. in operele lui Gogol aproape ci nu exista motive asociate cu
utilizarea substantelor toxice. Vom constata ca motivele folosite de Hoffman si
Bulgakov creeaza un contrast intre planurile ontologice menite sa sublinieze
ambiguitatea planului real. In timp ce particularitatea poeticii lui Gogol nu este
elaborarea detaliata a planului fantastic, ci legatura dintre cauza si efectul
actiunilor in planul real, cauzate de influenta fortelor fantastice. La Bulgakov
lipseste enumararea simptomelor graduale. Ceea ce la Hoffmann si Gogol
serveste drept motivarea tranzitiei in lumea iluziilor infricosatoare, la Bulgakov
demonstreaza inconsecventa realitdtii moscovite din anii’30.

Teatralitatea ca tehnica de creare a iluziei unei lumi paralele (prin
travestirea, utilizarea mastii, reprezentatia teatrald, carnavalul, balul, precum si
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aparitia dublilor) nu permite protagonistului si se distanteze de ceea ce se
intampld pe scend, ci, dimpotriva, il implica in actiunea care se desfasoara in
fata lui, provocandu-i un dezechilibru receptiv. Originalitatea planului
carnavalesc si a motivelor teatrale, care formeaza o unitate care strabate operele
lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov, consta in metoda de imbinare, a celor doud
planuri, datorita carui fapt hotarul dintre ele este estompat. Hoffmann apeleaza
la teatralitate, spectacol teatral si carnavalesc, ca la niste motive poetice ce
introduc planul fantastic in opera artistica. La Gogol, teatrul dispare, iar
carnavalescul se metamorfeaza in spatiu ireal, pastrand trasaturile sarbatorilor
populare. In romanul lui Bulgakov , Maestrul si Margareta”, carnavalul este
pozitionat dincolo de obisnuit, dar atunci cand infatiseaza evenimente, fiind un
element auxiliar, cedeaza loc teatrului, care, la randul sau, deschide usa catre
lumea suprarealista, iar componente ale spectacolului teatral (actorii si
spectatorii) se schimba cu rolurile.

Motivele care creeaza iluzii intr-0 realitate verosimila, realizate intr-un
text literar prin imaginile dublurilor, travestire, inscendri teatrale, mascarada,
carnaval, minimizeaza efectul fantastic in opera, dar, in acelasi timp, sporesc
gradul de intrepatrundere a unei lumi 1n alta. Planul carnavalesc serveste nu
numai ca fundal pentru evenimentele descrise (la Hoffmann), drept legatura
intre folclor si realizarea artisticd (la Gogol), ca baza structurald pentru esenta
imaginii (la Bulgakov), ci, in combinatie cu alte procedee literare, genereaza noi

Planul fantastic patrunde in textele lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov —
prin elemente de paratext, prin tehnici de montare, conexiuni intertextuale,
precum si prin structura compozitionald speciala a culegerilor de povestiri,
nuvele si romane. Cele mai importante elemente paratextuale care introduc
planul fantastic in poetica scriitorilor studiati includ: 1) prefete, 2) motouri, 3)
deschideri sau fraze introductive si formulari finale. Legaturile intertextuale pot
fi urmarite prin utilizarea urmatoarelor elemente si structuri: 1) procedeul
punerii in abis/ ,,mise en abyme” (povestiri cu elemente de corespondenta sau
inregistrari 1n jurnal, mituri si legende de familie inserate), 2) citate si aluzii la
diverse tipuri de arte (muzica, pictura, teatru), 3) conversatii fictive cu cititorul.

Procedeele paratextuale, in ciuda uniformitatii lor formale, functioneaza
in poetica scriitorilor studiati in mod complet diferit. in operele lui Hoffmann si
Gogol, componente ale compozitiei precum prefata, incipiturile si formularile
finale pentru integrarea textelor inserate creeazd o anumitd frontierd intre
planurile ontologice. In opera lui Bulgakov, prefata si frazele introductive si
pierd actualitatea, dar formularile finale sunt folosite pentru a izola si diferentia
componentele separate ale continuumului mitologic spatio-timporal (sfarsitul
vietii pamantesti a Maestrului si a Margaretei si sfarsitul suferintelor lui Pontiu
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Pilat) de planul real (finalizarea romanului ,,Maestrul si Margareta” de catre
Bulgakov).

Un mecanism special de creare a fantasticului se formeaza cand se trece
la o compozitie fragmentara, care, ca purtitoare a planului fantastic, este
prezenta la toti autorii analizati. Originalitatea acestui mecanism constd in
configurarea operei conform principiului de montare, care permite creearea unei
imagini fantastice volumetrice a lumii. Asa este construit romanul lui Hoffmann
»Parerile despre viatd ale motanului Murr” si povestea ,,Tnsemnﬁrile unui
nebun” de Gogol. Totusi una dintre cele mai detaliate componente
compozitionale dezvoltate de Bulgakov a fost segmentarea planului mitologic,
reprezentatd in roman prin scene din realitatea istoricd a lerusalimului antic si
»textul In un text” adiacent, adicd romanul despre Pontiu Pilat. Cea mai mare
autonomie in cadrul textului maestrului este acordatd partilor legate de
evenimentele din vechiul Yershalaim, in centrul carora se remarca filozoful
riticitor Yeshua si adeptul siu Levi Matvei. In acelasi timp, toate planurile
ontologice nu sunt doar interconectate, dar au fuzionat. Structura originala a
romanului ,,Maestrul si Margarita”, In care o actiune trece usor 1n alta, permite,
de asemenea, treceri imperceptibile de la o realitate la alta (Levi Matvei,
Woland). O astfel de integritate compozitionald este obtinutd datorita functiei
romanului maestrului despre Pontiu Pilat in romanul lui Bulgakov ,,Maestrul si
Margareta”. Personajele centrale ale romanului maestrului sunt in contact direct
atat cu Woland, cat si cu maestrul insusi si cu Margarita si, astfel, leaga planul
vietii cotidiene moscovite, planul ,textului in text” (fragment al manuscrisului
maestrului), sfera ontologica a lui Woland cu caracteristicile ,,distorsionate”
spatio-temporale si cu caracteristicile de cauza-efect [8, p. 112-113].

Creatia lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov contine aluzii la diverse tipuri
de artd, printre care vom evidentia in special pictura, teatrul si muzica. In
Hoffmann si Bulgakov, un rol semnificativ il are integrarea In naratiune a unor
elemente artistice precum muzica si montarile teatrale, de rand cu actiunea de
carnavalesc, precum si cu fragmente de opere de alte genuri (mituri). La Gogol,
pe langd teatru, un loc important este acordat inceputului si dansurilor de
carnaval, fiind introduse si credinte, si superstitii populare.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Lucrarea formuleaza rezultatele analizei comparative a planului fantastic
in calitate de componenta a unei viziuni duale asupra lumii, tinandu-se cont de
aspectul diacronic in proza reprezentativa a lui E. T. A. Hoffman, N. V. Gogol
si M. A. Bulgakov. Abordarea sistemica a cercetarii planului fantastic, ca plan
ontologic separat in textele selectate, ne-a permis s tragem o serie de concluzii
atat de natura teoretico-estetica, cat si istorico-poetica.
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La nivel teoretico-estetic, identificam urmatoarele aspecte.

1. Cercetarea efectuatd ne-a confirmat ipoteza cd geneza fantasticului este
strans legata de concepte de ,,fantezie” si ,,imaginatie”. Diferentele dintre
ele au devenit obiecte de studiu inca din antichitate si S-au transformat intr-
0 discutie paneuropena, care a servit drept imbold pentru aparitia teoriei
fantasticului. Capatand o fundamentare filozofica in teoria idealistd a lui
Platon, fantasticul a servit drept punct de plecare pentru aparitia teoriei
despre lumile alternative. In operele scriitorilor romantici, fantasticul apare
ca un alt plan al realitatii, o lume secundard, care transfera situatii obiective
intr-o realitate neobisnuita.

2. In baza conexiunii indisolubile dintre planul fantastic si cel real, propunem
definitia planului fantastic ca plan ireal al celui de-al doilea grad ontologic
in operele artistice, cu 0 viziune duala asupra lumii, ce determind
originalitatea estetici a modelelor narative. Aspectele complexe ale
interactiunii dintre planul fantastic si cel real constituie o temelie pentru
diferite modele narative identificate in operele literare si, astfel, contureaza
originalitatea estetica a operelor artistice.

3. Rezumand pozitiile criticilor literari suedezi si germani, lucrarea dezvolta
teoria structurii a doud lumi (two-world-structure), dezvoltatd de
M. Nikolaeva si, pe baza caracteristicilor prezentate de M. Prestel, sunt
formulate trei modele narative, care includ planul fantastic: in primul
model, planul fantastic este prezentat ca unul implicit; in al doilea, el
coexista si interactioneaza cu lumea reald; in al treilea model, el este o lume
fantastica autonoma, care n-are tangente cu cea reald. Dupa structurarea
materialului teoretic si practic, necesar fundamentarii planului fantastic,
domeniul de aplicare al modelelor narative a fost extins si transferat la
cercetarea operelor lui Hoffman, Gogol si Bulgakov, in ale caror lucrari
planul fantastic actioneaza ca 0 componenta indisolubild creatoaree a
sensului si a structurii. Introducerea actiunii in planul ireal extinde
frontierele ordinii prestabilite, astfel incat planul fantastic, care include
alte reguli.

4. Pe baza clasificarii cronologice a stadiilor de dezvoltare a fantasticului,
tinandu-se cont de criteriul dominantei semantice propus de R. Lachmann,
a fost elaborata o clasificare originala a tipurilor de fantastic, indicandu-se
modelul narativ corespunzaitor in care aceasta tipologie este cel mai bine
reprezentata.

La nivel istorico-poetic, putem prezenta urmatoarele concluzii.
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. Hoffman se afla la baza traditiei literare a reprezentarii lumii duale: curente
ale literaturii  moderne  precum naturalismul, expresionismul,
impresionismul, simbolismul, teatrul absurdului, dar si genuri literare
contemporane ca science-fiction si fantasy sunt inrddacinate in fantastic, in
interpretarea sa hoffmanniana. In calitate de componenti creatoare a
sensului si a structurii viziunii duale asupra lumii, planul fantastic din
poetica lui Hoffmann a marcat un punct de cotitura pentru reprezentarea
lumii duale in literatura epocilor ulterioare.

. Analizand operele literare, putem conchide ca viziunea duala asupra lumii,
prezentd in poetica lui Hoffman, fiind supusd une profunde regandiri
filozofice si estetice, si-a gasit dezvoltarea in poetica lui Gogol si
Bulgakov. Poetica lor este unita Intr-0 singura paradigma literara originala,
care include reprezentarea planului fantastic in cadrul viziunii duale asupra
lumii. Cu un registru tragicomic (satira, ironie, grotesc), un plan teatral si
un plan carnavalesc, care stimuleaza aparitia unei noi incarcaturi
semantice, care exprima transformarile socio-politice si idealurile estetice
si culturale ale epocilor istorice 1n care au creat scriitorii.

. Analiza rolului planului fantastic in vizunea duald asupra lumii in operele
lui Hoffman, Gogol si Bulgakov ne permite sd realizdm o clasificare
tipologica a planului fantastic ca identificator al poeticii autorilor studiati:
la Hoffman es este marcat de un caracter magic; la Gogol, de unul mistic;
la Bulgakov, de cel filosofico-mitologic. Originalitatea combinarii diferitor
manifestari ale planului fantastic ii confera viziunii duale asupra lumii in
poetica acestor autori o polifonie aparte.

. Fantasticul se realizeaza in proza lui Hoffmann, Gogol, Bulgakov la diferite
niveluri de construire a textului. El supune transformarii cele mai
importante categorii literare (timp, spatiu, personaj), include un set
complex de elemente structurale (diverse motive: al somnului, al visului, al
vizionarului, al carnavalului, al teatrului etc.) si de frontiera (paratext) ale
textului, precum si elemente artistice inovatoare pentru timpul sau
(montare, intertextualitate), care, in totalitatea lor, ii confera expresivitate
si originalitate.

. Studiul mecanismelor de textualizare a fantasticului si a interactiunii sale
cu unele concepte poetice precum carnavalescul si teatralitatea, care devin
din ce in ce mai importante in studiile literare aprofundeaza intelegerea
textului literar (si potentialul sau) ca sistem literar deschis si complex, care
reflectd nu numai viziunea asupra lumii a scriitorilor, ci si a epocilor
istorice in general.

Recomandari
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Cercetdrile realizate si concluziile care rezultd din aceastd lucrare ne
permit sa facem o serie de recomandari:
(a) pentru cercetatori:

o Prevederile de baza ale tezei despre planul fantastic in calitate de
componenta a unei imagini duale a lumii pot fi folosite ca bazd pentru
diverse studii comparative legate de problemele istorico-literare si
teoretico- literare.

e Extinderea gamei de texte reprezentative, care includ planul fantastic,
urmate de analiza lor comparativa sistematica in diverse literaturi nationale,
va face posibila nu numai urmarirea aparitiei unui sens nou sub influenta
unui context istoric si cultural In continud schimbare, dar, de asemenea,
identificarea legitatilor specifice ale acestui proces.

e Varietatea tehnicilor de creare a planului fantastic in textele literare le-a
permis diverselor genuri ale artei moderne, precum cinematografia si
animatia, sa produca imagini fantastice intr-un nou format. Studiul
continuitatii in procesul de ,transpunere” a planului fantastic in operele de
artd cu ajutorul tehnologiilor digitale trebuie considerat ca una dintre
oportunitatile promitatoare de dezvoltare a acestei teme in media moderna,
intrucat intensitatea, in continud crestere, a schimbului de informatii are un
impact puternic asupra familiarazarii tinerei generatii cu spatiul cultural
global.

(b) pentru cadrele didactice din invatdmantul superior:

o Rezultatele studiului (diferentierea intre termenii fantastic, fantezie,
literatura fantastica, planul fantastic si modelele narative dezvoltate
folosind exemple care descriu o imagine duald a lumii) pot fi folosite ca
baza conceptuald in cadrul cursurilor teoretico-practice de teorie a
literaturii, literaturd comparata, de istorie a literaturii universale a secolelor
XVIII - XX, de culturologie.

e Concluziile tezei pot fi utilizate la elaborarea cursurilor speciale si a
materialelor didactice pentru facultatile de stiinte umaniste, la elaborarea
materialelor metodico-didactice, la redactarea manualelor si a materialelor
didactice, precum si in sistemul de formare continud a profesorilor de limbi
straine.
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ADNOTARE
Niculcea Ecaterina,
Planul fantastic in operele lui E. T. A. Hoffinan, N. V. Gogol, M. A. Bulgakov
Teza de doctor in filologie, Chisiniu, 2024
Structural teza constd din: introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, surse bibilografice constand din 210 publicatii la temd, precum si 165
pagini de text de baza.
Publicatiile ale autorului pe tema cercetarii: 17 lucréri stiintifice (din anul 2005
pana in prezent).
Cuvinte-cheie: fantasticul, plan fantastic, lumi posibile, plan ontologic, viziunea
duald asupra lumii, model binar, model naratologic, poeticd, romantism,
componenta de creare a sensului si a structurii.
Domeniul cercetarii: literaturd universala si comparata.
Scopul cercetarii: cercetarea planului fantastic, in calitate de componenta creatoare
a textelor in poetica lui E. T. A. Hoffman, N. V. Gogol si M. A. Bulgakov, in cadrul
viziunii duale asupra lumii create de autorii nominalizati.
Obiectivele cercetarii: identificarea conceptului de plan fantastic in operele in
proza ale lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov, in care planul fantastic are un sens
determinant in calitate de componenta imanentd a unui sistem binar, construit pe
interactiunea planurilor fantastic si real; identificarea unicitdtii formelor planului
fantastic si analiza mecanismelor de functionare a acestuia in textele acestor
scriitori; stabilirea unei paradigme literare unice, in care se incadreaza autorii
studiati.
Noutatea si originalitatea stiintifica: pentru prima data, este introdusa in uzul
stiintific definitia conceptului de plan fantastic, considerat un model alternativ, care
a aparut din ruptura dintre real si ireal, In urma caruia categoriile spatiului, timpului
si cauzalitatii sunt supuse unei transformari profunde. Poetica comuna lui Hoffman,
Gogol si Bulgakov creeaza o noud paradigma literara dupa sens si dupa forma, care
se bazeazd pe coeXistenta planurilor fantastic si real, a planurilor carnavalesc si
teatral, cu registrul tragicomic, ilustrdnd viziunea dramatica asupra lumii a autorilor
si neacceptarea de catre ei a realitatii.
Rezultatele obtinute care contribuie la solutionarea problemei stiintifice rezida
in studierea, in poetica lui Hoffmann, Gogol si Bulgakov, a diverselor legaturi ale
planului fantastic cu planul real, definite in conformitate cu particularitatile
modelelor narative. Imbinarea primului model narativ cu cel de-al doilea deosebeste
operele autorilor studiati de modul de reprezentare a fantasticului in textele altor
scriitori. Lucrarea descrie mecanismele de creare si functionare a planului fantastic
in calitate de componenta a structurii $i compozitiei.
Semnificatia teoretica a cercetarii consta 1n analiza planului fantastic ca purtator
al viziunii poetice asupra lumii in operele lui Hoffman, Gogol si Bulgakov.
Originalitatea individuald a poeticilor scriitorilor studiati este determinatd, in mare

31



masurd, de formele specifice ale planului fantastic la fiecare autor: in planul
fantastic al lui Hoffman domina caracterul magic, la Gogol — cel mistic, la Bulgakov
— cel filosofico-mitologic.

Valoarea aplicativi a cercetirii consta in utilizarea rezultatelor cercetdrii in
elaborarea cursurilor de teoria literaturii, literaturd comparatd, istoria literaturii
universale din sec. XVIIl — XX precum si a cursurilor de culturologie.
Implementarea rezultatelor stiintifice: cursurile universitare ,,Istoria literaturii
germane” si ,,Proza de limbd germana”, cu aspecte teoretico-practice, au fost
elaborate, tinandu-se cont de noua abordare a conceptului de plan fantastic.

AHHOTAIUA
Huxynbua Exatepuna,

Danmacmuueckoe nauano ¢ npousgeoenusx 3. T. A. I'ogpmana, H. B. I'ocons,
M. A. Bynzakosa. lucceprauusi HA COUCKAHME YUEHOI CTeNeHU KaHIuaaTa
¢unosoruyecknx Hayk, Kummnsy, 2024
CTpykTypa JAmccepTamuu: BBEJCHHE, TpHU TJaBbl, OOLIME BBIBOABI H
pexoMeHaanuu, ondmmorpadus, Bkaovaromas 210 HanMeHoBaHHH, 165 cTpaHUIl

OCHOBHOT'O TEKCTA.

ydaukanum nmo Teme ucciaeqoBanus: 17 HayuHbsix pabor (2005 r.— no
HACTOSIIIETO BPEMEHH ).

Knrouesble ci10Ba: paHTacTuueckoe, paHTaCTHIECKOE Hauallo, BO3MOXKHbIE MUPHI,
OHTOJIOTMYECKUH IUIaH, JBYIJIAHOBAas KapTHHA MHpA, ABYCTYIIEHUYaTas MOJEb,
HApPaTOJIOTUYECKass MOJAENb, IOATHKA, POMAHTHU3M, CMBICIOO0pasylomuid u
CTPYKTYpO(hOPMHUPYIOIINI KOMIOHEHT.

OO0gacTh  HcceqOBaHMA: BCEMHUpPHas  JMUTeparypa W CPaBHUTENIbHOE
JUTEpaTypOBEACHHUE.

Hean  uccaenoBaHuMsi:  U3yUCHUE  QaHmMACmMuyeckoz0  HA4aid  Kak
TeKcTooOpa3yromero kKommoneHTa modTHku . T. A. 'opmana, H. B. [orons u
M. A. bynrakoBa B paMkax c(hopMHpPOBaHHOW UMHU JIBYIIJIAHOBOW KapTHHBI MUPA.
3apauu ucciaefoBaHMs: HICHTU(GHUKALUS MOHATUS hanmacmuueckoe HA4yanio B
Mpo3andeckux mnpousBeneHusx [odmana, [orons um BynrakoBa, B KOTOPBIX
Ganmacmuyeckoe Hauano0 NIMEET TETCPMUHUPYIOIIEE 3HAUYCHNE KAaK IMMaHEHTHBIN
KOMIIOHEHT  OMHapHOH  CHCTEMBI,  CTpOsIICiici Ha  B3aUMOACHCTBUU
(haHTaCTHYECKOTO W peajbHOTO IUIAHOB;, BBIBICHHE CBOEOOpasus BHIOB
(haHTACTHYECKOTO Hayana ¥ aHalu3 MEXaHM3MOB ero (yHKIHMOHHUPOBAHUS B
TEKCTaxX JaHHBIX IUcATelel; ONpEAeleHUE €AMHOM IUTEpPaTypHOW INapaJurMsl
UCCIIETyEMBIX aBTOPOB.

HoBu3HA M OPUTMHAJILHOCTH HcCJIeN0BaHus: BriepBbie BBOAWTCS B HAYYHBIH
o0uxXon  OmpeAelCHHEe IOHATHS  ¢hanmacmuyeckoco  HA4anid, KOTOPOE
paccMaTpuBaeTcsl Kak aJbTepHATHUBHAs MOJEb, BO3HHUKIIAS W3 pa3pblBa MEXIY
peasbHBIM M HpPPEaJbHBIM, B pe3yJbTaTe KOTOPOTO KAaTEeropud INPOCTPAHCTBA,
BPEMEHH W TPHYMHHOCTH ITOIBEPTalOTCs TIyOOKOH TpaHcopmMarmu. OOIIHOCTH
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nodtuku ['opmana, ['orosis 1 BynrakoBa co3iaeT HOBYIO 1O CMBICITY H IO opMe
JIUTEPATYpHYIO MapajurMy, B OCHOBY KOTOpPOH MOJOXXEHO COCYIIECTBOBaHUE
(haHTACTHYECKOTO M PEaNbHOTO IIAHOB, KapHABAJIHHOTO/TEATPAIHHOTO Hayajia C
TParMKOMHYECKUM PETHCTPOM, WJUTIOCTPHPYIOIIUX ApaMaTH3M MHPOBO33PEHUS
aBTOPOB U HETIPUATHE UMH PEALHOCTH.

IToay4yeHHbIe pe3ybTAaThl, CHOCOOCTBYIOLME PeLIEHHI0 HAYYHOIl pod/eMbl,
OTHOCATCA K M3YUCHHMIO Pa3sHOOOpa3HBIX CBs3el (DaHTACTHUECKOrO Hauajaa B
nostuke ['opmana, ['orons u BynrakoBa ¢ pealbHBIM IUTAHOM, OIIpE/ENieMbIMU B
COOTBETCTBUM C OCOOCHHOCTSIMH IIOBECTBOBATENbHBIX Mozeneir. Coderanne
HepBOM M BTOPOH IOBECTBOBATENBHBIX MOJENEH OTIMYaET TBOPUYECTBO
HCCIIETyeMBIX aBTOPOB OT PENpEe3eHTAIMH (PAaHTACTUYECKOTO B TEKCTaX APYTHX
nucareneil. B pabore omuchIBaIOTCS MEXaHU3MBI CO3/IaHISI M (DYHKIIMOHUPOBAHUS
(haHTACTUYECKOro Hauasla Kak KOMIIOHEHTA CTPYKTYPbI U KOMITO3HLIUY.
Teoperuyeckass 3HAYMMOCTb MCCJEJOBAHUSl 3aK/IIOYAETCS B  aHaJIM3e
(haHTAaCTHYECKOTO Hadalla KaK HOCUTENIS aBTOPCKOW KapTHHEI MHpa B TBOPUYECTBE
l'ojpmana, T'oronms wu bynrakoBa. MuauBuayanbHOe CcBOoeoOpazue IO3THK
HCCIIeIyeMBIX IMHCATeNeil ompenenseTcs B OONBIION CTEIEHH CHenn(pUICCKIMU
BUAaMH (PaHTACTMYECKOro Hayaja y KakJOro aBTopa: B (haHTACTHUUECKOM Hauale
l'opmana nomuHMpyeT Marudeckuil xapaktep, y l[orons — MucTHYecKMH, Y
Bynrakosa — ¢pmirocohcko-MupoIOTHIeCKUN.

IIpukjaagHoe 3HaAYeHHe HCCIeJOBAHUS COCTOUT B MCIONB30BAaHUU PE3YIbTAaTOB
UCCIIeIOBAaHUS TIPH Pa3pabOTKEe KypCOB 110 TEOPHH JUTEPATYPhI, CPABHUTEILHOMY
JTUTEpPaTypOBEACHUIO, HCTOpUU 3apybexkHod mutepatypel XVIII— XX BB., a
TaKXe CIELKYPCOB 110 KYJIBTYPOJIOTHH.

BHeapenue HayYHBIX pe3yabTaToB: TeopeTHKo-TIpakTHYecKue Kypebl «cTopus
HEMELKOW JsuTepaTypb» U «HemeukossbluHas Mmpo3a» JUIsl  BY30BCKOTO
IpenoaBaHust ObIIN pa3paboTaHb! ¢ yYETOM HOBOTO IOHMMAHUS (PaHTACTHUECKOTO
Hayaja.

ANNOTATION
Niculcea Ekaterina,
The Fantastic Reality in the Works of E. T. A. Hoffmann, N. V. Gogol, M. A.
Bulgakov.

Dissertation for the degree of Doctor of Philological Sciences, Chisinau, 2024
Structure of the thesis: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography including 210 titles, 165 pages of main text.
Publications on the research topic: 17 scientific papers (2005 - to date).
Keywords: fiction, fantastic reality, possible worlds, ontological plan, two-world
structure of the world, two-stage model, narratological model, poetics,
romanticism, meaning-forming and structure-forming component.

Area of study: world literature and comparative literary studies.
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Aim of the research: to study the fantastic reality as a text-forming component of
E. T. A. Hoffmann’s, N. V. Gogol’s and M. A. Bulgakov’s poetics within the
framework of the two-dimensional picture of the world created by them.
Objectives of the study: the identification of the concept of fantastic reality in the
prose works of Hoffmann, Gogol and Bulgakov, in which the fantastic reality has
a determining value as an immanent component of the binary system, built on the
interaction of the fantastic and real plans; the identification of the originality of
types of fantastic reality and the analysis of the mechanisms of its functioning in
the texts of these writers; the identification of a common literary paradigm of the
authors under study.
Novelty and originality of the study: The definition of the concept of fantastic
reality is introduced for the first time into scientific use, which is considered as an
alternative model that emerged from the gap between the real and the unreal, as a
result of which the categories of space, time and causality undergo a profound
transformation. The commonality of the poetics of Hoffmann, Gogol and Bulgakov
creates a new literary paradigm in meaning and form, based on the coexistence of
the fantastic and real plans, the carnival/theatrical reality with a tragicomic
register, illustrating the drama of the authors' worldview and their rejection of
reality.
The results obtained that contribute to the solution of the scientific problem
is the study of various connections of the fantastic reality with the real plan in the
poetics of Hoffmann, Gogol and Bulgakov, defined in accordance with the
peculiarities of narrative models. The combination of the first and the second
narrative models distinguishes the work of the authors under study from the
representation of the fantastic in the texts of other writers. The paper describes the
mechanisms of the creation and functioning of the fantastic reality as a component
of structure and composition.
Theoretical significance of the study lies in the analysis of the fantastic reality as
a carrier of the author's picture of the world in the works of Hoffmann, Gogol and
Bulgakov. The individual originality of the poetics of the writers under study is
determined, to a great extent, by the specific types of fantastic reality in each
author: the magical character dominates in Hoffmann's fantastic reality, the
mystical character is found in Gogol, the philosophical and mythological character
is prevalent in Bulgakov.
Applied significance of the research consists in using the results of the study in
the development of courses in literary theory, comparative literature, history of
western literature of the XVIII — XX centuries, as well as specialized courses in
cultural studies.
Implementation of scientific results: Such theoretical and practical courses as
“History of German Literature” and “German Prose” were developed for teaching
at the university level, taking into account the new understanding of the fantastic
reality.
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