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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei de cercetare

Imaginea este unul dintre conceptele-cheie ale esteticii si studiului artelor, reprezentand
fundamentul interpretirii artei in general si al artei dramatice in particular. In domeniul artistic,
imaginea este Inteleasa ca o forma de reflectare si transfigurare a realitatii in opera de arta, fiind,
totodata, obiect de studiu pentru literatura, filosofie si psihologie. Conceptul de ,,imagine artistica”
constituie o categorie esentiala in sistemul teoriei artei, esteticii si literaturii. Prin intermediul
acesteia se releva bogatia de sensuri generate intr-un spectacol, oferind cititorului si spectatorului un
spatiu amplu de receptare si posibilitatea de a alege multiple perspective de interpretare a operei.

La analiza unei montari teatrale, un rol deosebit 1l joacd notiunea de imagistica teatrala,
obtinutd prin sinteza mai multor mijloace expresive: conceptia regizorala, expresivitatea
actoriceascd, coerenta scenografiei, rolul costumelor, al fondului sonor, precum si jocul cu lumina si
ritmul mizanscenei. In contextul discursului teatral contemporan, toate aceste componente ale
imaginii spectacolului capata forma unei structuri dinamice, in permanenta evolutie, susceptibila de
a se transforma de la o reprezentatie la alta, rdspunzand provocarilor de ordin social, estetic si
cultural. O astfel de intelegere complexa a imaginii largeste canoanele traditionale: daca anterior
accentul era pus pe structura dramei si pe jocul actoricesc, astdzi in centrul atentiei se afld
interactivitatea, performativitatea si formele postdramatice de expresie scenica.

In lucrare, autoarea isi propune si analizeze, din perspectiva imaginii artistice, o serie de
spectacole bazate pe dramaturgia clasicd, montate pe scena Teatrului National ,,Eugéne lonesco”.
Textul clasic, reinterpretat de regizori contemporani, devine nucleul unor montéri in care traditiile
estetice, filosofice si istorico-culturale se intalnesc cu mijloace scenice inovatoare. Aceasta sinergie
reprezinta o dovada a afirmarii esteticii postdramatice si postmoderniste in cadrul Teatrului ,,Eugéne
Tonesco”, care, pastrind naratiunea de bazi, o resemnifica in limbajul actualitatii. In esentd, orice
interpretare scenicd a unui text clasic este nu doar un proces de adaptare, ci si un act de creatie, ce
pune in discutie rolul regizorului in calitate de coautor al operei si ,nasterea” unui nou text
dramaturgic, ce incorporeaza contexte istorice si socio-culturale.

Pe parcursul oricdrei etape a procesului teatral se evidentiazd continuitatea si varietatea
relatiilor dintre textul clasic si viziunea regizorald: de la montari academice, fidele originalului, pana
la interventii experimentale care transforma sursa initiald. Este vorba despre actualizarea (istorica,

sociald, uneori chiar provocatoare) unui canon narativ care capatd o noud viatd scenica si atributele



unui spectacol contemporan. Aici sunt esentiale atdt expresivitatea actorilor, cat si teatralitatea
generala a montdrii, care deseori depaseste conventia traditionald ,,actor—spectator”, implicand
publicul in discursul spectacolului. La fel de relevant este si aspectul , teatralitatii sociale”, analizat
de sociologul Erving Goffman in lucrarea Viata cotidiand ca spectacol [20, p.160].

Experienta Teatrului ,,Eugéne lonesco” este emblematica, intrucat tocmai aici, la inceputul
anilor 1990, regizori si actori au initiat unele dintre primele incercari de a imbina traditia clasica cu
problematica social-politica a vremii. Contextul redefinirii identitatii nationale, al schimbarilor in
structura sociald, al exploziei de activism si cdutdri artistice a influentat conturarea unei noi
conceptii estetice, reflectate In spectacole devenite manifeste ale unei epoci noi si , totodata,
expresie a unui discurs teatral original si actual. Incepand cu Asteptandu-1 pe Godot de S. Beckett si
Chirita in provincie de V. Alecsandri (doi autori care simbolizeaza doua traditii dramatice opuse —
absurdul si clasicismul), teatrul a creat o panorama a realitatii social-morale a anilor 1990-2000,
integrand elemente de satird, grotesc si farsd, combinate cu psihologism intimist.

Prin experimente creative, s-a conturat platforma estetica a Teatrului ,,Eugéne Ionesco”: un
spatiu in care epoci si sisteme de valori diferite se intalnesc, inclusiv prin reinterpretarea codurilor
clasice si integrarea formelor specific mai multor genuri artistice. In spectacole este valorificat
intens potentialul expresiv al scenografiei si al costumelor, iar rolul muzicii si al sunetului in crearea
atmosferei este reconfigurat. Un semn distinctiv al trupei este diversitatea tehnicilor actorului, care
nu se limiteaza la jocul clasic, ci includ si elemente performative, plasdnd spectatorul in postura de
co-participant la actiune.

Asadar, actualitatea si importanta prezentei cercetari rezultd din necesitatea unei analize
aprofundate a teatrului ca formd dinamica de arta, ce poate sa se adapteze diverselor realitati si sa
raspunda provocirilor contemporane — sociale, estetice, filosofice, teatrale. In conditiile unor
transformari accelerate ale spatiului cultural si social, teatrul devine nu doar un mijloc de conservare
si reinterpretare a traditiei, ci si un instrument de previziune artisticd si reflectie criticd asupra
prezentului.

Studierea spectacolelor inspirate din dramaturgia clasica, montate pe scena teatrului ,,Eugéne
Ionesco”, permite identificarea specificului dialogului dintre traditie si inovatie, analiza
mecanismelor de actualizare scenica a sensurilor universale, precum si determinarea principiilor de

baza ale deconstructiei, reconceptualizarii si citatului teatral, utilizate de regizorii contemporani. In



acest context, textul clasic Inceteazd sd mai fie un canon rigid si capatd o noud viatd scenica,
devenind spatiu de reflectie existentiala, sociald, politica si culturala.

Gradul de cercetare stiintifica a temei si formularea problemei cercetarii

Imaginea artistica constituie obiect de studiu in diverse domenii ale cunoasterii — filosofie,
psihologie, teoria literaturii, studiile teatrale, culturologie si altele. In elaborarea proiectului stiintific
ne-am bazat pe lucrari ce abordeaza problema atat din perspectiva teoretica, cat si din cea practica.

Partea teoreticd a cercetarii include lucrdrile unor autori care au studiat textul dramatic si
spectacolul din perspectiva structurii si a mijloacelor de construire a imaginii artistice: A. Zisi [3],
V. Halizev [12; 13], S. Rappoport [7], A. Esin [2] s.a. Specificul imaginii artistice 1n textul dramatic
si In spectacol, precum si rolul textului clasic In evolutia artei teatrale sunt aspecte analizate in
prezenta cercetare. Ne-am bazat pe metodologia propusa in lucrarile lui V. Tamarcenko [10], M.
Cehov [14; 15], precum si pe teoriile receptarii si interpretarii textului artistic (H. Jauss [17], H.-G.
Gadamer [1], W. lIser [22], U. Eco [16]), care au stat la baza formularii metodologiei de analiza a
textului dramatic si a discursului teatral. Aceste studii pun in vizor rolul spectatorului si diferenta
dintre perceptia si interpretarea textului dramatic si a spectacolului.

La analiza etapelor de evolutie a artei teatrale, in special incepand cu anii 1980 pand in
prezent, un rol aparte revine cercetarilor realizate de teoreticianul H.-T. Lehmann despre teatrul
postdramatic [4]. In Republica Moldova, teatrul a fost analizat de citre critical si teatrologul
Angelina Rosca din perspectiva teatralitdtii de dinainte si de dupa influenta lui Evgheni Vakhtangov
asupra teatrului moldovenesc. In monografia sa [24], A. Rosca examineazi si activitatea Teatrului
»Bugene lonesco”, subliniind influentele ideilor postmoderniste, imbinarea teatralitatii caracteristice
comediei dell’arte cu cea specific teatrului absurdului, in procesul de creare a imaginilor
spectaculare. Cercetatoarea Elfrida Corolev a analizat, la randul sau, diferite aspecte ale acestei
teme, acordand o atentie speciald spectacolelor din teatrele ,,Mihai Eminescu”, ,,Luceafdrul”,
»Eugene lonesco”, ,,Satiricus Ion Luca Caragiale”, autoare relevand particularitatile viziunilor
regizorale. De asemenea, in studierca teme au fost utilizate articole, cronici teatrale, recenzii
semnate de V. Fedorenko [18], V. Tazlauanu [25, 26], I. Nechit [23], D. Hascu-Ghimpu [21], L.
Turea [27 ], L. Ungureanu [28; 29] si altii.

Al doilea aspect al problemei investigate — relatia dintre textul clasic si actualitate in
spectacolele teatrelor din Republica Moldova — a fost tratat si in lucrarile A. Rosca si E. Coroliova,

dar si in unele articole semnate de L. Cemartan V. Fedorenko, V. Tazlauanu. Totusi, o analiza



detaliata a raportului dintre textul clasic si discursul teatral contemporan din perspectiva imaginii
artistice integratoare a spectacolului in cadrul aceluiasi teatru nu a fost realizatd pana in prezent. Din
acest motiv, consideram actuald tema cercetarii noastre: Imaginea artisticai a spectacolului in
Teatrul ,, Eugene lonesco” la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI (pe baza dramaturgiei
clasice.) Acest teatru a aparut ca o necesitate a timpului, ca o aspiratie spre crearea unor conceptii
artistice diferite de cele existente pana in anii 1990.

Totodatd, tema impune studierea nu doar din perspectiva istorica a teatrului ca institutie
culturala, ci, in primul rand, prin analiza si interpretarea spectacolelor din diverse perspective
metodologice si estetice, acordand o atentie deosebitd relatiei dintre textul clasic si montarea
scenica.

Problema cercetarii constd in identificarea raspunsului la intrebarea: care este rolul
contextualitdtii si al discursului artistic clasic in afirmarea specificului artei scenice, precum si in
construirea imaginii artistice a spectacolului, avand ca exemplu Teatrul National ,,Eugéne Ionesco”.

Obiectul cercetirii: spectacolele teatrale create pe baza dramaturgiei clasice la etapa
contemporana la Teatrul ,,Eugéne Ionesco” si formele estetice de reconstituire a pretextului
dramatic.

Scopul lucririi rezida in demonstrarea rolulului dramaturgiei clasice in dezvoltarea artelor
spectacolului in epoca actuala si in afirmarea valorilor universale in societate.

Ipoteza cercetarii porneste de la ideea cad identificarea specificului imaginii artistice a
spectacolului, creat pe baza unui text dramatic clasic, este posibila doar prin delimitarea diferentelor
dintre textul-sursa (pretextul) si discursul teatral, la nivelul conceptiei regizorale, expresivitatii
actorului, contextului social, orientarilor estetice si achizitiilor stiintifice contemporane.

Obiectivele cercetarii:

1. A determina reperele teoretice ale conceptelor: imagine artistici a spectacolului, drama
clasica si neclasicd, receptare si interpretare a spectacolului, adaptare regizorala — pentru
fundamentarea metodelor de analiza a spectacolului ca fenomen artistic;

2. A elucida elementele esentiale ale discursului teatral, specifice, Teatrului National
,,E.Jonesco”;

3. A urmari evolutia imaginii artistice a spectacolului bazat pe dramaturgia clasicd in procesul
existentei scenice in cadrul teatrului ,,E. Ionesco”, avand ca studii de caz spectacolele Chirita

in provincie si Revizorul in regia lui Petru Vutcarau;



4. A investiga strategiile regizorale de combinare a modului tragic cu deconstructia
postmodernistd a formelor artistice In spectacolele bazate pe dramaturgia clasica, avand ca
exemple montarile Hamlet si Pescarusul in regia Teatrului ,,E. Ionesco”;

5. A realiza o sinteza integrala a imaginii artistice, ce reflectd natura metateatrald a mostenirii

cehoviene 1n spectacolul Masindria Cehov de Petru Vutcarau

Sinteza metodologiei cercetarii stiintifice si metodele de cercetare

Investigatia are la bazd conceptele teoretice privind comunicarea artisticd in contextul
receptarii si interpretarii textului (1. Lotman, H. Jauss, H.-G. Gadamer, U. Eco), cu accent pe textul
dramatic si discursul teatral privite ca imagini artistice (lucrdrile teoretice ale regizorilor V.
Meyerhold, E. Vahtangov, G. Tovstonogov, precum si ale teoreticienilor contemporani ai teatrului —
A. Ubersfeld, P. Pavis s.a.). Aceasta abordare este corelatd cu perspectiva teoretico-istoricd asupra
dramaturgiei clasice (Ch. Sainte-Beuve, N. Tamarcenko), precum si cu formele de interpretare
teatrald a textului clasic in teatrul contemporan (A. Serban, O. Cintec, A. Rosca, E. Coroliova s.a.).

Proiectul stiintific presupune analiza relatiei dintre imaginea prezentd in textul dramatic si
imaginea realizatd scenic In spectacolul teatral. Sunt examinate particularitdtile receptarii si
interpretarii, oferindu-se explicatii pentru notiuni-cheie precum ,clasic”, ,,imagine artistica a
spectacolului”, ,,atmosfera”,,,tempo-ritm”.

Metode de cercetare

De rand cu metodele teoretice — analiza si sinteza, comparatia si generalizarea — au fost
aplicate metoda culturalistorica si istoriografia teatrald, care au servit drept punct de plecare in
abordarea problemei formulate in tezad. Intertextualitatea si deconstructia sunt utilizate ca
instrumente la analiza structurii textului dramatic si a rolului acestuia in calitate de material-sursa
pentru regizor, care elaboreaza propria versiune scenica a textului. De asemenea, metoda
comparativa este aplicata in analiza spectacolelor din teatre diferite si din perioade istorice diferite,
fspt ce permite urmarirea influentei diverselor contexte asupra procesului de creare a spectacolului.

Noutatea stiintificd si originalitatea cercetarii constd in faptul ca, pentru prima data,
discursul teatral este analizat din perspectiva imaginii artistice integratoare a spectacolului,
investigata prin prisma raportului dintre textul dramatic clasic si interpretarea lui scenica, reflectata
in contextul proceselor socioculturale contemporane. O asemenea abordare permite identificarea
unor accente semantice noi In montare si contribuie la extinderea conceptiilor traditionale ale

studiilor teatrale privind evolutia patrimoniului dramatic.
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Rezultatele obtinute ce contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante
rezida in elucidarea viziunilor artistice si a strategiilor teatrale in valorizarea dramaturgiei clasice in
anumite contexte socioculturale, fapt ce a condus la evidentierea specificitatii imaginii artistice a
discursului teatral, stabilind impactul cultural-estetic, social al demersului teatral.

Valoarea teoretica a cercetarii constd in fundamentarea stiintificd si metodologica a
specificului imaginii artistice a spectacolului, creat pe baza unui text dramatic clasic, avand in
vedere contextele sociale, estetice si teatrale ale montdrii, viziunea regizorald si originalitatea
adaptarilor scenice ale aceluiasi text in perioade diferite din practica teatrala sau in cadrul creatiei
unui regizor anume. O importantd deosebitd o are si reflectia asupra particularitatilor solutiilor
interpretative si regizorale in diverse etape ale procesului teatral, atat in cadrul aceluiasi teatru, cat si
in raport cu tendintele generale ale gandirii teatrale contemporane.

Valoarea practica a cercetarii rezida in faptul ca rezultatele si concluziile formulate pot fi
aplicate direct in diverse domenii ale practicii teatrale: in realizarea si dezvoltarea unui repertoriu
teatral flexibil, bazat pe structura deschisa si pe polisemia textului clasic; in procesul de invatamant
artistic preuniversitar si universitar, in special pentru specialitatile Regie, Scenografie, Actorie.

Rezultatele cercetarii au fost integrate in practica regizorald si scenica a Teatrului Dramatic
Rus de stat ,,A. P. Cehov” din Chisindu, inclusiv in procesul de creare a unor adaptari scenice dupa
opere clasice. Astfel, pe baza povestirilor lui A. P. Cehov a fost conceputa si realizata dramatizarea
Senzatii tari, iar romanul Anna Karenina de L. N. Tolstoi a constituit fundamentul literar pentru
spectacolul Pdnza minciunii. De asemenea, concluziile cercetarii s-au reflectat in crearea
compozitiei literar-muzicale Drumul spre tine, inspirata din opera poetica a clasicilor M. Eminescu
st V. Micle, ceea ce a permis extinderea paletei mijloacelor artistice si imbogatirea interpretarii
scenice a patrimoniului lor poetic.

Validarea rezultatelor stiintifice ale cercetirii. Autoarea a prezentat comunicari stiintifice
pe tema cercetarii in cadrul a trei conferinte internationale.

Publicatii stiintifice pe tema cercetarii. Au fost publicate 6 articole in reviste stiintifice si
in volume colective, elaborate pe baza materialelor prezentate la conferinte stiintifice.

Structura tezei: Introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, 6 anexe

bibliografie (95 de surse), 134 de pagini text de baza.



Cuvinte-cheie: spectacol teatral, text dramatic, dramaturgie clasica, imagine artistica a
spectacolului, atmosferd, tempo-ritm, concept regizoral, receptarea si interpretarea operei artistice,

adaptarea dramaturgiei clasice, Teatrul ,,Eugéne Ionesco”, paradigma hamletiana

CONTINUTUL TEZEI

In Introducere sunt expuse actualitatea si importanta temei de cercetare; descrierea situatiei
din domeniu si identificarea problemei de cercetare;suportul teoretic, metodologia si metodele de
cercetare; scopul, ipoteza si obiectivele cercetdrii, noutatea si originalitatea investigatiei. Sunt
indicate rezultatele obtinute ce contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante:
analiza teoretica a raportului dintre textul dramatic clasic si spectacolul contemporan in contextul
evolutiei artei teatrale, fiind mentionate valoarea teoreticd si cea aplicativda a investigatiei,
implementarea si aprobarea rezultatelor cercetarii, sunt prezentate publicatiile la tema tezei,
cuvintele-cheie.

Capitolul 1. Clasica si contemporaneitatea in imaginea artistica a spectacolului teatral
prezintd aspectele teoretico-metodologic, avand functie de creare a perspectivei de analizd si
interpretare a materiei din capitolele 2 si 3, respectiv in realizarea obiectivelor propuse in teza.
Astfe, autoarea abordeaza conceptul de imagine artistica a spectacolului, pornind de la diverse
abordari stiintifice ale termenului imagine. Dictionarele indicd o pluralitate de sensuri — de la
infatisare exterioara sau forma iconograficd pana la reflectarea intelectuald sau psihologicd a
realitdtii. Din perspectiva psihologicd, imaginea este interpretatd ca reprezentare mentald a
senzatiilor, gandurilor, perceptiilor, iar In artd — ca mod de transfigurare creativa a realitatii, filtrata
prin viziunea subiectiva a autorului.

In teoria literaturii accentul se pune pe plasticitatea verbald si ,,imaterialitatea” imaginilor
care se adreseazd imaginatiei cititorului (V. Halizev, A. B. Esin). Se subliniazd importanta
intelegerii imaginii artistice a spectacolului in contextul dramaturgiei, unde imaginea depaseste
cadrul strict verbal, devenind un fenomen scenic complex.

In teatru, imaginea spectacolului se formeaza prin integrarea conceptului regizoral, a jocului
actoricesc, a scenografiei, luminii, sunetului, precum si a elementelor muzicale si coregrafice. Un rol
esential il joacd atmosfera si tempo-ritmul. Atmosfera creeazd fondul emotional al actiunii, iar

tempo-ritmul 11 oferd dinamica internd si expresivitate.
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Importanta regizorului consta, potrivit multor teoreticieni, in capacitatea de a unifica toate
aceste componente Intr-o structura artistica coerentd. Sunt prezentate etapele de formare a imaginii
artistice a spectacolului ca sistem viu, susceptibil de transformdri pe parcursul repetitiilor,
premierelor si evolutiei ulterioare pe scend. Aceasta stratificare este determinatd de factori obiectivi
(resursele tehnice ale teatrului, maiestria actorilor), dar si subiectivi (intuitia si viziunea creatoare a
regizorului, dialogul cu publicul), formand o imagine artisticd mobila si plurivalenta.

In capitolul sunt analizate, de asemenea, fenomenul dramaturgiei clasice ca memorie
culturala si baza a discursului teatral contemporan, precum si aspectele metodologice ale cercetarii
interactiunii dintre textul dramatic si realizarea sa scenicd. Se evidentiaza, mai intdi, ideea
cercetatorului Iu. M. Lotman [5, p.200-201] privind ,,generarea de noi sensuri” in textele care
formeaza ,,memoria colectivd” a culturii. Dramaturgia clasicd, avand o valoare universala, este
estetic si istoric.

In al doilea rand, sunt prezentate diferite abordari ale conceptului de clasic. Din punct de
vedere istoric, notiunea de ,.clasic” este legat de idealurile esteticii antice, care a stat la baza
canoanelor dramatice in epocile Renasterii si clasicismului. In timp, termenul a capatat un sens mai
larg — ,,exemplar, validat de timp” (Ch. de Sainte-Beuve [8]). Un al treilea aspect important este
diferentierea dintre drama clasica (,,exemplara”) si cea noud (,,neclasica”), determinatd de
schimbdrile istorico-artistice survenite, mai ales, dupa secolul al XVIII-lea. Cercetatori precum N.
Tamarcenko [10] si J. Forestier [19] atrag atentia asupra transformarilor de structura si de gen care
influenteaza interpretarea piesei in teatrul contemporan.

Al patrulea demers analitic din acest capitol tine de teoriile receptarii si interpretarii (Jauss,
Iser, Gadamer, Eco), care evidentiaza rolul receptorului (cititor/spectator) in crearea de noi sensuri.
Textul dramatic este astfel vazut ca o ,,opera deschisd” (opera aperta), susceptibild de multiple
intruchipdri scenice. Totodatd, sunt relevate si particularitatile adaptarii textelor dramatice clasice n
contextul teatrului postdramatic, unde deconstructia si intermedialitatea devin mijloace de
actualizare a clasicului. In acest fel, se constati cid dramaturgia clasicd nu este doar un artefact
cultural, ci si o platforma pentru experimente artistice care reflecta realitatile socio-culturale actuale.

Capitolul 2. Teatrul National ,,Eugéne Ionesco”: traditii si inovatii in contextul teatral
contemporan are ca obiectiv activitatea Teatrului ,,Eugéne Ionesco”, urmarindu-i evolutia artistica

st influentele din mai multe traditii culturale. Este evidentiat rolul scolii teatrale a regizorului
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Evgheni Vahtangov, care a formulat principii estetice bazate pe grotescul emotional, pe imagini
conventionale si pe organicitatea expresiva a jocului actoricesc. Totodata, se subliniaza importanta
dramaturgiei absurdului (S. Beckett, E. Ionesco) in conturarea viziunilor regizorale ale lui Petru
Vutcardu si ale colegilor sdi in cadrul acestui teatru. Montarea spectacolului dupa textul lui S.

Beckett Asteptandu-1 pe Godot este analizatd ca un exemplu de Tmbinare intre grotesc si realism

fantastic in cheia esteticii absurdului, oferind astfel posibilitatea unei reinterpretari scenice flexibile

si interactive. Se evidentiazd faptul ca acest spectacol a constituit un punct de plecare in
modernizarea artei scenice 1n teatrul din Republica Moldova.

In acest context, autoarea tezei scoate in evidenti factorii ce contribuie la transformarile unui
spectacol Tn anumite perioade istorice:

1. evolutia jocului actoricesc — In timp, actorii pot reinterpreta rolurile, addncind motivatia
psihologicd a personajelor, modificand nuantele intonationale, mimice si plastic;

2. schimbarea accentelor intonationale si ritmice — in functie de reactiile publicului, dinamica
internd a trupei sau ajustdrile regizorale, spectacolul poate capata un alt ritm si o alta tonalitate,
generand noi accente de sens si straturi interpretative;

3. inluenta contextului extern — arta teatrald nu exista intr-un vid, ci raspunde inevitabil schimbarilor
sociopolitice si culturale. Acelasi spectacol poate fi perceput diferit in functie de momentul
istoric, ceea ce duce la reinterpretarea lui, chiar fara modificari formale;

4. interpretarea spectatorilor — spectacolul interactioneaza constant cu publicul, iar perceptia
acestuia influenteaza imaginea artisticd. Reactiile variate ale diferitelor audiente determind actorii

sa ajusteze jocul, sd exploreze noi accente emotionale.

Teoreticiana germana Erika Fischer-Lichte, in lucrarea Estetica performativitatii, subliniaza:
,»Chiar daca fiecare spectacol respecta riguros planul sdu, niciunul nu este o replica identica a altuia,
deoarece, asa cum reiese din schimbul de roluri, la fiecare repetitie apar devieri mai mult sau mai
putin marcante de la plan, determinate nu doar de starea si dispozitia actorilor, ci mai ales de «bucla
autopoezica a reactiei».” [11, p. 91]. Aceasta afirmatie evidentiaza faptul ca spectacolul nu poate fi
niciodatd complet fixat — el exista doar hic et nunc, fiecare reprezentatie fiind diferitd de cele
precedente. Acest principiu este esential in teatrul contemporan, unde regizorii ofera adesea spatiu

pentru improvizatie si variatie, permitand spectacolului sd se adapteze in permanenta.
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Este analizat, in acest context, spectacolul Chirita in provincie (dupa comedia lui V.
Alecsandri), care a devenit un reper important in repertoriul teatrului ,,E. Ionesco”, fiind
demonstrate rolul tehnicilor regizorale inspirate din Commedia dell’arte, ce se impletesc cu
grotescul postmodernist, iar textul clasic este transformat intr-o satird de actualitate. Personajul
principal este interpretat intr-un registru ce oscileaza intre farsa si tragicomedie, crednd o metafora
stratificata a decadentei sociale si morale, specific si timpului cand a fost montat spectacolul — anii
1990.

Partea a doua a capitolului include analiza spectacolului Revizorul de N. Gogol, in care
teatralitatea capata accente satirice pronuntate. Se contata cd, in comparatie cu pretextul dramatic si
cu alte montari ale acestuia, regizorul Petru Vutcarau schimba accentul pe expresivitatea corporala a
actorilor, pe grotesc si pe atmosfera specific teatrului absurdului, transformand astfel comedia
gogoliand 1intr-un spectacol stratificat, unde satira clasicA se combind cu aluzii sociale
contemporane. Introducand un personaj suplimentar (Domnul N — o prezenta infernald), Vutcarau
largeste hotarele textului clasic si creeaza un univers artistic autonom, reliefind in asemenea mod
ipocrizia functionarilor si inevitabilitatea pedepsei.

Se demonstreaza in acest capitol, prin analiza relatiei text dramatic — discurs teatral, aparitia
unui model teatral inovator, ce sintetizeaza traditia scolii vahtangoviene cu principiile teatrului
absurdului. Procesele de reluare si de adaptare a spectacolelor subliniaza natura vie si dinamica a
montarilor, in care materialul clasic capata actualitate si se confrunta cu contextul socio-cultural al
prezentului. In concluzie, imaginea artistici a spectacolului nu este o categorie statici, ci o structurd
dinamicd, supusa cresterii si transformarii. Ea se contureazd in timpul repetitiilor, se naste in
momentul premierei si continud sd evolueze in timpul existentei scenice, fiind influentatd de actor,
spectator, context cultural si timp. O astfel de abordare permite analiza spectacolului nu doar ca
produs al intentiei regizorale, ci ca organism viu si schimbator, reflectand natura fluida a artei
teatrale.

In conluzii la capitolul 2 se evidentiaza rolul traditiilor si influentelor scolilor teatrale in arta
scenica a Teatrului ,,E.Ionesco”. Din punct de vedere metodologic, teatrul se sprijina pe principiile
scolii lui Evgheni Vahtangov, care presupun expresivitate intensa in jocul actorului, grotesc si
accent pe actiunea scenici. In acelasi timp, influenta teatrului absurdului permite regizorilor si se

indeparteze de naratiunea liniara, sd introduca imagini scenice polisemantice si Simbolism. Astfel
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spectacolele nu mai sunt simple ilustratii ale textului, ci devin sisteme artistice complexe, care
functioneaza pe mai multe niveluri de receptare.

Strategii regizorale inovatoare si imaginea artisticd in montérile lui Petru Vutcarau sunt alte
aspecte ale acestui capitol. Regizorul lucreaza cu dramaturgia clasica prin prisma metodelor teatrale
contemporane. Am demonstrate ca in montarea comediei Revizorul, el utilizeazd grotescul
hiperbolizat, transformand comedia lui Gogol intr-o fresca satiricd intensa, In care realitatea este
dusa la extremul absurdului

Capitolul 3. Paradigma hamletiand in spectacolele cehoviene ale teatrului ,,Eugéne
Tonesco” este dedicat analizei interactiunilor intertextuale si scenice dintre dramaturgia lui Anton
Cehov si William Shakespeare, precum si reinterpretarilor contemporane ale operelor acestora.
Interteatralitatea pieselor lui W. Shakespeare si intertextualitatea textelor lui A. P. Cehov
reprezintd aspect definitorii ale poeticii acestor autori. Mai multi cercetdtori au remarcat influenta
dramaturgiei antice si shakespeariene 1n structura artisticd a textelor cehoviene.

Asemanarile si ecourile dintre textele dramatice ale lui Cehov si cele ale lui Shakespeare se
manifesta prin imagini si motive specifice operelor Hamlet, Othello, Romeo si Julieta. Astfel,
Hamlet ca text cultural-istoric si rolul sdu in universul artistic al lui Cehov a fost numit adesea un
,hamletism paralel”, iar Vadim Smirenski a intitulat una dintre cercetarile sale Zborul pescarusului
deasupra marii lui Hamlet [9]. Aceasta caracteristica este vizibild in textile textele timpurii ale lui
Cehov (Platonov si Ivanov), dar si in Pescarusul. Cehov reflecteaza asupra simbolurilor enigmatice
si ,,eterne” ale lui Shakespeare, analizdnd ce mai pot spune acestea omului modern. De asemenea,
autorul recurge frecvent la citate si reminiscente shakespeariene, folosindu-le ca mijloace de dialog
intertextual intre epoci si paradigme culturale.

Este analizata montarea textului dramatic Hamlet in regia lui Ion Sapdaru la teatrul ,,Eugéne
Ionesco”, bazatd pe principii postmoderniste, care genereazd o atmosferd simbolicd si vizualad
complexa a spectacolului. In acest discurs teatral sunt evidentiate si analizate rolul si semnificatiile
codurilor cromatice, ale metaforei si ale tehnicilor cinematografice. Autoarea tezei demonstreaza
astfel rolul acestor tehnici in crearea teatralitatii spectacolului si in explorarea temei naturii umane si
a puterii. Imaginea centrala a spectacolului este un bdiat cu o pasare moarta — simbol al lumii
interioare a lui Hamlet.

A fost demonstrat ca spectacolul lui Ion Sapdaru, regizor de la Teatrul National

,»V.Alecsandri” din lasi , constituie o constructie teatrala complexa, in care motivele traditionale ale
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tragediei sunt reinterpretate prin prisma lumii contemporane. Elementele artistice esentiale ale

montarii sunt:

1. simbolism cromatic si scenografie: spatiul este dominat de tonuri inchise si sumbre, creand o
atmosfera de decadere totald. Culoarea neagra subliniaza destinul implacabil al personajelor.

2. masti si expresie corporald: mastile albe sugereaza marionete lipsite de chip, supuse destinului.
Acest procedeu transforma actiunea intr-un ritual teatral al predestinarii;

3. tempo-ritm si partiturd muzicald: Spectacolul alterneazd scene tensionate cu pauze lente, creand o
tensiune crescanda, specifica teatrului psihologic;

4. aluzii la realitatea contemporana: in aceasta versiune, Horatio nu raméane pentru a spune povestea
lui Hamlet, ci il urmeaza in lumea de dincolo, accentuand tema degradarii societatii.

Un alt aspect al capitolului 1l constituie influenta cereatiei lui W. Shakespeare asupra operei
dramatice a lui A.Cehov, respectiv relatia dintre timpuri si actualitatea textului clasic. Este analizat
textul dramatic Pescarusul de A. P. Cehov, care reflectd criza constiintei umane la intersectia
secolelor XIX—XX. Se demonstreaza influenta simbolismului asupra acestui text cehovian, fiind
interpretate imaginile-cheie — pescarusul si lacul — in legatura cu temele sufletului si artei. O parte
importanta a analizei este dedicata montarilor acestui text in diferite perioade: spectacolele
regizorilor Mihai Fusu si Nikita Betehtin la Teatrul ,,Eugéne lonesco”.

In montarea lui Mihai Fusu se constatd o reinterpretare radicald a dramaturgiei cehoviene,
supunand constantelor clasice o deconstructie systematic - de la motivatia psihologica a personajelor
pana la decorul scenic traditional. Folosind mijloace expresive ale esteticii scenice postmoderniste
— fragmentarismul, simbolismul, distantarea, estetizarea gestului si a expresiei corporale —
regizorul construieste un discurs teatral de autor, in care Pescarusul devine o metafora a crizei artei,

Spectacolul montat de Nikita Betehtin devine o cercetare teatrald a singurdtatii umane, in
care textul cehovian este extins prin straturi simbolice, muzicale si intertextuale. Singuratatea nu
este doar un motiv al piesei, ci si un principiu structural al spectacolului, care determina organizarea
vizuald, ritmicd si semnificativi a discursului scenic. In aceasti expresie teatrali, melancolia
cehoviand a despartirii, pierderii si cuvintelor nerostite capatd o noud rezonantd: regizorul nu se
limiteaza la a pune in scend destinele izolate ale personajelor, ci implicd spectatorul intr-o traire

profunda a tragediei lor interioare, transmitand vibratia durerii, a golului si a neputintei.
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Intertextualitatea si insertiile muzical-dramaturgice in constructia imaginii artistice, lucrul cu
un tempo-ritm expresiv si simboluri mizanscenice, precum si crearea unei partituri sonore complexe
genereaza o dimensiune scenica noud. Aici, spectatorul nu este doar martor, ci devine co-participant
intr-un dialog despre natura singuratatii umane.

Discursul teatral al lui N. Betehtin este realizat in estetica postdramaticd, cu accent pe
imagistica vizuald si pe simbolismul profund. Metaforele scenice — pinul uscat, pescarusul mort,
ecranele de proiectie — contribuie la stratificarea sensurilor. Se acorda o atentie speciald temei
singuratatii, simbolismului prabusirii artei vechi si imposibilitatii reinnoirii fara tragedie. Scena
finald este o metafora teatrala cu impact puternic: pescarusul incremenit in rasind devine simbolul
visului destramat si al sperantelor neimplinite. Minimalismul expresiv accentueaza tragismul
finalului, 1asand spectatorul intr-0 stare de reflectie asupra artei si singuratatii umane

A fost demonstrat cd spectacolul constituie o etapd importanta in explorarea dramaturgiei
clasice pe scena Teatrului ,,Eugéne Ionesco”, oferind publicului o interpretare inovativa a
materialului cehovian. Regizorul se desprinde de teatrul psihologic traditional, in favoarea unui
discurs scenic asociativ si imagistic, in care accentul cade pe metaforica spatiald, actiunea scenica ca
gest artistic si partitura vizual-sonora experimenta. Aceastd montare reprezinta un exemplu de enunt
scenic contemporan, inscris in paradigma postdramatica, in care textul dramaturgic isi pierde rolul
dominant si devine punct de plecare pentru o explorare vizuald, plastica si conceptual. In acest
sens, spectacolul poate fi considerat nu doar o creatie artistica, ci si o investigatie teatrala, capabila
sa extinda orizonturile de receptare a dramaturgiei clasice si sa propuna noi directii de interpretare in

contextul secolului XXI.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI
Bazele teoretico-metodologice elaborate privind formarea imaginii artistice a spectacolului

realizat pe baza dramaturgiei clasice, sustinute prin exemple de aplicare practica in analiza

spectacolului la Teatrul ,,Eugéne Ionesco”, constituie un reper valoros pentru practica teatrala

contemporani. In urma cercetirii, au fost formulate urmatoarele concluzii sintetice:

1. In urma studiului teoretic, am definit esenta imaginii artistice a spectacolului ca o categorie
sinteticd, rezultata din unitatea tuturor mijloacelor expresive ale teatrului: jocul actoricesc,
scenografia, acompaniamentul muzical, luminile, costumele etc. Imaginea nu reda realitatea in

mod literal, ci o transfigureaza prin imaginatia creatoare a regizorului si a actorilor, precum si
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prin perceptia subiectiva a spectatorului. Structura imaginii artistice imbina obiectivul (faptele
realitatii, situatia datd de dramaturg) cu subiectivul (reinterpretarea regizorald si actoriceascd);
atmosfera si tempo-ritmul creeaza un cadru emotional, iar dialogul cu spectatorul conferda
imagineii character polisemantic. (Capitolul 1 - 1.1; 1.2)

. Analiza a permis identificarea diferentelor structurale si de receptare dintre drama clasica ,,cu
formd inchisd” si formele neoclasice/postdramatice ,,cu forma deschisd” (absurd, lirism,
fragmentarism), largind metodologia de interpretare. Studiul propune o abordare flexibila a
receptdrii si interpretdrii, tindnd seama de experienta personald, asteptarile culturale si implicarea
emotionald a spectatorului. Se subliniazad caracterul amplu si diversificat al decodificarii
sensurilor — dramaturgic, regizoral, actoricesc, scenografic, muzical, perfectionand astfel
instrumentarul analitic in abordarea textului dramatic si al discursului teatral (Capitolul 1 - 1.3;
1.4)

. Rezultatele privind adaptarea regizorala a unui text demonstreaza ca identificarea ideilor
fundamentale ale sursei dramatice, In corelatie cu viziunea regizorald si contextul sociocultural
actual, permit construirea unui spectacol coerent din punct de vedere al imaginii artistice.
Caracterul colectiv al adaptarii (actori, artisti plastici, compozitori) genereaza un efect sinergetic
s1 0 imagine artistica unificatoare, care imbina fidelitatea fata de autor cu inovatia interpretativa.
(Capitolul 1 - 1.5)

. Metoda istorica si metoda comparativ-contrastiva, aplicate asupra discursului estetic al Teatrului
»~Bugene lonesco”, au evidentiat sinteza dintre dramaturgia absurdului si metodologia artistica a
scolii lui Evgheni Vahtangov. Analiza din perspectiva istorica a relevat formarea unui nou cod
artistic in contextul post-sovietic. Aplicarea sistemului metodologic elaborat a permis analiza
evolutiei imaginii spectacolului in montarile regizorului Petru Vutcarau Chirita in provincie si
Revizorul. Intre obiectiv (textul original) si subiectiv (deconstructia regizorald) se formeazi o
imagine polisemica. Atmosfera si tempo-ritmul sustin structura emotionala, iar dialogul vizual cu
publicul confera deschidere semantica. (Capitolul 2 — 2.1.1; 2.1.2)

. Aplicand sistemul teoretico-metodologic elaborat, am analizat strategiile regizorale de combinare
a modului tragic cu deconstructia postmodernista in spectacolele Hamlet si Pescarusul, precum si
remanentele shakespeariene in montarile cehoviene. (Capitolul 3 - 3.1; 3.2; 3.2.1; 3.2.2).

Spectacolul Hamlet (in regia Ion Sapdaru) este construit ca o structurd sintetica si polifonica,
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unde textul clasic interactioneazd cu mizanscena, simbolistica, scenografia si sunetul. Imaginea
centrald a baiatului cu pasdrea moartd devine simbolul rezistentei spirituale.

In Pescarusul (regia Mihai Fusu) imaginea artisticd este o metafora plastica a lumii in criza.
Dramatismul cehovian este deconstruit, simbolul pescarusului — estompat, iar natura este exclusa ca
element poetic. Spectacolul apartine teatrului postdramatic, in care codurile vizual-afective
inlocuiesc structura psihologica clasica.

Montarea lui Nikita Betehtin (2024) ofera o forma vizual-performativa, unde imaginea
artisticd se creeazd prin sinteza scenografiei, a simbolurilor si expresiei plastice. Structura
spectacolului reflectd caracteristicile dramei neoclasice, cu accent pe expresivitatea metaforica si
spatiald. Adaptarea regizorala presupune renuntarea la realism in favoarea minimalismului si a
esteticii postconceptuale.

Spectacolul Masinaria Cehov (regizor Petru Vutcarau) reflectd natura metateatrala a operei
cehoviene, integrand continut clasic in forme postdramatice si simbolice, intr-un spatiu scenic
liminal. Imaginea artistica a spectacolului este o constructie metaforica unitard cu valoare estetica si

reflexiva. (Capitolul 3 — 3.3)

RECOMANDARI

Rezultatele cercetarii permit formularea urmatoarelor recomandari practice, care pot fi

utile pentru diverse domenii ale activitatii teatrale:

1. Aplicarea structurii tripartite a imaginii artistice (text dramaturgic — interpretare scenicad —
receptare) in pedagogia teatrala, in formarea regizorilor, actorilor si scenografilor.

2. Dezvoltarea unui repertoriu flexibil, bazat pe structura deschisd si polisemia textului clasic,
dupa modelul spectacolelor Chirita in provincie si Revizorul la Teatrul ,,T. Ionesco”

3. Utilizarea esteticii teatrului ,,Eugeéne lonesco” ca model de sinteza intre traditia vahtangoviana
si teatrul postdramatic, recomandand formarea prin exercitii de simbol, grotesc, expresivitate
plastica si improvizatie.

4. Valorificarea formelor metateatrale si intermedia ca directie In teatrul memoriei si al reflectiei
filosofice, pentru montéri bazate pe patrimoniul clasic in cheie contemporana.

5. Integrarea dramaturgiei clasice (W. Shakespeare, A. Cehov) in proiecte de reinterpretare
postdramaticd, care dezvolta la public o capacitate interpretativa si analiticd, incurajand totodata

formarea regizorilor tineri in directia simbolismului scenic si a dramaturgiei vizual-metaforice.
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ADNOTARE

Mariancic-Cobzac Vera. Imaginea artistici a spectacolului in Teatrul ,,E. Ionesco” la sfarsitul sec.
XX - inceputul sec. XXI (pe baza dramaturgiei clasice).Teza de doctor in studiul artelor si culturologie,
Chisinau, 2025

Structura tezei: Introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie (95 de surse), sase
anexe: 137de pagini text de baza. Rezultatele obtinute au fost prezentate in 6 publicatii stiintifice.

Cuvinte-cheie: imagine artistticd, Teatrul Natipnal ,, E.Ionesco”, spectacol teatral, text daramatic, dramaturgia
clasica, interpretate, adaptate, viziune regizorala, performativivitate, deconstructie, context sociocultural.

Domeniul de studiu: Arte audiovizuale.

Scopul cercetari: demonstrarea rolului dramaturgiei clasice in dezvoltarea artelor spectacolului, in special la
Teatrul National ,,E.Ionesco”, ce contribuie la formarea imaginii artistice a spectacolului, reflectand realitatile
cultural-istorice si valorile general-umane.

Obiectivele cercetarii: a determina reperele teoretice privind conceptele imaginea artistica a spectacolului, drama
clasicd si drama neclasicd, receptare si interpretare a spectacolului, adaptare regizorald, intru argumentarea
metodelor de analizd a spectacolului ca fenomen artistic; a elucida elementele esentiale ale discursului teatral,
specifice Teatrului National ,,Eugen lonesco”; a urmari evolutia imaginii artistice a spectacolului montat pe baza
dramaturgiei clasice In procesul existentei scenice la Teatrul ,,E. lonesco”, avand drept exemplu spectacolele
regizorului Petru Vutcarau Chirita in provincie si  Revizorul; a investiga strategiile regizorale de imbinare a
modului tragic cu deconstructia postmodernista a formelor artistice in spectacole realizate pe baza dramaturgiei
clasice - Hamlet si Pescdrusul - de Teatrul ,,E. Ionesco”; a realiza o sinteza integrald a imaginii artistice, care
reflectd natura metateatrald a mostenirii cehoviene in spectacolul lui Petru Vutcarau Masinaria Cehov.

Noutatea si originalitatea stiintificd a cercetirii: pentru prima data este realizatd o cercetare compelxa asupra
rolului dramaturgiei clasice in realizarea scenica a teatrului ,,E.Ionesco” (1990-2000), fiind edvidentiate strategiile
originale ale adaptarii scenice. Perspectiva interdisciplinara a abordarii se refera la aspectele temporale a redactarii
spectacolelor, fapt ce permite evidentierea evolutiei imaginilor artistice ale lor in contextul transformarilor
socioculturale. Astef este rezolvata problema stiinttificd privind conceptualizarea complexd a relatiei
dramaturgia clasici — forme teatrale contemporane in cadrul unui colectiv teatral, ce permite evidentiere
transforma imaginii artistice a spectacolelor in diferite perioade si deschide noi perspective pentru cercetarea
evolutiei relatiilor traditie-modernizare in teatru.

Semnificatia teoretici a cercetarii constd in argumentarea teoreticd si metodologicd a specificului imaginii
artistice a spectacolului creat pe baza textului artistic clasic, avand 1n vedere contextul social, estetic, teatral al
montarii, viziunea regizorala si originalitatea adaptarii scenice a aceluiasi text in diferite perioade ale activitatii
teatrului sau a regizorului; valorificarea artelor spectacolului la anumite etape ale procesului teatral in cadrul
aceluiasi teatru si in comparatie cu evolutia gandirii teatrale.

Valoarea aplicativa a cercetarii. Rezultatele cercetarii pot fi utilizate la adpatarea textului clasic in procseul
teatral, crearea unor noi discursuri teatrale, precum si in procesul de predare/invétare in invatamantul artistic teatral
universitar si postuniversitar.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Realizarea practica a rezultatelor cercetarii s-a manifestat In montarea
spectacolelor, inclusiv in Teatrul Dramatic Rus ,,A.Cehov” din Chisinau. Ideile stiintifice ale prezentei investigatii
au constituit baa punerii in scena a spectacolelor ,,Senzatii puternice” dupd A.Cehov si ,,Reteaua de minciuni”
dupa L.Tolstoi, precum si compozitia litetar-muzicala ,,Calea spre tine” (dupa creatia poetilor M.Eminescu si V.
Micle).
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AHHOTANUA

Mapbsanuuk-Ko03ak Bepa. XynoxkecrBeHHblii o0pa3 cnekrakiasa B Tearpe «E.Monecko» konma XX —
Hayaga XXI B.B. (Ha ocHOBe KJjaccuyeckoil apamaryprum). Juccepramusi Ha COMCKaHHe YYeHOH CTeleHH
JAOKTOpPA HCKYCCTBOBeIeHUS U Ky JIbTypoJsoruu, Kummunes, 2025.

CrpykTrypa auccepranuu: BeeaeHue, TpH I1aBblL00IIMe BBIBOJBI U PEKOMEHAAMH, Ondauorpadus, 6 MpuiIoKeHnH,
137 crpanuisl ocHOBHOTO TekcTa. [lonmyuenslie pe3yabTaTsl ObUIH OMYOJIMKOBAHEI B 6 HAYYHBIX paboTax.

KaroueBble cjoBa: XyI0)KeCTBEHHBIH 00pa3,, Haumonanbublii Teatp «EyxeH MoHecko», TeaTpajbHBIH CIEKTaKJIb,
JpaMaTUYeCKHMH TEKCT, KJaccuyeckas JpaMaTyprus, WHTepIpeTalus, aJanTalus, pexuccépckas KOHLEINs,
nep(pOpMaTHBHOCTD, IEKOHCTPYKIIHS, COLIMOKYJIbTYPHBINH KOHTEKCT.

O0s1acTh MCCIeJ0BAHMA: ayIHOBU3YyaIbHBIE HCKYCCTBA.

Ieap uccae0BaHMUA: ONpENEICHUE POIHM M 3HAUCHHS MHTEPIPETAINH KJIACCHYECKOW ApaMaTypruil B IOCTAHOBKAaX
Hammmonansnoro Ttearpa «Eyxen HMonecko», crmocoOcTByromei (GpopMHUPOBaHHIO MHOTOCIOHHOTO XyIO>KECTBEHHOTO
o0paza, OTpaXKaIOIIEro COBPEMEHHBIE KYJIbTYpPHO-HCTOPHYECKHE pEealMyd M OOIIEeUYeNIOBEYECKHE IIEHHOCTH, a TaKXKe
CTUMYJIMPYIOLIEH pa3BUTHE aKTyaJbHBIX CIIEHUUECKHX (HOPM.

3aga4yn MCCIIEIOBAHUSA: ONPEACICHAEC TCOPETHICCKHX OPHEHTUPOB OTHOCHTEIBEHO HOHATHH: Xy0ooicecmaeentblil 0opas
CNEKMAaKis, KIACCUYECKASA/HEKNACCUNecKas Opama, 80CHpUAmuUe U UHMePNPemayus, pexcuccépckas adanmayus —
NPUMEHUTENBHO K JesTensHocTH Tearpa «E.VoHecko»; BBISBICHHE B3aMMOJACHCTBHS KIaCCHYECKOTO TEKCTa H
COBPEMEHHOI'0 TEaTPalbHOrO AMCKYpCa C LEJbI0 PACKPBITHS CrelU(UKH (HOPMUPOBAHUS PEKUCCEPCKOTO BHICHUS,
orpeziesieHue crielin(pUKN XyI0KECTBEHHOTO 00pa3a B creKTakisix teatpa «E. MoHecko»,BhISIBICHNE XYy I0KECTBECHHBIX
CTpaTeruii, oOecHeYMBAIONIMX AaKTyalW3allMi0 KJIaCCUYECKOro Haclenus B IIOCTaHOBKax HaruoHambHOro TeaTpa
«Eyxen Honecko» (1990-2000-e ropapl), MOCpeACTBOM AETAIHLHOTO aHAJIM3a CIIEKTAKJICH, CO3/aHHBIX HAa OCHOBE
KAaHOHHYECKOH JpaMaTypruy, a TaKKe CHHTE3a METOJOJIOTMH W3Y4eHUs APaMaTHYeCKOro TEKCTa M TeaTpalbHOTo
JUCKYpCa, MO3BOJIAIOMICTO YUECTh UX JUHAMUKY U COLIUAJIBHYIO 3HAYUMOCTb.

Hayynasi HOBM3HAa M OPHMIMHAJBHOCTH: BIIEPBBIC IPOBOJMUTCS KOMIUIEKCHOE MCCIIEIOBaHHE ITOCTAHOBOK IO
Kiaccuyeckoil apamarypruu B HanuonansHom Teatpe «E. Monecko» (1990-2000-e rofpl), BBISBISIS yYHUKAJIbHbIC
CTpaTermd WX  CLUEHWYECKOW  ajanrtauud. MexIucuuIuiMHapHblii  moaxox  (dumocodus,  ncuxonorus,
JIMTEpaTypOBEICHUE, UCKYCCTBOBEJICHNE) YUNTHIBAET BPEMEHHBIC ACIEKThl M PENaKTUPOBAHME CIEKTaKIEH, MO3BOJISS
NPOCIEIUTh JUHAMHUKY HX XyJOXKECTBEHHOH OOpPa3sHOCTH B KOHTEKCTE MEHSIOLIMXCS COLMOKYJIBTYPHBIX YCJIOBHIL.
Takum o0Opa3om, pelieHa 3HaYMMas HaydHas NpoOJiIeMa KOMIUICKCHOTO OCMBICIICHUS JUHAMUKH B3aUMOJICHCTBUS
KJIACCHYECKOW JIpaMaTypruil U COBPEMEHHBIX TeaTpaJbHBIX (OPM B Ipenesiax OJHOr0 TeaTPalbHOTO KOJUICKTHBA, YTO
NO3BOJISIET BBISIBUTH TPAHC(HOPMALIMIO XyJ0KECTBEHHOT0 00pa3a MOCTAHOBOK B Pa3HbIC MEPUOABI U OTKPHIBACT HOBBIC
NEePCHEeKTHBEI JJIS HCCIICOBAHUS DBOJIIOLUH TPAIUIMU U MOJCPHU3ALMH B TeaTpe.

TeopeTnueckasi 3HAYUMOCTh HCCJEIOBAHUS COCTOUT B pa3paboTKe HAYyYHO-METOJOJOIMYECKOW MOJENN aHaIHu3a
noctaHoBoK Tearpa «E. MloHecko», mo3BosIsionIell BEISIBUTH HHTETPALIMIO KIIACCHUECKOTO CIOXKETa, COLMOKYIBTYPHOTO
KOHTEKCTa M MHHOBAIIMOHHBIX TeaTpalbHBIX NpakTHK. PaboTa NOMONHAET CyNIeCTBYIOIINE KOHIEIINH BOCTIPUATHSA U
MHTEPIPETANH APAMaTHIECKOTO TeKcTa (B TOM YHCIIE MOCTApaMaTHYeCKne W NMeppOpMaTHBHBIE ACHEKTHI), YUUTHIBAs
poib 3puteiss B (GOPMUPOBAHHM XYyMOKECTBEHHOro 00pa3za. CucreMarwu3aiusi MPHUHIIUIIOB CIECHHYCCKOW amamnTaiiuu
KJIIaCCUKN PACKPBIBACT MHOKCCTBEHHOCTH NEPCIICKTUB OJHOI'0 CIEKTAKIIA, yFJ'Iy6J'ISISI MNpeaACTaBJICHUA O AJUHAMUKE
SBOJIIOIMN TeaTPAIHHOH (POPMEI.

IIpuxkiaanas HeHHOCTh HCCJIeA0BaHUSA. Pe3ybTaThl HCCIeIOBaHNS IPUMEHUMBI ITPY aJaNTalluk KIACCHKHU, CO3IaHUH
MIOCTAaHOBOK, B 0Opa30BaTENbHBIX MPOTpaMMax M METOAMYECKHX II0COOMAX IO COBPEMEHHOMY TeaTpaJbHOMY
HCKYCCTBY.

BHenpeHue Hay4HbBIX pe3yJabTATOB: MPAKTUUECKass pean3alus MNOJYyYEHHBIX BBIBOJOB COCTOSUIACH B TeaTpajbHO-
MMOCTAaHOBOYHOM JIEATENBHOCTH, B TOM YHCJIE B KUIIMHEBCKOM JipamaruyeckoM teatpe uM. A. I1. Yexosa. Hayunele unen
WCCIIEIOBaHMS JIETIM B OCHOBY WHCIEHHPOBOK Cunbhvie owywenus mno A. I1. UexoBy u llaymuna noxcu mo JI. H.
ToncToMy, a Takke TUTEPATypHO-MY3bIKaIHbHOW KOMIO3UIUH /Jopoea k mebe (1o mpousBeacHusM M.OMuHecky U B.
Mukre)/
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ANNOTATION

Mariancic-Cobzac Vera. The Artistic Image of a Performance in the "Eugéne Ionesco" Theatre at the
Turn of the 20th and 21st Centuries (Based on Classical Dramaturgy). Dissertation for the Degree of Doctor of
Arts and Cultural Studies, Chisinau, 2025.

Structure of the Dissertation: Introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, bibliography,
six appendices, 137 pages of main text. The obtained results have been published in five scientific papers.

Keywords: artistic image, National Theatre "Eugéne Ionesco," theatrical performance, dramatic text, classical
dramaturgy, interpretation, adaptation, directorial concept, performativity, deconstruction, sociocultural context,
theatrical discourse.

Field of Research: Audiovisual Arts.

Research Obijective: To determine the role and significance of the interpretation of classical dramaturgy in the
productions of the National Theatre "Eugéne Ionesco," which contributes to the formation of a multi-layered artistic
image reflecting contemporary cultural and historical realities and universal human values, while also stimulating the
development of relevant stage forms.

Research Tasks: To define the theoretical guidelines for the following concepts: the artistic image of a performance,
classical and non-classical drama, perception and interpretation of a performance, and directorial adaptation; to analyze
the relationship between the classical text and the contemporary theatrical performance in order to identify the director's
vision and the theatricality of acting; to study performances based on classical dramaturgy staged at the National Theatre
"Eugéne Ionesco" (1990-2000s); to determine the specific features of theatricality in performances created based on
classical dramaturgy; to synthesize research methodology and justify methods of analyzing a performance as an artistic
phenomenon.

Scientific Novelty and Originality: This dissertation conducts a comprehensive study of productions based on classical
dramaturgy at the National Theatre "Eugéne Ionesco" (1990-2000s) for the first time, identifying unique strategies of
their stage adaptation. An interdisciplinary approach (philosophy, psychology, literary studies, and art studies) takes into
account temporal aspects and the revision of performances, enabling the tracing of the dynamics of their artistic imagery
in the context of changing sociocultural conditions. Thus, a significant scientific problem is addressed—the
comprehensive understanding of the dynamics of interaction between classical dramaturgy and contemporary theatrical
forms within a single theatrical collective, which allows for the identification of the transformation of the artistic image
of productions across different periods and opens new perspectives for studying the evolution of tradition and
modernization in theatre.

Theoretical Significance of the Research: The study develops a scientific and methodological model for analyzing
productions of the "Eugéne lonesco" Theatre, enabling the identification of the integration of classical plotlines,
sociocultural context, and innovative theatrical practices. The work complements existing concepts of perception and
interpretation of dramatic texts (including post-dramatic and performative aspects), considering the role of the audience
in shaping the artistic image. The systematization of principles of stage adaptation of classical works reveals the
multiplicity of perspectives on a single performance, deepening the understanding of the dynamics of theatrical form
evolution.

Practical Value of the Research: The research results are applicable in the adaptation of classical works, the creation
of productions, educational programs, and methodological guides on contemporary theatrical art.

Implementation of Research Findings: The practical application of the study’s conclusions has been realized in
theatrical and staging activities, including in the Chisindu Drama Theatre named after A. P. Chekhov. The scientific
ideas of the research formed the basis for the stage adaptations Strong Sensations based on A. P. Chekhov, The Web of
Lies based on L. N. Tolstoy, and the literary-musical composition The Road to You (based on the works of M. Eminescu
and V. Micle.
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