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ADNOTARE

Margineanu Virgiliu. Impactul filmului documentar asupra procesului de formare a
tinerei generatii. Teza de doctor in arte, specialitatea 654.02 — Artd cinematografica, televiziune
si alte arte audiovizuale (doctorat profesional), Chisinau, 2024.

Structura tezei: introducere, 3 capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografia
alcatuita din 136 de titluri (in limbile romana, engleza, franceza, rusd), 3 anexe, 95 pagini text de
baza.

Cuvintele-cheie: arta cinematografica, film national, film documentar, limbaj filmic,
»cine-verite”, regizor, Festivalul International de Film Documentar CRONOGRAF, educatie prin
film, teoria filmului, docudrama, opera cinematografica.

Domeniul de studiu: Istoria si estetica artei cinematografice.

Scopul tezei consta in fundamentarea teoretica si demonstrarea experimental-practica a
fenomenului filmului documentar in formarea tinereii generatii, precum si realizarea unor
productii in contextul pastrarii memoriei istorice.

Obiectivele tezei: determinarea importantei educatiei mediatice in procesul de formare a
tinerei generatii; argumentarea rolului filmului documentar in inregistrarea proceselor social-
politice, economice si culturale, incepand cu peliculele Fratilor Lumiere si finalizand cu
documentarul din primele decenii ale secolului XXI; stabilirea tendintelor n filmul documentar
national din perspectiva tematicii in contextul cunoasterii lumii; punerea in valoare a filmului
documentar ca modalitate de formare a spiritului tinerei generatii prin integrarea lui in procesul
educational; contributia filmului documentar la aprofundarea cunostintelor elevilor si studentilor;
analiza Festivalului International de Film Documentar CRONOGRAF din perspectiva implicarii
tinerei generatii; elucidarea istoriei neamului prin filmele documentare Siberia din oase si O scena
a memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisinau.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei rezida in cercetarea impactului filmului
documentar asupra procesului de formare a tinerii generatii, a interdependentei cunoasterii lumii
de anturajul audiovizual contemporan.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic consta in elaborarea unor formule de

promovare a filmului documentar in mediul tineretului in vederea schimbarii interesului,
indreptandu-I in albia unor valori autentice, istorico-culturale autohtone, formarii unor deprinderi
de-asi completa cunostintele despre lumea inconjuratoare si prin filmul documentar, care detine
evolutia istoricd si terminidnd cu personalitdtile care au creat-o, pana la analiza fenomenelor
politice, sociale si culturale ale contemporaneitatii.
Componenta practica a tezei este reprezentatd, in primul rand, de filmele documentare care isi
propun sd pastreze memoria istorica si artistica — Siberia din oase si O scend a memoriei — 100 de
ani de Teatru National la Chisinau, precum si de Festivalul International de Film Documentar
CRONOGRAF, unde au fost initiate sectii dedicate tinerilor, in cadrul carora nu doar se vizioneaza
documentare alese, ci si se organizeaza discutii pe marginea lor, fapt ce-i ajutd la intelegerea
evenimentelor istorice, cunoasterea patrimoniului national.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Teza a fost realizata la Scoala Doctorala Studiul
artelor si Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. A
fost evaluata, discutatd si recomandatd pentru sustinere de membrii Comisiei de indrumare si de
Consiliul Scolii doctorale. Directiile fundamentale ale cercetarii au fost reflectate in 12 publicatii
dintre care 6 articole stiintifice in reviste din Registrul National al revistelor de profil, 3 rezumate
ale comunicarilor stiintifice si 3 articole in alte reviste si culegeri, precum si in 4 comunicari
prezentate la conferinte stiintifice nationale si internationale.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei abordate

In ultima perioada putem observa o tendintd, in special a tinerei generatii, de migrare spre
activitati legate de mediul virtual. Acest fenomen este o consecintd atat a dezvoltarii si utilizarii
tehnologiilor avansate in toate domeniile de activitate, cat si a cresterii profiturilor ce pot fi
obtinute 1n acest sector. Chiar dacd mai existd Incd multe categorii de persoane care se
incapatineaza s accepte, deocamdata inlocuirea comunicarii ,,face to face” cu cea ,,online”, marea
majoritate a consumatorilor de bunuri si servicii a acceptat aceasta noua realitate, din care practic
este imposibil de a evada. In acest caz nu ne rimane decit si acceptim noile provociri si sa
incercam sa intervenim in mediul online, pe cat este posibil incd, In scopul promovarii adevaratelor
valori culturale, educative, stiintifice pe de o parte si de a combate nonvalorile, ,,operele de doi
bani”, manipularile de orice gen, pe de alta parte. Totodata, tindnd cont de complexitatea filmului,
care imbind toate genurile de artd si care rdmane a fi acceptat de cea mai mare parte a
consumatorilor, (un film poate aduna milioane de spectatori in salile de cinema), ar fi oportun sa
folosim acest avantaj de a transmite prin intermediul filmului, inclusiv in mediul online, mesaje
educative, pozitive, de culturalizare si de cultivare a valorilor general- umane, necesare azi ca si
intotdeauna, dezvoltarii si afirmarii tinerei generatii.

Filmul documentar a devenit un instrument educational puternic, capabil sd influenteze
valorile, atitudinile si comportamentele tinerilor. Prin prezentarea unor realitdti autentice si prin
abordari artistice, acest gen cinematografic contribuie la formarea unei constiinte sociale si
culturale profunde.

Suntem intr-o era puternic digitalizata, in care filmul este cea mai populara forma de
expresie si transfer cultural. Astdzi oamenii dispun de control aproape nelimitat in selectarea
produselor informationale si artistice pe care le consuma. Alegerea nu e doar accesibila, ci supra-
abundenta. Navigarea constienta in largul cinematografiei documentare devine tot mai complicata,
intrucat adesea contextul se neglijeaza involuntar. Anume integrarea filmului documentar in
educatie ofera acest cadru de directionare si relationare a contextului, de atribuire tematica, analiza
si studiu concluziv pe un subiect determinat.

Problema sub-categoriilor si criteriilor de validare a unei productii in genul documentar
ramane sa dea teren de studiu criticilor de film si chiar avem nevoie de ei, ca sd propuna si sa
argumenteze, in calitate de gardieni ai stiintei cinematografice, limitele categorisirii filmelor, astfel
incat ele sa fie tinute in afara absurdului. Termenul documentar acum acopera tot ce se refera la
non-fictiune in film, televiziune si alte medii digitale emergente. Genul s-a extins, de asemenea,

pentru a include diferite stiluri si abordari. Desi continua sa fie asociat cu surprinderea curata a
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realitatii, genul documentar se admite si in dinamica tehnicilor si practicilor narative. In cele din
urmad, el cuprinde esenta genului — documentarea si punerea in lumina a unor persoane, evenimente
si probleme din viata reala.

Astazi, educatia prin film, ar trebui dezvoltata si promovata tot mai mult atdt in institutiile
medii si superioare de invatamant, cat si in mediul online. Ideea cea mai importanta este de a-i
face pe tineri capabili s selecteze, sa analizeze, sd detecteze si sa-si opreascd atentia asupra unor
opere valoroase, de a-i forma o cultura cinematografica care 1l va ajuta sa se orienteze in tot noianul
de informatie si continut care invadeaza mediul online. Este momentul oportun pentru a cultiva
copiilor ideea de a fi selectivi in ceea ce urmiresc online. In acest sens educatia prin film ia forma
unei colabordri intre cineasti, pedagogi, profesori, parinti si bineinteles promotorii culturii, prin
reprezentantii administratiei sau ai institutiilor culturale.

Lucrarea de fata va analiza impactul filmului documentar asupra procesului de formare a
tinerilor, punand accent pe beneficiile educationale si pe modul in care acest gen stimuleaza
gandirea critica, empatia si implicarea civica. Ultimul capitol se va concentra pe analiza filmului
documentar O scena a memoriei - 100 de ani ai Teatrului National Mihai Eminescu regizat de
Petru Hadarca, in contextul temei abordate.

Scopul si obiectivele tezei:

Scopul tezei consta in fundamentarea teoretica si experimental-practica a fenomenului filmului
documentar in formarea tinerilor.

Obiectivele tezei reies din tematica propusa spre abordare a filmului documentar din
perspectiva formarii spirituale a tinerilor:

e determinarea importantei educatiei mediatice in procesul de formare a tinerei generatii;

e argumentarea rolului filmului documentar in inregistrarea proceselor social-politice,
economice si culturale, incepand cu peliculele Fratilor Lumiere si finalizand cu
documentarul din primele decenii ale secolului XXI;

e stabilirea tendintelor in filmul documentar national din perspectiva tematicii in contextul
cunoasterii lumii;

e punerea in valoare a filmului documentar ca modalitate de formare a spiritului tinerei
generatii prin integrarea lui in procesul educational;

e contributia filmului documentar in completarea cunostintelor la elevii din mediu gimnazial
si liceal;

e analiza Festivalului International de Film Documentar CRONOGRAF din perspectiva

implicarii tinerei generatii;



e clucidarea istoriei neamului prin filmele documentare Siberia din oase si O scend a

memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisindu.

Noutatea si originalitatea conceptului stiintifico-practica consta in elaborarea unor
formule de promovare a filmului documentar in mediul tineretului in vederea schimbarii
interesului, Tndreptandu-I n albia unor valori autentice, istorico-culturale autohtone, formarii unor
deprinderi de-asi completa cunostintele despre lumea inconjuratoare si prin filmul documentar,
incepand de la evolutia istoricd si termindnd cu personalititile care au creat-o, pana la analiza
fenomenelor politice, sociale si culturale ale contemporaneitatii.

Componenta practica a tezei constituie Festivalul International de Film Documentar
CRONOGRAF - recunoscut la nivel international si documentarele Siberia din oase si O scend a
memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisinau ce au fost produse concomitent cu teza si
care fost au fost prezentate nu doar in majoritatea localitatilor din Moldova, ci si in cadrul mai
multor Festivaluri Internationale de film precum ar fi: TIFF, Astra Film, DocEst, SFR, NNW
Gdynia, etc.

Baza teoretica si metodologica

Suportul metodologic si teoretico-stiintific a fost conditionat de scopul si obiectivele
propuse in tezi. In tentativa de a pune in valoare fenomenul filmului documentar, in primul rand,
ne-am adresat la istoriografii si teoreticienii filmului, esteticieni, precum Georges Sadoul, Jerzy
Toeplitz, Erik Barnouw, Guido Aristarco, Ricciotto Canudo, Leon Moussinac, teoria ,,Cine-
ochiul” (Kino-glaz) al lui Dziga Vertov, ,montajul atractiilor” a lui Serghei Eisenstein,
»foarfecului poetic” al lui Béla Baldzs, ,,scoala” lui John Grierson si altii.

In spatiul romanesc cinematografia nationald a fost cercetati de George Litera, Grid
Modorcea, Calin Cédliman, Valerian Sava, loan Lazdr si din generatia mai tandra Andrei Gorzo,
Mihai Chirilov, Napoleon Helmis si altii care au pus in valoare filmul romanesc in contextul celui
universal.

Tn Republica Moldova de studierea filmului documentar pe parcursul anilor s-au ocupat
filmologii Victor Andon [1], Ana-Maria Plamadeald, Dumitru Olarescu [33, 34, 35], Alexandru
Bohantov [7], Violeta Tipa, scriitori, regizori, critici de teatru si film — Larisa Ungureanu, Larisa
Turea, Nicolae Batranu, Olga Bejenaru etc., care in calitatea sa de cronicari ai procesului

cinematografic au contribuit la scrierea istoriei filmului moldovenesc.



Un real suport metodologic si teoretico-stiintific al studiului respectiv au fost investigatiile
filmologului si cineastului D. Oldrescu, care s-a ocupat de cercetarea istoriei si estetici filmului
documentar national, publicand o serie de monografii, studii si articole. Monografiile dedicate
documentarului autohton Filmul la raspdntie de veacuri (2008), Filmul valentele poeticului
(2000), Hermeneutica filmului despre arta (2017), Poezia realititii in formule cinematografice
(2020), Filmul: transfigurarea artistica a realitatii (2024), precum si capitolul Filmul documentar
din monografia colectiva Arta cinematografica din Republica Moldova (2014).

Concomitent cu istoria si estetica filmului documentar, filosofii culturii, esteticienii,
psihologii si-au indreptat vizorul asupra influentei filmului asupra publicului spectator, inclusiv
puterea de-a forma universul spiritual al omului, de-a completa cunostintele prin imaginile
audiovizuale. Aceste aspecte au fost cercetate de catre Paul Warmington, Christopher Falzon,

David Carr, Christiane Voss, Lale Rabadayi si altii.

Valoarea aplicativa a lucrarii

Componenta artisticd a tezei este reprezentata, in primul rand, de Festivalul International
de Film Documentar CRONOGRAF, unde au fost initiate sectii dedicate tinerilor, in cadrul carora
nu doar se vizioneaza documentare alese, ci si se organizeaza discutii pe marginea lor, fapt ce-i
ajuta la intelegerea evenimentelor istorice, cunoasterea patrimoniului national.

Ca model de filme care isi propun sa pastreze memoria istoricd si artisticd sunt
documentarele Siberia din oase si O scena a memoriei. Docudrama Siberia din oase (2019; regie
Leontina Vatamanu) restabileste secvente ale istoriei poporului nostru, fiind tot odatd un ecou viu
pentru tinerii de azi si de maine de-a cunoaste istoria tarii. In primavara lui 2025, filmul a fost
propus, de catre Ministerul Educatiei si Cercetarii al Republicii Moldova, pentru a fi proiectat in
toate scolile din republica. Aceasta initiativa fiind un argument in plus al noutatii tezei respective
privind importanta si beneficiile educatiei prin intermediul filmului.

Documentarul O scena a memoriei - 100 de ani ai Teatrului National Mihai Eminescu
(2022) regizat de Petru Hadarca incearca, la fel, sa reconstituie istoria Teatrului National, care
timp de un secol a adus in scend creatii ale marilor dramaturgi universali, dar si nationali, ce au
bucurat publicul cu opere de valoare. Prin numeroase documente, acte ale timpului, fotografii,
cronica cinematograficd, precum si interviuri cu personalitati din lumea teatrului s-a urmarit istoria
acestei semnificative institutii culturale. Filmul a avut o serie de lansari, printre care la Chisinau,
Bucuresti, Craiova, Cluj-Napoca, Sibiu, Timisoara, lasi, Bruxelles, Madrid, Berlin, Atena, etc.

Componenta teoreticd a tezei poate servi ca suport in Invatdmantul artistic universitar, la

disciplinele Istoria cinematografiei universale, Istoria filmului national, Tendinte si orientari in



filmul documentar contemporan. Metodologiile expuse in teza pot fi utilizate de realizatorii
filmelor documentare. Conceptele propuse in lucrare ar putea fi dezvoltate in tezele de licenta,
masterat si doctorat ale viitorilor absolventi ai domeniului de formare profesionald Arta
cinematografica. Conceptele teoretice pot fi utilizate in elaborarea programelor educationale
pentru clasele de gimnaziu si liceu in vederea familiarizarii cu valorile audiovizualului si a

cunoasterii universului prin filmul documentar.

Aprobarea rezultatelor. Teza a fost realizatd la Scoala Doctorala Studiul Artelor si
Culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova. A fost
evaluata, discutata si recomandata pentru sustinere de catre Comisia de Indrumare si de Consiliul
Scolii doctorale. Directiile fundamentale ale cercetarii au fost reflectate in 12 publicatii dintre care
6 articole stiintifice in reviste din Registrul National al revistelor de profil, 3 rezumate ale
comunicdrilor stiintifice si 3 articole in alte reviste si culegeri, precum si in 4 comunicari prezentate
la conferinte stiintifice nationale si internationale. Volumul si structura tezei: adnotari (in limbile
romana, engleza si rusd), introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, 136 surse

bibliografice, 3 anexe. In total teza contine 95 pagini text de baza.

Sumarul continutului tezei:

Teza de doctorat are doud componente: practicd si teoreticd. Componenta practicd
constituie realizarea a doua filme documentare Siberia din oase si O scend a memoriei - 100 de
ani ai Teatrului National Mihai Eminescu, inclusiv organizarea Festivalul International de Film
Documentar CRONOGRAF.

Componenta teoreticd include introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandatri.

Introducerea reflectd tema, actualitatea si importanta problemei abordate, scopul,
obiectivele, noutatea si originalitatea conceptului artistic, baza teoretica si stiintificd, metodele de
cercetare, importanta teoreticd, valoarea aplicativa a lucrarii, implementarea si aprobarea
rezultatelor cercetarii, sumarul compartimentelor tezei.

Capitolul 1, Aspecte teoretice si evolutive ale filmului documentar este structurat in trei
subcapitole. Tn subcapitolul 1.1. — Filmul documentar: repere teoretice si delimitdri conceptuale
este data definitia notiunii de documentar si istoria aparitiei lui, care isi are originile la sfarsitul
secolului XIX, care semnifica ,,a ardta, a invata, a cunoaste”. La fel sunt facute o serie de precizari
epistemologice asupra conceptelor-cheie: film documentar, teoriile filmului documentar etc.

Fenomenul noii arte devine obiect de cercetare a criticilor, esteticienilor, filosofilor si altii.

Printre primii teoreticieni ai domeniului a fost Guido Aristarco, alaturi de Ricciotto Canudo cu



»estetica celei de a saptea arte”, Leon Moussinac cu ,.tehnica dicteaza legea”, Dziga Vertov cu
teoria ,,Cine-ochiul” (Kino-glaz), Serghei Eisenstein cu ,,montajul atractiilor”, Béla Balazs cu
teoria ,,foarfecului poetic” si alti, care au avut in vizorul sau istoria, estetica si teoria ,,celei de-a
saptea arta”.

Tn subcapitolul 1.2. — Etape de dezvoltare ale filmului documentar universal se urmareste
evolutia filmului documentar incepand cu peliculele fratilor Lumiere, indicind cele mai
semnificative perioade din perspectiva evolutiei limbajului cinematografic si a tendintelor
tematice. Concomitent se vor face referintd la personalitdtile care s-au impus prin creatia sa: e
vorba de parintele filmului documentar Robert Flaherty, documentaristii rusi Dziga Vertov, Lev
Kulesov, Serghei Eisenstein, reprezentantii scolii de film englez John Grierson si Paul Rotha,
regizorul neerlandez Joris Ivens; a documentaristilor francezi Jacques-Yves Cousteau, Chris
Marker, documentaristii americani Richard Leacock si Robert Drew; pleiada cérora se incheie cu
numele regizorilor ce s-au manifestat la intersectia dintre cele doud secole XX si XXI: Godfrey
Reggio, Yann Arthus-Bertrand, Michael Moore etc.

Tn subcapitolul 1.3. — Etape importante ale filmului documentar moldovenesc se pune in
valoare filmul documentar national, care si-a inceput istoria sa cu cronicile cinematografice de
razboi ale operatorilor Filip Peciul si Efim Uciteli.

Un eveniment important in lansarea filmului national a fost fondarea in 1952 a Studioului
cinematografic de filme documentare si cronica cinematografica, apoi a studioului Moldova-film,
unde Tn anii 50 s-a lansat adevarata istorie a filmului moldovenesc. Etapa care a marcat filmul
autohton tine de venirea In cinematografie a unei intregi pleiade de scriitori - Vlad lovita,
Gheorghe Voda, Emil Loteanu, Serafim Saca, Anatol Codru, Aureliu Busuioc, lacob Burghiu,
Gheorghe Malarciuc, Vasile Vasilache s.a., ce se incununeaza cu lansarea unui nou fenomen
artistic — cel al filmului poetic. Referindu-se la aceasta perioada, D. Olarescu mentiona: ,,Acest
fapt a devenit un fenomen fara de precedent in alte cinematografii. Odata cu venirea acestor literati,
germenele poetic al neamului a rabufnit intr-o serie de filme, ce au constituit etapa de baza a
filmului moldovenesc de non-fictiune, ridicandu-i la un nivel meritoriu demnitatea lui nationala si
consemnandu-i caracterul poetic ca ceva specific acestei arte” [45, p. 13]. Filmele create in acesti
ani: Fanténa (1966), Piatra, piatra (1966), De sarbatori IMalanca, (1968) ale regizorului Vlad
Iovita; Nunta si De-ale toamnei (1966) ale regizorului Gheorghe Voda; Tranta (1968), Bacchus
(1969), Biografie (1969) de Anatol Codru — pana in prezent se impun in istoria filmului poetic
national.

In aceasta perioada in lucririle documentaristilor moldoveni se observa un interes aparte

fata de veritabilele valori. Pe ecran apar o serie de filme despre personalitatile trecutului din cele
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mai diverse domenii de activitate: Alexandru Plamadeala (1969, regie Anatol Codru), Stefan
Neaga (1969, regie Andrei Buruiana), Academicianul Tarasevici (1970, regie Emil Loteanu),
Arhitectul Sciusev (1970), Dimitrie Cantemir (1971), Vasile Alecsandri (1972) — toate semnate de
Anatol Codru.

In ciuda dificultatilor apirute dupa hotirarea CC al PCM din aprilie 1970, un nou val de
cineasti se afirmd in perioada anilor *70-’80, precum Vlad Druc, Dumitru Olédrescu, Mircea
Chistrugd, Anatol Codru, Nicolai Harin, Boris Conunov s.a. Filmele lor au ramas la temelia
cinematografului autohton nu doar pentru recunoasterea internationald de care s-au bucurat, dar si
datorita profunzimii cu care s-au abordat subiectele sociale, economice si politice vizate — dovada
ca filmul documentar poate fi si o forma de activism civic.

Situatia economica creard dupa anii 90, dar si democratia care se instaura si pe care fiecare
o intelegea cum voia, au facut ca in cateva domenii, generatiile de aur sa se dea la o parte, iar cei
tineri s se avante in fatd ca niste entuziasti, sfidand pe toti si toate. Capitolul finalizeaza cu
concluziile respective.

Capitolul 1l: Influenta filmului documentar asupra formarii universului spiritual este
structurat in patru subcapitole. Subcapitolul 2.1. Filmul documentar — mijloc de educare a tinerilor
analizeaza filmul documentar din perspectiva cunoasterii lumii inconjurdtoare prin imagini audio
si vizuale.

Filmele documentare sunt parte a media care nu ne ajutd doar sa intelegem lumea noastra,
ci si rolul pe care il avem in aceasta, care ne contureaza ca actori publici. Intelegerea pe care o
impartdsim In privinta semnificatiei filmului documentar — construitd din propria noastrd
experientd de spectatori — se schimba pe parcursul timpului, odatd cu presiunile pietei, odata cu
inovatiile de ordin tehnic si din cauza dezbaterilor viguroase.

Subcapitolul 2.2. Filmul documentar si programele educationale se pune accentul pe
functia documentarului si introducerea lor in programele educative. Faptul cd in afara de utilizarea
filmului Tn scopuri de divertisment, s-a remarcat si rolul sdu educational, a fost subliniat si de alti
cercetdtori [99, p. 316]. Utilizarea expresiei vizuale in educatie a crescut. Metodele de educatie
non-conventionala se dezvolta rapid in prezent, prin folosirea filmelor de scurt metraj. Filmele de
scurt metraj ofera, prin chiar structura lor, un camp de studiu. Tipurile filmelor de scurt metraj sunt
fictiunea, filmul documentar, filmul experimental, filmul de animatie si video-arta. Faptul ca
procedeele de filmare au devenit mai ieftine, camerele telefoanelor mobile nereprezentand un lux,
ofera posibilitatea de a filma scurtmetraje disponibile pentru mase mari de oameni. Studiile arata
ca studentii Tnvatd mai bine cu ajutorul prezentarilor multimedia, decét cu ajutorul prelegerilor

verbale. Studentii pot fi atenti la prelegerile verbale 16-20 de minute pentru ora de clasa, iar
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utilizarea filmelor le atrage atentia pentru o durati mai mare de timp. In timpul procesului
educational bazat pe prelegerea verbala, studentii isi pot aduce aminte materia in proportie de 70
% din ceea ce au fost Invatati In primele 10minute ale cursului, si numai 20 % ceea ce au fost
invatati In ultimele 10 minute ale cursului. Oamenii isi pot aduce aminte 50 % din ceea ce vad si
aud si 80 % din ceea ce vad, aud si spun [100, p. 316]. Educatia multimedia este utila pentru
studenti, pentru ca acestia sd-si reaminteasca mai multe din cele invatate.

Subcapitolul 2.3. Integrarea documentarelor in programele de studiu - provocari si
perspective analizeaza formele de prezentare a filmului documentar si mesajul lor.

Pe langd avantajul Invatarii multisenzoriale, filmul reuseste sd formeze conexiuni
emotionale personale, prin identificarea cu protagonistii i aici putem mentiona constructia
identitatii: Tn procesul de autodescoperire profesionald, documentarele biografice sunt cea mai
apropiata si cea mai accesibila sursd de observare a personalitétilor, indiferent ca este vorba de un
mare lider, artist, om de stiintd sau un simplu om de rand cu griji cotidiene.

Filmele non-narative si non-argumentative, concentrandu-se pe experiente, imagini si
aratand publicului lumea intr-o lumina neobisnuita sunt considerate filme poetice. Koyaanisgatsi
(1982) este un documentar poetic renumit, care consta in principal din filmari incetinite si time-
lapse. Aceste filme cer o clasa de procese cognitive creative si de asociere, unde privitorul trebuie
sa decodeze mesajul din indiciile si trimiterile de pe ecran.

Filmele care urmaresc sa convinga sau sa informeze publicul sunt cunoscute ca expozitive:
De obicei, un narator va ghida privitorul pe tot parcursul filmului. Filmul Un adevar incomod
(2006), regizat de catre Davis Guggenheim, este un documentar expozitiv, in care fostul candidat
prezidential Al Gore explica problema schimbarilor climaterice.

Documentarul observational, in mod obisnuit, nu dispune de o voce a naratorului, in
schimb predomina interviurile, muzica si efectele sonore adaugate. Grey Gardens (1975) este un
documentar observational care oferd o privire de ansamblu asupra vietii excentricelor mama si
fiica Beale. Celebrul film Omul cu camera de filmat al lui Dziga Vertov este un exemplu de film
documentar observational.

In filmele participative, cineastul se implica activ in film, influentand si devenind parte din
ceea ce se intampla. Supersize Me (2013) este un documentar participativ in care cineastul Morgan
Spurlock realizeaza un experiment social despre fast-food.

Filmele reflexive atrag atentia asupra propriului lor caracter constructiv si asupra faptului
ca sunt mai degraba reprezentari ale lumii decat lumea insdsi. F for Fake este un documentar
reflexiv realizat de Orson Welles, care se concentreaza pe falsificatorul de artd Elmyr de Hory si

pe natura autenticitatii. O altd categorie indreptatd spre experienta subiectivd si pe raspunsul
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emotional este filmul performativ. Un exemplu de documentar performativ este I Am Not Your
Negro (2016), in care implicarea personald a regizorului, Raoul Peck, este evidenta in reluarea
manuscrisului neterminat al lui James Baldwin. Reflectia in sine nu este suficienta, iar filmul
trebuie sa fie examinat cu atentie prin lentile istorice si filosofice. Chiar daca in literatura de
specialitate existd contestatii cu privire la reflectia criticd, ea tinde sa ia in considerare atit teoria,
cat si practica - in termeni de ce?, de ce? si cum?, urmarind o modalitate clar structuratd pentru
atingerea reflexivititii. Intr-un ecosistem academic, unde studentii nu dispun intotdeauna de
instrumentar tehnic suficient pentru aplicarea practica a conceptelor teoretice studiate, un film va
avea rol demonstrativ.

Tntr-un anumit sens, filmele au fost ntotdeauna despre cunoastere si moduri de gandire, iar
prin investigatia lor insistenta a realitatilor non-fictionale, filmele documentare au intruchipat, fara
indoiala, cele mai exigente si mai concentrate practici cinematografice cu privire la modul in care
privim si gdndim lumea prin intermediul sunetelor si imaginilor.

Termenul de ,cineeducatie” a fost popularizat in activitatea Institutului britanic al
cinematografiei si a fost definit drept o mai buna constientizare a varietatii de filme oferite si o
mai profunda apreciere a bogdtiei diferitelor tipuri ale experientei cinematografica, care ar incuraja
mai multi oameni sa se bucure din plin de acest element cultural major.

Subcapitolul 2.4. Festivalurile de film ca modalitate de promovare a documentarului se
axeaza pe locul si rolul festivalurilor de filme documentare n lume.

Filmul documentar rdmane unul din cele mai eficiente moduri de a spori cunoasterea la
scara largd. Filmele documentare apartin sferei publice in care conceptele dezbatute si chestiunile
contestate sunt discutate in acelasi timp in care sunt facute propuneri, se ofera perspective si se
evoca trairi, activand constiinta noastrd sociald. Filmele documentare ii stimuleaza pe cei care se
angajeaza in mod pasional in dezbaterea chestiunilor sociale presante, in timp ce 1i dezamagesc pe
cei care cauta plicerea pentru a evada in lumile imaginare ale fictiunii. Regizorul canadian de film
Hamilton considera ca filmul ,,devine un act comunitar” [95, p. 116]. Povesti de angajament social
si politic care inspird pot servi drept modele pentru persoanele care urmaresc actiunea efectiva.
Imaginatia nu este un lux, ci sta la baza schimbarii sociale si politice. Media joaca un rol important
in imaginarul colectiv. Festivalurile de film documentar pot stimula asemenea imaginatii, initiind
dezbateri si oferind punti intre diferentele percepute, promovand, totodata, strategii pedagogice
care deschid spatiul public pentru deliberare in privinta unor teme-cheie in spatiile noastre locale,
nationale si globale.

Capitolul 3: Importanta filmului documentar in pastrarea memoriei culturale este

structurat din doud subcapitole, care pun in valoare latura creativa a tezei.
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In subcapitolul 3.1. Festivalul International de film documentar CRONOGRAF —
modalitate de promovare a valorilor general-umane se analizeaza Festivalului International de
Film Documentar CRONOGRAF, care este pand in ziua de astazi unicul festival competitiv de
film documentar cu statut international din Republica Moldova. Impreuna cu cativa tineri interesati
de film din echipa OWH Studio, Th anul 2001 am pus pe picioare acest festival, motivati de dorinta
de a promova scena autohtona si de a crea un reper in Republica Moldova in materie de evenimente
cinematografice.

Tot in cadrul Festivalului CRONOGRAF, ne-am gandit si la publicul tanar — scolari si
liceeni —, care uneori percep filmul documentar ca fiind plictisitor. Ca raspuns, am creat o sectiune
speciala pentru ei — Sectiunea Un LIKE pentru documentar, dedicata documentarelor de
scurtmetraj destinate adolescentilor. Prin acest concept nou, lansat ulterior (in jurul anului 2015),
ne-am propus s cultivdm gustul tinerei generatii pentru documentar si sd le oferim filme pe teme
apropiate lor, intr-un format scurt, pe intelesul si pe placul lor (de unde si referinta la cultura ,,like”-
ului). Ma bucur sa spun ca aceasta initiativa a prins viatd, sectiunea respectiva devenind foarte
populara printre elevi si tineri.

CRONOGRAF-ul a reusit s atraga tinerii cdtre filmul documentar — un gen care nu era
initial pe radarul generatiei tinere. Prin sectiuni dedicate lor, prin accesibilitate si prin tematici
relevante, i-am integrat ca public activ: sute de liceeni si studenti au participat la proiectii, au votat
filme pentru Premiul Simpatia Publicului si au dezvoltat o afinitate pentru acest gen
cinematografic. In al doilea rand, festivalul a influentat tinerii creatori. Asa cum mentionam, deja
existd o mana de regizori moldoveni care s-au format practic odata cu CRONOGRAFul. Prin
atelierele organizate — unde experti straini au impartasit din cunostintele lor formula realizarii unui
documentar — am oferit un cadru de formare care inainte nu exista la noi. Cativa dintre absolventii
acestor workshopuri au realizat apoi filme proiectate sau chiar premiate la festival. Acest efect
multiplicator asupra creativitdtii tinere este, cred eu, una dintre cele mai frumoase realizari ale
CRONOGRAFului.

In subcapitolul 3.2. Studiu de caz se analizeaza doui filme realizate in productia autorului:
Siberia din oase si O scena a memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisindu.

Siberia din oase este un film documentar de lungmetraj realizat de regizoarea Leontina
Vatamanu, la care am avut placerea sa contribui in calitate de producator. Filmul abordeaza una
dintre cele mai dureroase pagini ale istoriei Republicii Moldova — deportarile masive ale
basarabenilor in Siberia in perioada stalinista. Construit ca o docudrama bazatd pe marturii reale,
documentarul dezvaluie patru destine concrete: patru persoane care erau copii in momentul

deportarii. Creat si lansat in 2019, filmul comemoreaza prin aceste povesti de viata, 70 de ani de

14



la tragicele evenimente ale anului 1949 si onoreaza memoria zecilor de mii de oameni afectati de
represiunea sovietica.

Documentarul O scena a memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisindau, realizat
de OWH Studio, scenariul si regia semnatd de Pentru Hadarca, co-scenarist Mariana Onceanu,
imagine Oleg Popescu, editare video si grafica Radu Zaporojan, compozitor Valeriu Cascaval,
producator Virgiliu Margineanu, prezinta istoria centenara a Teatrului National Mihai Eminescu
din Chisindu, de la fondarea sa in 1921 pana in perioada contemporana, mai precis pana in 2021,
subliniind rolul cultural si identitar al acestei institutii. Filmul retraseaza, prin imagini de arhiva si
marturii, parcursul dificil al teatrului roménesc din Basarabia, supravietuind razboaielor,
represiunii sovietice, deportarilor si propagandei comuniste. Totodatd, documentarul are o miza
educationald clard: el aduce la lumina adevaruri istorice suprimate si oferd generatiei tinere o
»lectie” de memorie colectivd intr-o forma accesibilda si emotionantd. O scena a memoriei
functioneazd ca un catalizator al constiintei identitare pentru tineret datoritd potentialului
documentarului cultural de a reconstrui memoria colectiva si de a forma spiritul critic al noilor
generatii.

Teza finalizeaza cu concluziile generale si recomandari, propuse de autor in rezultatul
cercetdrilor actuale.

Cele trei Anexe vin in sprijinul temelor si argumentelor prezentate in cadrul componentei
practice a tezei. Anexa 1 si Anexa 2 vine cu informatii despre componenta practica a tezei: cele
doua filme documentare: articole, interviuri, diplome, participari la festivaluri. Anexa 3 propune

lista filmelor utilizate in textul tezei si recomandate pentru vizionarea in cadrul lectiilor.

1. ASPECTE TEORETICE SI EVOLUTIVE ALE FILMULUI DOCUMENTAR

1.1. Filmul documentar: repere teoretice si delimitari conceptuale

Cuvéantul documentar provine din cuvantul latin docere, care inseamna a ardta, a invata,
a face sa se cunoascd. Termenul documentar isi are originile la sfarsitul secolului al XIX-lea,
provenind din cuvantul francez documentaire. Initial, termenul a fost folosit in cercurile literare
pentru a descrie lucrari de non-fictiune care urmareau sd documenteze sau sa inregistreze
evenimente sau subiecte din viata reald [115].

Pentru a comunica oamenilor o perspectiva diferita de cea deprinsa, indoctrinata ori auto-

indusa, filmul se afld printre cele mai eficiente instrumente de comunicare. Instrumentul primar -
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vocea umana, apoi scrisul, apoi aparatul foto - toate aceste instrumente nu reusesc intotdeauna sa
spund intreaga poveste, mai ales aplicate separat. Pe masurd ce progresul tehnic a Inaintat,
aparatele de inregistrare a sunetului si camerele de filmat au permis conservarea unui fragment
brut al realitatii, nealterat de memoria selectiva umana ori de interpretarile ,,circumstantiale”. Fratii
Lumiére, pionerii cinematografului, au inceput prin a filma evenimente reale - un tren care intra
intr-o gara, muncitori care parasesc o fabrica. O imagine care se misca, reusea sa spuna mai mult
decat o fotografie ori o simpld descriere. Pentru oameni, doar faptul nu e suficient — ei vor sa stie
unde, cand, cum si de ce s-a Intdmplat acel fapt, ce urmari poate avea, cum influenteaza asupra
vietii lor de zi cu zi.

Criticul englez Roger Fry, analizand impresiile sale dupa vizionarea peliculelor lui
Lumiere, mentiona ca: ,,...filmul ofera posibilitatea sa privesti viata, parca din nou, viata din afara,
a observa ceea ce de obicei trece neobservat...” [85, p. 25].

Termenul ,,documentar” a aparut atunci cand pasionatii de la sfarsitul secolului al XIX-lea
au Inceput sa Inregistreze imagini in miscare ale evenimentelor din viata reala, unii afirmand ca
ceea ce fac ei se cheama ,,documentari”. Termenul nu s-a impamantenit, ca atare, imediat. Unii
numeau acest gen de film ,,educational”, ,,actualitate”, ,,film de un anumit interes” sau, cu referire
la subiectul tratat: ,,film de calatorie”, de exemplu. Acelasi John Grierson a consacrat termenul de
»documentar” aplicandu-l in cazul operei producatorului de film Robert Flaherty, Moana (1926),
care descria viata de zi cu zi de pe insula South Seas. Acesta a definit documentarul drept
»reprezentarea artistica a actualitatii”, o definitie care s-a dovedit a fi durabila, pentru ca este foarte
flexibila [64, p. 3].

La Tnceputul secolului al XX-lea, termenul a inceput sa fie aplicat asupra fotografiei non-
artistice (sau de reportaj) si, ulterior - filmului. Dezvoltarea filmului documentar in anii 1920 si
1930, in special prin lucrdrile pionierilor precum Robert Flaherty si John Grierson, a consolidat
asocierea termenului cu naratiunea non-fictiune. In 1926, termenul a fost introdus de citre John
Grierson, declarand ,,valoarea documentarda” a filmului Moana (1926) de Flaherty [124]. Mai
exact, un film este recunoscut in categoria documentara atunci cand prezintd in mare parte imagini
ale unor persoane si evenimente reale, fie sub forma directa (filmari la fata locului), fie sub forma
de reproducere, in cazul Tn care nu este posibila captarea directa a subiectului.

Hogarth sugereaza ca definitia documentarului a evoluat de la viziunea traditionald ca film
factual si, mai tarziu, ca serviciu public, la documentarul "televizat". In cartea Realer Than Reel:
Global Directions in Documentary (2006), David Hogarth priveste documentarul digital sub

ege e

locald si publicd intr-o erd globald, digitalizare si manipulare crescidnda a mediilor vizuale.
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Transformarea documentarului de la un simbol al autenticitatii factuale catre produs destinat
distribuirii prin canale de televiziune, adesea fiind intrerupt de publicitati, campanii politice sau
alte tipuri de continut comercial, devine un subiect aprins la Tnceputul noului secol. Declinul
televiziunii ca mijloc de difuzare a filmelor s-a datorat partial acestei categorii de practici, care
tind sd corupd ori sd intoxice perceptia si calitatea experientei de vizionare, unde valul
informational indreptat cétre privitor se altereaza frecvent si totalmente in afara controlului sdu.
Tntreruperea firului narativ [97], prin inserarea spoturilor si reclamelor, obisnuiesc si creeze o
discontinuitate ce cauzeaza deficit de atentie pentru privitor, respectiv si pierderea interesului.
Printre programele documentare selectate si acceptate spre difuzare, privilegiul le revenea celor
adaptate preferintelor publicului. Aceastd adaptare la preferintele publicului are in vedere
modelarea programelor bazate pe realitate, uneori pentru a orienta in mod subtil opinia publica,
sub forma de emisiuni ori programe care presupun a fi documentare doar la suprafatd. Numai un
public antrenat si educat ar putea identifica erorile si lipsa argumentelor factuale pentru a privi in
mod critic si obiectiv calificarea lor ca fiind asa cum vor ele sa para.

Vom urmarit evolutia cinematografiei, incepand cu cel mai semnificativ istoriograf al
filmului universal Georges Sadoul care a cuprins Istoria generala a cinematografului in sase
volume (publicate intre anii 1946-1954), precum si in Istoria cinematografului mondial de la
inceputuri pana in zilele noastre (1949), lucrari fundamentale 1n valorificarea filmului. Sadoul a
fost primul care a incercat sa examineze istoria cinematografiei ca o istorie a muncii unui intreg
colectiv de realizatori de film. Nu se limiteaza la examinarea si analiza filmelor in particular sau a
unor regizori aparte. Sadoul nu separd fenomenele estetice ale cinematografiei de dezvoltarea
tehnologiei, productiei si exploatdrii. El analizeaza simultan fenomenul din punct de vedere
economic, introduce cu indrazneald date statistice si, pentru prima datd, dezvaluie o imagine a
concurentei acerbe in lupta pentru a stdpani o noua forma de influenta asupra publicului spectator.

Unul dintre cele mai bune studii de film este cel realizat de Jerzy Toeplitz. Teoreticianul
polonez, referindu-se la noua arta si specificul ei, mentiona ca: ,,...lumea de pe ecran nu numai ca
a devenit mai bogata si mai frumoasa, dar mai presus de toate - si acesta este cel mai important
lucru - a fost diferita de ceea ce era pe scend sau in carte. Spectatorul a vazut pe ecran o imagine
obiectiva a vietii...” [134, p. 7]. Jerzy Toeplitz acordd o mare atentie laturii artistice si analizei
fundamentelor estetice ale cinematografiei. Autorul urmareste dezvoltarea filmului de la origini
pand in 1945, vorbeste despre cinematografiile nationale si tendintele creative, creioneaza
portretele regizorilor si actorilor si analizeaza trasaturile artistice ale celor mai bune filme.

In 1974 Erik Barnouw publica istoria Documentarului: filmul de non-fictiune, lucrare

devenita clasica despre filmul documentar si procesul de realizare. Istoricul american cerceteaza
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istoria genului din 1895 pana in deceniul sapte al secolului XX. Odata cu nenumaratele rasturnari
sociale din ultimul deceniu, documentarele s-au bucurat de o renastere internationald. El
examineaza, de asemenea, cea mai recenta tehnologie de filmare si efectele pe care casetele video
si televiziunea prin cablu le au asupra productiei de documentare. Lucrarea cunoaste mai multe
editii, fiecare fiind revazuta si completata cu noi filme si argumentatd cu fotografii, multe dintre
ele rare, culese in timpul célatoriilor autorului in jurul lumii. Acoperind intregul curs al
documentarului, de la primul efort al lui Louis Lumiere pana la productii de referintd recente, cum
ar fi Shoah (Holocaust, 1985), aceasta carte face ca importanta tot mai mare a unui amestec unic
de arta si realitate sa fie accesibila si de Inteles tuturor iubitorilor de film.

Chiar de la inceputul erei cinematografice au inceput sd apara teorii asupra fenomenului.
Pionieratul in acest domeniul criticii si teoriei cinematografice ii apartine italianului Ricciotto
Canudo, care elaboreaza Manifestul celor sapte arte, precum si Estetica celei de a saptea arta care
este cinematograful. Tn viziunea lui Canudo Cinematograful rezumd toate artele — pictura si
sculptura, poezia si muzica - , € arta plastica in miscare.

Un alt nume devenit cunoscut e cel al lui Leon Moussinac, care iti aduna judecdtile sale
critice si teoretice in lucrarea Neissance du cinema (1925). Moussinac intuieste semnificatia
progresului tehnic pentru cinematografie, sustinand ca ,,tehnica dicteaza legea” [2, p. 130].

Teoreticieni din diverse spatii geografice au dezbatut semnificatia cinematografiei ca arta,
expunandu-si conceptele sale teoretice argumentandu-le in practica. E cazul lui Dziga Vertov care
isi fixeaza teoriile sale in articole-manifest: precum Cine-ochiul (Kino-glaz) care este si Cine-
adevar: ,,Eu sunt ochiul cinematografic. Eu sunt ochiul mecanic. Eu sunt masina care va ardta
lumea asa cum numai eu o pot vedea”. Cine-ochiul lui Vertov patrunde in complexitatea vietii.

Teoreticianul ungur Béla Balazs se impune prin idea ,,foarfecului poetic”, referitor la
mijlocul de expresie filmica — montajul. Pentru Balazs elementele care fac din cinema o artd sunt:
prim-planul, cadrul si montajul, adica ,,apropierea microscopica prin care prim-planul ne permite
sa vedem lucrurile intr-un mod cu totul diferit de cum le-am pute vedea in natura” [2, p. 177]. De
cercetarea montajului ca baza artistica a filmului s-au ocupat in continuare rusii Lev Kulesov,
Serghei Eisenstein, ultimul a teoretizat ,,montajul atractiilor”, sustinand la fel, ca montajul este
elementul de baza al cinematografului [2, p. 208].

Guido Aristarco, autorul unor studii si monografii de o valoare incontestabila referitor la
istoria cinematografiei italiene. Dintre cele mai importante ramane fara indoialda Cinematografia
ca arta: istorie a teoriilor filmului (1960), care este prima incercare de a sintetiza Intr-o unica
lucrare evolutia gandirii estetice a filmului, incepand cu initiatorii Canuda si Delluc la Belasz,

Pudovkin, Eisenstein si Atnheim. Aristarco aduna toate teoriile despre film aparute pana la acea
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ord. Referindu-se la rolul englezilor in contributia la istoria teoriei cinematografice, Aristarco
indica ca ei ,,si-au asumat functia de popularizatori, mai putin de creatori ai unor teorii sau a unei
poetici proprii”. Scopul generatiei lui Grierson si a scolii sale a fost introducerea cinematografului,
si deci a documentarului, in viata sociald si publicd a Angliei. Primul loc printre popularizatori i
revine lui John Grierson si lui Paul Rotha. Prima carte a lui Rotha The Film till now. A Survey of
the Cinema (Filmul pana in momentul de fata. Privire asupra cinematografului, 1930)

Fenomenul filmului documentar a luat amploare mai ales in anii *80 ai sec. XX, inclusiv
in mediul academic, unde devine obiect de cercetare.

Asa, teoria filmului documentar din perioada anilor 80-90 fost dominata in mare masura,
in urma lucrdrilor lui Bill Nichols, de eforturile de intelegere si explicare a retoricii filmului
documentar, conturandu-se astfel orientari poststructuraliste, postmoderniste sau relativiste. O
temd importanti a filmului documentar rimane istoria. Bill Nichols?, critic de film si teoretician
american, cunoscut pentru munca sa de pionierat ca fondator al studiului contemporan al filmului
documentar [115]. Cartea sa Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary, a aplicat
pentru prima datd teoria filmului modern la studiul filmului documentar. Primul volum al
antologiei sale in doua volume Filme si metode (1976, 1985) a contribuit la stabilirea studiilor
cinematografice ca disciplini academica. In prezent, cea mai cunoscuta sinteza privind evolutia
istoriei filmului documentar este cea realizata de Bill Nichols, in care definea stilurile filmului
documentar, asimilate fazelor evolutive prin care a trecut de-a lungul timpului: modul poetic; b)
modul expozitiv; ¢) modul observativ (anii 60, ilustrata prin documentarele americanilor Richard
Leacock si Robert Drew); d) modul participativ; ¢) modul reflexiv; f) modul performativ.

Michael Renov [53], care s-a ocupat si el de teoria documentarului, considera ca filmul
documentar isi propune patru scopuri distincte (care se suprapun partial):

® Sa inregistreze, sa dezvaluie sau sa conserve;
® Sa convinga sau sa promoveze;

® Sd analizeze sau sa ridice intrebari:

® Sa exprime.

Criticul de film roman Calin Céliman aduce argument in favoarea aportului filmului
documentar la captarea istoriei si transmiterea viziunii cineastului asupra momentului pe care il
imortalizeazi in film. In cartea sa despre evolutia documentarului romanesc, el aduce exemplul
primelor imagini surprinse pe front, inca din timpul Primului Razboi Mondial. Deloc surprinzator,

chestiunile politice au fost si atunci factorul de constrangere pentru dezvoltarea libera a filmului —

1 Bill Nichols (nascut in 1942), este profesor emerit la Departamentul de cinema de la Universitatea de Stat din San
Francisco si presedinte al consiliului consultativ al Institutului de Film Documentar.

19



erau cineasti care si-au vazut eforturile sabotate de cenzura [5], dar si pionieri ca Jean Mihail si
Paul Cilinescu, care aveau ambitia de a pune in lumina contradictiile sociale urbane de la vremea
aceea - lucruri care, cel mai des, tind sa fie omise in cartile de istorie scrise de invingatori. Caliman
aduce aminte despre remarca lui Mihail Sebastian din 1937: ,, Trebuie sa-i felicitam (pe cineasti-
n.n.) pentru tineretea privirii lor, pentru prospetimea alegerii imaginilor... Ne-au facut sa vedem o
cetate europeana, care mai adaposteste, cu un fel de o usoara tristete, monumentele propriului sau
trecut. Nici o imagine nu e Incarcata sau inutild. Fiecare amanunt, fiecare clipa are expresie. Cand
ajungi la capatul filmului, ai impresia ca ai facut Intr-adevar o céldtorie, cu un tovards extrem de
sensibil si cunoscator, care poseda arta de a-ti prezenta un oras asa cum ti-ar prezenta o fiinta vie”
[5, p.7].

Mari televiziuni internationale n-au ezitat sa transforme documentarul intr-o marfa pe o
piata globald, ceea ce bucurd si descurajeaza in acelasi timp. Datorita costului de productie mai
redus al documentarelor, popularitatii crescande si veridicitatii pe care o promit, distribuitori
precum History Channel au inceput sa introduca programe ,,documentare” despre extraterestri;
Court TV si-a diversificat continutul despre crime; Discovery si National Geographic tindeau sa
insereze in mod strategic suspansul in cele mai populare serii documentare [72]. Echipele de
productie care colaborau cu televiziuni majore, s-au vazut constrdnse in a omite verificarea
stiintifica a faptelor pe care le prezinta in productiile lor, sau sa limiteze formatul productiei, astfel
incat acesta sd coincida cu identitatea marcii (brandului) acestor mari televiziuni. Publicul,
necunoscand culisele, interpreta continutul ca fiind veridic fard a pune la indoiala acuratetea sau
integralitatea informatiilor si mesajelor prezentate.

Realizatorii de documentare al caror motiv este mai degraba economic decat artistic ori
expresiv, tind sa largeasca fortat domeniul, suficient incat sa acopere productii care, de fapt, cu
greu tndeplinesc criteriile de calitate ale unui documentar. S-a observat cum televiziunea de tip
reality cautd sa se asocieze genului, probabil pentru a-si atribui un oarecare prestigiu, insa
divertismentul comercial inseamna presiunea profitului; iar profitul, dupd cum se stie, are tendinta
de a sacrifica minutiozitatea calitativd in favoarea elementelor emotive declansatoare, cum sunt:
socul, ridicolul, violenta, scandalul si temele controversate. in goana de senzational, intdlnim
frecvent neglijari ale standardelor in productia de stiri, a reportajelor si respectiv a oricarui tip de
produs audio-vizual, ceea ce rezultd in deformarea perceptiei publicului asupra dimensiunilor reale
ale lucrurilor si fenomenelor din jur. Rezultatul este binevenit dacad interesul distribuitorului
presupune modelarea ori impulsionarea anumitor comportamente sociale pozitive, insd adesea
subiectele declansatoare de stres, fricd, frustrare - ,,administrate” sistematic - reusesc sa intunece

judecata rationala asupra realitdtii, din considerentul informarii selective, atat nivelul subiectelor,
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cat si argumentelor. Astfel de exemple sunt subiectele pe tema terorismului, politice, coruptie etc.,
care, in realitate, sunt mult mai rar intalnite decat intr-un ecosistem virtual, intentionat focusat pe
ele. Teoreticienii in domeniu mentioneaza ca: ,,...Documentaristii insisi, intorcand tot mai mult
spatele unei televiziuni care le impune produse calibrate si care refuza in mod sistematic anumite
subiecte socotite spinoase, aleg sa filmeze direct pentru cinema, convinsi ca numai astfel vor gasi
un public care nu se increde in micul ecran. Pentru a avea acces la adevar, i se reacorda astfel
incredere filmului documentar, mai liber, mai putin suspect de compromisuri” [18, p. 138].

Astfel filosofii si esteticienii francezi vorbesc despre avantul documentarului ce apare ca
raspuns la ,,disparitia marilor repere colective de bine si rdu, drept si nedrept, dreapta si stdnga,
precum si la estomparea marilor viziuni ale viitorului istoric”. Sustinut enorm de dezvoltarea
tehnologiilor cinematograful devine ,hipermodern” tot odatd dand senzatia ca Iintelege
»complexitatea lumii si ca detine o anumita putere asupra mersul lucrurilor”. Teoreticienii numesc
acest nou fenomen al genului — neodocumentarul, care ,,aduce publicului o satisfactie particulara:
demistificarea, denuntarea minciunilor, placerea de-a iesi din pestera iluziilor”.

Pentru a le castiga atentia, oamenii au nevoie de cat mai multi stimuli, prin care se creeaza
asocieri. Anume asocierile formeaza fire logice in mintea umand. Pe masura ce filmul si-a
diversificat mijloacele de expresie, a crescut si capacitatea sa de a reconstrui 0 memorie, agsa cum
s-a inscris ea in mintea celor care au trait-o. Cum reusesc aceste instrumente, sa transmita altcuiva
0 emotie care, initial, nu le apartine? Cum poti schimba perceptia oamenilor asupra lucrurilor, fara
a le ameninta propriul sistem de gandire? Filmul documentar cauta sa raspunda la aceste provocatri,
mergand pe firele realitatii, incercand sa exprime ceva mai mult decat o simpla expunere factuala.
Anume aceasta caracteristicd plaseaza filmul documentar pe locul privilegiat al credibilitatii,
atribuindu-se titlul de gardian al istoriei, in timp ce isi pastreazd sensibilitatea romantismului
artistic.

Totodata, se cuvine sa recunoastem rolul documentarului in prezervarea istoriei: ceea ce
azi poate fi o simpla transmisiune live, in mai putin de un deceniu va constitui un izvor istoric, o
arhiva. Prin naratiunea filmica, el conecteaza spectatorii de subiect. Procedeele expresive pot fi
distractive, inspirationale, reflective ori chiar reactionare, dar misiunea ramane aceeasi - de a
expune un interes, preocupare, problemad, observatie, traire ce uneste oamenii prin empatie.

Aproape o sutd de ani mai tarziu, putem Intelege cat de mici sunt diferentele omenesti, dar
st cat de mari sunt schimbarile dintre lumile fiecdrei perechi de ochi, cind tot ce cunoastem se
misca In dimensiunea timpului ireversibil. Nu este nevoie sa mai traim inca o data istoria pentru
a-i invata lectia, cand altii, care au trait-0 deja, ne-o ofera prin creatia lor. Literatura se bucura de

cel mai mare privilegiu, in mare parte datorita faptului ca a fost cea mai accesibila forma de
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documentare, insa acuratetea istoricd a unei lucrari literare va depinde tot timpul de imaginatia si
paradigma morala a cititorului. Acest dezavantaj poate fi deja compensat prin povestiri vizuale,
informatii de specialitate si aplicatii din lumea reald, ilustrate nemijlocit pe ecrane si chiar prin
tehnologii imersive, care depdsesc mult resursele educationale traditionale (cartile, articolele
stiintifice, notele de curs etc.). Capacitatea documentarelor de a promova impactul vizual,
conexiunea emotionald si experientele de invatare multisenzoriale, reusesc s rezoneze mult mai

usor cu elevi, studenti si ucenici din toate mediile si ecosistemele educationale.

1.2. Etape de dezvoltare ale filmului documentar universal

In contextual discursului despre filmul documentar consideram ci e utild o incursiune in
evolutia filmului documentar universal, urmarind tendintele de dezvoltare atat al limbajului
cinematografic, cat si din punct de vedere tematic, pentru a determina locul si rolul filmului
documentar autohton in acest peisaj complex al genului.

,De cand, in 1895, trenul a intrat in gara din La Ciotat, cinematograful este complice cu
realitatea, deci si cu documentarul. Istoria celei de-a saptea arte s-a scris mergand deopotriva pe
urmele fratilor Lumiere, dar si pe ale lui Melies si, de la Vertov la Flaherty, de la Joris la Chris
Marker, ,,cinema-verite”-ul n-a incetat niciodata sa-si fixeze obiectivul direct asupra realitatii” [18,
p. 135].

Filmele Lumiere sunt ceea ce azi numim filmari brute - fotografii simple, fara modificari
si fara explicatii sau comentarii. Ele spun povestea doar pe jumadtate. Trenul vine in gara, dar cine
este 1n tren? Muncitorii pardsesc fabrica, dar unde se duc si de ce?

In cartea sa despre istoria documentarului, Erik Barnouw mentioneazi despre cum
cinematografia mondiala a inceput cu fratii Lumiére (inceputul secolului XX). Peliculele lor
reprezentau fragmente de actualitate, primul reprezentand cadre din viata cotidiana (Sosirea
trenului in gara, Lansarea unei Nave, Marea etc). Filmul (pe atunci incd nedefinit) devenise un
mijloc eficient de a atrage oameni, iar fratii Lumiére au reusit cu succes s popularizeze noua
tehnologie si in tari mai indepartate. Stiri aflate pand atunci prin intermediul ziarelor sau prin
comunicare directd, acum puteau fi vdzute pe ecran: de ex. documentarele despre ceremonia
funerara a Reginei Victoria sau despre razboiul Burilor din 1899-1902. Aceste filme aveau durate
de la cateva secunde la 1-2 minute si nu dispuneau de sunet. O practica populard mai ales in tarile
asiatice, era participarea unui narator alaturi de ecran, cunoscut sub titlul de benshi (in japoneza)
[65]. Tntr-adevar, primele filme abordau tematici cu caracter militar ori sportiv, cum este exemplul

Rusiei, Statelor Unite si Italiei.
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De atunci si pana astdzi, filmul a evoluat la o complexitate aproape de anatomia unui
organism viu. El cauta sa se miste prin lume, obligat sa se aldture curentului general de globalizare
pentru a se face remarcat, iar aceste lucruri presupun mari provocari: racordarea la anumite
standarde (tehnice si sociale), fara sa-si piarda identitatea. Azi filmul a Invatat sa ne vorbeasca fie
direct prin vocea unui narator, sau indirect — prin simboluri, actiuni, fie prin starea afectiva pe care
o creaza. Identitatea productiei documentare este creatd nu doar de informatie pe care o livreaza,
ci si de modul in care a fost ea exprimata: vocea naratorului, paleta cromatica, simbolurile vizuale,
sonore, muzica, intensitatea sunetului, lumina, procedeul de filmare s.a. Toate acestea formeaza
limbajul universal si paralimbajul - care uneori reusesc sa penetreze diferentele culturale si de
limba atunci cand filmul este vazut in afara tarii sale de origine. Anume asupra acestor aspecte un
producator trebuie sa atraga atentia regizorului si echipei de productie la crearea unui documentar,
pentru a compensa divergentele care apar in procesul adaptdrii pentru ecranele strdine. De
exemplu, n traducere, utilizarea simbolurilor prea specifice (din punct de vedere lingvistic,
cultural, geografic) poate cauza modificari la interpretare, uneori ducand sensul initial ntr-0 cu
totul altd directie. Problema cu care se confruntd traducatorul atunci cand lucreaza cu filme
documentare consta in transferul vocabularului marcat cultural, care adesea poate reduce din
puterea mesajului sau, si mai grav - 0 poate altera cu totul.

Pionerul al genului este considerat Robert Flaherty care a surprins atentia publicului cu
filmul sau Nanuc (1922), la care a lucrat timp de trei ani (1919-1922), timp cat regizorul a urmarit
viata unei familii de eschimosi. Or, succesul acestui film n-a putut sa fie repetat, desi regizorul a
continuat dezvoltarea acestui nou gen de documentar narativ cu pelicula Moana (1926), filmat n
Marile de Sud, sau Man of Aran (1934), filmat in Insulele Aran din Irlanda. Cu aceste pelicule,
Flaherty este considerat pe drept parintele nu doar al documentarului, ci si al filmului etnografic,
ideea cdruia va fi preluatd cu succes de alti regizori. Metoda lui Flaherty de a se integra in
»~materialul” pe care doreste sd-1 prezinte si pe care il completeaza cu emotiile traite alaturi de eroii
filmelor sale.

Un alt documentarist care si-a lasat amprentele sale in istoria cinematografului mondial a
fost regizorul neerlandez Joris Ivens, unul din cei mai importanti documentaristi din secolul al XX-
lea. Debutand cu simfonii urbane de scurt metraj (Rain, 1929), ca apoi sa fie cunoscut in special
prin filmele sale antifasciste si de propaganda, inclusiv pentru lungmetrajul documentar The
Spanish Earth (Pamant spaniol, 1937). Acest film a fost realizat pentru cauza republicana spaniola,
co-autor cu Ernest Hemingway, cu muzica de Marc Blitzstein si Virgil Thomson. Jean Renoir a
facut naratiunea in franceza pentru film si Hemingway a facut versiunea in engleza (dupa ce

versiunea lui Orson Welles suna prea teatral).
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Un loc aparte in istoria documentarului universal I-a avut ,,scoala filmului documentar
englez” sau ,,scoala lui Grierson”, Siegfried Kracauer I-a descris drept ,,fondatorul si liderul
miscarii documentare a cinematografiei britanice.

In anii celui de-al Doilea Riazboi Mondial documentaristica s-a activat si mai mult,
randurile carora s-au completat cu regizori ai filmului de fictiune ca Frank Capra, John Ford,
Anatol Litvac s.a. Spre exemplu, Frank Capra in serialul Pentru ce luptam (Why We Figh, 7
episoade, create in anii 1942-443) a aratat geneza conflictului ideologic cu fascismul (secvente
animate s-au realizat la studioul Walt Disney, coregizor al filmului Anatole Litvak). Odata cu
terminarea razboiului s-a incheiat si perioada de inflorire a documentarului american.

Modificari esentiale in documentar au loc in anii ’50 ai secolului XX, cand pe arena
audiovizualului vine un nou mijloc de informare in mase — televiziunea, care devine salvarea
filmului documentar. In conceptia filosofului american Marshall McLuhaen, televiziunea
transforma intreaga lume intr-un ,,sat global”, unde realitatea virtuala ia locul realitdtii imediate,
impunandu-si specificul si modelul sau de viata. Tot odata televiziunea devine o platforma ideala
pentru filmul documentar, care isi transfera existenta sa de la marele ecran spre ecranul tv, care nu
doar gazduieste documentarul, ci si se implica activ in crearea lui. Astfel, in fata documentarului

Printre documentaristii americani care s-a impus prin filme televizate a fost Richard
Leacock, elevul si colaboratorul lui R. Flaherty. El a fost asistent si operator la filmul Lousiana
Story (1948). Alaturi de Leacock activeaza si David A. Pennebaker, venit si el din film si Richard
Robert Drew care impreund au format o asociatie care va produce filme pentru TV.

Grupul lui Leacock vine cu ideea de-a renaste filmul documentar, negand scenariul
pregatit, pavilionul si tot ceea ce tine de filmul de fictiune. Cel mai pretios in filmul documentar —
considera Leacock este spontaneitatea, adevarul despre lume si om. Filmul se realizeaza in
procesul filmarilor, anume atunci se prefigureaza conceptia lui, dar structura se cristalizeaza
definitiv la masa de montaj, la care participa intreg colectivul. Cum se naste filmul la Leacock cel
mai bine demonstreaza istoria peliculei Alegerile initiale (Primary, 1960) Tn care senatorii Hubert
Humphrey si John F. Kennedy se balotau pentru postul de prezident al SUA. Filmul relateaza
mersul companiei electorale, care pana la urma a determinat si structura filmului.

Leacock este considerat Tn avangarda filmului documentar televizat Direct Cinema si
pionier al Cinema verite. Teoria lui Leacock poate fi caracterizata ca improvizatie organizata. La
inceput filmul nu are nici o tema, numai un mediu concret care este studiat, analizat. Anume mediul
va dicta ulterior tema, istoria eroilor si dramaturgia. Trebuie sa fii doar un observator atent, iar

tema va veni singura [135, p. 194-196].
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Dupa cel de al Doilea Razboi Mondial directiile dezvoltarii filmului documentar Incep sa
se diversifice evident. Documentaristii isi indreapta ochiul camerei de luat vederi spre urmarirea
modului de viata al popoarelor sau triburilor exotice, care vor deveni adevarate filme etnografice.
Tot mai solicitate sunt filmele documentare despre calatorii, care isi extind demersul in arii
estetico-filosofice. Tn acest context, un exemplu ar fi pelicula lui Chris Marker Scrisori din Siberia
(Letter from Siberia, 1958).

Tot in aceiasi perioada pe arena cinematografica se impune asa-numita ,,grupul celor 30”
in Franta, care debuteazd cu scurtmetraje pe o tematica inca legata de ororile celui de al Doilea
Rédzboi Mondial, dar si meditatiile pe urmele lui. Reprezentantii acestui grup isi indreapta fortele
spre crearea documentarelor stiintifice. Printre personalitatile notorii care s-au afirmat in acea
perioada se nscrie si producdtorul de film si inventator de aparate subacvatice Jacques-YVes
Cousteau, care se ocupa de cercetarea lumii acvatice. Timp de patru decenii el fiind la bordul navei
Calypso brazdeaza mari si oceane imprimand lumea lor pe peliculd cinematografica. Filmul sdu
Lumea tacerii (Le monde du silence, 1956) se invredniceste de Palme dor la Festivalul
International de film de la Cannes si cu Premiul Oscar pentru cel mai bun film documentar (1957).

La fel, semnificative sunt si filmele despre arta care pot fi categorisite in doud grupe: pe de
o parte filmele ce povestesc viata si activitatea creatorilor, punand accentul pe actul de creatie si
opera. Spre exemplu, astfel sunt filmele Paul Cezanne, in care un loc aparte ii are textul din off a
comentatorului, care ofera intriga filmului. In aceasta formuli s-au realizat mai multe filme in acea
perioada: Corbusier — arhitectorul fericirii (1956), Marele Melies (1952), Victor Hugo (1951),
Zola (1954) si altele.

A doua directie in cadrul filmului de arta merg pe alta cale, care mizeaza nu atat informarea
despre o personalitate sau alta din trecut, ci tendinta de a introduce activitatea ei in contextul
contemporan. Astfel operele de arta nu sunt obiecte de studiu, dar devin un material din care
regizorul creati o noud opera. In acest context, cele mai semnificative sunt considerate peliculele
lui Alain Resnais, care a realizat o serie de filme de artd, precum Van Gogh (1948), Gauguin
(1950), Guernica (1950), Si statuile mor (Les Statues meurent aussi, 1953). Ultimul realizat
impreund cu Ch. Marker, dedicat degradarii artelor nationale in conditiile colonizarii, a fost interzis
de cenzura timpului. Infernul din pelicula Guernica are rezonante cu ororile fascismului din
documentarul Noapte si ceata (Nuit et Brouillard, 1956) si cu asocierile apocaliptice din filmul
Hiroshima, dragostea mea (Hiroshima mon amour, 1959). Filmul Guernica este considerat
capodopera creatiei regizorului, impresioneaza prin montajul asociativ, textul lui Paul Eluard in

interpretarea actritei Maria Casares.
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Alte filme Misterul Picasso (1956) de H.-G. Clouzot in care se alterneaza iscusit si
cromatica imaginii: pictura este filmata in culori, iar realitatea — negru/alb.

La mijlocul anilor ’50 ai secolului XX in Marea Britanie apare o noud miscare denumita
,filmul liber” (free cinema) Acest nou val al , tinerilor furiosi” (angl. Angry Young Men) protestau
vehement impotriva societatii britanice postbelice. Gratie activitatii acestor tineri s-a produs o
schimbare a problematici, ca si a esteticii literaturii si artei engleze. Lider al acestei miscari devine
Lindsay Anderson, cunoscut critic de teatru si film, care pe parcursul a patru ani editeaza revista
Sequence. Punctul de pornire a noii directii in cinematografie a fost articolul publicat in 1956 cu
simbolicul titlul ,,Stand Up, Stand Up!”, care cerea de la artisti responsabilitate fata de societate.
Acestea s-au anuntat ca urmatii lui Grierson si Flaherty. Atentia lor este indreptatd la imprimarea
vietii cotidiene a oamenilor simpli.

O cale sigura pentru filmul documentar de-a ajunge la public ramane televiziunea, care la
inceputul anilor 70 isi imbogateste metodele de transmitere a mesajului — televiziunea prin cablu
si a celei prin satelit. Odata cu dezvoltarea tv prin cablu si prin satelit, aparitia posturilor tv de nisa
apare necesitatea unui volum mai mare de productie cinematografica. Filmul documentar este
sustinut de HBO. Alt canal TV Discovery (Discovery Channel) si-a propus ca scop de-a ajuta
omului sa cunoasca universul uman, la fel sa le satisfaca curiozitatea lui fireasca. Chiar de la
inceputul activitatii sale, postul Discovery propune o productie diferentiata: istorie, geografie,
tehnologie.

Anii ’80 produc o noud revolutie in tehnica si tehnologiile cinematografice, devenite
sd-si1 facd cale spre marele ecran, de unde fusese eliminat in anii 50. Astfel, filmul documentar
devine o modalitate de cercetare nu doar a lumii inconjurdtoare, ci si a universului uman in toate
aspectele sale.

Vorbind despre personalitatile din domeniul filmului de la rascrucea secolelor XX — XXI,
vom mentiona cateva nume care au scos filmul documentar pe marele ecran. Figura lui Michael
Moore este un fenomen al noului veac, care isi impune pozitia sa, exprimata prin monologurile
jurnalistice. Estetica sa se profileaza in peliculele: Bowling for Columbine (2002), Fahrenheit 9/11
(2004), Sicko (2007), si Capitalism: A Love Story (2009), unde in centru atentiei ¢ personalitatea

autorului, e viziunea sa asupra lumii, ce provoaca forme originale estetice.

In peisajul filmului documentar riméane numele lui Chris Marker, care si-a pastrat stilul siu
atat in pelicula Fara soare (Sans Soleil, 1983), un film despre memorie, precum si in Nivelul cinci

(Level Five ,1997), un pseudo-documentar despre valorile umane, creat intr-un format miltimedia.
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filmul documentar.

In noul format experimenteazi si regizorul american Godfrey Reggio, cunoscut prin
filmele sale multimedia, in special prin trilogia Qatsi: Koyaanisgatsi: Life Out of Balance (Viata
in dezechilibru, 1982); Powaqqatsi: Viata in transformare (1988); si Naqoyqatsi: Viata ca razboi
(2002), care sunt apreciate ca niste ,eseuri In imagini si sunet despre starea civilizatiei
contemporane”, despre aspectele relatiei dintre oameni, natura si tehnologie.

Impresioneazd documentarul sau Anima Mundi (1991) care adunda imaginile a peste
saptezeci de specii de animale din lume. In acelasi stil este realizat si Visitors (2013), imaginile de
prim-planuri ale fetelor oamenilor, privind direct in camera: e un alt aspect a relatiei dintre om si
tehnologie.

O premiera in domeniu a fost si documentarul 4Acasa (Home, 2009) creat de francezul Yann
Arthus-Bertrand si lansat simultan in cinematografele din intreaga lume, pe DVD, TV si pe
YouTube. Extraordinarele imagini redau atat frumusetea Pamantului, diversitatea vietii, cat si
procesul de distrugere a echilibrului ecologic al planetei.

Dintre documentaristii romani care au redat prin imagini arta si cultura nationald am numi
regizorii lon Bostan, Mirel Iliesiu, Nina Behar, Nicolae Cabel, Cornel Mihalache, Laurentiu

Damian, Mircea Bunescu si altii.

1.3. Etape importante ale filmul documentar moldovenesc

Filmul moldovenesc s-a aflat mereu in vizorul criticii autohtone, chiar de la Tnceputul erei
cinematografice. Astfel, in analele istoriei au ramas informatii despre primele filmari pe teritoriul
Basarabiei, de catre operatorului fratilor Lumiére - Felix Meguich, in noiembrie 1897. Ulterior, se
captau fragmente ale actualitatilor de razboi, colectivizare, agriculturd, industrializare, s.a. care nu
constituiau decat cronici ale perioadei. Despre aparitia primelor cronici realizate de operatori
autohtoni, formarea studioului moldovenesc si lansarea primelor documentare, urmate de o
evolutie vertiginoasa a genului, analizeaza cu lux de amanunte filmologul Dumitru Olarescu. In
studiul sdu de sintezd Periodizarea evolutiei filmului documentar moldovenesc: etape si
personalitati [45, p. 139] propune o etapizare a istoriei filmului documentar national. Prima
perioadd, cea pre-cinematografica se incheie cu inaugurarea la Chisindu in 1940 a sectiei a
»-..studioului din Odesa de cronicd cinematografica cu scopul de a filma subiecte despre viata
Moldovei pentru revistele de actualitati Coiuzkinojurnal, Radeanskaia Ukraina si Moldova

sovietica’ [45, p. 8]. A doua perioada in viziunea filmologului este perioada de afirmare a filmului
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moldovenesc. ,,In aprilie 1952 se fondeazi Studioul cinematografic de filme documentare si
cronici cinematografici. In legaturd cu acest eveniment fabrica de filme de la Marea Neagra
(orasul Odesa) trimite la studioul din Chisindu 15 persoane. Printre ei — regizoarea O. Ulitki,
operatorii L. Proskurov, 1. Serstiukov, care inca multi ani vor activa la acest studio. [...] In 1953,
studioul din Chisinau lanseaza in productie primul sau film documentar Codrii, scenariu semnat
de S. Pasko, regia S. Ivanov si imaginea 1. Greaznov” [45, p. 18]. Dupa care au urmat o serie de
alte documentare care au cantat in imagini frumusetea plaiului moldav. In anii *50 cinematografia
de non-fictiune se caracteriza print-o tematica mai mult unilaterala, ce prezinta filme despre
evenimentele timpului.

In aceastd perioadi in cinematografie debuteazi inci studentul Emil Loteanu cu
scurtmetrajul Maria sa, hora (1959). Pelicula a deschis calea unei serii de documentare dedicate
artei si culturii nationale. In anii *60 politica razboiului rece impune crearea celor mai multe filme
documentare cu tematica celui de al Doilea Razboi Mondial. Abia dupa ce televiziunea si-a atribuit
capacitatea de difuzare, incepand cu anii ’60, extinderea filmului spre alte domenii a incurajat
ramificarea cinematografiei si manifestarea acesteia ca directie distincta. Implicarea unor scriitori
remarcabili precum Emil Loteanu, Vlad lovitd, Anatol Codru, Aureliu Busuioc, Gheorghe Voda,
Iacob Burghiu s.a., impreuna cu revenirea acasa a cineastilor absolventi ai Institutului Unional de
Cinematografie din Moscova, au reusit sa proiecteze rafinamentul intelectual si viziunea poetica
inspiratd din folclor, mituri si istorie, asupra valului de filme noi realizate. Astfel, venirea in
cinematografie a unei pleiade de scriitori: Vlad lovita, Gheorghe Voda, Emil Loteanu, Serafim
Saca, Anatol Codru, Aureliu Busuioc, lacob Burghiu, Gheorghe Malarciuc, Vasile Vasilache s.a.
se Incununeaza cu lansarea unui nou fenomen artistic — cel al filmului poetic. Referindu-se la
aceasta perioada, D. Olarescu mentiona: ,,Acest fapt a devenit un fenomen fara de precedent in
alte cinematografii. Odatd cu venirea acestor literati, germenele poetic al neamului a rabufnit intr-
o serie de filme, ce au constituit etapa de baza a filmului moldovenesc de non-fictiune, ridicandu-
i la un nivel meritoriu demnitatea lui nationala si consemnandu-i caracterul poetic ca ceva specific
acestei arte” [45, p. 13]. Filmele create in acesti ani: Fantana (1966), Piatra, piatra (1966), De
sarbatori (Malanca, 1968) ale regizorului Vlad Iovitd; Nunta si De-ale toamnei (1966) ale
regizorului Gheorghe Voda; Tranta (1968), Bacchus (1969), Biografie (1969) de Anatol Codru —
au creat o noud directie in filmul documentar national care s-a inscris in istoria filmului ca filmul
poetic.

In aceasta perioad in lucririle documentaristilor moldoveni se observi un interes aparte
fata de veritabilele valori. Pe ecran apar o serie de filme despre personalitatile trecutului din cele

mai diverse domenii de activitate: Alexandru Plamdadeala (1969, regie Anatol Codru), Stefan
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Neaga (1969, regie Andrei Buruiand), Academicianul Tarasevici (1970, regie Emil Loteanu),
Arhitectul Sciusev (1970), Dimitrie Cantemir (1971), Vasile Alecsandri (1972) — toate semnate de
Anatol Codru. Filmele nominalizate prezinta o valoare istorica si culturala.

Spre anii °70, cand dezghetul hrusciovist parea, In viziunea autoritatilor, sa dea ,,prea mult”
elan intelectualilor de creatie, in urma sedintei biroului Comitetului Central al partidului, hotararea
CC al PCM din aprilie 1970, hotérare care a aratat la ,,neajunsurile si greselile serioase in munca
studioului Moldova-film”, precum intr-un sir de filme sunt propagate idei straine ideologiei
comuniste ,,au fost interzise prin decizie si puse la index alaturi de filmele de fictiune: Gustul
painii, A iubi, Ultima luna de toamnd, Se cautd un paznic si documentarele Fdantdna, Piatrd,
piatrd..., Malanca, Bacchus. [...] Tn urma biroului comitetului central s-au infaptuit o serie de
masuri organizatorice serioase, s-a efectuat o reorganizare radicald a cinematografiei nationale, s-
a activat vigilenta cenzurilor de tot felul. Aceasta era egal cu ,,condamnarea la moarte” a celei mai
tinere arte — cinematografia” [45, p. 21-22].

Tn continuare, filmul documentar a fost transformat intr-o unealti de deservire a regimului.
Perspectiva glorioasa a filmului a fost umbritd de productii standardizate, lipsite de esenta umana,
in care directia ideologica prestabilita nu putea fi ocolita. Astfel, multi cineasti s-au vazut nevoiti
si abandoneze documentarul. Insusi statutul de garant al autenticitatii a fost sabotat de interesele
politice si cenzura.

In ciuda dificultitilor, un nou val de cineasti se afirmi in perioada anilor *70-"80, precum
Vlad Druc, Dumitru Olarescu, Mircea Chistruga, Anatol Codru, Nicolai Harin, Boris Conunov s.a.
Filmele lor au ramas la temelia cinematografului autohton nu doar pentru recunoasterea
internationala de care s-au bucurat, dar si datorita profunzimii cu care s-au abordat subiectele
sociale, economice si politice vizate - dovada ca filmul documentar poate fi si o forma de activism
civic.

Analizand filmul documentar national, filmologul Dumitru Olirescu scria: ,,In pofida mai
multor conditii nefavorabile, impuse de ideologia regimului totalitar, iar apoi si de regulile
economiel de piatd, documentarul autohton, prin filmele dedicate artei si culturii, a contribuit la
cercetarea si valorificarea unor componente importante ale patrimoniului spiritual, cum ar fi
destinele si operele marilor creatori ai culturii noastre nationale. Din domeniul literaturii vom
mentiona filmele Dimitrie Cantemir, Vasile Alecsandri, Eminescu, lon Creanga, Eu Nicolai
Costenco — toate semnate de regizorul Anatol Codru; Cel care sunt, Aici departe (dedicate
respectiv scriitorilor Grigore Vieru si Dumitru Matcovschi), Toamna lui Orfeu (despre viata si
opera lui George Meniuc) in regia lui Andrei Buruiana, Izvorul lui lon C. Ciobanu de lon Mija

s.a.” [43, p. 19], documentare ce ar putea fi incluse in programul de invatdmant la completarea
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cunostintelor la literatura romana. Lista poate fi continuata cu filme dedicate pictorilor, actorilor
si altor oameni de arta si culturad din republica.

In prima jumitate a anilor *80 Emil Loteanu lanseazi trilogia sa dedicati celor mai buni
colaboratori ai sdi: Eugen Doga, Grigore Grigoriu si Svetlana Toma, in care regizorul reusit
alterneaza secventele din viata protagonistilor, filmate documentar, cu cele din filmul de fictiune.
Seria de portrete este preluata cu peliculele Viad lovita (1985) in regia lui Iacob Burghiu s.a.

Facand o totalizare a acestei perioade, care a lasat amprente pronuntate atat in psihologia
spectatorului, cat si a omului de creatie, In felul lui de a percepe realitatea, D. Olarescu
concluziona: ,,A fost o perioada de grele incercari pentru adevaratii cineasti si foarte benefica
pentru altii...” [45, p. 34].

Urmatoarea perioadd a trecut sub semnul restructurdrilor si a noilor orientari ale filmului
de non-fictiune. Anume filmul documentar a reactionat prompt la marile schimbari produse in
viata social-politica, economicad si culturala impuse de procesul de restructurare declansat in
societatea noastra la sfarsitul anilor *80. Despre importanta filmului documentar ne vorbeste si
crearea in 1988 a studioului de stat Viata, specializat Tn arta filmului documentar.

Filmul documentar ideologizat pana la saturatie, ornat si falsificat, odata cu restructurarea,
s-a orientat spre realitate, spre adevir. Incepe un proces, un prim val de innoire. Cum e si firesc,
s-a revazut diapazonul tematic al filmelor. Pe planul intéi s-a situat realitatea dura, conflictul acut,
problemele stringente demult mocnite in regimul totalitar. Pe de alta parte, izbucneste la suprafata
dorinta de a aborda temele tabu, adesea se impunea si setea de senzational. Astfel, in anii 1987-
1990 in cinematografia moldoveneascd de nonfictiune s-a declansat un adevarat progres
revolutionar, mai ales, In plan tematic. Restructurarea a permis cineastilor s abordeze si teme
tabu, teme de o actualitate stringentd, subiecte de mare dramatism.

La sfarsitul anilor 80 pe ecrane apare trilogia ecologica, propusa de scenaristul Dumitru
Olarescu, Ce te legeni, codrule? si Avut-am pamdnt realizate de regizorul lon Mija si 4 fost apa
de Valeriu Vidrasco. Filmele, care au abordat profund si sincer problemele grave, trecute sub
tacere decenii la rand in numele unor victorii efemere, a unor glorii spoite, s-au bucurat de mare
succes in tot spatiul ex-sovietic. Ca o sinteza a trilogiei ecologice s-a impus filmul de lung metraj
Sunt acuzati martorii, scenariu semnat de acelasi D. Olarescu si regizorul Anatol Codru, despre
soarta raului Nistru.

Urmaétorul deceniu s-a marcat prin recunoasterea sa si mai ampla. ,,Filmele-problema” din
anii '90 descriu perioada restructurarii, tulburarilor politice si anticiparii noului stat independent,
azi cunoscut drept Republica Moldova. Filmele pot fi considerate pe drept cuvant file ale istoriei

neamului, lectii de istorie pentru pastrarea memoriei.
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Un sir de filme au elucidat unele teme tabu pe timpurile regimului totalitar, cum ar fi:
narcomania (Napasta de Igor Talpa), fenomenul suicidului intre adolescenti (In valea care greu
copitele mai bat, regie Ar. Brodiceanski), copii cu anomalii mintale (Cu fata la perete, regie
Mircea Chistrugd), migratia poporului (Vama de G. Ciubuc), despre viata dupa moarte (Dincolo
de viata de Oleg Tulaev), foametea (Delirul blajinilor, regie M. Chistruga), departarile (Salut din
anii 1937...1939 si din alti ani, de regizorul Nicolae Ghibu) si altele. Diverse aspecte ale
tendintelor poporului nostru pentru instaurarea unei dreptati istorice si lingvistice referitoare la
limba romana si grafia ei latina au abordat filmele Racursiul (regie O. Tulaev), Limba noastra (O.
Deleu) si Faclia noastra — limba romdna (regie A. Dumbraveanu).

De o maturitate civica si artistica, de o neistovita dragoste fata de istoria neamului si de o
tulburatoare ingrijorare fata de prezentul lui dau dovada filmele de lung metraj Alternante (1991)
si Frontiere (1992) din dilogia Quo vadis, populi?, semnata de regizorul Vlad Druc, care prin
limbaj cinematografic, reuseste sa vorbeasca despre umilele, dureroasele si singeroasele corelatii
dictator-popor-forta, despre frontierele, ce strapung pana la sange sufletul si inima neamului
nostru.

De calitati estetico-artistice dispun si documentarele din anii ’90-inceputul anilor 2000,
devenind mai consistent in idei si mesaje, evidentiindu-se strdduinta cineastilor de a-si orienta
investigatiile pe verticala. In acest context, ne-am referi la filmele: Jon Creangd (regie A. Codru),
Obsesie (o interpretare cinematografica a creatiei plasticianului Lica Sainciuc, 1997), Aria (dedicat
celebrei interprete Maria Cebotari) — la ambele filme in regia lui Vlad Druc, Cel care sunt (despre
omul si poetul Grigore Vieru), si Aici departe (consacrat destinului si creatiei literare a scriitorului
Dumitru Matcovschi), ambele in regia lui Mircea Chistruga.

Palmaresul filmelor autohtone istorice este recunoscut doar de cercul restrans al cineastilor,
cei care fie au studiat, fie au colaborat direct cu realizatorii acelor filme. Majoritatea dintre ele nu
sunt cunoscute publicului larg, cu atat mai putin generatiilor tinere. Aici se afld lacuna potentialului
nerealizat al filmului in educatie. Textele manualelor nu pot transmite vocile eroilor, expresiile
condamnatilor, lacrimile mamelor, peisajele istorice, traditiile pierdute, si contradictiile
ideologice. Decalajul dintre volumul filmelor existente si cel al filmelor disponibile a ramas, pana
in prezent, prea mare. In era digitalizarii, documentarele noi realizate dispun de fluiditate in spatiul
virtual, Tnsa multe pelicule pretioase continud sa ramana uitate prin arhive.

Situatia economica creard dupd anii 90, dar si democratia care se instaura si pe care fiecare
o intelegea cum voia, au facut ca in cateva domenii, generatiile de aur sa se dea la o parte, iar cei

tineri sd se avante 1n fatd ca niste entuziasti, sfidand pe toti si toate.
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Revenind la trecutul destul de impunator al cinematografiei moldovenesti, statistica arata
clar cat de proasta a fost situatia pentru film, mai ales in primii 20 de ani de independenta si de
economie de piata. In 2022 am marcat 70 de ani de la infiintarea studioului Moldova-Film si 60 de
ani de la crearea Uniunii Cineastilor din Moldova, moment ce inseamna, de fapt, lansarca
cinematografiei moldovenesti. O data cu aparitia studioului Moldova-Film, s-au creat conditii
pentru productia planificata de film, care pe an ce trecea a dus la formarea unei bresle numeroase
de cineasti si a unei filmografii nationale demne de lauda.

Daca in perioada anilor 1952-1992, la Moldova-Film s-au produs 177 de lungmetraje si peste
1.000 de documentare?, atunci dupa 90, regizorii de scoala veche, odata cu intrarea in "concediu
fortat" a studioului Moldova-Film, au ramas in afara platourilor de filmare, cu exceptia
documentaristilor care au continuat sa mai faca filme in cadrul unor studiouri independente aparute
mai tarziu.

Telefilm-Chisinau, [1] studioul din cadrul Televiziunii Nationale din Republica Moldova a
ramas si el mult timp pe linia de plutire, ca abia in ultimii ani sa revina cu o serie de documentare
de impact social®. De istoria acestui studio si a filmelor create pe parcursul anilor s-au ocupat in
mod special criticul Victor Andon in Filmul televizat moldovenesc. Studiu istoric (1960-1990) [2]
si filmologul Alexandru Bohantov [7], care a studiat productia studioului Telefilm-Chisindau in
contextul productiei formelor si formatelor televizate.

Dupa 1995, au aparut primii absolventi basarabeni cu scoala de film de la Bucuresti (ATF
de atunci sau UNATC in prezent). Ei se Intorceau in tard cu practici si cunostinte acumulate, dar
si cu o mare dorintd de a relansa cinematografia nationald. Insi s-au intors pe un teren arid.
Cinematografia moldoveneasca era la acel moment pe linia de asteptare. Statul tandr, R. Moldova,
nu avea politici s1 mecanisme clare de resuscitare a cinematografiei nationale. Cu toate acestea,
multi din acei tineri cineasti s-au ambitionat sd facd film si au reusit sd aducd un suflu nou
cinematografiei in derivd prin documentarele, scurtmetrajele, iar mai tarziu si lungmetrajele,
precum si alte lucrdri cinematografice care apareau, spre mirarea tuturor, datorita colaborarilor
internationale sub forma de proiecte sau co-productii.

Totusi, 1n toatd amorteald anilor 90, in “pustietatea” cinematografica a acelor ani, la un
moment dat industria cinematografica a prins viatd. Dupa anii 1995 apar si primele studiouri
independente: OWH Studio, P&P Studio, Atelierul SP, Diametral Film, Brio Studio, etc. Ele au
reanimat intr-o anumita masura viata cinematografica moldoveneasca. Lucrul cel mai bun pe care

I-au facut aceste studiouri, e ca au prins si tinut pe langa ele o buna bucata de vreme absolventii

2 Studioul Moldova Film, https://moldovafilm.md/despre-noi/, accesat la data 13 februarie 2023
8 Compania Publica Teleradio Moldova, https:/trm.md/ro/telefilm-chisinau, accesat la data de 15 februarie 2023.
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scolilor de film de la Bucuresti, chiar daca pana la urma, o parte din ei tot au plecat din tara.
Clipurile muzicale, spoturile sociale tot mai complexe au prins nu doar atentia, dar si aprecierea
publicului. lar cea mai importanta realizare a acestor studiouri, a fost crearea de documentare si
scurtmetraje, care au mai dat sentimentul ca in Moldova cuvantul cinematografie inca nu si-a
pierdut definitiv rostul. Azi in Moldova avem peste 60 de case de productie cinematografica
nregistrate la CNC Moldova*.

Un pas important pentru cinematografia moldoveneasca de dupa independenta, s-a produs
in anul 2014, cand s-a redactat si votat Legea cinematografiei Nr. 116 din 03-07-2014 [31], care a
facut posibila crearea Centrului National al Cinematografiei (CNC) Tn 2017. Chiar daca CNC are
un buget la limita, a preferat sa-1 imparta an de an Intre cat mai multe proiecte depuse de tinerii
cineasti dornici de afirmare. am avut cateva productii mai mult sau mai putin reusite cu sigla CNC,
dar care au fost lansate prin cinematografe, iar publicul spectator a putut sa descopere noile
productii autohtone de film. In aceastid ordine de idei, pot fi mentionate: Documentarele:
Alexandra si Eu Geniu Cioclea regizate de Violeta Gorgos, Gradina Sovietica in regia lui Dragos
Turea, Pasi pe granita, regia -Alecu Deleu, Sase personaje in cautarea unui teatru in regia lui
Mircea Surdu, Siberia din oase — docudrama semnata de Leontina Vatamanu.

Marea provocare a prezentului nu constd in lipsa specialistilor sau a proiectelor de film, ci
n insuficienta finantarii si a unui sistem solid de functionare. Daca tinerii cineasti nu vor avea
posibilitatea sa obtina resursele de care au nevoie pentru proiectele lor in Moldova, atunci ceea ce
ar trebui sa fie o productie nationala, ar putea deveni o productie straind. Un exemplu recent ar
putea fi cel al tinerei regizoare originare din R. Moldova, Olga Lucovnicova, care a obtinut Ursul
de Aur la Berlinale® cu filmul Nanu Tudor - productia fiind semnata de Belgia si nu de Moldova.

In concluzie, industria cinematografica din Republica Moldova detine toate atuurile pentru
a deveni cu adevdrat o carte de vizitd a tarii atat la nivel national, cat in special la nivel
international. Iar acest lucru este posibil doar unificand eforturile breslei cinematografice cu

legiuitorii acestei tari pentru sustinerea si promovarea celei de a saptea arta.

Concluzii la capitolul 1

In capitolul I in urma analizei izvoarelor teoretice referitor la filmul documentar, la istoria si

teoria lui, s-a ajuns la urmatoarele concluzii:

4 Baza de date a Centrului National al Cinematografiei din Republica Moldova, https://cnc.md/agenti-economici/,
accesat la data de 16 februarie 2023.

® Deutsche Welle (DW), https://www.dw.com/ro/moldoveanca-olga-lucovnicova-ursul-de-aur-la-berlinale-pentru-
scurtmetraj/a-56781284
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1)  urmarind evolutia filmului documentar de la inceputurile sale pana in prezent, am conchis
evolutia limbajului cinematografic, cat si tendintele estetice si tematice pe parcursul
timpului, care si azi sunt utilizate la crearea documentarelor;

2) am remarcat o seric de filme documentare din filmologia universald, care ar putea fi
recomandate pentru includerea ntr-un posibil program liceal, ce ar largi orizontul cultural
al tinerei generatii cu o noud viziune asupra universului uman;

3)  studioul Moldova-Film pe parcursul intregii sale activitati a adunat in palmaresul sau filme
documentare care au imprimat evenimentele istorice, sociale, culturale ale timpului, ce
mentin vie memoria neamului;

4) o serie intreaga de filme-portrete, realizate la studioul Moldova-film, prezinta niste mini
monografii despre viata si activitatea unor mari personalitati care ar contribui la cunoasterea
mai buna a istoriei neamului;

5)  am pus in valoare atat filmele, cat si realizatorii, care ar prezenta interes in cunoasterea lumii
inconjurdtoare si ar putea fi incluse in programele scolare nu doar ca material optional sau
complimentar la diverse obiecte de studiu (istorie, geografie, biologie, literatura etc.), ci la
imbogatirea cunoasterii fenomenelor social-politice contemporane, a evenimentelor istorice,
precum si a patrimoniului cultural national.

6)

2. INFLUENTA FILMULUI DOCUMENTAR ASUPRA
FORMARII UNIVERSULUI SPIRITUAL

2.1. Filmul documentar — mijloc de educare a tinerilor

Definirea filmelor documentare si diferentierea lor de filmele de fictiune continuad sa-i
preocupe pe filosofii si pe teoreticienii filmului [117, p. 105]. Natura speciala a acestui gen de film
si, in particular, faptul ca utilizeaza imagini fotografice si inregistrari de sunet, s-a dovedit dificil
de conceptualizat prin raportare la distinctia film de fictiune / film de non-fictiune. Termenul de
,documentar” are mai multe definitii. Lato sensu, sunt filme de non-fictiune instructionalele,
filmele de promovare a unui produs, documentarele istorice sau filmele biografice. John Grierson,
parintele filmului documentar britanic si canadian, cel care a utilizat pentru prima datd termenul
»documentar” [126, p. 461], considera ca filmul documentar reprezintd 0 abordare creativa a
actualitatii [96, p. 13]. Este o caracterizare care distinge documentarul de filmul de fictiune, filmul
de fictiune nefiind o abordare a realitatii. Documentarul poate fi considerat o subdiviziune a
filmelor de non-fictiune, fiind caracterizat printr-o mai mare ambitie de ordin estetic, social, retoric
si/sau politic, in comparatie cu un instructional sau cu un spot publicitar. La randul sau,

documentarul poate fi divizat, potrivit lui Bill Nichols, un cercetator din domeniul cinematografiei,
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in sase tipuri: expozitiv, observational, poetic, participativ, reflexiv si dramatic [113, p. 99]. Dar
toate aceste tipuri se pot suprapune uneori. Carl Plantinga, profesor de film si media la Calvin
University din Statele Unite ale Americii, sustine cad orice Incercare de a caracteriza filmul
documentar ca gen trebuie sa aiba in vedere aceste tipuri [117, p. 105].

Documentarul reprezinta un discurs sustinut de tip narativ, categoric, retoric sau de o altd
forma, care utilizeaza, in mod predominant, imagini In miscare, ca traiectorii care ii dezvaluie
semnificatia.

Filmul documentar apare Tn ultimii ani ai secolului al X1X-lea [64, p. 1]. El poate lua forma
unei cilitorii pe tirimuri exotice, cum a fost Nanook of the North (1922)° [79, p. 93]. Poate fi un
poem vizual, cum este filmul Rain al lui Joris Ivens (1929)". Poate fi o piesi de propagands, ca
filmul lui Dziga Vertov, Yenosek ¢ kunoannapamom (1929). De altfel, miscarea lui Vertov, ,,kino-
pravda”, a fost inspiratd de ziaristica sovieticd. El a transformat jurnalul de stiri intr-o noud forma
a filmului documentar, cu intentia vadita de a convinge prin intermediul imaginilor, intervenind
minim posibil in ceea ce filma si incercand sa asigure un echilibru intre ceea ce inregistra si ceea
ce prelucra [127, p. 461].

Filmul documentar este un film despre viata reald. Exista o problema aici. Documentarele
sunt despre viata reala, dar ele nu sunt viata reald. Nici macar nu sunt ferestre spre viata reald. Sunt
portrete ale vietii reale; utilizeaza viata reald ca material brut, aranjat de artisti si de tehnicieni,
care iau o multitudine de decizii despre ce poveste trebuie sd spund, cui si cu ce scop. Filmele
documentare spun o poveste despre viata reald, poveste care pretinde ca este adevaratd. Cum sa
fac asta in mod onest, cu buna-credinta, reprezinta o dezbatere fara sfarsit. Documentarul este
definit si redefinit odata cu curgerea timpului, atat de producétori, cat si de spectatori. Spectatorii
dau contur semnificatiei documentarelor, combinand propria cunoastere si interes despre lume cu
modul in care producatorul ni-1 prezinta [64, p. 2].

Filmele documentare sunt parte a media care nu ne ajuta doar sa intelegem lumea noastra,
ci si rolul pe care il avem in aceasta, care ne contureazi ca actori publici. Intelegerea pe care o
impartasim in privinta semnificatiei filmului documentar — construitd din propria noastra
experientd de spectatori — se schimba pe parcursul timpului, odata cu presiunile pietei, odata cu

inovatiile de ordin tehnic si din cauza dezbaterilor viguroase.

® Un film mut documentar, regizat de Robert J. Flaherty, care prezinta povestea unui eschimos si a familiei sale in
zona canadiand a Oceanului Arctic. A fost primul documentar de lunga durata care s-a bucurat de succes comercial
si care a servit ca sursa de inspiratie pentru alti regizori de film documentar. Vezi si Dirk Eitzen, The Duties of
Documentary in a Post-Truth Society, in Cognitive Theory and Documentary Film (volum editat de Catalin Brylla si
Mette Kramer), Palgrave Macmillan, 2018, p. 93.

" Povestea unei zile ploioase, pusa pe o piesd de muzica clasica, in care furtuna reprezinta ecoul muzicii.
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Filmele sunt, de fapt, texte bogate apte sa suporte o varietate de lecturi. Filmele inseamna
mai mult decat ilustrari ale temelor general-umane.

Cinematograful este, in primul rand, un mediu vizual care mai curdnd arata, decat
povesteste istorii, dar acest fapt nu presupune ca prezinta, pur si simplu, o istorie in imagini. Modul
in care vedem ceea ce ne este prezentat este influentat Tn mod profund de regizor [83, p. 38]. Filmul
nu inregistreaza doar evenimente, ci ne ghideaza cum sa le vedem. Asa cum afirma George Wilson,
regizorii de film urmaresc sa faca vizibila o anumita semnificatie a lucrurilor, ei vor ca publicul
privitor sa vada lucrurile Tntr-un anumit mod [128, p. 7]. De exemplu, regizorul poate urmari ca
spectatorul sa vada o serie de evenimente ca fiind legate cauzal, comportamentul unui personal ca
manifestdnd anumite stari ale mintii, sau vietile personajelor ca fiind ordonate de sansa sau de
fortele sociale.

Faptul ca regizorii de film dispun de o varietate largd de optiuni pentru reprezentarea
realitatii ne aduce aminte ca nu existd o reprezentare transparentd a realitatii.

Multi membri ai generatiei curente de regizori de film documentar se considera, in primul
rand, practicanti ai unei afaceri de tip movie, nu reality. Realitatea nu conteaza pentru acestia, decat
ca un stimulent si ca un material brut pentru filmele lor, decét ca ceva care ar trebui tratat ca fiind
valoros 1n sine. Ei considera utile si valoroase faptele n principal la o garantie a investitiei
emotionale, desi nu pretuiesc prea mult informatia si explicatia. Ei nu depun eforturi pentru
realizarea obictivitatii, pentru ¢ o considera neinteresanta si, probabil, autoritara [79, p. 96].

Spre sfarsitul cronicii sale pentru filmul Casting JonBenet, Richard Brody face urmatoarea
declaratie: ,,Esenta filmului documentar modern este epistemologica: De unde stiu participantii si
regizorul de film ceea ce stiu despre subiectul filmului si despre filmul in sine?”8.

Originea cuvantului ,,epistemologic” este una greceasca, vine de la episteme, si inseamna
»cunoastere” sau ,,intelegere”. Richard Brody presupune ca scopul cel mai important al filmului
documentar este dobandirea sau crearea cunoasterii. Filmul documentar este, pentru el, in mod
fundamental, despre cunoasterea lucrurilor, inclusiv de modul in care le cunoastem. Avand in
vedere acest scop, prima obligatie a producatorilor de film documentar nu este de a produce filme
de divertisment, ci de a respecta realitatea Asumptiile lui Brody sunt unele de ordin filosofic. Ele
au de-a face cu ceea ce este filmul documentar, cu natura lui esentiala. Este o chestiune care a
facut mult timp obiectul preocupirilor universitarilor [79, p. 99]. In special, raspunsul lui Brody
la aceastd intrebare are multe in comun cu ceea ce jurnalistii considera a fi natura esentiala a

stirilor: primul lor scop este sa colecteze si sd transmitd cunoastere. Daca consumatorii le trateaza

8 https://www.newyorker.com/culture/richard-brody/casting-jonbenet-a-documentary-that-unintentionally-exploits-
its-participants
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ca divertisment sau ca pe o barfa, sau ca pe orice altceva decat ca pe un instrument de cunoastere,
atunci nu le trateaza in modul corespunzator. Dacd producatorii lor profitd de interesul public in
asemenea chestiuni ca senzatie sau ca istorii pentru un alt scop decat cunoasterea, procedeaza
gresit. Problema culturald pe care jurnalistii o catalogheaza post-truth este ca o multime de oameni,
de consumatori si de producatori, actioneaza sub pretextul stirilor, de o maniera pe care stirile nu
o permit. Brody ar extinde aceleasi argumente in cazul filmelor documentare.

Orientarea pragmatica a noilor filme documentare care relateaza istorii, preocuparea
producatorilor de film de a apela si de a avea o legatura cu audientele lor, i1 impinge in doua directii
diferite. Una este cea de a oferi divertisment, iar alta este cea de a aduce un impact in societate.
Totusi, potrivit unui raport din 2017 privind sustenabilitatea filmelor documentare publicat de
Fundatia Nationala pentru Arte din Statele Unite ale Americii [79, p. 108-109], faptul ca 36 % din
producatorii de film documentar nu muncesc pentru bani reprezintd un puternic indicator al
prezentei unui alt interes al producatorilor de film documentar contemporan: cel de a face o
diferentd. Majoritatea producatorilor de film documentar simt nevoia sd abordeze problemele
existente Tn lume si sa atragd atentia la nevoile sociale sau la necesitatea de a Tmbunatati vietile
oamenilor. Marea provocare cu care se confrunta producatorii de film documentar este ca a face o
diferentd reprezinta o chestiune serioasa, iar seriozitatea nu se suprapune pe dorinta publicului care
cautd divertisment. Data fiind alegerea dintre un show TV trivial, dar distractiv, si un documentar
relevant si serios, majoritatea oamenilor vor alege prima varianta. lata de ce este atat de important
ca producatorii de film documentar contemporani sa creeze dileme interesante si sa abordeze istorii
convingatoare. Singura modalitate de a expune publicul la posibilele beneficii sociale ale filmelor
documentare este sa-1 curtezi si sd-l atragi in sala de cinema. Dacd un film documentar se bucura
de succes In crearea unei experiente pozitive puternice pentru public, el poate dezvolta gustul
pentru mai multe asemenea experiente. In acest fapt constd speranta sustenabilititii filmelor
documentare oneste, relevante si empatice.

Filmul documentar ca modalitate de cunoastere a lumii

In ultimele trei decenii, mai multe ramuri ale stiintei cognitive — lingvistica, psihologia,
filosofia, neurologia, antropologia — au adoptat teza ,,intruchiparii”. Pentru aceasta teza este
centrald ideea ca cunoasterea nu reprezintd, pur si simplu, un proces numeric, ci un fenomen
biologic cu un fundament ferm in experienta fizica, sociala si culturala [73, p. 2].

Un alt aspect important tine de restrictiile politice si politicile de management, mai ales
atunci cand platforma de difuzare este televiziunea. Contextul in care materialul audio-vizual este
difuzat poate schimba directia de asimilare a materialului documentar de catre public prin crearea

unor asocieri si aluzii intre doud programe distincte absolut independente. Acest lucru nu este
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intotdeauna usor de monitorizat si poate implica riscuri de reputatie pentru autorii si producatorii
filmului. De asemenea, in televiziune, intreruperile de publicitate si plasarile de produs pot corupe
continutul difuzat, prin lacunele de imagine si de mesaj pe care le creeaza.

In legaturi cu aceasta schimbare teoretica, universitarii preocupati de studierea filmelor au
adoptat tot mai mult unele concepte din cele nou-introduse ale acestui cadru stiintific pentru a
aduce o altd lumina aspectelor creative si receptive ale cinematografului.

Exista doud idei importante. Prima sustine ca modurile de exprimare ca limbajul sau ca
filmul nu sunt concepute ca sisteme codificate, ci mai curand ca furnizori de dovezi, adica de
manifestari, ale unui gand de la baza lor. A doua vizeazi procesul de citire a mintii. Intelegerea
bazata pe deductie considera ca atdt comunicatorul, cat si audienta sunt implicati profund intr-un
proces de citire a mintii n care receptorul deduce gandul de baza din dovezile oferite in mod direct
pe calea expresiei formale. Ambele puncte alcatuiesc un model de comunicare care poate fi
rezumat, dupa cum urmeaza:

(1) Oamenii au intentia de a transmite ganduri altora. Gandurile sunt intruchipate.

(2) Semnificatia constituie o forma a gandului intruchipat derivat. Modurile de exprimare
ca limbajul sau ca filmul sunt semnificative in masura in care ofera dovezi ale gandului de baza
intruchipat.

(3) Intelegerea are loc atunci cand un receptor — de exemplu spectatorul de film — deduce
acest gand de baza Intruchipat, asa cum este intruchipat in modul de exprimare.

Filmul este considerat adesea o experientd media mai aproape de interactiunile lumii reale
decat, de exemplu, textele sau imaginile statice [66, 89]. In teoria cognitiva a filmului, cercetitorii
au sustinut cd abilitatea filmului de a ne influenta is1 are radacinile intr-o tendinta prestabilitd de
ascundere a calitdtii sale mediane, care este fundamentata in cunoasterea de catre regizori a
obiceiurilor noastre din perceptia de zi cu zi. Teoria cognitiva a filmului examineaza procesele
perceptive care stau la baza efectelor filmului. Angajamentul netulburat al spectatorului cu acest
plan este realizat prin exploatarea obiceiurilor noastre naturale de perceptie a lumii. Filmul pare sa
fi adaptat rularea imaginilor la unele particularitati ale vederii si ale cunoasterii umane.

Filmul ne afecteaza si are efecte iluzorii care angajeaza corpul nostru, provocand
sentimente corporale puternice ca dezgustul, rusinea, dorinta, teama etc [88]. Pentru a capta acest
tip special de iluzie in care filmul il antreneaza pe privitor, Christiane Voss a introdus ideea de
»corp surogat” in teoria filmului [125, p.136]. Prin acest concept, Voss urmdreste sa acopere
modalitatile specifice in care corpul spectatorului devine parte constitutiva a arhitecturii filmului.
Corpul, in teoria lui Voss, reprezintd ceva impartit intre film si privitor, ceva ce apare in

interactiunea dintre cei doi. Voss afirma ca spectatorul nu este nici obiectul, nici subiectul tehnicii

38



iluziei, care poate fi descrisa in mod independent de acesta. Mai curand, spectatorul filmului
constituie, ca un corp care rezoneaza in cautarea unei precizari ulterioare, mediul cinematografului
de formare a iluziei. Corpul care rezoneazd devine necesar pentru a depasi abstractiunile formelor
vizuale prezentate pe un ecran bidimensional si face asta asigurand ecranul cu un spatiu somatic
al semnificatiei. Totusi, farmecul conceptului ei nu consta atat de mult in recunoasterea izolata a
contributiei corpului spectatorului, ci mai curand in modul in care este rasturnata viziunea despre
relatia dintre privitor si film, filmul si privitorul constituind o realitate si un corp unic. Spectatorii
st mediul cinematografic nu mai sunt priviti in izolare unul fatd de altul. Acest cuplu structural
puternic constituie un nou spatiu estetic cu propriile sale reguli si temporalitati, care nu mai este
controlat pe deplin de procesele de perceptie si de angajamentele corporale auto-initiate ale
spectatorului.

Asadar, ne impartim corpul/mintea cu filmul. Corpul pe care il impartim trebuie inteles in
termeni unor angajamente care urmeaza reguli perceptive, cognitive si emotionale. Cele mai clare
cazuri de impartire a corpului cu filmul au loc atunci cand spectatorii se identifica cu un personaj.
Angajamentul nostru corporal este influentat de identificarea unor asemenea personaje si de
intelegerea noastra privind persoanele care apar in film.

Noi absorbim filmul. Absorbtia este o stare afectiva caracteristicd experientei filmului
[122, p. 11]. Descrierea experientei tipice filmelor narative este incompletd daca nu sunt analizate
starile afective precise. Vizionarea filmelor a fost asociatd cu prezenta emotiilor. Mergem la
cinematograf si experimentam bucurie, compasiune, tristete, emotii placute si dureroase in acelasi
timp, senzatii puternice, oroare si vedem si auzim ce li se Intdmpla personajelor si noud. Psihologia
filmului de secol XXI a intreprins pasi majori pentru a analiza structura narativa a filmelor ca punct
de inceput pentru explicarea emotiilor spectatorului. Asa cum spectatorii filmului percep scenele
de film ca fiind proiectii pe un ecran, ei Inteleg ca nu pot actiona, cd tendintele lor de actiune sunt
suprimate. Incapacitatea lor de a actiona reprezinta un declansator puternic al raspunsurilor
emotionale care implica imaginarea actiunii. E1 experimenteaza sau prezintd o forma virtuald de
pregatire pentru actiune.

Atunci cand privim la un tablou, la o fotografie sau la o imagine In miscare, imaginea
reclama timpul perceptiei noastre. Dar in film si in media audiovizuald, imaginea ocupa timp. Ea
se dezvolta si se deruleaza. Granita dintre timpul viziondrii si timpul imaginii devine, in sine, o
chestiune care poate fi explorata din punct de vedere conceptual. Spre deosebire de un tablou sau
de o fotografie pe care privitorul o poate privi atat cat doreste, filmul ne este oferit privirii noastre
pentru o durata fixa de proiectare, care delimiteaza in mod semnificativ timpul de emisie. Imaginea

miscdtoare provoaca modul contemplativ clasic al vizionarii unei imagini in timpul unui moment
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optional. In acest caz, ochiul nostru intalneste momentul viziunilor artificiale, fira a uita momentul
sunetelor editate [126 p. IX].

Asa cum aminteam mai sus conceptul lui Bill Nichols, genul filmului documentar apartine
de ,,discursul sobrietatii”. El reprezinta mai mult realitatea, decat fictiunea, si este o forma retorica
de comunicare care prezintd un argument rational despre lumea inconjurdtoare. Totusi, desi
structuri retorice, argumentarea si utilizarea directd a materialului extras dintr-un spatiu care nu
apartine fictiunii constituie elemente importante care deosebesc documentarul de fictiune.
Majoritatea studiilor teoretice ale genului documentar recunosc complexitatea, variatia si
dimensiunile sale creatoare. Mai mult, studiile privind filmul documentar demonstreaza cat de
puternic sunt influentate filmele documentare de structurile emotionale si narative, cum ne
alimenteaza imaginea despre realitate si cum lucreazd mintea si sinele nostru in producerea si
receptarea lor [68, p. 21].

Teoria cognitiva a filmului a abordat mai putin filmul documentar, in comparatie cu filmul
de fictiune. Lucrarea lui Carl Plantinga, Rhetoric and Representation in Nonfiction Film (1997),
constituie un punct de Inceput. Acesta extinde conceptul de retorica la ceea ce numeste bogatia,
complexitatea si expresivitatea discursului de non-fictiune. Definind vocile diferite ale
documentarului (formala, deschisa si poeticd) si citand definitia cunoscutd a lui John Grierson ca
fiind ,tratamentul creativ al actualitatii”, acesta deschide calea pentru o viziune asupra
documentarului nu ca discurs consolidat sau mod precis de reprezentare a realitatii, ci mai curand
ca modalitate de prezentare a lumii care poate lua o varietate de forme [117, p. 3]. In esenta,
argumentul sau incearca sa distanteze analiza documentarului de teoriile clasice care sustin ca in
timp ce istoriile si imaginea stau la baza fictiunii, documentarele reprezintd simple argumente
retorice despre lumea reala [117, p. 84]. Problema de baza a unor asemenea teorii clasice are
radacini mai adanci. Asa cum au demonstrat teoria cognitiva recentd asupra filmului si teoriile
emotiei, naratiunii si metaforei, emotia si argumentul sunt profund legate intre ele in modurile in
care avem in vedere si ne trdim viata. In consecinti, naratiunea si imaginatia nu pot fi reduse la
elementele fictionale; ele sunt cuprinse in modul in care ne experimentam sinele, in care ii
analizam pe altii si lumea in general. Emotiile joacd un rol crucial in argumentarea noastra, iar
Suspiciunea noastra in ceea ce le priveste si tendinta lor de a le bagateliza constituie ceea ce
neurologul Antonio Damasio a numit ,,eroarea lui Descartes”, o intelegere gresita prevalenta in
gandirea vestica [75] Damasio sustine ca simtul sinelui si abilitatea de a interpreta lumea
inconjuratoare se bazeaza pe structuri emotionale si narative care construiesc ,,etapele” sinelu [ 76].
Structurile narative nu sunt conectate doar la formele fictionale de comunicare, el sunt parte a

mintii $i a imaginatiei noastre, o constructie evolutiva a unui gen de ,,Sherlock Holmes interior”
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[91]. Convingerea in dominanta ratiunii in procesul nostru mintal a fost atacata si de George Lakoff
si Mark Johnson. Utilizand lingvistica cognitiva, acestia demonstreaza rolul pe care metafora il
joaca in limbaj si Tn argumentare, sustinand ca mintea creeaza structuri metaforice care sunt legate
in mod fundamental de minte si de corp. Potrivit lui Lakoff si lui Johnson, metaforele sunt categorii
incluse, iar procesele noastre de gandire se bazeaza pe legaturile neurale dintre minte si corp [101].
Desi studiile lor sunt situate in cdmpul lingvisticii, punctul de baza al teoriei lor este cd modul
nostru de exprimare si de gandire este legat de schemele de imagini — de modalitatile de percepere
a lumii si a cuvintelor relevante de domeniile de semnificatie. In rezultat, schemele de imagine
influenteazd si stiinta si filosofia, modalitatile de baza in care noi gandim si argumentim,
respingand mitul opozitiei dintre obiectivitate si subiectivitate.

Distinctia dintre fictiune si non-fictiune in film predomina pe baza urmatorului dualism:
fictiunea este consideratd un gen al naratiunii, al emotiilor si al imaginatiei, iar documentarul este
considerat un gen al reprezentarilor directe ale realitatii, ale retoricii si ale argumentelor rationale.
Totusi, chiar daca aceasta distinctie binara intre fictiune si non-fictiune, intre un gen de modus al
realitdtii si un modus ipotetic strabate cultura noastrd, ea nu modificd modul fundamental in care
interactioneaza mintea si corpul nostru, indiferent de gen [68].

Contributia filmului documentar la sustinerea §i promovarea identitatii nationale

Diverse teorii, cum sunt principiile Gestalt [68] si modelele de identificate a
caracteristicilor de personalitate, explica modul 1n care diverse tipuri de personalitate percep
formele, culorile, modelele si miscarile din stimulii vizuali. Un exemplu este cercetarea
etnografica, si anume incorporarea vizualului in etnografie (fotografii, schite, picturi, filme), unde
filmdrile brute de la fata locului furnizeazd o perspectiva multidimensionald si transmite
sentimentul experientei directe. Astfel, etnografia vizuald reuseste sd explice stratul primar al
fenotipului national. In cinematografia autohtoni avem un astfel de exemplu — filmul tinerei
regizoare Diana Vlas - Floarea Vietii (2021). Identitatea unei natiuni este formata din totalitatea
caracterelor individuale si modul in care acestea interactioneaza, pe scurt — raporturile sociale si
modul de corelare a unui popor cu istoria sa. In 2014, regizorul britanic-american Joshua
Oppenheimer a castigat premiul BAFTA pentru cel mai bun documentar pentru filmul sau The Act
of Killing (2012), care exploreazd mostenirea crimelor in masa din Indonezia din 1965-66. In
acceptarea premiului, Oppenheimer a afirmat ca filmul sau a contribuit la catalizarea unei
schimbari in modul in care Indonezia vorbeste despre trecutul siau [114]. Intre timp, Nash si
Corner remarca faptul ca in ultimul deceniu s-a inregistrat aparitia a ceea ce este, de fapt, un nou
tip de productie documentara, unul care urmareste sa produca schimbari sociale prin integrarea

productiei documentare si a productiei strategice comunicare strategica [112]. Mobilizarea
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comunitdtilor spre actiune, prin eforturi de sustinere, donatii sau simple dezbateri pe subiecte
neglijate involuntar pana atunci, se va reusi prin povestile spuse individual. Un documentar poate
indeplini rol de campanie sociald, si il putem considera superior unui simplu spot difuzat in mass-

media, care cel mai des va fi interpretat de catre audientd ca simpla reclama.

2.2. Filmul documentar si programele educationale

O mare parte a teoriei sociale contemporane a scos in evidenta rolul-cheie pe care il joaca
relatdrile culturale in intelegerea umana a sinelui si a reprezentarii morale. Totusi, in contextele
sociale moderne in care educatia reprezintd un fenomen accentuat, accesul la asemenea relatari are
loc, in general, prin intermediul cuvantului scris: persoanele educate sunt, in primul rand, persoane
bine-citite [71, p. 319]. Totusi, intr-o erd in care comunicarea are loc, de obicei, prin intermediul
media electronice, ne putem intreba daca si in ce masura accesul traditional la discursul cultural a
fost depasit de evenimentele tehnologice moderne.

In lumina evolutiilor tehnologice moderne si a schimbrii modurilor in care tinerii au ajuns
sd-si aloce timpul liber si/sau accesul la informatii, poate exista un motiv sd se puna la indoiala
daca lucrurile mai stau asa: nu mai este clar daca tinerii de astazi se bazeaza atit de mult pe carti
si pe alte surse literare, ca predecesorii lor pentru care nu existau atat de multe moduri tehnologice
alternative de accesare a cunoasterii. In aceasti cheie, ne putem intreba in ce masuri asemenea
alternative tehnologice incurajeaza accesul liber la temele si viziunile morale si spirituale care au
facut obiectul discursului literar traditional. Tot asa cum literatura a inlocuit mijloacele orale pre-
literare de transmitere si de comunicare a intelepciunii, s-ar putea intdampla ca modurile post-
literare de comunicare si constituie calea oamenilor citre evolutiile tehnologice ce vor urma. in
masura in care secolul XX a fost deja martorul evolutiei unei noi si mult-aclamate arte tehnologice
a cinematografului, si ne putem intreba daca filmul modern poate oferi cel mai eficient mod post-
literar de accesare a discursului intelepciunii umane.

Cinematograful poate sa nu fie apt pentru ceva care transcende intr-un mod distinctiv
puterea expresiva a altor arte: ca pictura si fotografia, el poate oferi efecte vizuale deosebite, ca
muzica, poate crea o stare sau poate naste o emotie, ca teatrul si ca dansul, poate infatisa miscarea
si actiunea [71, p. 319]. Tn aceasta privinti, puterea artistica si expresiva a cinematografului ar
putea parea sa constea in: (i) caracterul sau media — ca n cazul operei — cinematograful isi asigura
impactul in principal printr-o combinatie de alte forme ale artei, ca teatrul si muzica; (ii) In
capacitatea sa consolidata din punct de vedere tehnologic de a transcende formele traditionale ale

artei ca pictura, fotografia si muzica, pentru producerea unor efecte vizuale sau speciale. Se mai
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poate sustine ca existd lucruri la care cinematografia nu a ajuns si la care nu ar putea ajunge, prin
insasi natura ei.

In primul rand, spre deosebire de cazurile picturii si sculpturii, uneori nu pot exista
echivalente cinematografice ale picturii abstracte. In al doilea rand, poate pirea dificil si se
identifice vreun analog cinematografic al muzicii insesi: adicd muzica care nu este utilizatd in
calitate de acompaniament al unei povesti sau descrieri (ideea de cinema in sine nu ar avea un
sens).

Trecand la specia filmului documentar, am vazut ca acestea s-au facut remarcate si in
contextul programelor educationale. Spre exemplu, Lordul Reith, primul director al BBC, afirma
ca misiunea BBC consta ,,informarea, educarea si distrarea oamenilor” [104, p. 147]. El facea
aceastd observatie in anii 1920, atunci cand societatea britanica era o societate profund ierarhizata
si diferentiala si in care fiecare isi stia locul si accepta vointa majoritatii. Lordul Reith a surprins
prin aceasta afirmatie, venind chiar in conflict cu guvernul conservator de atunci in timpul Grevei
Generale din 1926, cand a insistat sd redea toate punctele de vedere ale celor implicati. Winston
Churchill, Chancellor of the Exchequer la acea vreme, a vrut sa preia cu forta BBC, iar aceasta
amenintare a fost suficientd ca Reith sd elimine din programele de stiri pe reprezentantii
sindicatelor, pe politicienii laburisti sau chiar pe Episcopul de Canterbury.®

Educatia reprezinta un drum cu doud sensuri si se poate manifesta doar dacd exista vointa
din partea eventualilor beneficiari. Tn Marea Britanie, televiziunea (didacticd) a aparut dupa
adoptarea Legii educatiei din 1944, care instituia caracterul universal al Invatamantului secundar
si gratuitatea acestuia. Functionarii si femeile participanti la cel de-al Doilea Razboi Mondial
doreau o distribuire echitabila a finantelor tarii si au ales, in acest sens, un guvern laburist. Educatia
a fost consideratd o parte importanta a pachetului de reforme. Era o modalitate prin care membrii
clasei muncitoare puteau avea parte de noi oportunititi. In contextul institutiilor de invatimant,
televiziunea a presupus o alternativd la tablele scrise cu creta. Atdit BBC, cat si Televiziunea
Independenta pentru Scoli si Colegii au implementat programe scolare din 1957 [104, p. 148].

Mai aproape de prezentul pe care-1 traim, trebuie mentionat ca un raport din 2002 al
Institutului de pregatire a cadrelor didactice din Statele Unite ale Americii constata ca studentii
sunt mai interesati de temele predate atunci cand in sala de curs este utilizata media electronica.
81 % din profesori au raportat ca studentii lor Tnvatd mai mult, iar 75 % au raportat ca studentii

retin mai multe informatii. Un raport al Centrului american pentru Radiodifuziune Publica din

® Controlul mintilor oamenilor reprezinta unul din scopurile principale ale oricarui guvern. Unul dintre guvernele care
a utilizat cel mai sofisticat si mai cu succes filmul in scopuri propagandistice a fost Uniunea Sovietica. Incepand cu
Revolutia din octombrie 1917, Lenin si politburo-ul recunosteau ca cinematograful era unul din cele mai eficiente
mijloace de antrenare a unui popor mare si disparat in realizarea scopurilor si ideilor comune.
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2004, intitulat Television Goes to School: The Impact of Video on Student Learning in Formal
Education, conchide despre castigurile enorme legate de procesul de invatare prin utilizarea
videoclipurilor educationale. Raportul a avut in vedere un esantion de 1400 de studenti din cadrul
a trei districte scolare din statul Virginia. Elevii de clasele a treia si a opta care utilizau filmele
video au demonstrat evolutii cu 12,6% mai mari decat ceilalti care nu utilizau asemenea metode
de invatare [104, p. 156].

Tn 2005, de exemplu, guvernul Regatului Unit a lansat un serviciu educational de
televiziune digitald si online numit Teachers’ TV. Departamentul pentru Educatie si Aptitudini
alocd anual 20 de milioane de lire sterline. Avand o independenta editoriala deplind, acest canal
nu doar ca elaboreaza programe pentru profesori si directori de scoald si materiale de sprijin pentru
nevoile legate de programa scolara, ci si dezbate si produce filme documentare despre chestiunile
importante ale zilei. Dintre filmele documentare produse: What’s Going On? — priveste lumea si
problemele ei prin ochii copiilor; Indigenous Children in Australia, Child Refugees in Tanzania,
Street Children in Mongolia si Child Soldiers in Sierra Leone sunt doar cateva dintre titluri. What
in the World? Reprezinta un alt serial de filme documentare care trateaza istorii umane din tari ca
Malawi, Ecuador, Guatemala si India. Ingenious Africa reprezinta un serial care scoate in evidenta
puterea de inovare a africanilor, incercand sa anihileze imaginea proasta a continentului african.
Cu 2500 de programe disponibile pentru a fi descarcate de pe internet, Teachers’ TV constituie o
resursa valoroasa care mentine vie constiinta liberala in educatie.
fundamentala de paradigma in educatie si in perceperea invatarii [104, p. 156].

Faptul ca in afara de utilizarea filmului in scopuri de divertisment, s-a remarcat si rolul sau
educational, a fost subliniat si de alti cercetdtori [99, p. 316]. Utilizarea expresiei vizuale in
educatie a crescut. Metodele de educatie non-conventionala se dezvoltd rapid in prezent, prin
folosirea filmelor de scurt metraj. Filmele de scurt metraj oferd, prin chiar structura lor, un camp
de studiu. Tipurile filmelor de scurt metraj sunt fictiunea, filmul documentar, filmul experimental,
filmul de animatie si video-arta. Faptul ca procedeele de filmare au devenit mai ieftine, camerele
telefoanelor mobile nereprezentand un lux, ofera posibilitatea de a filma de scurt metraj disponibile
pentru mase mari de oameni. Studiile aratd ca studentii invata mai bine cu ajutorul prezentarilor
multimedia, decat cu ajutorul prelegerilor verbale. Studentii pot fi atenti la prelegerile verbale 16-
20 de minute pentru ora de clasa, iar utilizarea filmelor le atrage atentia pentru o duratd mai mare
de timp. In timpul procesului educational bazat pe prelegerea verbald, studentii isi pot aduce
aminte materia in proportie de 70 % din ceea ce au fost invatati in primele 10 minute ale cursului,

st numai 20 % ceea ce au fost Invatati in ultimele 10 minute ale cursului Oamenii isi pot aduce
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aminte 50 % din ceea ce vad si aud si 80 % din ceea ce vad, aud si spun [99, p. 316]. Educatia
multimedia este utild pentru studenti, pentru ca acestia sa-si reaminteascd mai multe din cele
invatate.

Filmele de scurtmetraj pot fi examinate din mai multe perspective de catre liceenii si
studentii de la facultdtile de specialitate. Acestea contribuie ca studentii sd aibd aptitudini de
povestitori, fapt care le ofera competenta de a intelege mediul inconjurator si evenimentele. Scurt
metrajele Imbunatitesc memoria si intelegerea. Ele 1i permit studentului sa-si aduca aminte
subiectele cu usurinta. Ele sprijina gindirea creativa. Faptul ca studentii se obisnuiesc sd gandeasca
cu ajutorul imaginilor in miscare despre tema lor consolideaza cunostintele. Nevoia de repetare in
timpul orelor scade si apare memoria de lunga duratd. Puterea de observare se imbunatateste
datoritd participarii active. Aptitudinea studentului de a evalua relatiile umane, de a interpreta
interactiunea reciproca a indivizilor si relatiile lor cu societatea si de a stabili o relatie cauza-efect
creste.

Alte cercetari retin ca explicarea materialului de studiu de cétre profesori prin utilizarea
obisnuitd a modelului de invatare directd, fard facilitatile media, poate conduce la plictiseala, la
neintelegerea temelor predate si la lipsa de atentie din partea studentilor [120, p. 1]. Lipsa
recunoasterii din partea studentilor poate conduce la rezultate nesatisfacdtoare in procesul de
examinare. Metodele de nvatare care nu atrag atentia studentilor constituie o experienta fireasca
pentru profesorii care nu inteleg nevoile studentilor. Beneficiile invatarii prin intermediul
metodelor media vor atrage atentia studentilor mai mult, facandu-i pe acestia sa invete.

Tntr-un studiu realizat Tn mediu elevilor din Republica Moldova (sondaj sociologic Tn 2009)
a demonstrat ca ,,...filmul documentar ii intereseaza pe 70 % de spectatori, care au numit peste 40
de titluri de filme de nonfictiune si cateva jurnale televizate. [...] Dintre documentarele recente
care au prezentat interes pentru respondenti au fost evidentiate urmatoarele filme si cicluri de
filme: Planeta Pamdnt (BBC) (13%), Lumea animalelor (10 %), Tainele mortii (2%), Misterele
iubirii (4%), How it is made (Cum functioneaza aceasta), Sfdrsitul lumii, Adevarata viata, Oameni
celebri, Linii, forme, culori, China in trecut, Viata mamiferelor acvatice, Istoria oamenilor celebri,
Cei mai talentati oameni de arta, Moldova de azi si de ieri s.a. Sondajul demonstreaza si unele
preferinte absolut firesti ale copiilor, care, pledand pentru respectivele cicluri de filme, se inscriu
perfect in contextul intereselor tineretului european: interesul pentru specificul creatiei, rolul
culturii Tn viata societatii. [...] O buna parte din elevii chestionati sunt interesati de problemele
existentiale — ale vietii si mortii” [58, p. 147-148].

Sondajul efectuat au pus in valoare nu doar interesele tinerei generatii, ci si filme concrete

care le suscitd atentia si pe care le privesc cu multa placere. Cei mai multi s-au pronuntat pentru
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ciclul Planeta Pamdnt (65 %) realizat de BBC. Serialul Planeta Pamdnt (2006) cel mai scump
serial, comentat de David Attenborough, cunoscut cercetator naturalist britanic, si produsa de
Alastair Fothergill. Popularitatea ciclului rezida si in mesajul informativ-cognitiv concentrat, care
completeazd cunostintele elevilor asimilate in cadrul diverselor discipline scolare, dar si in
calitatea inalta a imaginii, filmat in High Definition.

Evident, ca timp de un deceniu si ceva de la realizarea acestui sondaj situatia s-a schimbat,
dar spre regret nimeni nu s-a mai ocupat de acest segment deosebit de important la ziua actuala.
Céaci filmul poate spori interesul elevului, studentului si poate imbundtiti increderea lui in
abilitatile sale cognitive. Indubitabil, dezvoltarea tehnologiei este perfecta pentru Imbunatatirea
calitatii invatarii 1n sala de clasd. Acum, studentii pot invata nu doar in sala de clasa, ci oriunde.
Ei nu se limiteaza la invatarea din manuale si nu doar de profesorul lor. Procesul sau subiectul
documentat Tntr-un film poate fi utilizat ca metoda de invatare care sporeste atractivitatea si
entuziasmul studentilor.

Interesul de a invita este utilizat, de asemenea, ca un indicator al efectivitatii invatarii cu
ajutorul filmelor documentare. Rezultatele raspunsurilor studentilor au demonstrat ca 86.1% din
studenti au raspuns pozitiv la media de Invatare si doar 13.9% din studenti cu raspunsuri dubioase.
Acest fapt demonstreaza ca filmele documentare sunt utilizate in mod efectiv in activititile de
predare si de invatare [120, p. 3].

Filmul documentar ca act comunitar

Mai multi universitari au scris despre importanta imaginilor si, In special, despre cea a
filmelor documentare. Desi Wright [129] a sugerat cd imaginile au devenit modul predominant de
dobandire a informatiilor si a cunostintelor despre lume, Ellis si McLane [81] au sustinut ca filmele
documentare urmaresc sa aduca lumina intr-o lume complicata. Nichols [113] a adaugat ca filmele
documentare stimuleazd in spectatori dorinta de cunoastere si ca cei care vizioneazd filme
documentare o fac cu asteptarea ca dorinta lor de a cunoaste mai multe despre lumea in care traiesc
va fi indeplinita prin vizionarea filmului. Nichols mai mentioneaza ca, desi filmele documentare
pot dezamagi pe unii, care urmaresc placerea de a evada in lumile imaginare ale fictiunii, ele sunt
un stimulent pentru altii, care nutresc angajamentul pasional pentru nevoile sociale si pentru grijile
individuale presante. Nichols adauga ca noi cautdm reprezentari metaforice care ne pot oferi
viziuni despre experientele altora si ne pot ajuta sa intelegem mai bine practicile sociale. Motivarea
oamenilor care urmadresc sa afle cine sunt, din punct de vedere individual si colectiv, 1si gdseste
ecoul 1n istoriile altora. Ellsworth sugereaza ca pedagogia ar trebui sa creeze locuri in care sa
meditam despre cine suntem, fara sa stim deja cine suntem [82]. Intr-un anumit sens, festivalurile

de film pot crea asemenea spatii ale libertatii. Atunci cand producétorii de filme documentare ofera
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viziuni alternative care provoaca prejudecatile dominante ale societdtii, ei ofera noi orizonturi si
creeaza un spatiu pentru libertatea gandirii. Asemenea spatii devin cu atat mai valoroase in
contextul in care corporatiile atotputernice controleazd presa si recicleaza aceleasi informatii.
Dezbaterile sunt inevitabile, iar filmele documentare contribuie la incorporarea unor asemenea
dezbateri in sfera publica, de vreme ce ele explica, analizeaza probleme si propun solutii, pe cand
altele urmaresc sa mobilizeze sprijinirea unei pozitii. Unele filme 1i invata pe oameni si Ti
multumesc, ii misca si 1i conving. Filmele pot actiona ca punti si pot ajuta la construirea de legaturi
in cadrul unei comunitéti locale sau in intreaga lume. Un motiv al efectivitatii lor este faptul ca
amesteca idei si emotii. Mai multe studii au demonstrat ca emotiile sunt necesare pentru a justifica
si pentru a lua decizii si ca invatarea afectiva este necesara inainte de reflectia critica [119, p. 33].
In consecinta, emotiile si reflectia critica nu ar trebui privite in mod izolat, ci mai curand ca fiind
interdependente, fiecare bazandu-se pe cealalta in cautarea claritatii si a intelegerii.

Filmele documentare asigurd legatura dintre emotii si educatie, de vreme ce arta ofera
»forme flexibile si integrative de gandire” care contribuie la o ,,importantd abordare holistica a
invatarii” de care este nevoie in prezent mai mult decat oricand, data fiind ,,proliferarea
informatiilor false care reclama discernamant critic” [70, p. 262]. Arta contribuie la acumularea
altor puncte de vedere, de vreme ce ne imaginam lumile create de artisti, ei ,,provocand, generand
indignare, atacand prejudecati si aratandu-ne lucruri pe care nu am dori sa le vedem” [70, p. 262].

10wy

limitate de care pot profita doar putini.

2.3. Integrarea documentarelor in programele de studiu - provocari si perspective

Complexitatea unui subiect abordat intr-un film documentar risca sa se ciocneasca de
capacitatile si interpretarile individuale ale echipei care il realizeazd. Ca orice alt mijloc de
comunicare, documentarele pot avea prejudecdti, deci sunt necesare abilitdti de gandire critica
pentru a ajunge la concluzii impartiale si obiective. In timp ce documentarele pot simplifica
subiecte complexe, ele pot prezenta, de asemenea, un volum mare de informatii deodata. Acest
lucru poate suprasolicita privitorul, generand plictiseala ori frustrare, cu riscul ca sesiunea de
vizionare sa fie abandonata in favoarea altei activitati. Pentru a evita experiente de asa naturd, e
binevenit un ghid - pedagog sau instructor, care decide sa utilizeze filmul documentar ca mijloc
de predare-invatare. El poate prelua si un rol asemanator cu cel de benshi, adica un interpret
prezent in fata audientei, ce ofera explicatii, comentarii aditionale sau propune o perceptie

alternativa a materialului de studiu, in paralel cu derularea filmului.
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Invitarea imersiva este, in prezent, cea mai inalti treaptd a metodologiei de studiere si
invatare interactiva, cunoscutd in prezent. Ea permite imprimarea mentalad si asamblarea
materialului de studiu prin stimuli vizuali si auditivi, care permit angajarea intr-0 dimensiune
virtuala de reproducere a subiectului studiat [111]. Aplicarea invatarii imersive prin intermediul
documentarelor incepe de la faza selectarii filmelor, aliniate cu obiectivele specifice de invatare si
cu programa scolard. Un documentar atragator din punct de vedere vizual, chiar dacad nu dispune
de informatii foarte detaliate, va reusi si atragd atentia copiilor si adolescentilor. In cazul
studentilor din Invatdmantul superior ori specializat, criteriul estetic poate deveni aproape
irelevant, acuratetea informationala fiind mult mai importanta decat cea artistico-dramatica. Dupa
faza selectarii, urmeaza conditionarea unei de vizionare structurata, care sa incurajeze implicarea
activa si reflectia. Intrebrile orientative, incurajarea discutiilor de grup si facilitarea activitatilor
ulterioare, cum sunt proiectele de cercetare sau temele de scris - toate acestea sunt modalitati prin
care se realizeaza conexiunea dintre continutul documentarului si cunostintele lor existente.

Integrarea tehnologiei digitale Tn metodologiile de predare-invatare a fost studiata activ in
ultimii ani, astfel activitatile de invatare digitala pot fi diferentiate in patru tipuri: interactiv,
constructiv, activ, pasiv, fiecare dintre acestea fiind asociat cu diferite tipuri de procese cognitive
si diferite rezultate ale invatarii. Aceastd ramurd de studiu constituie un subiect atractiv mai ales
specialistilor in stiintele sociale si ale educatiei. Un studiu extrem de larg recunoscut asupra
formelor si mijloacelor de invitare a fost publicat in 2014 de catre Asociatia Americana de
Psihologie, care analizeaza cele patru tipuri de activitati de invatare mentionate mai sus, cunoscute
drept Cadrul ICAP [106, 108]. Acest cadru accentueaza si extinde conceptul de invatare activa,
prin angajarea cognitiva. S-a Constatat cd o versiune video a unei naratiuni sporeste implicarea
cognitiva si emotionala mai mult decat o versiune tipdrita, dar totodata genereaza si o reactie mai
intensa. Diferentele individuale dintre privitori determina eficienta diverselor formate de livrare a
unui mesaj. Persoanele dispuse cétre efortul cognitiv (adicd oamenii orientati spre studiu) nu vor
avea o problema daca mesajul este transmis sub forma textului, imaginii ori sunetului. Privitorii
care sunt preponderent orientati practic (executiv) vor prefera naratiuni video, care nu solicita un
supraefort intelectual. Filmul este, in prezent, singurul produs ce poate multumi ambele categorii
de privitori [110]. Rolul elementelor vizuale, cum sunt lumina, formele si culorile, in atingerea
nivelului dorit de angajare cognitiva este foarte bine recunoscut in sfera metodologiilor
educationale: ele pot fi catalizatori ai memoriei, datorita proprietatii de asociere, contribuind la
optimizarea volumului informational [78, p. 112].

Cele patru niveluri de invatare, conform cadrului ICAP aplicate metodologiei de predare-

invdtare cu ajutorul materialelor video, comparativ cu alte forme de activitati didactice:
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Tabel 2.3.1

PASIV
(receptionare)

ACTIV

(manipulare)

CONSTRUCTIV

(generare)

INTERACTIV
(dialog)

AUDIEREA
unei lectii

Ascultarea pasiva,
fara a actiona, doar
orientat spre
instructiune

Repetarea, copierea
instructiunilor, luarea
notitelor cuvant cu cuvant

Reflectarea 1n glas,
desenarea schemelor,
adresarea intrebarilor

Apararea sau contrazicerea
unei idei cu colegii sau
grupul

Citirea unui Citirea (in gand sau | Sublinierea, evidentierea, | Auto-explicarea, Adresarea intrebarilor si
TEXT in voce) fard a face | rezumarea sau editarea integrarea n text, raspunderea lor,
nimic altceva continutului luarea notitelor in interactionand cu un
cuvinte proprii partener

Material Vizionarea Manipularea materialului | Explicarea Dezbaterea subiectului,
VIDEO materialului video, | prin aplicarea pauzei, conceptelor din discutii pe tema conceptelor

. fara a actiona in reluarea, modificarea cadrul materialului observate Th materialul
(film) nici un fel vitezei, saltul peste scene | video; compararea si | video cu o alta persoana -

etc.

raportarea lor cu
cunostintele
anterioare

coleg, prieten, profesor etc.

Sursa: The ICAP Framework: Linking Cognitive Engagement to Active Learning Outcomes, Educational
Psychologist (2014), p.221

Pe langa avantajul invatarii multisenzoriale, filmul reuseste sa formeze conexiuni
emotionale personale, prin identificarea cu protagonistii si aici putem mentiona constructia
identitatii: in procesul de autodescoperire profesionald, documentarele biografice sunt cea mai
apropiatd si cea mai accesibild sursd de observare a personalitatilor, indiferent cd este vorba de un
mare lider, artist, om de stiinta sau un simplu om de rand cu griji cotidiene.

Filmele non-narative si non-argumentative, concentrandu-se pe experiente, imagini si
aratand publicului lumea intr-o lumina neobisnuita sunt considerate filme poetice. Koyaanisgatsi
(1982) este un documentar poetic renumit, care consta in principal din filmari incetinite si time-
lapse. Aceste filme cer o clasa de procese cognitive creative si de asociere, unde privitorul trebuie
sa decodeze mesajul din indiciile si trimiterile de pe ecran.

Filmele care urmaresc sa convinga sau sa informeze publicul sunt cunoscute ca expozitive:
De obicei, un narator va ghida privitorul pe tot parcursul filmului. Filmul Un adevar incomod
(2006), regizat de catre Davis Guggenheim, este un documentar expozitiv, in care fostul candidat
prezidential Al Gore explicd problema schimbarilor climaterice.

Documentarul observational, in mod obisnuit, nu dispune de o voce a naratorului, in

schimb predomina interviurile, muzica si efectele sonore adaugate. Grey Gardens (1975) este un
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documentar observational care oferd o privire de ansamblu asupra vietii excentricelor mama si
fiica Beale. Celebrul film Omul cu camera de filmat al lui Dziga Vertov este un exemplu de film
documentar observational.

In filmele participative, cineastul se implica activ in film, influentand si devenind parte din
ceea ce se intampla. Supersize Me (2013) este un documentar participativ in care cineastul Morgan
Spurlock realizeaza un experiment social despre fast-food.

Filmele reflexive atrag atentia asupra propriului lor caracter constructiv si asupra faptului
ca sunt mai degraba reprezentari ale lumii decat lumea insasi. F for Fake este un documentar
reflexiv realizat de Orson Welles, care se concentreaza pe falsificatorul de artd Elmyr de Hory si
pe natura autenticitatii. O altd categorie indreptatd spre experienta subiectiva si pe raspunsul
emotional este filmul performativ. Un exemplu de documentar performativ este I Am Not Your
Negro (2016), in care implicarea personald a regizorului, Raoul Peck, este evidenta in reluarea
manuscrisului neterminat al lui James Baldwin. Reflectia in sine nu este suficienta, iar filmul
trebuie sa fie examinat cu atentie prin lentile istorice si filosofice. Chiar daca in literatura de
specialitate exista contestatii cu privire la reflectia critica, ea tinde sa ia in considerare atat teoria,
cét si practica - In termeni de ce?, de ce? si cum?, urmarind o modalitate clar structuratd pentru
atingerea reflexivitatii. Intr-un ecosistem academic, unde studentii nu dispun intotdeauna de
instrumentar tehnic suficient pentru aplicarea practica a conceptelor teoretice studiate, un film va
avea rol demonstrativ.

Filmul documentar si psihologia comportamentala

Pe acelasi principiu am putea considera eficacitatea filmului in formarea unor convingeri
noi sau de renuntarea la cele invechite sau daunatoare. Conexiunea dintre imagine si convingerile
personale a fost demonstrata printr-un experiment, care a utilizat benzi desenate pentru a incuraja
consumul de fructe, unde protagonistul aparea in ilustratii in mod evident mai puternic si mai
energic dupa ce consuma fructe. Astfel, copiii si adolescentii care au vazut aceste benzi desenate
au fost motivati si integreze consumul de fructe in obiceiurile lor. in mod similar, imaginea unei
persoane care sufera de dependente alcoolice, fumat sau droguri si prezinta efecte vizibil negative
asupra sanatatii si bunastarii sale, va reusi sd convingd prin exemplu renuntarea la obiceiurile
nocive. Expunerea multi-senzoriala obtinutd prin film, dispune de capacitatea de a amplifica
rezonanta privitorului cu protagonistul, chiar daca cei doi sunt din imprejurari diferite, deci
documentarul poate insusi rolul de divertisment formativ.

O barierd 1n calea schimbarii atitudinii sau a comportamentului este faptul cd psihologia
umana tinde sa-si apere tiparele de gandire prestabilite si va opune rezistenta ideilor noi. Povestile

sau educatia de divertisment pot contribui la depdsirea acestei rezistente, datoritd specificului lor
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»optional”, avand un caracter mai degajat si mai flexibil decat mesajele educationale traditionale.
Natura distractivd a naratiunilor faciliteaza acceptarea noilor perspective privind atitudinile si
comportamentele expuse atunci cand atentia e transportata 1n interiorul unei povesti. Cel mai rapid
mod in care se poate induce sentimentul de empatie prin film poate parea contra-intuitiv: filmul
trebuie sa prezinte un subiect in dezacord cu paradigma publicului, fie prin modul de reprezentare,
fie printr-o argumentare imprevizibild. Acest teren al surprizei, pe care realizatorii de film il
exploreaza in arta lor, poate fi considerat locul de proiectare si design al povestilor, unde materia
prima sunt faptele reci, iar modul de reprezentare tine de ,,ingineria” proiectului creativ.

Ca orice forma de persuasiune, naratiunile vizuale pot promova atat mesaje negative, cat
si pozitive. Complexitatea documentarului ca instrument educativ porneste de la stransa
dependenta de principiul codificarii si decodificarii informatiei [121, p. 28]. Gandirea critica este
cea care conditioneaza ce mesaj, la care public va ajunge acesta si cum va fi receptionat. Oamenii
sunt neasteptat de sensibili la normele descriptive - ceea ce cred ei ca fac alti oameni. Fenomenul
de validare sociala a fost observat, identificat si argumentat in psihologia comportamentala inca
din anii '70 [109]. Tn eforturile lor de a descuraja anumite comportamente, programele de
divertisment-educatie trebuie sa tina cont de faptul ca hiperbolizarea unei probleme poate avea si
impactul invers dorit, mai ales atunci cand maturitatea cognitiva si contextul cultural-geografic ale
audientei sunt mixte. Curentul studierii si propagarii vietii de lux (cultul succesului) este un
exemplu reprezentativ si mai actual ca oricand: documentarele-biografie a unor oameni considerati
,»de succes” pot prezenta comportamente nocive (egoismul, aroganta, lipsa de empatie) drept
»cheie a succesului”, si unii privitori vor prelua aceste comportamente in viata de zi cu zi, sub
iluzia ca astfel vor deveni si ei oameni de succes. Detaliile cu adevarat importante, cum sunt:
expertiza, resursele, circumstantele potrivite, vor trece neobservate, deoarece nu ele au fost
obiectul de studiu pe ecran. Totusi, cel mai mare grad de influentd se va manifesta asupra
publicului care rezoneaza cu ideea continutului pe care il consuma. Setarea mentala a priori a
privitorului va determina modul in care informatia comunicatd va fi receptionatd si decodificata.
Aici se poate crea efectul disproportionalitatii interpretate a unei idei sau informatii, cum este
exemplul prabusirilor de avion [67]: reiesind din anunturile programelor de stiri, publicul poate
ajunge la concluzia cd cea mai riscantd forma de transport este avionul, pe cand in realitate
transportul aviatic este cel mai sigur, din punct de vedere statistic. Eroarea perceptiei este datd de
faptul ca, spre exemplu, accidentele de masina, extrem de frecvente, nu beneficiazd de aceeasi
atentie Tn mass-media, din lipsa efectului de senzational. O persoand care nu a calatorit niciodata
cu avionul, va evita aceasta forma de transport, din cauza fricii irationale induse cu ajutorului unui

simplu material video, in timp ce calatoriile cu masina vor fi percepute ca o formd de transport

51



mai sigurd. Consumul continutului media, focusat exclusiv pe fenomenul prabusirilor de avion, va
oferi acestuia, Tn ochii privitorului, proportii mult mai mari decat in realitate. Astfel, intelegem ca
utilizarea documentarelor in educatie vine si cu propriul set de provocari.

Simpla prezentare a unui documentar fara un context sau o indrumare adecvata poate
ajunge sa dauneze mai mult decat sa ajute [77]. In oceanul aparent fara margini al documentarelor,
o altd provocare ce nu poate fi ignorata este selectarea specifica si concreta a filmelor potrivite
pentru un anumit subiect, fiind de asemenea considerata si capacitatea de intelegere al studentilor
sau elevilor carora li se ofera acel material audio-vizual. Jessie Daniels, experta in sociologie care,
prin studiile sale, a plasat documentarul in procedeele educationale, a publicat o lista structurata
de filme documentare, selectate prin prisma specialitatii sale. Documentarele mentionate au fost
impartite pe categorii de subiecte diverse, precum: culturd, inegalitatea sociala, juridicd, mediu
inconjurdtor, drepturile omului, globalizare s.a. [77], insd toate tind sd fie interpretate printr-0
lentild generala a specialitatii sale - sociologia. Aceleasi filme pot fi redistribuite pe categorii intr-
un alt mod, spre exemplu, de catre un arhitect sau psiholog, deja accentul fiind pus pe obiectul sau
de predare.

Revenind la situatia din Republica Moldova, vom mentiona ca in perioada regimului
totalitar se punea problema de creare a filmelor la comanda ministerului Tnvatamantului pentru a
sustine procesul didactic si prin introducerea noului gen de comunicare in masa — filmul sin
televiziunea. Tn acest context, erau realizate chiar si lectii televizate la diverse discipline scolare.
lar, Tn filmoteca studioului Moldova-Film se afld zeci de filme documentare cu cea mai diversd
tematica — istorie, economie, cultura, ecologie, literatura, geografie etc. — ce au fost proiectate in
scoli in diverse perioade. Dupd anii 90, cineastul Dumitru Olarescu a inaintat nu odata liste de
filme documentare cu propunerea de a fi proiectate in cadrul diverselor discipline, precum ar fi
istoria, geografia, literatura roména etc. pentru promovarea si cunoasterea patrimoniului
cinematografic national.

In prezent, considerdm ca integrarea filmului documentar in procesul didactic este dictat
de era audiovizuald, de includerea tinerei generatii la cunoasterea prin multimea de ecrane, care-i
suprasolicitd cu o avalansd de diversi informatie. In aceastd ordine de ideii este necesar
introducerea unei noi discipline, care ar face lumind in acest peisaj audiovizual.

Spre o noua disciplina: cineeducatia

Intr-un anumit sens, filmele au fost intotdeauna despre cunoastere si moduri de gandire, iar
prin investigatia lor insistenta a realitatilor non-fictionale, filmele documentare au intruchipat, fara
indoiald, cele mai exigente si mai concentrate practici cinematografice cu privire la modul in care

privim si gandim lumea prin intermediul sunetelor si imaginilor [74, p. Xv].
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Chiar si atunci cand sunt complet dramatizate, documentarele nu ne invita de obicei sd ne
cufunddm in lumile pe care le descriu in acelasi mod in care o face fictiunea de lung metraj. Desi
discursul lor poate fi bogat in imaginatie, dinamica de a intelege ceva In raport cu realitatile
specifice are in cele din urma prioritate, indiferent de complexitéti si de ambiguitéti si indiferent
de profunzimea afectiva si cognitiva a angajamentului nostru. Viziondm documentarele regasindu-
ne 1n aceeasi lume cu evenimentele, circumstantele si persoanele pe care le descriu, desi acestea
pot parea, in anumite momente, o lume strdind. Coordonatele noastre interpretative reflecta, in
general, aceastd Incadrare mai curdnd a realului decat a imaginarului, conectindu-ne Tnapoi si
fundamentandu-ne pozitia de vizionare chiar si in momentele in care suntem cel mai aproape de
formele implicarii noastre in fictiune.

Tn teza sa de doctorat [78], cercetitorul australian Ruari Baroona Elkington afirma, dupa
ce observa abundenta lor si accesul larg la acestea [78, p. 15], cd filmele documentare sunt tot mai
vandute pe piata educationald si ca atdt cadrele didactice care fac selectia si achizitia
documentarelor, cat si elevii care le vizioneaza recunosc cu totii cd aceste produse au contribuit la
imbunatatirea procesului educational.

Termenul de ,cineeducatie” a fost popularizat in activitatea Institutului britanic al
cinematografiei si a fost definit drept o mai buna constientizare a varietatii de filme oferite si o
mai profunda apreciere a bogatiei diferitelor tipuri ale experientei cinematografica, care ar incuraja
mai multi oameni sa se bucure din plin de acest element cultural major.
ar trebui sa fie utilizate in toate programele de invatamant, dupa cum o demonstreaza utilizarea pe
larg a documentarului Particle Fever (2013) in contextul predarii fizicii. Marele succes al acestui
documentar pe piata educatiei nu este un rezultat al continutului sdu relevant din punct de vedere
educational, specific fizicii, ci al modului in care este prezentat continutul. Continutul este
prezentat sub forma unui documentar captivant. Tot astfel, studentii unui curs de criminalistica isi
imbogatesc cunostintele prin vizionarea unor filme documentare greu de abandonat ca The
Staircase (2004-2018) sau Making a Murderer (2015-2018).

O mai bund intelegere a cineeducatiei, adicd a modului in care poate fi imbunatatita
valoarea culturala si artistica a continutului filmelor documentare, i poate ajuta pe diferitii actori
relevanti — organizatorii de festivaluri de film, fundatiile cinematografice, organizatiile caritabile
cinematografice sau sectoarele de productie si de distributie — sd-si imbogateascd sau sa-si
diversifice oferta pentru a imbundtdti, pe de o parte. sustenabilitatea sectorului filmului
documentar, iar pe de alta parte, pentru a satisface ,,cererea” existentd in domeniul educatiei. In

contextul abundentei de filme documentare, economia atentiei a devenit o virtute.
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Piata educationala cere o relevanta pedagogica a continutului narativ. Este nevoie atat de
substanta, cat si de poveste. Documentarul trebuie s fie o naratiune captivanta. Un studiu american
[116, p. 15-16] ilustreaza in mod viu acest fapt atunci cand prezintd un chestionar realizat cu elevi
din Chicago in anul 1919. La intrebarea ,,Ce fel de filme preferati?”, un copil a raspuns: ,,Imi plac
cel mai mult filmele educative, in special cele cu Charlie Chaplin”. Regizorii talentati de filme
documentare recunosc un adevar in aceastd Imprejurare: ei incearca sa asigure un echilibru intre
continutul informativ si cererea publicului pentru ,,Chaplin”. Documentarele reprezinta foarte rar
sursa unor informatii instructive precise, insa ele vor da sens si context si vor radspunde la intrebarea
»de ce m-ar interesa acest lucru?”’. Filmele documentare tind sd arate cum se potriveste si
functioneaza in lumea reald subiectul abordat.

Un alt echilibru care trebuie asigurat in contextul unui film documentar este echilibrul
dintre veridicitatea subiectului si obiectivul regizorului [104, p. 145], intre evenimentul real si
reprezentarea sa [69, p. 24].

Acest fapt se poate judeca potrivit logicii binare: primim o imagine clara sau ni se traseaza
o anumita linie? Totusi, evolutia constantd a noilor forme si genuri face ca distinctiile simpliste ca
realitate/fictiune sau adevar/denaturare sa devina caduce. Este tentant sa credem ca filmul este cel
mai puternic mijloc de comunicare si cd, odata cu aceasta putere, vine si o capacitate preeminenta
de a transmite adevarul sau de a-l falsifica [90, p. 24].

Atunci cand creeazd un proiect documentar, regizorul alege ce sa filmeze, pe cine sa
filmeze, unde sa filmeze si cum sa filmeze participantul. Discursul realizatorilor de filme
documentare se concentreaza in special pe transformarea persoanei filmate intr-un personaj. El ar
trebui sa faciliteze introducerea de trasaturi recognoscibile pentru spectator. Desi, in sensul sdu cel
mai elementar, un documentar este un film in care cineastul permite actiunii sau evenimentelor sa
se desfdsoare In mod natural, cu o interferentd minima, procesul realizarii unui film pretinde ca
artistul sa manipuleze intr-o anumita masura subiectul. Diferentele de stil documentar sunt adesea
0 chestiune de grad de manipulare pe care regizorul alege sa o impuna [86, p. 36].

Un regizor poate alege sd apard in filmul documentar si sa adopte tehnici persuasive,
incercand sa influenteze publicul in materia problemelor sociale, cum ar fi, de exemplu, exodul
masiv al populatiei sau reforma sistemului de sandtate.

Ca proiect postmodernist, filmul documentar traverseaza, incorporeaza sau reconstruieste
granitele diferitelor discipline, paradigme de cercetare, locatii geografice si culturi. Filmul
documentar surprinde vocile autentice si experientele triite ale elevilor, educatorilor si membrilor
comunitatii cu perspective diverse pentru a Impartdsi cunostinte si experiente care au potentialul

de a contribui la echitate si democratie in educatie. Pornind de la aceasta abordare si de la o
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ancheta, au fost produse doua scurtmetraje documentare, What Kids / Teens Love and Hate about
School (Ce iubesc si urasc copiii / adolescentii in legatura cu scoala), care prezinta interviuri cu
diversi elevi care frecventeaza scoli publice de la oras si care si-au impartasit povestile si
experientele. Filmele si extrasele video au fost proiectate la conferinte de cercetare profesionala si
au fost utilizate ca instrumente de predare in cadrul programelor de pregatire educationala in

Statelor Unite ale Americii si in Regatul Unit [86, p. 34].

2.4. Festivalurile de film ca modalitate de promovare a documentarului

Filmul documentar ramane unul din cele mai eficiente moduri de a spori cunoasterea la
scara larga. Filmele documentare apartin sferei publice in care conceptele dezbatute si chestiunile
contestate sunt discutate in acelasi timp In care sunt facute propuneri, se ofera perspective si se
evoca trairi, activand constiinta noastra sociald. Filmele documentare 1i stimuleaza pe cei care se
angajeaza in mod pasional in dezbaterea chestiunilor sociale presante, in timp ce i dezamagesc pe
cei care cauta placerea pentru a evada in lumile imaginare ale fictiunii. Regizorul canadian de film
Hamilton considera ca filmul ,,devine un act comunitar” [95, p. 116]. Povesti de angajament social
si politic care inspird pot servi drept modele pentru persoanele care urmaresc actiunea efectiva.
Imaginatia nu este un lux, ci sta la baza schimbarii sociale si politice. Media joaca un rol important
in imaginarul colectiv. Cunoasterea alternativelor este intrinseca democratiei, fiind necesara pentru
dezbateri si pentru analize, chestiuni pe care oamenii nu le mai vad intimplandu-se Tn parlament.
Festivalurile de film documentar pot stimula asemenea dezbateri si oferd punti intre diferentele
percepute, promovand, totodata, strategii pedagogice care deschid spatiul public pentru deliberare
in privinta unor teme-cheie in spatiile noastre locale, nationale si globale.

Una dintre lucrarile pe care le-am cercetat scoate in evidentd faptul ca atmosfera de
sarbatoare a festivalurilor de film documentar Ti face pe oameni sa se relaxeze [119, p. 31]. Mai
mult, vizionarea filmelor este perceputa, de obicei, ca o modalitate de petrecere a timpului liber,
de vreme ce nu exista standarde de competenta care sa fie indeplinite, spre deosebire de serviciu
sau de scoala. Festivalurile au loc intr-un cadru familiar al comunitatilor respective, desi natura
evenimentelor le permite oamenilor sd-si suspende activitdtile de zi cu zi si sd patrunda intr-un
spatiu situat in afara grijilor si activitatilor zilnice. Festivalurile le oferd oamenilor oportunitatea
de a-si analiza opiniile in lumina noilor informatii si perspective. Vizionarea documentarelor face
ca informatia sd fie accesatd usor de o categorie larga de oameni care sunt, de obicei, ocupati, mai
ales pentru ca reclama doar una sau doua ore din timpul lor, spre deosebire de perioadele mari de

timp necesare pentru lectura cartilor.
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Unii oameni nu au timp sa citeasca atat cat vor, iar festivalurile de film documentar sunt
pentru ei o buna ocazie s afle lucruri noi intr-o perioadd mai scurtd de timp, spre deosebire de
perioadele necesare pentru lectura unor cirti groase. Invatarea in afara scolii poate fi incadrata in
invatarea pentru supravietuire atunci cand oamenii dezvolta strategii de cooperare intr-o lume
construita ca sa-i excluda; invatarea pentru lupta are loc atunci cand un grup dezvolta semnificatia
instaurdrii si a reinstaurarii opresiunii lor, si a modului in care acest grup dezvolta contraargumente
si strategii pentru combaterea opresiunii. Asa cum aceste festivaluri oferd informatii si perspective
alternative si incurajeaza gandirea critica, ele promoveaza invatarea pentru supravietuire [119, p.
49].

S-a observat ca procesul de selectare a filmelor de vizionat ii ajuta pe oameni sd-si analizeze
interesele prin raportare la filmele disponibile si creeaza anticipare, ceva ce organizatorii si
participantii numesc emotie [119, p. 32]. Desi majoritatea oamenilor aleg filmele de vizionat pe
baza intereselor lor, cativa au sugerat ca aleg filme cu teme despre care nu cunosc nimic. Altii
ajung sa vizioneze un film din intdmplare. Vizionarea accidentala a filmelor constituie unul din
beneficiile festivalurilor de film, o caracteristica laudata de producatorul de film Paul Manly [119,
p. 33]. Potrivit lui Manly, la un festival de film existd o comunitate diversa, pentru cd se poate
alege dintr-o multitudine variata de filme, fapt care presupune ca un festival are parte de o audienta
pe care nu ai putea s-o intdlnesti la proiectarea unui singur film. Oamenii care vin la asemenea
proiectii individuale au un interes legat de acel film, spre deosebire de vizitatorii unui festival de
film, unde cei din urma pot veni pentru cd nu vor sd vizioneze un anumit film si decid sa raméana
la proiectia filmului urmator sau pot ajunge, accidental, la un alt film sau cu cineva care a vrut sa
vizioneze un anumit film. Festivalurile de film 1i fac pe organizatori sd identifice un curent de
constiintd, astfel Incat dacd vizionezi anumite filme intr-o ordine predefinita, uneori acestea pot
avea legdturd, alteori nu, insa ordinea te face sa meditezi asupra acestui aspect. Nu doar selectia
filmelor, ci si ordinea in care sunt proiectate poate avea un impact. Filmele care prezinta, in special,
anumite probleme, pot aborda materiale brute si pot provoca un sentiment de tristete, sentimentul
ca problemele lumii acestea sunt dificil de rezolvat, ldsandu-i pe spectatori dezamagiti. Totusi, unii
organizatori incearcd sa echilibreze tematica filmelor, astfel incat sa nu-i lase dezamagiti pe
spectatori [119, p. 33]. Participantii la festivalurile de film au vorbit despre nevoia de a alege cu
atentie filmele care se pliaza pe interesele si pe personalitdtile lor. Indiferent de profunzimea
impactului, spectatorii au scos in evidenta semnificatia accesului la si a valorii filmelor
documentare.

Filmele documentare si festivalurile de film pot constitui instrumente importante de

transformare, prin prezentarea unor viziuni distincte. Atunci cand persoanele au posibilitatea de a
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vedea lumea intr-un mod diferit si atunci cand pot sa puna la indoiala sursa convingerilor lor, acest
fapt reprezintd un inceput al schimbarii sociale. Filmele prezentate la festivalurile de film
documentar acoperd o sferd larga de istorii, inclusiv situatii provocatoare, precum si victorii
individuale si colective, care rezulta adesea din atitudini de curaj, de creativitate si de solidaritate.
Chestiunile sociale, economice, politice, de drepturile omului etc. isi gdsesc cu toate loc in
programele festivalurilor. Filmul documentar reprezinta o forma valoroasa de prezentare a unor
istorii, In special datoritd capacititii sale de a aborda si de a antrena audienta cu emotii. Redarea
istoriilor noastre este cu adevarat importanta, iar ascultarea istoriilor noastre este si ea cu adevarat
importanta, pentru ca reprezinta ceea ce ne leaga, om cu om. Toate aceste istorii sunt istorii umane.

Un element-cheie al festivalurilor de film il constituie rezonanta dintre istoriile prezentate
n documentare si experientele personale ale spectatorilor. Unii au identificat momente in care
informatia din filme le-a schimbat viziunile [119, p. 36-37]. Mezirow a definit invatarea
transformativa ca pe un proces in care verificam ,cadre de referintd considerate corecte
(semnificatii, obiceiuri, preconceptii) pentru a le face mai incluzive, diferite, deschise, apte de
schimbare emotionald si reflexive” cu consecinta ca ,,generam convingeri si opinii care se vor
dovedi adevarate sau mai justificate pentru a ghida o actiune”. Mai mult, Mezirow a scos in
evidentd importanta contextului: ,,justificarea a multe din ceea ce cunoastem si in care credem, a
valorilor si a tréirilor noastre, depinde de contextul biografic, istoric si cultural in care se manifesta

acestea” [107, p. 3, 7, 8].

Concluzii la capitolul 2

Cercetand aspectele de influenta a filmului documentar asupra formarii universului
spiritual am ajuns la urmatoarele concluzii:

I)filmele documentare oferd materie pentru cunoasterea lumii inconjurdtoare, pentru
reflectie, modificandu-le opiniile anterioare si oferindu-le posibilitatea de a anticipa viitorul;

2) filmul documentar prin capacitatile sale audio si video sunt o modalitate eficienta de
educatie a tinerei generatii;

3) filmul documentar inca de la inceputul erei sale a devenit un mijloc de completare a
cunostintelor n cadrul procesului didactic (in diverse spatii geografice);

4) filmul documentar ar fi o modalitate de facilitare a cunoasterii (diverselor domenii —
istorie, geografie, fiziologie, economie etc.) la elevi;

5) integrarea diverselor formate de filme documentare in programele de studii dau rezultate

pozitive;
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6) festivalurile de film documentar sunt o modalitate nu doar de promovare a genului, dar
si de includere a tinerei generatii la un nou nivel de cunoastere a lumii;

7) festivalurile de film documentar 1i acomodeaza pe oameni cu agende precise, continand
o sfera larga de teme care sa atraga o diversitate de spectatori, ele raspund la ceea ce cautd oamenii:

noutate, provocare sau afirmare.

3. IMPORTANTA FILMULUI DOCUMENTAR IN PASTRAREA MEMORIEI
CULTURALE

3.1. Festivalul International de Film Documentar CRONOGRAF - modalitate de

promovare a valorilor general-umane

Festivalului International de Film Documentar CRONOGRAF este pana in ziua de astazi
unicul festival competitiv de film documentar cu statut international din Republica Moldova.
Impreund cu o mana de tineri interesati de film din echipa OWH Studio, in anul 2001 am pus pe
picioare acest festival, motivati de dorinta de a promova scena autohtona si de a crea un reper in
Republica Moldova Tn materie de evenimente cinematografice.

La prima editic CRONOGRAF, majoritatea membrilor din echipa de organizare nu avea
experienta necesard pentru a demara evenimente de o asemenea importanta; respectiv, a existat un
grad de naivitate n a prevedea multitudinea de responsabilitati ce vin la pachet cu un eveniment
de 0 asemenea amploare. In acei primi ani am invitat si facem mult din resurse putine, bazandu-
ne pe entuziasm, voluntariat si sprijinul prietenilor si a catorva parteneri locali. Prima editie s-a
bucurat de proiectia a 18 filme documentare din mai multe tari (Moldova, Romania, Olanda,
Franta, Ucraina, Lituania s.a.). Trofeul a fost castigat de catre filmul Mama — Lituania, o dovada
ca festivalul avea sd fie cu adevarat international Inca de la debut.

Astazi, privind retrospectiv, evolutia festivalului — in anii urmatori — a fost incredibila. De
la 0 mana de participanti si cateva tari reprezentate in primii ani, pand in 2019, CRONOGRAF-ul
a ajuns la editii cu sute de filme din toatd lumea, bucurandu-se de o recunoastere internationala.
La editia a XV-a (2019) cinefilii au putut viziona peste 70 de filme din cca 40 de tari, iar interesul
global fata de festival este incurajator: in acel an am primit peste 900 de documentare Tnscrise in
preselectie, din 82 de tari. Aceste statistici reflecta dezvoltarea CRONOGRAF-ului la nivelul unui
brand cultural al Moldovei ajungand a fi o adevarata carte de vizita a tarii noastre peste hotare.

Festivalul de-a lungul anilor — dezvoltare, participare, tematici
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Primii ani (2001-2006). CRONOGRAF-ul s-a nascut intr-un context dificil, intr-o
perioada in care filmul documentar in Republica Moldova era putin vizibil, filmul de fictiune slab
subventionat, iar infrastructura culturala fragila. Cu toate acestea, editiile inaugurale au demonstrat
ca existd interes si potential de crestere. Faptul ca autori din afara voiau sa trimita filme si chiar sa
vind in Republica Moldova ne-a aratat cd demersul nostru merita continuat si dezvoltat.

Editiile timpurii au fost relativ modeste ca amploare, insd bogate in experiente. Dupa
entuziasmul primei editii, am continuat in 2002 cu a doua editie, aducand pe ecranele din Chisindu
aproape 30 de filme aflate in competitie, dintr-un numar crescand de tiri. Imi aduc aminte de
reactiile pline de curiozitate ale publicului local, care descoperea subiecte si stiluri noi de
documentar. In 2003, din motive logistice, (temperaturile scizute in silile de cinema neincilzite)
am mutat editia a Ill-a, din luna decembrie in luna mai a urmatorului an si de atunci
CRONOGRAFul a fost sinonim cu festivalul de primavara. In urmatorii ani, festivalul a crescut
treptat, castigand reputatie buna la nivel regional. Pana in 2006 inclusiv (editia a V-a), observam
deja o diversificare a tematicilor filmelor inscrise si o participare mai numeroasa. Publicul local
devenea din ce in ce mai fidelizat — incepeau sa apara acei spectatori care reveneau in fiecare an,
semn ca se nastea o comunitate CRONOGRAF.

O etapa importantd n evolutia CRONOGRAF-ului a fost introducerea noilor sectiuni de
concurs, care au diversificat festivalul din punct de vedere tematic si al publicului-tinta. in 2006
am ajuns la ideea ca incurajarea productiei locale de film documentar are nevoie de un imbold mai
mare; respectiv am intemeiat Sectiunea Productii Locale, in care concureaza documentarele
produse de studiouri independente si posturi TV din Republica Moldova. Prin aceasta sectiune le-
am oferit realizatorilor autohtoni o rampa de lansare si o vizibilitate mai mare, separandu-i de
competitia internationald — care era la un nivel mult mai inalt si dificil, la care productiile locale
nu s-ar fi putut impune. Astfel, aceasta sectiune a repus in prim-plan unul dintre obiectivele initiale
ale festivalului: promovarea autorilor autohtoni.

In 2007 am lansat Sectiunea cadRO, care insd s-a bucurat de succes si a devenit apoi o
prezentd nelipsitd in festival. Sectiunea cadRO este dedicatd documentarelor despre romani si
comunitatile romanesti de pretutindeni, invitdnd atat autori romani, cat si strdini sa-si prezinte
filmele pe aceastd tematica. Ideea a pornit din dorinta de a explora identitatea noastra culturala si
in afara granitelor — practic, prin cadRO oferim o imagine de ansamblu asupra vietii si destinului
celor ce se numesc romani, oriunde ar fi ei. Aceasta sectiune, unica prin specificul ei in lume, a
imbogatit mult paleta festivalului si a atras un alt segment de public, interesat de problematica

identitara — atat de prevalenta in Moldova post-sovietica, precum si in diaspora.
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Tot in aceeasi perioada, ne-am gandit si la publicul tanar — scolari si liceeni —, care uneori
percep filmul documentar ca fiind plictisitor. Ca raspuns, am creat o sectiune speciald pentru ei —
Sectiunea ,,Un LIKE pentru documentar”, dedicatd documentarelor de scurtmetraj destinate
adolescentilor. Prin acest concept nou, lansat ulterior (in jurul anului 2015), ne-am propus sa
cultivam gustul tinerei generatii pentru documentar si sa le oferim filme pe teme apropiate lor,
intr-un format scurt, pe intelesul si pe placul lor (de unde si referinta la cultura , like”-ului). Ma
bucur sa spun ca aceasta initiativa a prins viatd, sectiunea respectivd devenind foarte populara
printre elevi si tineri.

Anii 2007-2012 au fost ani de consolidare pentru CRONOGRAF. Desi nu am fost scutiti
de dificultati festivalul a continuat. Editia a X-a, aniversard, din 2012 a marcat un punct de
referintd: a fost cea mai abundentd de panad atunci, cu 18 filme din 19 tari doar in sectiunea
principala a competitiei. Diversitatea geografica si calitatea filmelor prezentate crescusera vizibil
fata de primele editii. In plus, am extins programul cu proiectii si evenimente in afara concursului,
oferind astfel publicului si mai mult continut. In 2012, pe langad competitia propriu-zisi, am
organizat pentru prima data proiectii speciale precum One World Romania la Chisindau — o selectie
de documentare pe tema drepturilor omului adusa de la festivalul partener din Bucuresti, proiectata
in prima zi a CRONOGRAFului. De asemenea, am inclus o proiectie tematica intitulata Femeia
intre curaj si rezistentd, dedicatd filmelor despre si realizate de femei. Astfel de evenimente
paralele au imbogatit continutul festivalului, aducand in prim-plan subiecte sociale importante si
atragand noi categorii de public (de exemplu, activisti pentru drepturile omului, public interesat
de perspective feminine etc.). Tot in 2012 s-a reluat si traditia CRONOGRAF la Muzeu, prin care
documentarele cu tematica istoricd au fost proiectate la Muzeul de Istorie si Arheologie al
Moldovei, combinand filmul cu spatiul expozitional si oferind o perspectiva contextualizatd asupra
istoriei.

Asadar, la un deceniu de CRONOGRAF, festivalul si-a depasit cu mult conditia de la
inceput, unde parea un experiment cultural local; in 2012 deja se vorbea despre CRONOGRAF ca
despre un eveniment de prestigiu, cu o ofertd generoasi si o participare internationald extinsi. in
acesti numai zece ani, FIFD CRONOGRAF promovase Moldova peste hotare si, in acelasi timp,
incepuse sd pund bazele unei culturi a filmului documentar acasd, in randul publicului si al
creatorilor.

Incepand cu editia a XI-a si pani la editia a XV-a CRONOGRAF-ul a intrat intr-o fazi de
maturitate deplind. Festivalul s-a bucurat de o popularitate si de o buna reputatie internationald, n
special Tn Europa de Sud-Est, unde este considerat printre cele mai importante evenimente

cinematografice ale zonei, fiind inclus in lista festivalurilor de film recomandate si punctate de
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CNC Romania. Fiecare editie a continuat sa aducd un numar tot mai mare de filme inscrise in
concurs, dovada clara ca interesul documentaristilor din intreaga lume pentru festivalul nostru a
crescut constant. De la an la an, am fost nevoiti sd extindem perioada de preselectie si numarul
selectionerilor, dat fiind volumul mare de productii primite din toate colturile lumii. Tot In aceasta
perioadd am continuat sa diversificam experienta festivaliera oferitd publicului. CRONOGRAF-
ul nu a fost niciodata doar proiectarea de filme, ci promovarea artei documentarului sub toate
formele sale si crearea un mediu de intalnire intre oameni: autori, protagonisti, documentaristi si
spectatori

Tn 2017 am lansat un proiect inedit un alt satelit al Festivalului numit CRONOGRAF &
Music, o sectiune menita sa aduca intregul eveniment cultural mai aproape de tineri si de spatiul
urban, intr-o atmosfera degajata. Practic, in acel an am organizat concerte in aer liber, urmate de
proiectii de filme ce avea ca subiect diverse tematici muzicale, in fiecare seara de festival, pe strada
pietonala Eugen Doga din centrul Chisindului, unde trupe rock tinere au cantat, creand un spatiu
modern si atractiv. Pentru a promova aceste evenimente am recurs la idei creative — una dintre ele
fiind cativa tineri muzicieni care au cantat pe o scend atasatd unui camion ce a strabatut orasul,
anuntand intr-un mod non-conformist festivalul. Aceste initiative au aratat ca festivalul se poate
extinde dincolo de menirea lui — filmul documentar — intrand in dialog cu alte arte si apropiindu-
se de un public nou. De asemenea, am extins locatiile de desfasurare ale CRONOGRAFului: pe
langa traditionala sald a cinematografului Odeon (inima festivalului inca de la inceput), in editiile
tarzii am folosit si alte spatii culturale ale Chisindului — de la strada pietonald si ,,Apartamentul
Deschis” (un spatiu alternativ de artd), pand la Muzeul National de Istorie a Moldovei si Teatrul
Satiricus. Astfel, festivalul a devenit mai vizibil in oras si accesibil publicului larg, iesind din sala
de cinema conventionald si intalnindu-si spectatorii si in spatii inedite. Am continuat si traditia
master-class-urilor si lectiilor publice despre arta cinematografica, sustinute de renumiti cineasti
din tara si din strdindtate. Prin aceste ateliere dedicate tinerilor cineasti si pasionatilor,
CRONOGRAFul a devenit si o scoala informala de documentar, un loc in care cei la inceput de
drum pot invita direct de la profesionisti. Din impresiile participantilor la Festival: “l wanted to
give a masterclass to inspire young people, to maybe think differently and be more creative
because it’s a problem with documentary film — there are too many people that are writers, and
very few visual film-makers. ”— David Kinsella, tutor Masterclass CRONOGRAF, Norvegia,
interviu editia IX-a, mai 2011, [18].

10 Masterclass David Kinsella— CRONOGRAF 2011 [video online]. YouTube, 15 iunie 2011 [citat 27.04.2025].
Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=xVtRLfBMaVA
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Diversificarea s-a resimtit si la nivelul continutului artistic al festivalului, nu doar in
structura. Fiecare editie a Inceput sa aibd un concept tematic sau un motto care sa lege proiectiile.
De exemplu, genericul CRONOGRAFului din 2017 a fost Art & Life — arta si viata — axandu-se
pe documentare ce urmaresc personalitati din domeniul artei si zbuciumul lor creativ, dar si povesti
de viatd impresionante. Am vrut astfel sd spulberdm stereotipul cad filmele documentare ar fi
plictisitoare, aratand publicului ca pot fi la fel de captivante ca fictiunile, ba chiar mai mult —
deoarece prezintd Intdmplari si fenomene reale, cu oameni adevérati si povesti care te pot misca
profund. Selectiile noastre au inclus adesea eroi neobisnuiti, subiecte sensibile sau fenomene
sociale si culturale care i-au facut pe spectatori sa empatizeze si sa reflecteze.

In ceea ce priveste participarea publicului, festivalul a cunoscut si aici o evolutie pozitiva.
Am cultivat o comunitate de cinefili fideli, care si-au facut un obicei in a-si petrece sfarsitul lunii
mai la CRONOGRAF, descoperind in fiecare an filme noi. Un aspect important este ca am
mentinut accesul liber la o parte dintre proiectii, tocmai pentru a atrage cat mai multi oameni, in
special tineri. Faptul ca multi tineri puteau veni fard bariere financiare la film i-a facut curiosi si
le-a starnit interesul pentru documentar. Am vazut liceeni care la inceput veneau din curiozitate —
,,hai s vedem ce ¢ cu CRONOGRAFul acesta” — iar apoi 1i revedeam in anii urmatori, urmarind
cu atentie dezbaterile cu autorii sau cerand recomandari de filme. Aceste lucruri ma conving ca
festivalul a reusit sa largeasca orizontul cultural al multor oameni si mai ales al noii generatii.

Evolutia de la prima editie pana in prezent a fost masiva. Festivalul s-a dezvoltat intr-un
eveniment cultural complex, incluzand proiectii competitionale, conferinte de presa cu invitati de
marca, mese rotunde pe teme cinematografice, proiectii tematice in afara concursului, ateliere
pentru tineri cineasti, premiere de film etc. De asemenea, a devenit un spatiu al interferentelor
culturale, un loc unde se intilnesc Estul si Vestul — cineasti din fostul spatiu sovietic
interactioneaza cu colegi din Europa Occidentald si de pe alte continente. Aceastd punte intre
culturi si mentalitati asupra artei, pe care CRONOGRAFul a reusit sa o ofere, este una dintre cele
mai importante realizari ale sale.

Aplicarea modelului Event Impact Assessment (EIA) de Getz asupra festivalului — analiza
pe dimensiuni (economic, social, cultural, ecologic, imagine): Dupa cum se poate observa din
istoricul prezentat, Festivalul CRONOGRAF a generat de-a lungul timpului o influenta palpabila
in spatiul cultural moldovenesc. Pentru a analiza Tn mod structurat aceasta influentd, voi recurge
la modelul Event Impact Assessment (EIA) propus de Donald Getz, care evidentiaza principalele
dimensiuni ale impactului pe care un eveniment le poate avea: economic, social, cultural, ecologic

si de imagine.
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Impactul economic. Desi Festivalul CRONOGRAF este nainte de toate un eveniment
cultural, el are si o componentd economicd ce nu poate fi ignoratd. Organizarea anuald a
festivalului a insemnat atragerea de fonduri, sponsorizari si parteneriate financiare, care au
contribuit la injectarea de capital in sectorul cultural si in economia locala. In fiecare an, bugetul
festivalului — provenit din granturi, sponsori privati, finantari ale institutiilor (de pilda, Agentia
Elvetiana pentru Dezvoltare si Cooperare — SDC, care a oferit in repetate randuri Marele Premiu
al festivalului) — este cheltuit in mare parte pe plan local: pe inchirierea spatiilor, pe servicii de
tiparire (cataloage, materiale promotionale), pe logisticd, transport, cazare si protocol pentru
invitati. Astfel, o parte din banii atrasi de la partenerii internationali si nationali raméan 1n circuitul
economic al Chisindului, sustindnd afaceri locale (hoteluri, restaurante, transport, servicii tehnice,
etc.).

Un alt aspect economic important este stimularea turismului cultural. CRONOGRAFul a
adus la Chiginau, de-a lungul anilor, sute de oaspeti straini — regizori, producatori, membri ai
juriului, jurnalisti, cinefili din alte tari, organizand de fiecare data, diverse excursii si in afara
Chisinaului: la Orheiul Vechi, la Soroca, la Cricova, la Milestii Mici, etc. Faptul ca vin oameni
din zeci de tari pentru festival Inseamna nu doar beneficii financiare pe termen scurt, ci si o crestere
a vizibilitatii turistice a tarii. Multi invitati descopera cu aceastd ocazie orasul Chisinau si
Tmprejurimile, iar experienta lor pozitiva ii poate determina sa revina ca turisti sau sa recomande
altora destinatia. Desigur, impactul economic al CRONOGRAFului nu se compara cu cel al unor
mari festivaluri internationale, Insa la scara locala si pentru o tard care isi formeaza identitatea
post-sovietica, fiecare pas de dezvoltare este perceptibil si relevant. In plus, prin promovarea
cinematografiei autohtone, festivalul are un rol indirect in dezvoltarea industriei cinematografice
nationale, atragand atentia asupra necesitdtii de finantare a filmului documentar.

Impactul social. Dimensiunea sociala a festivalului CRONOGRAF este una deosebit de
bogata si a constituit mereu o preocupare centrala. Scopul nostru nu a fost doar sa proiectam filme,
ci sa credm o comunitate in jurul documentarului si sa generam schimbare sociald prin intermediul
artei. In cei peste 20 ani de existentdi, CRONOGRAFul a reusit si devina un punct de intalnire si
o platforma de dezbatere publica pentru oameni din diverse medii — cineasti, critici, studenti,
profesori, jurnalisti, functionari, ONG-isti, dar si publicul larg — uniti de interesul pentru realitatile
reflectate pe ecran. Festivalul a facilitat dialogul si schimbul de idei pe teme uneori sensibile sau
putin discutate in societate (drepturile omului, ecologie, minoritdti, memorie istorica etc.), prin
intermediul proiectiilor si al dezbaterilor organizate dupa filme.

Un aspect social foarte important al festivalului este implicarea si dezvoltarea tinerilor —

atat ca public, cat si ca viitori realizatori de film. Rezultatele nu au Intarziat sa apara. Astdzi exista
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o noud generatie de cineasti moldoveni care s-a format si a crescut odata cu CRONOGRAFul.
Sunt regizori tineri care si-au facut debutul cu scurtmetraje prezentate la sectiunile pentru tineri si
care ulterior au evoluat spre competitia principald. De asemenea, exista cativa regizori locali care,
inspirati de CRONOGRAF, participd la fiecare editie a festivalului, chiar daca nu intotdeauna
filmele lor trec de preselectie — important este ca s-au straduit sa realizeze macar un film
documentar pe an. In paralel, multi tineri au interactionat cu festivalul ca voluntari sau stagiari,
invatand practic cum se organizeaza un eveniment cultural international, dezvoltandu-si aptitudini
de comunicare, organizare si lucru in echipd. CRONOGRAFul a fost o scoala informala pentru
zeci de tineri pasionati, care ulterior au urmat cariere in jurnalism, cinematografie sau management
cultural, purtand cu ei experienta si valorile insusite aici.

Despre importanta Festivalului s-au expus atat regizorii autohtoni, cat si cei din straindtate:
...Cel mai important lucru este comunicarea oamenilor, pentru ca filmele le poti vedea si pe net.
Filmele mai poti face, le poti gasi. Pe cand comunicarea cu oameni care fac film este de nepretuit...
— Sergiu Prodan, regizor. Interviu in cadrul editiei a 12-a CRONOGRAF, mai 2015, This is a
great opportunity that you normally in big festivals you don’t have, but here you can speak with
all the organisers, you can speak with all the other filmmakers, and you also meet members of the
jury, and can just talk very freely and have discussions and this is something very nice — Jana
Richter, participanti din Germania, interviu mai 2010%2,

Noi de mult timp avem nevoie de asa un festival si mie imi place ca este un festival cu
atmosferd si in care oamenii vin i se simt liberi. — Otilia Babara, participanti, interviu mai 2010,

Mi se pare ca sunt intr-adevar interesante intdalnirile de dupa film, explicatiile regizorilor.
1mi place publicul, este mai deschis, este mai captivat de ceea ce se intdmpld aici. — Larisa
Ungureanu, critic de cinema, interviu mai 2010,

CRONOGRAFul ne invata o alta parte a industriei filmului: filmul documentar, filmul
adevarat, filmul despre oameni. Si de asta atelierele de film si experienta pe care o acumulam aici
este una de nepretuit, pentru ca altundeva in Moldova sau chiar peste hotare nu putem acumula,
pentru cd nu avem sansa. Insd aici avem sansa, pentru o perioadd de timp, o sdptdmand pe an, sd

invatam lucruri noi, sa vedem oameni extraordinari si de ce nu sa acumulam experienta de

% Interviu cu Sergiu Prodan — regizor, CRONOGRAF 2015 [video online]. YouTube, 20 mai 2015 [citat
27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=QbAHIM0o3QyY

12 CRONOGRAF 2010 — Interviuri cu participanti si critici [video online]. YouTube, 22 mai 2010 [citat

27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=lvUOS4v0vf4

13 CRONOGRAF 2010 — Interviuri cu participanti si critici [video online]. YouTube, 22 mai 2010 [citat

27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=lvUOS4v0vf4

4 Ibidem.
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viata. "— Regina Mogorean, tanara spectatoare, interviu in cadrul Festivalului CRONOGRAF,
editia a 13-a, mai 2016, realizat de Moldova 1%°.

Festivalul a avut impact social si asupra publicului larg, nu doar asupra celor implicati
direct. Prin filmele prezentate si povestile impartasite, CRONOGRAFul a contribuit la
sensibilizarea opiniei publice pe diverse teme. De pildd, proiectiile de documentare despre
persoanele cu dizabilitati, despre saracie sau despre coruptie au starnit discutii si au crescut nivelul
de constientizare a acestor probleme in randul spectatorilor. Chiar si fard a avea un program
explicit de impact social, festivalul a actionat ca un catalizator: a adus realitati nevazute in prim-
plan si i-a ficut pe oameni si reflecteze. In plus, prin oferirea de premii speciale din partea unor
organizatii (de exemplu, Organizatia Internationala pentru Migratie a oferit la un moment dat un
premiu pentru un documentar pe tema migratiei femeilor, iar Salvati Copiii pentru un film despre
copildrie — initiative care au avut loc in cadrul editiilor CRONOGRAF), am consolidat legatura
dintre festival si comunitatea de ONG-uri, incurajand utilizarea filmului documentar ca instrument
de advocacy social.

Foarte important, mai ales pentru aspectul social, a fost atmosfera prietenoasa,
neprotocolard, tipicd acestui festival — in care publicul si invitatii interactioneaza liber. Cineastii
care vin aici apreciazad foarte mult ospitalitatea si cdldura cu care sunt primiti; acest spirit degajat
permite oamenilor sa se apropie unii de altii si sa lege prietenii si colaborari. S-au format retele de
networking profesional, dar si legdturi umane autentice. Aceste interactiuni creeaza legaturi
importante intre oameni din diferite comunitéti, Intdrind coeziunea sociald la nivel local si
international. In esenta, impactul social al CRONOGRAFului se traduce prin oamenii pe care i-a
conectat si prin ideile pe care le-a raspandit — o mostenire vie, greu de cuantificat in cifre, dar
simtitd profund de toti cei implicati.

Impactul cultural. Poate cea mai importanta dimensiune a impactului, pentru ca este de
fapt ADN-ul festivalului, este cea culturala. CRONOGRAFul a fost conceput ca un proiect cultural
si, in esenta, asta a ramas: o actiune de amplificare a culturii filmului documentar in Moldova si
de creare a unui dialog intercultural prin cinema. Tn anii 2000, cand am pornit la drum,
documentarele internationale ajungeau extrem de rar la publicul din Republica Moldova. Practic,
exista un vid cultural pe acest segment, iar CRONOGRAFul a aparut sa-1 umple. Prin festival am
reusit sd prezentam publicului moldovean realizarile recente ale filmului documentar de pe intregul
glob. Astfel, spectatorii nostri au putut vedea noi curente si stiluri cinematografice, au descoperit

autori consacrati sau tineri talentati din Intreaga lume si au avut acces la o diversitate de perspective

15 Reportaj Moldova 1: Festivalul CRONOGRAF, editia a 13-a (mai 2016) [video online]. YouTube, 13 mai 2016
[citat 27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=-0t50XNonaM
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culturale si sociale care altfel le-ar fi ramas necunoscute. CRONOGRAFul a fost, daca vreti, o
fereastra citre lume pentru publicul local. In acelasi timp, el a fost si o oglinda prin care ne-am
privit pe noi insine: numeroase filme din selectie, mai ales la sectiunile cadRO sau Cu Ochii pe
Moldova, au abordat subiecte legate de cultura si istoria romanilor si a Moldovei. Festivalul a
stimulat, asadar, atdt consumul cultural international, cat si reflectia asupra propriei culturi si
identitati.

...Cred ca este util pentru tinerii cineasti din Moldova sa participe la genul dsta de
Workshopuri, sa-si confirme dorinta de a face film... — Pavel Cuzuioc, presedintele juriului
CRONOGRAF, editia a 9-a, interviu mai 20111,

Mai mult decét atat, Tnainte de CRONOGRAF, putini cineasti moldoveni se aventurau in
genul documentar, probabil descurajati de lipsa de finantare si de piata. Festivalul insa le-a dat un
motiv si un scop: un loc unde munca lor poate fi recunoscutd si aplaudata. Chiar daca la inceput
numarul productiilor locale era mic, prezenta festivalului a incurajat treptat tot mai multi realizatori
sa Incerce. Festivalul le oferd sansa de a iesi din anonimat, de a-si promova lucrarile si de a primi
feedback de la juriu si public. Prin contactul direct cu cineasti din alte tari in cadrul evenimentului,
autorii moldoveni au ocazia sa invete, sa se inspire si chiar sa colaboreze la proiecte internationale.
Asadar, CRONOGRAFul functioneaza ca un motor cultural intern, stimuland creatia documentara
in Moldova. Nu exageram daca spunem ca, intr-o anumita perioada, festivalul a fost principalul
(daca nu singurul) motiv pentru care in tara noastra s-au mai produs documentare independente.

La nivel de industrie cinematografica nationala, CRONOGRAFul a pus bazele unei
comunitati profesionale in jurul filmului documentar. A facilitat intalnirea dintre generatii —
regizorii cu experientd din anii *80-’90 (unii implicati in jurii, precum Dumitru Olédrescu, Vlad
Druc, Mihai Poiata, Mircea Chistruga, Ana Maria Plamadeala, Boris Conunov, Larisa Turea, s.a.)
au intrat In contact cu tinerii documentaristi ai anilor 2000 si 2020. Schimbul de experienta dintre
ei a fost valoros. De asemenea, festivalul a militat, implicit, pentru crearea unui context favorabil
filmului — cum ar fi necesitatea infiintarii unui centru national al cinematografiei care sa sustina si
documentarul. In interviuri si dezbateri am adus mereu in discutie lipsa finantarii pentru filmul
documentar si am sperat ca autoritdtile vor auzi acest mesaj. Crearea legii cinematografiei si
aparitia. CNC-ului in anii recenti a fost partial determinatd si de prezenta Festivalului
CRONOGRAF 1in cadrul comunitatii culturale.

Impactul cultural se vede si in educarea publicului. CRONOGRAF-ul a format, practic, o

culturd a filmului documentar in randul spectatorilor moldoveni. Daca la inceput lumea era

16 Masterclass David Kinsella— CRONOGRAF 2011 [video online]. YouTube, 15 iunie 2011 [citat 27.04.2025].
Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=xVtRLfBMaVA

66


https://www.youtube.com/watch?v=xVtRLfBMaVA

reticentd sau neobisnuitd sa vada documentare altfel decat la televizor, treptat publicul s-a rafinat.
Astazi existd un segment de public care a invatat sa aprecieze filmul documentar ca pe o forma de
artd — 11 recunoaste valoarea informativa, dar si expresivitatea artistica. De la editie la editie,
discutiile dupa filme au devenit tot mai consistente, spectatorii comentand nu doar subiectul, ci si
montajul, muzica, stilul narativ, semn ca si-au insusit limbajul specific documentarului. In acest
sens, festivalul a avut un rol educativ important: a transformat documentarul dintr-un gen poate
perceput drept rigid si didactic intr-un gen atractiv si respectat pe scena culturald locald. Astfel
spectatorii au constientizat importanta filmului documentar, iar atunci cand acestea sunt incluse in
programele proiectiilor cinematografice, numarul de bilete vandute nu cedeaza in fata filmelor de
fictiune. Ne bucura aprecierile celor prezenti la Festivalul, dar si a celor implicati in organizarea
lui: ...Au fost foarte multi invitati, dar si foarte multi doritori de a privi premiera si inceputul
acestui festival. Erau — sincer — foarte multi tineri. Am ramas profund impresionatd pentru cd
tinerii sunt dornici sa vada filme documentare, filme reale bazate pe fapte reale... — Rusanda
Rédvan, tanara voluntara, interviu in cadrul Festivalului CRONOGRAF, editia a 13-a, mai 2016,
realizat de Moldova 1'7. ...Iar la CRONOGRAF in special, poti vedea productiile autohtone si cele
de peste hotare, si sunt filme scurte, informative si de buna calitate. Deseori, din fiecare film
aparte, inveti informatii, o cultura aparte, un subiect de actualitate, o problema stringentad in
societate. Si din filmele astea inveti mai multe despre diferite domenii, dar si, cumva, slefuiesti
spiritul critic in arta cinematografica... — Valeria Stavila, tdnara spectatoare, interviu in cadrul
Festivalului CRONOGRAF, editia a 13-a, mai 2016,

Nu n ultimul rdnd, CRONOGRAF-ul a generat un patrimoniu cultural in sine. Arhiva
festivalului — filmele proiectate de-a lungul anilor — reprezinta o colectie pretioasa. Practic, in 20
de ani, festivalul a prezentat sute de povesti documentare din toatd lumea, dar si zeci de povesti
despre Moldova si romani. Aceste filme alcatuiesc, laolaltd, o cronica a lumii contemporane si a
preocupadrilor societatii, o cronica pastratd in catalogul festivalului si Tn amintirile publicului.

Impactul ecologic. Orice eveniment, oricat de cultural ar fi, are si o amprentd asupra
mediului inconjuritor. in cazul CRONOGRAF-ului, am fost mereu atenti si minimizim impactul
negativ asupra mediului si s promovam, pe cat posibil, practici ecologice. Fiind un festival
desfagurat in spatii urbane existente (cinematografe, sali de conferinte, spatii publice), fara a
necesita constructii temporare masive sau infrastructuri poluante, amprenta directa a fost relativ

redusa. Totusi, am luat masuri simple, precum trecerea la catalogul electronic si la aplicatii online

17 Reportaj Moldova 1: Festivalul CRONOGRAF, editia a 13-a (mai 2016) [video online]. YouTube, 13 mai 2016
[citat 27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=-0t50XNonaM
18 |bidem.
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pentru program, reducind astfel consumul de hartie la evenimentele festivalului si incurajand
colectarea selectiva a deseurilor (containere separate pentru reciclabile) in spatiile festivalului.

In ceea ce priveste continutul, de-a lungul anilor au intrat in competitic numeroase
documentare cu tematicd ecologica — despre schimbari climatice, conservarea naturii, relatia om-
mediu. Prin difuzarea lor, CRONOGRAFUL a contribuit la constientizarea publicului privind
marile provocari ecologice. Un exemplu este filmul Swamp Dialogues (Dialoguri de baltd), un
documentar despre conservarea Deltei Dunarii.

Impactul asupra imaginii (branding si imagine externa). Daca exista un capitol la care
CRONOGRAF-ul a avut un rol greu de egalat pentru Moldova, acesta este impactul de imagine.
In absenta unei industrii cinematografice de anverguri sau a multor evenimente culturale
internationale, CRONOGRAF-ul a devenit in timp un vector important de imagine pozitiva pentru
tara noastra. Faptul ca festivalul este recunoscut in mediile documentaristilor din intreaga lume si
ca numele ,,CRONOGRAF — Chisinau, Moldova” circuld anual in sute de invitatii, cataloage, site-
uri de specialitate si articole de presa strdine contribuie la cresterea vizibilitatii tarii pe harta
culturala. CRONOGRAF-ul este pe drept o carte de vizita a Republicii Moldova — un eveniment
care vorbeste lumii despre noi intr-un limbaj cultural apreciat si respectat.

Acest festival este acum asociat cu ideea de excelentd in documentar din Europa de Est,
fiind adesea comparat cu festivaluri de gen din tarile vecine (Astra FF, Sibiu, Romania; Ji.hlava
IDFF, Cehia; Dokudays UA, Kiev, Ucraina; Artdocfest, Riga, Letonia; Krakovia FF, Polonia, etc).
Impactul de imagine se reflecta si in prestigiul local: comunitatea — de la autoritati pana la publicul
larg — a constientizat importanta festivalului, lucru vizibil cand autoritatile locale au inceput sa se
implice mai activ sau cand parteneri noi au dorit sa fie asociati cu imaginea CRONOGRAFului.
Prezenta unor sponsori si institutii internationale prestigioase (SDC, TV5 MONDE, Institutul
Cultural Roman, Polish Institut, Centru Cultural Ceh, Gheote Institut, Alianta Franceza, Fondul
Cultural Austriac, diverse ambasade si fundatii) intre partenerii nostri a consolidat perceptia ca
CRONOGRAF-ul este un eveniment de calitate si de incredere. Un alt aspect important este faptul
ca FIFD CRONOGRAF a fost primul si unicul eveniment cultural din Moldova care a obtinut
finantare de la programul Europa Creativa.

Tn calitate de fondatori ai Festivalului International de Film Documentar CRONOGRAF,
nu putem decét sa fim recunoscatori si multumiti de drumul parcurs de acest proiect si de impactul
sau. Influenta asupra tinerilor si rolul in cultura Republicii Moldova au fost, de altfel, doua dintre
obiectivele implicite inca de la inceput, iar acum, privind retrospectiv, putem afirma cu incredere

ca festivalul si-a Tmplinit in mare masura aceasta misiune.
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Cateva din opiniile membrilor juriului Festivalului: ...Vad un interes nu numai din partea
celor care au tangente cu cinematografia, ci si din partea studentilor, a oamenilor de rand care
vin aici pentru a vedea ceva interesant... — Dumitru Olarescu, scenarist, doctor in studiul artelor,
interviu in cadrul editiei a 12-a CRONOGRAF, mai 2015%. .. Este foarte bine pentru noi sd
organizam festivalul pentru promovarea tarii peste hotare, dar si aici, pe loc, pentru tinerii
cineasti care vor sa se lanseze... — Bianca-Ruxita Terguta, membra a juriului ,,Un LIKE pentru
documentar”, editia a 13-a, interviu mai 2016%.

Influenta asupra tinerilor se vede in mai multe feluri. In primul rind, CRONOGRAF-ul a
reusit sa atragd tinerii catre filmul documentar — un gen care nu era initial pe radarul generatiei
tinere. Prin sectiuni dedicate lor, prin accesibilitate si prin tematici relevante, i-am integrat ca
public activ: sute de liceeni si studenti au participat la proiectii, au votat filme pentru Premiul
Simpatia Publicului si au dezvoltat o afinitate pentru acest gen cinematografic. Iin al doilea rand,
festivalul a influentat multi tinerii creatori. Exista deja o mana de regizori moldoveni care s-au
format practic odatai cu CRONOGRAF-ul. Prin atelierele organizate — unde experti strdini au
impartasit din cunostintele lor formula realizarii unui documentar — s-a oferit un cadru de formare
care Tnainte nu exista in acest spatiu. Cativa dintre absolventii acestor workshopuri au realizat apoi
filme proiectate sau chiar premiate la festival. Acest efect multiplicator asupra creativitatii tinere
este una dintre cele mai frumoase realizari ale CRONOGRAF-ului.

Cat despre rolul festivalului in cultura Republicii Moldova, argumentele expuse anterior
vorbesc de la sine. CRONOGRAF-ul a devenit un reper in calendarul anual al tarii, asteptat si
sustinut de comunitatea culturala. Intr-un mediu uneori vitreg pentru culturi, festivalul a fost o
constanta pozitiva, demonstrand ca, prin perseverenta si pasiune, se pot construi institutii culturale
durabile. Am creat o traditie — zece, cincisprezece editii nu mai sunt o intdmplare, ci o istorie — iar
aceastd traditie imbogateste cultura nationald. CRONOGRAF-ul a umplut un gol si a ridicat nivelul
intregului peisaj cultural: a stimulat publicul, a impins cineastii sd fie mai buni, a atras atentia
autoritatilor asupra nevoilor cinematografiei si a demonstrat ca Moldova poate organiza un
eveniment cultural international la standarde inalte.

Privind spre viitor, ar trebui ca aceasta poveste frumoasa sa continue, iar noi generatii de
entuziasti sa preia stafeta si sa duca CRONOGRAF-ul mai departe. ...Cred ca festivalurile, intr-
un fel sau altul, isi vor pastra locul, dar locul lor va fi un pic schimbat. Te vei duce la un festival

de film pentru emotia si bucuria de a savura un film aldaturi de prieteni — ceva foarte greu de

19 Interviu cu Sergiu Prodan — regizor, CRONOGRAF 2015 [video online]. YouTube, 20 mai 2015 [citat
27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=QbAH9mMo3QyY

20 Interviu cu Bianca-Ruxita Terguta — juriu ,,Un LIKE pentru documentar”, CRONOGRAF 2016 [video online].
YouTube, 15 mai 2016 [citat 27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=8nfzFyfGOKk
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inlocuit. Pentru cineasti, intdlnirea directd cu publicul ramdne de nepretuit... — Tudor Giurgiu,
interviu pentru Realitatea Moldova, iunie 2024,

Pe parcursul a peste 20 de ani de existenta CRONOGRAF si-a creat o buna reputatie atat
pe plan international, cat si in tagma cineastilor si a cinefililor din Moldova. Toate editiile
festivalului organizate prin efortul OWH Studio pana in prezent, au adus mari contributii tarii in
dezvoltarea artei cinematografice si a educatiei prin film a societatii noastre. Festivalul a prezentat
sute de filme documentare, a organizat zeci de premiere de film ale cineastilor autohtoni, a creat
programe speciale de documentare pentru toate categoriile de varsta, a organizat ateliere, master-
classuri, mese rotunde, discutii si sesiuni intrebari/radspunsuri cu personalitati remarcabile din
lumea filmului, dand astfel un imbold animarii productiei de film din Moldova si orientarii catre
standardele internationale de calitate. OWH Studio a implicat 1n activitatile festivalului sute de
voluntari, inclusiv voluntari strdini din reteaua EVS European Voluntary Service, zeci de studenti
ai Catedrei Multimedia / AMTAP si tineri cineasti, cdrora le-a oferit experiente unice din culisele
festivalului; a creat la propriu o scoald a industriei de film si a inspirat zeci de tineri sa-si dezvolte
propriile productii, evenimente cinematografice si chiar propriile studiouri de film dupa modelul
reperat n cadrul OWH Studio.

Festivalul CRONOGRAF este apreciat de cineastii din intreaga lume, numarul filmelor
inscrie 1n preselectie ajungand la peste o 1000 la ultima editie, din peste 80 de tari, ceea ce
demonstreaza gradul inalt de atractivitate si competitivitate si nivelul de maturitate la care a ajuns
festivalul prin calitatea organizarii lui, unicitatea lucrarilor si diversitatea programului, inclusiv
premiile atractive. Prestatia CRONOGRAF pe arena internationald, si mai cu seamd in spatiul
Europei de Est, plaseaza cinematografia din Moldova in circuitul international, o scoate din
anonimat, deschizandu-i noi oportunitati de dezvoltare: prin conectarea profesionistilor din diverse
tari, prin crearea unor platforme de colaborare si cunoastere reciproca, prin interactiunea cu
publicul cinefil. Arta cinematograficd este una importantd pe arena culturala nationala iar
Festivalul International de Film CRONOGRAF — rdmane a fi unul din cele mai complexe,

recunoscute si longevive festivaluri de film de pe agenda noastra culturala.

21 Tudor Giurgiu — interviu pentru Realitatea Moldova (iunie 2024) [video online]. YouTube, 11 iunie 2024 [citat
27.04.2025]. Disponibil: https://www.youtube.com/watch?v=CXRXInNQnW0
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3.2. Studiu de caz

3.2.1. Filmul Siberia din oase (2019)

Siberia din oase este un film documentar de lungmetraj realizat de regizoarea Leontina
Vatamanu, la care am avut plicerea sa contribui in calitate de producator. Filmul abordeaza una
dintre cele mai dureroase pagini ale istoriei Republicii Moldova — deportarile masive ale
basarabenilor in Siberia in perioada stalinistd. Construit ca o docudrama bazata pe marturii reale,
documentarul dezvaluie patru destine concrete: patru persoane care erau copii in momentul
deportarii. Prin aceste povesti de viata, filmul comemoreaza 70 de ani de la tragicele evenimente
ale anului 1949 si onoreazd memoria zecilor de mii de oameni afectati de represiunea sovietica.

Importanta unui astfel de documentar de memorie este deosebitd in contextul societatii
contemporane, in care generatiile tinere sunt adesea bombardate cu informatii superficiale si
divertisment facil, in detrimentul cunoasterii istorice profunde si al culturii generale. Un film
documentar bine realizat poate transmite trecutul intr-un mod viu, personal si emotional, facandu-
I pe tineri sa ,,traiasca” alaturi de personaje evenimentele istorice. Astfel, se creeaza o punte intre
generatii: experientele traumatice ale bunicilor devin inteligibile si relevante pentru nepotii lor. in
Republica Moldova post-sovietica, educatia formald a evitat mult timp discutarea pe larg a
represiunilor staliniste. Multi tineri au auzit vag despre ,,deportari”, insa nu cunosc dimensiunea si
detaliile acestor tragedii. Asa cum remarca scriitorul Vitalie Ciobanu, tinerii pot fi uneori ,,nauciti”
de perspective contradictorii asupra trecutului, iar cursul oficial de istorie nu 1i trimite intotdeauna
catre adevarurile incomode. Investind insa in produse culturale de calitate — precum acest
documentar de memorie — avem sansa sa penetram aceasta bariera a indiferentei si sa cultivam in
noile generatii constiinta unui trecut care trebuie cunoscut si asumat.

Din punct de vedere al contextului istoric, filmul se concentreazd pe deportarile staliniste
care au avut loc in Republica Sovieticd Socialista Moldoveneasca (Basarabia) in anii 1941-1949-
1952, in special pe cel mai mare val de deportari din 5-6 iulie 1949. Aceste deportari au facut
parte din politica de ‘“‘curdtare” sociala si de control demografic a regimului sovietic. Tinte
predilecte au fost familiile de tirani instariti (etichetate drept ,,chiaburi” sau ,,culaci”), intelectualii
si fostii functionari ai administratiei romanesti, considerati ,.elemente antisovietice”. In noaptea de
5 spre 6 iulie 1949, in cadrul Operatiunii cinic intitulate lug (Sud), peste 35.000 de persoane din
RSS Moldoveneasca au fost arestate si deportate in Siberia si Kazahstan, dintre care aproximativ
11.900 erau copii si 14.000 femei. Proprietatile deportatilor au fost confiscate de statul comunist
si adesea jefuite de localnici imediat dupa ridicarea victimelor (un detaliu pe care filmul 1l
aminteste vizual). Aceste date istorice fundamentale creeaza cadrul factual al documentarului,

evidentiind dimensiunea tragediei.
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Ca loc in istoria cinematografiei moldovenesti, Siberia din oase reprezinta un punct de
reper in eforturile de recuperare a memoriei nationale prin film. In perioada sovietica, astfel de
subiecte erau tabu sau tratate propagandistic, iar in primii ani post-independenta au existat putine
productii care sd abordeze direct crimele comunismului. Aparitia unor documentare precum
Golgota Basarabiei (2010) si, mai recent, Siberia din oase indica o maturizare a cinematografiei
documentare locale, care isi asuma rolul de a spune adevarurile ascunse ale istoriei. Filmul
Leontinei Vatamanu se inscrie intr-o serie de documentare de memorie ce au ca scop iluminarea
trecutului traumatic al Basarabiei si consolidarea identitatii culturale post-sovietice. Totodata, el
inoveaza prin abordarea de tip docu-drama: combinarea marturiilor autentice cu reconstituiri
artistice ale evenimentelor. Aceasta tehnica, relativ rar folositd in documentarele moldovenesti,
oferd peliculei atat rigoare istorica, cat si putere emotionald, facilitind conexiunea publicului cu

povestea.

Motivatia realizarii filmului

Motivatia principald a realizarii acestui film a fost nevoia imperioasd de a pastra vie
memoria deportdrilor si de a o transmite noii generatii, inainte ca martorii directi ai acelor
evenimente sd nu mai fie printre noi. Ideea filmului s-a ndscut intr-un context personal si
comemorativ totodatd. Un fapt emotionant este ca una dintre cele patru episoade, inspirate din
realitate, prezentate in documentar este chiar cea a mamei regizoarei, victima copil in trenurile
terorii. Aceastd legaturd personald a dat nastere unui impuls puternic: Leontina Vatamanu, Tnsasi
fiicd de deportata, a simtit datoria morald de a recupera povestea mamei sale si, prin extensie, a
miilor de destine similare. Astfel, filmul a devenit pentru ea ,,un film pentru recuperarea
memoriei”, dupa cum a declarat regizoarea, adicd un demers de restaurare a adevarului istoric si
de aducere in actualitate a unor experiente Ingropate multa vreme in tacere.

Pe langa motivatia personald, a existat si o motivatie sociald si educativa. Anul 2019,
marcand 70 de ani de la marele val al deportarilor din 1949, a oferit prilejul unui exercitiu de
memorie colectiva: realizarea filmului a fost conceputa ca un act de comemorare nationald, menit
sa aduca omagiu supravietuitorilor si memoria celor disparuti. Ne-am dorit ca acest film sa
functioneze nu doar ca un simplu produs cultural pasiv, ci ca un catalizator al constiintei publice.
Unul dintre obiectivele mele declarate, ca producator preocupat de impactul social al
cinematografiei, a fost ca Siberia din oase sa devina un instrument activ de formare a spiritului
critic si civic al tinerilor. Inci de la inceput am fost constienti ci simpla prezentare a faptelor
istorice nu este suficientd; modul in care le prezentim conteaza enorm. De aceea, In mod

intentionat, nu am insistat excesiv pe aspectul punitiv sau pe un discurs acuzator (filmul nu este
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conceput ca un rechizitoriu judiciar), ci mai degraba pe aspectul comemorativ. Am dorit ca
publicul sa simta empatie si compasiune fata de victime.

Rezumat narativ al continutului filmului

Din punct de vedere narativ, filmul urmareste firul tragic al deportarii prin ochii celor patru
protagonisti, fiecare dintre ei copil la momentul despartirii fortate de casd. Structura
documentarului este cronologica si tematicd totodatd, fiecare segment abordand o etapd a
experientei deportarii, impletind relatarile martorilor cu imagini de arhiva si secvente reconstituite.
Aflam astfel ca deportarile staliniste din Basarabia si Nordul Bucovinei au reprezentat o mare
nedreptate istorica, orchestrata ca parte a politicii de ,,curdtare” sociala impusa de regimul sovietic.
Dupa acest prolog factual, documentarul trece in registrul personal: suntem introdusi pe rand in
povestile celor patru persoane care au trdit cumplitele evenimente.

Fiecare episod al filmului corespunde unei etape distincte a dramei deportarii, filtrata prin
experienta unui copil de atunci. Prin marturiile a patru destine, a patru protagonisti, aflim despre
foamete, frig, boli si despre pierderea celor dragi in acei ani de suferintd. Accentul cade in mod
special pe suferinta copiilor: regimul stalinist s-a facut vinovat de distrugerea atator vieti de copii
nevinovati, smulsi din sanul familiei si aruncati intr-un infern al foamei si al gerului. Ultima parte
a filmului prezinta intoarcerea acasa a celor care au supravietuit, dupa moartea lui Stalin si amnistia
din anii *50-60. Insi intoarcerea, departe de a fi fericitd, este infitisata ca o continuare a injustitiei:
basarabenii reveniti din Siberia au gasit de multe ori casele ocupate de altii sau distruse, au fost
tratati cu suspiciune de autoritatile locale si stigmatizati social drept ,,dusmani Intorsi”.

Cu rol de interludiu cinematografic, filmul insereaza pe parcurs mai multe secvente-dialog
intre regizoarea Leontina Vatamanu si dr. in psihologie Zinaida Bolea. Aceste insertii, filmate intr-
un cadru sobru, problematizeazd amprenta psihologica a deportarilor dintr-o perspectiva
contemporana: de la traumele ce se transmit peste generatii - manifestate prin anxietati si tulburari
de atasament, pana la mecanismele de acceptare a celor intamplate - observate la supravietuitori.
Dialogurile servesc drept contrapunct reflexiv la naratiunea istorica, ghidand publicul spre
intelegerea faptului ca violenta politicd nu se incheie odatd cu repatrierea — ea continua prin
efectele psihice transmise copiilor si nepotilor. In acest fel, documentarul isi extinde miza de la
simpla reconstituire a faptelor la explorarea consecintelor lor adanci asupra identitatii individuale
si colective.

Impactul filmului asupra publicului

Receptarea filmului Siberia din oase a confirmat in mare masura sperantele noastre privind
impactul educativ asupra publicului. Dupa proiectiile organizate In cinematografe si in licee, am

avut ocazia sa stau de vorba cu numerosi spectatori tineri. Reactiile lor au variat de la soc emotional
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la curiozitate intelectuala si indignare morala — exact acel ,,amalgam de sentimente” despre care
vorbea regizoarea n interviuri. Multi elevi ne-au marturisit ca filmul a fost primul contact real cu
subiectul deportarilor. Le-am explicat, in discutiile post-proiectie, cd in perioada sovietica si chiar
multi ani dupad, subiectul deportarilor a fost aproape un subiect interzis sau minimalizat, si ca
datoria fiecaruia este sa caute adevarul, sa cerceteze mai departe dincolo de versiunile oficiale.
Daca filmul nostru a reusit ceva notabil, a fost sd stdrneasca aceastd curiozitate intelectuala si
dorinta de a afla mai mult. Invitarea experientiald prin film a lisat o amprenta profunda: asa cum
observa un comentator, chiar dacad datele statistice erau cunoscute in general, atunci cand
destinelor umane li se da viata pe ecran, impactul este incomparabil mai puternic. Criticul Vitalie
Ciobanu remarca efectul similar al filmului Katyn al lui Andrzej Wajda asupra sa — spunea ca desi
stia istoria, cand a vazut puse in scend acele destine umane, am fost cutremurat. Analog, Siberia
din oase reuseste sa transforme cifrele seci ale istoriei in povesti cu care tinerii se pot identifica
sau pe care le pot resimti la nivel afectiv, fapt ce sporeste enorm intelegerea si retinerea mesajului.
Empatia generata fatd de personaje i ajutd pe spectatori sa perceapa deportarile nu doar ca pe niste
evenimente Indepartate, ci ca pe tragedii umane care ar fi putut lovi pe oricine, chiar si pe ei, daca
s-ar fi nascut in alt timp.

Un beneficiu educativ concret pe care I-am constatat a fost dezvoltarea gandirii critice.
Tinerii au Inceput sa puna sub semnul intrebdrii naratiunile oficiale simpliste si sd compare
informatiile. Filmul ii invatd implicit sa discearna adevarul de propaganda, prezentandu-le un
exemplu istoric de manipulare a discursului. Prin confruntarea directd cu ororile unui regim
totalitar, filmul serveste drept avertisment asupra fragilitatii libertatilor si drepturilor de care ne
bucurim astizi. In termeni de teorie media, am putea spune ci filmul contribuie la
contrabalansarea efectului de ,,cultivare” (Gerbner) generat de media mainstream. Teoria cultivarii
a lui George Gerbner explica modul in care expunerea repetata la mesaje mediatice omogene
modeleaza in timp perceptiile asupra realitatii. Decenii la rand, spatiul mediatic din Moldova (fosta
republicd sovieticd) a minimalizat sau distorsionat subiectul deportarilor, ceea ce a facut ca in
constiinta colectiva acest capitol sa fie sters ori indulcit. Siberia din oase incepe sa cultive in
mintea noii generatii o intelegere diferitd a trecutului — una care recunoaste crimele regimului si
suferinta victimelor. Desigur, un singur film nu poate reconfigura total ,realitatea cultivatd” a
publicului, mai ales fird o expunere repetati. Insi difuzarea sa (in cinematografe, la televiziune si
online) reprezintd un pas important in cultivarea constiintei despre importanta libertatii,
democratiei si respectului fata de drepturile omului, prin contrast cu ororile regimului totalitar.

Cazul documentarului Siberia din oase exemplifica o serie de mecanisme si efecte pe care

filmul documentar le poate avea in societate, In special in ceea ce priveste memoria colectiva si
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formarea atitudinilor. Pentru a intelege mai bine aceste aspecte, este util sa le plasam in contextul
teoriilor de specialitate si al cercetarilor academice despre relatia dintre cinema, memorie si public.

Tn primul rand, documentarele istorice precum acesta contribuie la construirea memoriei
colective. Sociologul Maurice Halbwachs, pionierul conceptului de memorie colectiva, sublinia
ca amintirile individuale sunt modelate si stabilizate in cadrul unui grup social. Jan Assmann a
dezvoltat ulterior distinctia Intre memoria comunicativa (amintirile impartasite in viata de zi cu zi,
intre contemporani) si memoria culturald (memoria institutionalizatd, pastratd prin ritualuri,
monumente, muzee, carti etc.). Filmul documentar actioneaza ca un suport media pentru memoria
culturala, ajutdnd la transformarea experientelor care nu mai pot fi transmise direct pe cale
comunicativa (de exemplu, de la bunici la nepoti) intr-o forma accesibild si durabild pentru
societate. Teoreticianul media I. Bondebjerg observa ca filmul documentar joaca un rol important
in conturarea perceptiei noastre asupra trecutului istoric, atdt la nivel personal, cdt si colectiv .
Pentru a transmite eficient istoria, nu este de ajuns sa prezentdm fapte goale; este esentiala
Tmbinarea dimensiunii narative si emotionale cu cea factuald. De asemenea, filmul documentar ca
gen are si o importanta functie pedagogica in sens larg, adica de alfabetizare vizuala si istorica.
Revenind la analiza lui Bondebjerg, el remarca faptul ca popularitatea documentarelor istorice (de
la seria BBC A History of Britain a lui Simon Schama, pana la formatul reality din Who Do You
Think You Are?) vine din capacitatea lor de a aduce istoria la viata si de a combina planul personal
cu cel colectiv. Prin elemente narative si retorice (prezenta unui povestitor, interviuri cu martori,
reconstituiri dramatice etc.), documentarele activeaza emotiile si memoria publicului, facandu-I
partas la evenimentele relatate. Un argument des intlnit in literatura de specialitate este ca filmul
documentar nu Inlocuieste disciplina academica a istoriei, dar o completeaza, popularizand-o si
vizualizénd-o intr-un mod accesibil maselor. Aceasta are implicatii democratice: cunoasterea
trecutului nu mai este rezervata doar istoricilor si scolarilor, ci devine disponibild oricui prin
intermediul televiziunii, cinemaului sau internetului. In acelasi timp, pentru ca un documentar si
fie eficient educativ, acuratetea stiintificd trebuie armonizata cu naratiunea captivanta. Filmul
Siberia din oase a beneficiat, de exemplu, de consultanta unor istorici si de cercetarea in arhive,
asigurand astfel corectitudinea datelor prezentate. Dar succesul sau educativ s-a datorat modului
in care aceste date au fost integrate si bazate pe povesti si marturisiri reale, care dau sens
spectatorilor. Procesul de naratiune a istoriei este unul de mediere cognitiv-emotionala: informatia
brutad devine inteligibila si semnificativa numai atunci cand publicul o poate conecta cu experiente
umane concrete. Aceasta constatare reiese si din teoria receptarii (Stuart Hall) — publicul nu e un
receptor pasiv, ci decodeazi mesajul filmic prin propriile filtre si cadre de referinta. In cazul unui

documentar despre un trecut traumatic, spectatorii tineri decodeaza mesajul in functie de
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cunostintele lor anterioare (adesea putine) si de valorile lor. Cei mai multi au o lecturd dominanta
a mesajului (acceptd perspectiva propusd de film: deportdrile au fost o crimd si trebuie
condamnate), altii pot avea o lecturd negociata (accepta in linii mari, dar proceseaza nuante, cum
ar fi ideea de vina colectiva locald, nu doar a regimului). Ceea ce e important, asa cum subliniaza
teoreticienii media, e cd actul de vizionare activeaza gandirea: chiar si o eventuald lectura
oporzitionala (cineva care ar contesta filmul ca ,propaganda antisovieticd”) indicd faptul ca
persoana respectivd tot a procesat informatia si a simtit nevoia sd ia o pozitie. Asadar,
documentarele pot genera dezbatere si reflectie, ceea ce in sine este un castig social — ntr-0
societate democratica, confruntarea ideilor e preferabila ignorantei sau a uitdrii colective.

Nu trebuie uitat nici efectul de lunga durata al documentarelor istorice in societate. Un film
ca Siberia din oase contribuie la crearea unui reper memorial — devine un text cultural la care se
pot raporta discutiile ulterioare despre subiect. In absenta sa, pentru multi tineri ,,deportarile” ar fi
ramas doar un cuvant vag in manual. Acum, dupa ce filmul a fost difuzat si discutat pe larg, aceste
evenimente au cdpatat chipuri, nume, povesti. S-a observat, de altfel, ca filmele documentare
populare tind sa intre in constiinta publica in mod similar cu operele literare sau artistice. Ele devin
parte a canonului memoriei. De exemplu, generatii intregi asociaza Al Doilea Razboi Mondial cu
imaginile din documentarul The World at War (Thames TV, 1973) sau multe alte productii
asemanatoare despre acest subiect - acestea au modelat modul in care publicul general isi aminteste
de acea perioadd, uneori mai mult decat cartile de istorie. Mai mult de atat, influenta
documentarului 1n societate are si o dimensiune eticd si civicd. Revenind la teoria cultivarii
(Gerbner), daca televiziunile ar difuza frecvent documentare de acest gen, realitatea perceputa de
public s-ar recalibra in directia unei constiinte istorice mai solide. Din pacate, in multe societati
post-totalitare (precum Republica Moldova), memoria traumatica a fost mult timp reprimata, ceea
ce a permis aparitia unui anumit revizionism sau nostalgie fatd de regimul trecut in randul unor
segmente ale populatiei. Documentarele de memorie actioneaza ca antidot la astfel de tendinte,
reamintind publicului, intr-o maniera emotionala, de suferintele provocate de dictatura. Literatura
de specialitate vorbeste despre rolul filmului in restabilirea unor adevaruri in societate: filmele
documentare pot completa sau chiar si inlocui procesele juridice si politice de condamnare a
crimelor trecutului, oferind recunoastere victimelor si educadnd societatea. De exemplu, in
Argentina post-dictatura militara sau in Africa de Sud post-apartheid, documentarele au jucat un
rol semnificativ in procesul de vindecare nationald. In mod similar, in spatiul ex-sovietic, filmul
documentar devine un forum de martor public: el ofera su pravietuitorilor ocazia de a depune
marturie 1n fata intregii societati, iar societatii 1i ofera sansa sa asculte, sa empatizeze si sd invete.

Generatia tanara care a vizionat Siberia din oase va purta probabil toatd viata lectia acestui film:
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ca libertatea are un pret, ca adevarul poate fi distorsionat de propaganda oficiald si ca memoria
este o datorie civica.

Perspectiva teoretica confirma observatiile directe - filmul documentar de istorie este un
instrument puternic de pedagogie sociald. El faciliteazd un tip de invatare ce implicd mintea si
inima simultan, generand ceea ce am numit memorii protetice si consoliddnd memoria culturald a
societatii. Prin empatie, naratiune si autenticitate factuald, un astfel de film poate influenta
perceptiile, atitudinile si valorile publicului, contribuind pe termen lung la configurarea identitatii

colective si la fortificarea culturii democratice.

3.2.2. Filmul O scena a memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisindu

(2022)

Intr-o lucrare de referinta??, cercetitorul din domeniul filmului documentar Michael
Renov, profesor la Facultatea de arte cinematografice din cadrul University of Southern California,
a identificat, In contextul unei poetici emergente a filmului documentar, principiile de constructie,
de functie si de efect tipice filmului non-fictional. Acesta le considerd a reprezenta cele patru
tendinte fundamentale sau functii retorice/estetice atribuibile practicii filmului documentar. Aceste
categorii nu se doresc a fi exclusive sau etanse. Frictiunile, suprapunerile si chiar determinarea
reciproca, care pot fi detectate intre ele, atestd bogatia si variabilitatea istorica a formelor non-
fictionale 1n artele vizuale. Conform celor patru tendinte, filmul trebuie:

1. sa Inregistreze, sa dezvdluie sau sa pastreze;

2. sd convinga sau sa promoveze;

3. sa analizeze sau sa interogheze;

4. sa exprime.

Cel mai bun film documentar poate sd nu atingd, in mod necesar, un echilibru ideal intre
aceste tendinte. Din contra, le poate integra ponderandu-le in mod diferit.

Inregistrarea, dezviluirea sau pastrarea reprezintd, probabil, cea mai elementara dintre
functiile documentare, familiara inca de pe timpul fratilor Lumiere, trasabild pana la antecedentul
fotografic. Accentul se pune aici pe reproducerea realului istoric, pe crearea unei realitati de
ordinul al doilea pe masura dorintei noastre de a Insela moartea, de a opri timpul, de a restaura
pierderea. Aici, etnografia si filmul de familie se intalnesc in masura in care ambele cauta ceea ce

Roland Barthes a numit ,,acel lucru mai curand teribil care este prezent in fiecare fotografie:

22 Michael Renov (ed.), Theorizing Documentary, New York/Londra: Routledge, 1993. A se vedea, in principal,
studiul Towards a Poetics of Documentary din aceasta carte.
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intoarcerea mortilor” [53, p. 25]. Filmul documentar a fost cel mai adesea motivat de dorinta de a
exploata puterile revelatoare ale aparatului de fotografiat, un impuls rareori insotit de o
recunoastere a proceselor prin care realul este transfigurat. Uneori, dorinta de a pdstra urma
fenomenului trecator sau deja absent 1-a determinat pe artistul de nonfictiune sa completeze
comportamentul sau evenimentul din istorie cu omologul sau imaginat, de exemplu prin refacerea
unui eveniment.

Convingerea sau promovarea se observa prin recursul la etichetarea generica (de exemplu,
,documentarul social” sau ,,documentarul de facturd istoricd”), la determinarea tipurilor de
documentare ale caror exemplare sunt concepute sa intruchipeze anumite atribute (de exemplu, o
orientare spre schimbarea sociald).

Analiza sau interogarea poate fi consideratd reflexul cerebral al modalitatii
inregistrare/revelare/conservare; ea este interogarea revelatiei. Intr-o culturd care valorifica
consumul —si cultura de unica folosinta care raspunde acestui imperativ — ar putea fi crucial pentru
documentaristi sa ia n considerare mizele unei interventii: sa provoace si sa activeze audientele
chiar si in procesul de instruire sau divertisment. in aceastd privintd, analiza rimane cel mai
important suport al documentaristului.

Expresivitatea este functia estetica care a fost in mod constant subevaluata in domeniul
nonfictiunii. Cu toate acestea, ea este amplu reprezentata 1n istoria documentarului.

in cele ce urmeaza, voi identifica, in filmul documentar O scend a memoriei — 100 de ani
de Teatru National la Chisinau, cele patru functii estetice.

Documentarul O scena a memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisinau, realizat
de OWH Studio, scenariul si regia semnatd de Pentru Hadarca, co-scenarist Mariana Onceanu,
imagine Oleg Popescu, editare video si grafica Radu Zaporojan, compozitor Valeriu Cascaval,
producdtor Virgiliu Margineanu, prezintd istoria centenara a Teatrului National ,,Mihai Eminescu”
din Chisinau, de la fondarea sa in 1921 pana in perioada contemporana, subliniind rolul cultural si
identitar al acestei institutii. Filmul retraseaza, prin imagini de arhiva si marturii, parcursul dificil
al teatrului romanesc din Basarabia, supravietuind razboaielor, represiunii sovietice, deportarilor
si propagandei comuniste. Totodatd, documentarul are o miza educationald clara: el aduce la
lumina adevaruri istorice suprimate si ofera generatiei tinere o ,,lectie” de memorie colectiva intr-
o forma accesibila si emotionanta. O scena a memoriei functioneaza ca un catalizator al constiintei
identitare pentru tineret datoritd potentialului documentarului cultural de a reconstrui memoria
colectiva si de a forma spiritul critic al noilor generatii.

Anul 2021 a marcat centenarul Teatrului National Mihai Eminescu din Chisinau — 0

institutie emblematica pentru cultura romana din Republica Moldova. In acest context aniversar s-
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a nascut proiectul documentar O scend a memoriei, conceput ca un omagiu adus istoriei teatrului
si ca un gest recuperator al memoriei colective. Decenii la rand, aceasta memorie colectiva a
comunitatii romanesti basarabene fusese fracturata ori distorsionatd de regimul sovietic, care a
impus cenzura limbii si a culturii. Prin acest film, realizatorii si-au propus sd recupereze acele
adevaruri ascunse si sd le transmita tinerei generatii intr-o forma atractiva si convingatoare,
consolidand astfel identitatea culturala. Documentarul urmareste sa demonstreze, pe baza
documentelor de arhiva, ca Teatrul National din Chigindu are origini si identitate romaneasca —
contrazicand propaganda sovieticd ce proclama fals ca teatrul ar fi fost intemeiat de autoritatile
URSS dupa 1945.

Realizarea documentarului O scena a memoriei a presupus un amplu efort de cercetare si
productie desfasurat de-a lungul a mai bine de un deceniu. Potrivit regizorului Petru Hadarca,
,.timp de 10 ani s-a lucrat la cercetare” pentru a identifica materiale inedite despre istoria teatrului.
Echipa de productie (OWH Studio, in colaborare cu Teatrul National) a adunat cu rabdare si
minutiozitate o cantitate uriasd de documente de arhiva — fotografii de epoca, pelicule si inregistrari
audio — selectand elementele-cheie care aveau si contureze naratiunea filmului. intre descoperirile
de arhiva se numara imagini filmate din 1924 cu publicul din Chisindu adunat ,,in fata Teatrului
National de atunci” si vocea actorului Costache Antoniu, inregistrata in 1959 la Radio Romania,
rememorand perioada petrecutd pe scena teatrului chisinduian. Recuperarea acestor marturii
autentice a fost esentiald, in conditiile Tn care multe surse locale fie disparusera, fie erau
contaminate ideologic de propaganda sovietica.

Proiectul a trebuit sa confrunte multiple provocari. O dificultate majora a fost existenta
unor ,lacune documentare” pentru anumite perioade, - “lacune intentionate sau nu”- precum:
arhivele din Chisindu nu consemnau anii de inceput ai teatrului (1921-1926), acestia fiind
recuperati apeland la arhivele din Romania. De asemenea, era necesard demontarea miturilor
propagate n epoca sovietica — precum cel al ,,primului teatru moldovenesc” fondat la Tiraspol in
1933 — care voiau sa reducd sau sd nege continuitatea traditiei teatrale romanesti in Basarabia. A
fost nevoia de a distinge intre materialele autentice si cele produse in scop propagandistic,
dezvoltand o abordare criticd asupra surselor. O altd provocare a fost legata de colaborarea cu
putinii martori oculari incd In viata. Supravietuitorii evenimentelor din anii *40-’50 erau deja in
varstd la momentul filmarilor, astfel ca recuperarea memoriilor lor a fost o cursd contra
cronometru. Documentarul integreazd, de exemplu, un interviu cu istoricul Elena Negru si
fragmente din confesiunile academicienilor si artistilor veterani precum Mihai Cimpoi sau lon

Caramitru, care contextualizeaza persecutarea culturii romane sub regimul sovietic.
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Din punct de vedere creativ, s-a optat pentru evitarea reconstructiilor dramatice artificiale
(reenactment), preferandu-se folosirea materialelor de arhiva si a marturiilor reale, pentru a pastra
autenticitatea si gravitatea faptelor prezentate. Montajul filmului este unul contrapunctic:
imaginile de epoca (fotografii, secvente filmate alb-negru) sunt impletite cu cadre din prezent si
cu scurte episoade animate sau colaje care ilustreaza idei (de exemplu, harta cu traseul exodului
artistilor). Aceasta abordare vizuala dinamica tine treaz interesul publicului tanar, obisnuit cu un
ritm alert al informatiei, si in acelasi timp creeaza legaturi intuitive Intre trecut si prezent. O atentie
speciald a fost acordata elementului sonor: pe 1anga muzica originala compusa de Valeriu Cascaval
(menita sa potenteze emotional secventele-cheie), filmul insereaza inregistrari audio istorice —
pentru a da glas direct epocii respective.

Construit 1n cinci parti cronologice, documentarul O scena a memoriei oferd o viziune
cuprinzatoare a evolutiei Teatrului National din Chisindu pe parcursul a peste o sutd de ani (1918—
2020). Naratiunea este condusa de o voce din off — un narator-martor care se identifica drept
,martor ocular al faptelor petrecute in Basarabia” inca din anii *20

Partea | (1918-1930) urmareste inceputurile teatrului romanesc la Chisinau, pe fondul
Unirii Basarabiei cu Romania (1918). Filmul subliniaza momentul fondator din 1921, cand Teatrul
National din Chisinau este infiintat oficial, beneficiind de aportul unor mari personalitati ale scenei
romanesti venite de peste Prut. O secventa notabila este prezentarea actorului Costache Antoniu —
nume de referintd al teatrului interbelic — care a activat pe scena Chisinaului timp de noua ani.
Audiem o Inregistrare rard cu vocea lui Antoniu, din 1959, povestind cum a fost invitat in 1926 de
poetul George Topirceanu (pe atunci director al Teatrului National din Chisinau) sa se alature
trupei. Prin astfel de fragmente, documentarul reinvie atmosfera efervescentd a anilor 20,
evidentiind entuziasmul inceputului: Teatrul acesta... face parte din Marele Teatru al Lumii —
teatrul mundi. (...) teatrul nostru a purtat mai departe torta spiritualitatii romdnesti, trecand-0
din mdna in mdna, de la suflet la suflet, afirmad naratorul, subliniind importanta institutiei ca
bastion al limbii si culturii romane. Totusi, finalul acestui prim capitol prevesteste dificultatile ce
aveau sa vind: in 1935, din ratiuni politico-economice (centralizarea culturald in Regat),
autoritdtile de la Bucuresti decid suspendarea temporara a teatrelor nationale din provincie —
inclusiv a celui din Chisinau.

Partea a ll-a (1940-1944) acopera perioada dramatica a celui de-al Doilea Réazboi
Mondial, cind Basarabia trece prin schimbiri de stapanire si convulsii sociale majore. In iunie
1940, ca urmare a Pactului Ribbentrop—Molotov, Basarabia este ocupata de Uniunea Sovietica.
Filmul reda momentul in care la Chisindu soseste trupa Teatrului Moldovenesc din Tiraspol, sub

patronajul noilor autoritati sovietice. Spectatorii chisinduieni sunt surprinsi si revoltati de limba
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ciudata de pe scena — un amestec artificial de rusisme — reactionand cu consternare: ,, Afi venit si
ne-ati amestecat limba!” consemneaza naratorul, citdnd cronicile vremii. Sovieticii incearca sa
impunad ideea unei limbi si culturi ,,moldovenesti” distincte, rupte de radacinile romanesti. Filmul
enumera represaliile care au lovit imediat elitele basarabene: intelectuali arestati si trimisi Tn Gulag
(Nicolae Costenco, Mihail Corbu s.a.), altii executati sumar (angajatii Radio Chisindu). O harta
animata arata amploarea deportarilor staliniste din 13 iunie 1941, cand peste 30.000 de basarabeni
si bucovineni au fost ridicati si trimisi In Siberia — context in care cultura locala a suferit enorm.
Prin imagini de arhiva si comentariu, filmul transmite clar trauma colectiva a populatiei basarabene
la finalul razboiului — sentimentul de tradare si abandon, sintetizat poate cel mai bine de strigatul
disperat ,, ne-ati uitat aici!” adresat fratilor din Romania (replica reprodusa in film si evocata
ulterior 1n cadrul proiectiilor din 2022).

Partea a Ill-a (1945-1955) abordeaza prima decada de regim sovietic postbelic, marcata
de politici dure de rusificare si falsificare a trecutului. Documentarul aratd cum autoritatile
comuniste au rescris istoria institutiei: in 1953 se sarbatoreau ,,20 de ani de la fondarea Teatrului
din Tiraspol, numit oficial Primul Teatru Moldovenesc”, ignorandu-se intentionat existenta
teatrului romanesc la Chisindu inainte de 1933. Secventele montate combina discursuri pompoase
despre ,, fericitul popor moldovenesc [care] a primit de la regimul sovietic alfabet, culturd si
teatru” cu dovezi contrarii: fotografii si secvente video de arhiva din anii 30 care atesta existenta
cladirii teatrului si a unei vieti culturale bogate anterior venirii sovieticilor. Aceastd tehnica
(prezentarea propagandei urmata de contraproba factuald) accentueaza demersul critic al filmului.
In paralel, filmul evidentiazd continuitatea umani datorata catorva artisti localnici cu formare
romaneasca care au supravietuit si au activat dupa razboi: sunt enumerati Eugeniu Ureche,
Vsevolod (Sevastian) Anghel, losif Leveanu, Valeriu Cupcea, Constanta Tartau, Alexandru Plesca
s.a. — ,,putinii oameni de teatru cu facultate romdneasca sau experienta in Teatrul Romdnesc.
Fara ei, reconectarea la cultura romdna ar fi fost imposibila” Acesti “purtatori ai flacarii” devin
personaje-cheie ale documentarului, prin destinele lor ilustrand rezistenta culturald: de pilda,
Valeriu Cupcea, regizor si actor, a continuat sa monteze (atat cat era permis) piese din repertoriul
clasic romanesc in anii ’50-’60, pregatind terenul pentru revigorarea ulterioara. Capitolul se
incheie ntr-o nota usor optimista, mentionand inceputul dezghetului hrusciovist: dupa 1956
(Congresul XX al PCUS), climatul devine ceva mai permisiv, permitand recuperarea treptatd a
unor elemente identitare — de exemplu, inaugurarea Aleii Clasicilor in Chisindu si primele contacte
culturale oficiale cu Romania. Un episod memorabil redat in film este ,, infratirea” simbolica a
Teatrului National din Iasi cu cel din Chisindu la sfarsitul anilor *50, cand un tren special a adus

trupa ieseand la Chisinau.
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Partea a IV-a (1960-1989) acopera perioada stagnarii brejneviste si apoi a redesteptarii
nationale spre finalul regimului sovietic. Documentarul aratd cd, in ciuda constrangerilor
ideologice din anii 60-’70, scena Teatrului ,,A.S. Puskin” (cum fusese rebotezat Nationalul din
Chisinau) a cunoscut forme subtile de rezistenta culturald. Un grup de tineri regizori basarabent,
formati la Moscova (scoala ,,Sciukin”), precum Andrei Béleanu si altii, incearcd sa modernizeze
limbajul teatral local in anii ’70. Filmul oferda exemple de spectacole inovatoare si curajoase:
montari ale unor piese cu subtext politic (Privighetoarea, Jeanne d’Arc, Odiseea etc.), dintre care
multe au fost Tnsa interzise prin cenzurda. Totusi, finalul anilor 80 aduce schimbari majore.
Perestroika lui Gorbaciov (1985-1989) permite o efervescenta a miscarii nationale in RSS
Moldoveneasca. Documentarul surprinde revenirea in forta pe scena chisinduiand a dramaturgiei
romane clasice: in 1987, pentru prima datd dupa decenii, se joaca din nou Caragiale la Chisinau.
Apoi, in 1988, Teatrului ,,Puskin” i se aproba recapatarea numelui original — devine din nou Teatrul
National ,,Mihai Eminescu”.

Partea a V-a (1990—prezent) trateaza perioada de dupa independenta Republicii Moldova
(27 august 1991) si eforturile de reintegrare culturald cu spatiul romanesc, pana la momentul
aniversar contemporan. Dupa proclamarea independentei, la Chisindu se creeazd un ,teatru-
studio” provizoriu, dat fiind ca vechiul sediu era incd in renovare. Documentarul mentioneaza
contributia regizorilor romani invitati: Florin Zamfirescu monteaza la Chisindu in 1991 o piesa de
Caragiale (O pasare de pe un copac cu flori), iar Nicoleta Toia pune in scena Casa mare de lon
Druta. Cu aceste productii, trupa Teatrului Eminescu porneste in 1992 intr-un turneu prin cele mai
mari orase ale Romaniei — prima iesire dupa patru decenii de izolare, cum puncteaza filmul.
Vedem imagini de arhiva cu spectacole sustinute la lasi, Cluj, Bucuresti, si interviuri cu artisti care
au descoperit ce inseamna Romdnia la propriu i la figurat, realizand legétura fireasca a teatrului
basarabean cu circuitul cultural national. Odata cu deschiderea granitelor, se reiau schimburile
culturale: teatre din Romania vin la Chisindu si invers, semn ca fisura istorica incepe sa se repare.
Un alt moment-cheie prezentat este redeschiderea oficiald a Teatrului National renovat, la 15
1anuarie 1994, cand publicul a putut pasi din nou in sala care fusese inchisd timp de 6 ani. Ultimele
secvente ale documentarului fac un salt spre prezentul continuu (anii 2000-2020), aratand
eforturile permanente de consolidare a memoriei istorice. Tn 2002, la un festival al teatrelor
(Neghinita), Eugeniu Ureche declara in fata tinerilor: Nu o sd ma credeti — cand spuneam ca la
Chisinau a fost Teatru National, doar un om m-a crezut. Cercetarile de arhiva din Romdnia au
demontat falsurile sovietice. Acest epilog aminteste ca abia 1n anii *90 s-a confirmat oficial (prin
documente gasite la Bucuresti) continuitatea istorica a teatrului, punand capat deceniilor de

mistificare.
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Din punct de vedere stilistic, O scena a memoriei imbina conventiile documentarului
istorico-expozitiv (folosirea masiva a imaginilor de arhiva, a fotografiilor si documentelor) cu
elemente creative apropiate de documentarul poetic si reflexiv (montajul alternativ prezent-trecut,
prezenta unui personaj metaforic, secvente de animatie). Mai mult de atat, filmul aduce pe ecran
numeroase personalitdti ale culturii, care devin astfel vectori ai memoriei: apar scriitori si istorici
(Vladimir Besleaga, Mihai Cimpoi, Larisa Turea), actori din generatii diferite (Ion Caramitru,
Constantin Dinulescu, Ninela Caranfil, etc.), reunind simbolic Romania si Republica Moldova
intr-un spatiu cultural comun. Sinopsisul analitic al filmului dezviluie asadar structura sa
complexa si intentionalitatea clard: O scend a memoriei nu se limiteazad la a furniza informatii
istorice, ci construieste o poveste coerentd si emotionanta despre identitate si rezistentd, invitand
privitorul sd devina el insusi parte din lantul memoriei.

Receptie si impact. Premiera oficiala a avut loc la Chisindu, in mai 2022, in prezenta echipei
de realizatori si a comunitatii artistice locale. Evenimentul a fost reflectat de presa culturala: Radio
Chisindu a consemnat declaratiile regizorului Petru Hadarcd despre lunga perioada de
documentare care a precedat filmul si descoperirile remarcabile prezentate in acesta. Primele
cronici locale, precum cea publicata de Irina Nechit in Gazeta de Chisinau, au elogiat filmul ca un
film de exceptie ce recupereaza artistic 100 de ani de istorie teatrald nationald. Nechit remarca forta
emotionald a documentarului, care iti dau o stare de uimire in fata unui act spiritual major si
evidentiaza caracterul sdu educativ, afirmand ca ne face sa ne intoarcem in timp... si sa urmarim
traseul constituirii si supravietuirii culturii teatrale nationale n cele mai dificile perioade.

Documentarul a avut parte si de o receptie institutionala de nivel inalt. La doar cateva zile
dupa premiera din Chisindu, pe 22 mai 2022, O scend a memoriei a fost proiectat la Teatrul
National Bucuresti, ca parte a evenimentelor dedicate centenarului institutiei omonime din
Chisindu. La proiectie au participat oficiali romani si moldoveni, inclusiv ministrul Culturii din
Romania si ambasadorul R. Moldova, ceea ce subliniaza caracterul de punte culturala al filmului.
Ministrul Culturii, Lucian Romascanu, a declarat cu acel prilej cd documentarul este mai mult
decdt binevenit, pentru ca avem tentatia de a uita — in cazul in care stim — ca dincolo de Prut
lumea s-a batut la propriu pentru limba romdnd, pentru scrierea latind, pentru a juca asa cum
simteau. Aceasta afirmatie, citatd de agentia Agerpres, reflectd recunoasterea oficiald a valorii
educative a filmului: el aminteste publicului din Romania de lupta identitara dusa in Basarabia si,
totodata, serveste ca mobilizare pentru noi insine — cei care poate luam de-a gata libertatea culturii.
Faptul ca un 1nalt demnitar a perceput filmul in acesti termeni dovedeste impactul sau imediat in
consolidarea puntilor de memorie intre cele doua state. Filmul a reusit sd devina, chiar pe termen

scurt, un punct de referintd in discutiile despre memorie in societatea moldoveneascd — un
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catalizator pentru dialog Intre generatii. Asa cum observa un cronicar, urmarind filmul capatam
speranta cd putem invinge amnezia, ne putem salva pe noi insine de uitare.

Documentarul ca instrument educational

Rolul documentarului O scend a memoriei nu se limiteaza la sfera cinematografica, ci se
extinde in mod intentionat in zona educationald. Filmul este gandit ca un instrument de transmitere
a cunoasterii istorice si de formare a constiintei la tineri, ilustrand in practicd modul in care un
documentar cultural poate servi educatiei identitare. Analiza de fata va integra perspective
teoretice despre memorie, pedagogie si media, evidentiind cum se regasesc acestea in structura si
receptia filmului.

Tn teoria filmului documentar, Bill Nichols distinge intre functia informativa si cea
persuasiva a acestor filme, subliniind ca documentarul are adesea o dimensiune retorica ce
urmadreste sa convinga spectatorul de un anumit punct de vedere sau adevar (in opozitie cu simpla
expunere neutrd a faptelor). O scena a memoriei Imbina ambele functii: pe de o parte informeaza
riguros asupra faptelor istorice (oferind date, nume, cronologii verificate), pe de altd parte
persuadeaza moral si emotional publicul cu privire la importanta acelor fapte, construind o
naratiune care sd restabileasca adevarul si sa reinvie memoria uitatd. Comentariul verbal al filmului
are trasaturi de voice-over clasic expozitiv (genul denumit de Nichols ,,vocea autoritara” sau voice-
of-God), insa tonul empatic al naratorului-martor 1l apropie si de modul performativ, implicandu-
| pe spectator intr-o relatie subiectiva cu povestea.

Un concept central pentru intelegerea valorii educative a filmului este cel de memorie
colectiva, teoretizat de Maurice Halbwachs. Halbwachs argumenta cd memoria nu este un act strict
individual, ci este mediatd social — grupurile (familie, comunitate, natiune) creeaza cadre ale
memoriei care permit indivizilor si-si aminteasca trecutul. In Basarabia, ruperea brutali a acestor
cadre (prin deportari, cenzurd, separarea de Romania) a produs o discontinuitate a memoriei
colective. Documentarul studiat actioneaza tocmai ca un cadru reparator al memoriei: el ofera
tinerilor de azi contextul necesar pentru a-si insusi un trecut pe care nu l-au trait. Practic, filmul
functioneaza ca un surogat pentru experienta directd, permitand ,, interiorizarea istoriei de catre
tineri” — ceea ce Alison Landsberg numeste memorie protezica. Landsberg (2004) descrie
memoria protezica drept un tip de memorie culturala transferata prin media, care devine parte din
identitatea individuald desi nu provine din experienta personald. O scend a memoriei oferad
spectatorilor tineri imagini si relatdri atat de vii, incat acestia le pot asimila ca si cum ar fi propriile
lor amintiri despre bunici, strabunici sau despre comunitatea din care fac parte. Conform teoriei

lui Landsberg, aceasta empatie inter-generationala generata de film poate forma 0 memorie de
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substitutie, dar autentic simtitd, care contribuie la consolidarea identitatii. Astfel, filmul devine un
vehicul pentru memorie colectiva.

Un alt aspect educational esential este dezvoltarea gandirii critice. Educatorul Paulo Freire
sustinea Incd din Pedagogia oprimatilor (1970) ca scopul educatiei este formarea constiintei critice
a elevilor, astfel incat acestia sa poata analiza realitatea, sa puna intrebari si sd actioneze pentru
schimbare. O scena a memoriei poate fi privit ca un instrument de alfabetizare media si istorica,
care 1i Invatd pe tineri sa discearnd intre adevar si fals, Intre document autentic si discurs
propagandistic. Filmul ,, demasca minciunile din trecut” intr-un mod metodic: de exemplu, atunci
cand prezintd mai Intai afirmatia oficiala sovietica (,, sovieticii au adus teatrul in Moldova™) si
apoi o contrazice imediat cu documente autentice (imagini si marturii care atesta existenta teatrului

romanesc anterior), spectatorii primesc o veritabila lectie practica de gandire critica.

O scena a memoriei isi dovedeste utilitatea ca instrument educativ si prin corelarea sa cu
curriculum-ul scolar existent. In Romania si Republica Moldova, istoria regiunii dintre Prut si
Nistru (Basarabia) si perioada sovietica sunt teme prezente in programe, dar adesea comprimate si
predate abstract. Documentarul vine sa suplineasca exact aspectele subiective si culturale rar atinse
in manuale: soarta concretd a unei institutii de cultura sub regimuri opuse, destinele individuale
ale artistilor in valtoarea istoriei, detaliile vietii cotidiene. Aceste elemente dau viafa lectiilor de
istorie. Profesorii pot folosi segmente din film ca material audiovizual auxiliar la orele de istorie
sau de limba roméana, pentru a ilustra capitole precum: politica de deznationalizare in RSSM,
rezistenta culturald, renasterea nationala 1989 etc. De asemenea, in orele de educatie pentru
societate sau dezbateri, filmul poate servi ca punct de pornire pentru discutii despre importanta
cunoasterii trecutului si rolul artei in societate. Prin modul in care prezintd teatrul ca institutie a
memoriei nationale, un altar pe care s-au adus jertfe, documentarul invita la reflectie asupra
responsabilitatii civice de a pastra si onora memoria celor din trecut — un subiect cu valoare etica

si identitara.

Nu Tn ultimul rand, O scena a memoriei poate fi privit ca exemplu de pedagogie narativa.
Ricoeur argumenta cd naratiunea istorica are o functie cathartica si identitara — prin povestirea
trecutului, o comunitate isi reafirma identitatea si 1si vindeca ranile memoriei. Filmul face exact
acest lucru: povesteste trecutul traumatic intr-o forma coerenta, oferindu-le tinerilor un sens de
continuitate si de concluzie. “Lectia” documentarului nu este livratd didactic, ci povestitd
cinematografic, ceea ce o face mai usor de primit si de retinut. Studiile aratd ca informatiile
transmise audiovizual si narativ au un grad mai mare de retentie la tineri comparativ cu cele

transmise prin lectii magistrale (Renov, 1993, discuta despre puterea empatiei in documentar, care
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faciliteaza implicarea afectiva a spectatorului). Astfel, O scend a memoriei antrencaza nu doar
intelectul, ci si sensibilitatea spectatorilor — conditie esentiald pentru o educatie completad (Freire
spunea ca educatia adevarata trebuie sa fie un dialog care implica si ratiunea, si emotia). Efectul
benefic al acestei abordari a fost surprins chiar de autor: Tinerii, in special, reactioneaza la
povestea vizuala cu o implicare diferita decat la o lectie obisnuita. Empatizeaza, pun intrebari,
retin detalii si, cel mai important, devin purtatori ai memoriei mai departe.

Unul dintre obiectivele majore declarate ale documentarului O scena a memoriei a fost
influentarea pozitivd a constiintei de sine a tinerei generatii din Republica Moldova (si, prin
extensie, a celei din Romania) prin recuperarea trecutului comun. Analiza impactului filmului
asupra identitatii tinerilor aratd cum acesta a contribuit la redescoperirea limbii si culturii
nationale, la stimularea spiritului critic identitar si la schimbari tangibile de atitudine, consolidand
sentimentul apartenentei la o comunitate istorica.

In primul rand, documentarul a facilitat redescoperirea limbii romane si a legaturilor
culturale cu Romania pentru tinerii basarabeni. Desi acestia vorbesc romana ca limba materna, nu
toti erau pe deplin constienti de eforturile si sacrificiile depuse ca ea sa supravietuiasca acolo de-a
lungul secolului XX. Filmul le-a aratat ca dincolo de Prut... s-a batut la propriu pentru limba
romand, pentru scrierea latind — o realitate pe care multi nu o cunosteau. Asa cum remarca ministrul
culturii, noi, cei din dreapta Prutului, consideram natural dreptul de a vorbi si scrie in roméana, pe
cand pentru fratii basarabeni acesta a fost un drept castigat prin lupta. Tinerii moldoveni au primit,
prin documentar, un motiv de mdndrie identitard: constientizarea ca bunicii lor au rezistat
asimildrii si au pastrat vie flacara limbii. Imaginile cu actori care in anii *50-’60 sopteau versuri
de Eminescu pe ascuns sau care isi riscau cariera strecurand romanisme in spectacole le-au insuflat
spectatorilor respect pentru patrimoniul lingvistic. De asemenea, filmul reintdreste legatura
culturala intrinseca cu Romania: prin personalitatile incluse (Caramitru, Dinulescu etc. — figuri
marcante ale teatrului romanesc) si prin evidentierea momentelor de unire culturala (turneul 1992
in Romania, fraternizarea teatrelor lasi-Chisindu in 1957), tinerii basarabeni isi pot plasa
identitatea locald intr-un context romanesc si european mai larg. In consecintd, tinerii capata
incredere ca identitatea lor ,,moldoveneascd” nu este opusd celei romanesti, ci subcategorie a
acesteia, cu specificul ei, dar conectatd organic la trunchiul comun al culturii romane si al valorilor
europene. Un efect al acestei constientizari este si diminuarea confuziei identitare. In zilele noastre,
tinerii din R. Moldova se confruntd uneori cu dilema ,,cine suntem — moldoveni sau romani?”.
Filmul evita propaganda nationalista si oferd simplu adevarul istoric, ldsdndu-i pe ei sd tragd
concluziile. Iar concluzia, implicita dar puternica, este ca basarabenii sunt parte a natiunii culturale

romanesti. Aceasta clarificare identitara are potentialul de a reduce criza de identitate mentionatd
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si de a le da tinerilor un sentiment de claritate si directie. Autorul observa ca simpla prezentare a
adevarului istoric are un efect tonic: arata clar ca identitatea culturald a Basarabiei este intrinsec
legatd de cultura romana. Astfel, multi tineri spectatori au iesit din sald cu capul mai sus, mandri
de mostenirea lor si mai putin susceptibili la complexul de inferioritate fata de Occident sau Rusia.

n al doilea rand, documentarul a stimulat spiritul critic identitar al tinerei generatii,
ajutdnd-o si se pozitioneze fatd de narativele istorice concurente. In Republica Moldova post-
sovietica, existd si astazi discursuri nostalgice pro-sovietice sau moldoveniste care relativizeaza
suferintele trecutului sau neagd componenta romaneasca a identitatii. Tinerii sunt expusi la ele pe
retele sociale sau in anumite medii politice. O scend a memoriei le oferd un contra-discurs bine
documentat si empatic, echipandu-i cu argumente si cunostinte pentru a respinge falsurile istorice.
Un elev informat prin acest film nu va mai putea crede usor, de exemplu, afirmatia ca ,,romanii i-
au asuprit pe moldoveni, dar rusii le-au adus cultura”, pentru cd a vazut cu ochii lui contrariul:
rusii au incercat sd impund un amalgam lingvistic, iar marii artisti locali formaserda o cultura
teatrald de varf inca din anii *20-’30. Aceasta imunizare informationala este un aspect crucial al
identitatii tinerei generatii intr-o epocd a dezinformarii. Dupd cum subliniam la un moment dat,
traim intr-o lume in care dezinformarea poate prolifera. Tinerii de azi sunt expusi la numeroase
versiuni ale istoriei — inclusiv la revizionisme sau nostalgii sovietice. Documentarul ii invata
implicit sa discearnd adevirul de propagandd. Invatind aceasta lectie, tinerii isi formeazi o
identitate asumata critic, nu una preluata pasiv. Ei inteleg ca identitatea nationala nu este un dat
propagandistic, ci un construct bazat pe fapte, limba, cultura si constiinta istorica. Prin demontarea
falsurilor sovietice, filmul le da tinerilor instrumentele sa puna sub semnul intrebarii si alte mituri
sau stereotipii. In plus, prezentind onest si partile dureroase (lagire, executii, suferintd), filmul i
face constienti si de costurile identitatii — astfel identitatea lor devine nu una triumfalista, ci matura
si empatica, cu respect fata de cei care au suferit pentru ca ei sa fie azi liberi.

Tn al treilea rand, documentarul a avut impact asupra identititii tinerei generatii prin
schimbari comportamentale si atitudinale observate imediat dupa vizionare, care denotd asumarea
identitdtii culturale. Un exemplu este cresterea interesului pentru teatru si culturd autohtona. Dupa
cum s-a mentionat, unii tineri au inceput sa frecventeze Teatrul National din Chisinau ca urmare
viziondrii filmului. A pasi pragul institutiei nu mai era pentru ei doar un act de divertisment, ci
capata valente aproape initiatice. Aceasta schimbare de atitudine — de la nepasare la respect — e un
indicator al cristalizarii identitati. Aici se observd un potential efect pe termen lung asupra
identitatii: reducerea fenomenului de instrdinare si emigrare. Daca tinerii dobandesc mandrie si
pretuire fatd de cultura lor, fata de institutiile artistice si fatd de valorile locale, sunt mai motivati

sa ramand si sd se dezvolte la ei acasa, contracarand exodul creierelor care afecteazd tara.

87



Identitatea solida ancoratd in istorie poate fi un factor de coeziune sociald si de stabilitate

demografica.

Concluzii la Capitolul 3

1) Festivalul International de Film CRONOGRAF este un eveniment cultural de o mare
importantd pentru domeniul cinematografic din Republica Moldova. Fiind lansat in 2001, ramane
pana in prezent primul si singurul festival international competitiv de film din Republica Moldova.
Pe parcursul a peste 20 de ani de existenti CRONOGRATF si-a creat o buna reputatie atat pe plan
international, cat si In tagma cineastilor si a cinefililor din Moldova;

2) vorbind despre componenta artistica, pot afirma ca docu-drama Siberia din oase si-a
atins obiectivele esentiale. Ca film de memorie, a scos la lumina adevaruri dureroase, a dat voce
victimelor si a consolidat reperele identitare ale generatiei post-sovietice. Ca instrument educativ,
a provocat tinerii sa gandeasca critic, sa simtd compasiune si sa-si puna intrebari — germenii unui
civism activ si ai unei relatii mai mature cu istoria. Evident, munca de restabilire a unor adevaruri
de interes national nu se termina cu un singur film. Ea trebuie continuatd prin dialog ce strdbate
generatii, prin curriculum scolar imbunatitit, prin alte creatii artistice si cercetari istorice. Insa
contributia specifica a acestui documentar ramane valoroasa: el a deschis un drum si a demonstrat
puterea cinematografiei de a vindeca, fie si partial, ranile trecutului prin cunoastere si empatie;

3) documentarul O scend a memoriei reprezinta un exemplu elocvent al modului in care
filmul documentar poate actiona ca un veritabil catalizator al constiintei istorice si identitare In
randul tinerei generatii. Acest film este un exemplu convingator al functiei educationale a filmului
documentar. El pune in aplicare teorii despre memorie (Halbwachs, Ricoeur), despre empatie si
naratiune (Renov, Landsberg) si despre pedagogie critica (Freire) intr-un produs artistic coerent,
care nu doar informeaza, ci formeaza. Prin modul in care a fost conceput si receptionat, filmul
poate juca rolul unei scoli alternative pentru tineri, invatandu-i atat fapte de istorie, cét si valori si
atitudini — educandu-i ca cetdteni constienti de identitatea lor. Documentare precum O scend a
memoriei pot si ar trebui sa fie integrate sistematic in curricula scolara, iar initiative similare de
arhivare digitala a memoriei locale ar merita sustinute pe viitor (de exemplu, digitizarea tuturor
filmelor de arhiva descoperite, pentru acces public). Doar astfel, flacara memoriei va continua sa
arda, iluminand drumul generatiilor ce vin;

4) prin punerea in scena a unor subiecte atat de importante, acest documentar a transformat
ecranul intr-o scena a constiintei nationale, unde trecutul si prezentul dialogheaza, iar tinerii isi

descopera rolul in piesa neintreruptd a istoriei. lar aceasta este, fard indoiald, o realizare
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remarcabila — atat artistica, cat si educativa — demna de a fi studiata si reprodusa si in alte contexte

unde memoria colectiva a suferit fisuri si are nevoie de repunere in scena.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In rezultatul cercetirilor efectuate in cadrul temei de doctorat Impactul filmului

documentar asupra procesului de formare a tinerei generatii S-a ajuns la urmatoarele

concluzii:

1)

2)

3)

4)

5)

A fost determinatd importanta educatiei mediatice in procesul de formare a tinerei
generatii. In ultimul deceniu, o multitudine de proiecte s-au axat pe educatia mediatica,
ca raspuns la tentativele tot mai Indraznete de dezinformare a publicul prin utilizarea
materialelor si probelor neverificate ori falsificate. Filmele documentare vor trece
intotdeauna de filtrul veridicitatii, datorita formatului sau.

Analiza evolutiei filmului documentar universal a demonstrat, cd pe Intreg traiectul sau
istoric, cineastii documentaristi si-au propus, in primul rand, sa inregistreze fenomenele
sociale, evenimentele de diferit ordin, sd contureze viata si activitatea personalitatilor
din cele mai diverse domenii, propunind astfel publicului o largd panorama a
universului uman in vederea cunoasterii lui. In acest context, putem afirma ci in era
audiovizualului, filmul documentar a devenit o modalitate excelenta de intregire a
cunostintelor despre lumea inconjuratoare.

Analizand productia studioului Moldova-film, precum si a studiourilor independente
aparute dupd anii 90 ai sec. XX, putem conchide cd Patrimoniul cinematografic
national contine creatii ce fiind incluse in procesul didactic ar completa cunostintele
despre istoria, traditiile si cultura neamului nostru din cele mai vechi perioade. [23];
Studiind experienta marilor companii de televiziune, precum ar fi BBC, care
promoveaza programe didactico-instructive, putem prelua unele formule de stimulare
a publicului tanar prin intermediul filmului documentar in vederea formarii orizontului
lui spiritual, a conceptelor asupra lumii si societatii contemporane.

Analizand cercetarile in domeniul filmului documentar, am ajuns la concluzia ca chiar
de la Tnceputul erei sale el a devenit un mijloc de completare a cunostintelor in cadrul
procesului didactic (in diverse spatii geografice). Astazi filmul documentar a devenit o

modalitate de facilitare a cunoasterii (diverselor domenii — istorie, geografie, fiziologie,

89



6)

7)

8)

9)

economie etc.) la elevi, iar integrarea diverselor formate de filme documentare in
programele de studii dau rezultate pozitive;

Sondajele, efectuate in diverse spatii geografice, inclusiv in republicd, dovedesc
interesul sporit al elevilor catre filmul documentar pentru imbogatirea cunostintelor in
diverse domenii. Acest fapt trebuie sustinut printr-o noud disciplinad bazata pe cultura
audiovizuala;

S-a evidentiat cd o modalitate de valorificare a filmului documentar sunt Festivalurile
Internationale de film, care isi propun prezentarea celor mai proaspete productii, ce pun
in dezbatere problemele actuale ale contemporaneititii. In acest context, un loc aparte
ii revine Festivalului International de film documentar CRONOGRAF, initiat de
autorul tezei.

A fost elucidat scopul Festivalului International de film documentar CRONOGRAF
de-a familiariza publicul autohton cu cele mai semnificative productii ale
cinematografiei universale. Pand in prezent CRONOGRAF rdmane a fi primul si
singurul festival international competitiv de film din Republica Moldova. Pe parcursul
a peste 20 de ani de existenta CRONOGRATF si-a creat o buna reputatie atat pe plan
international, cat si in tagma cineastilor si a cinefililor din Moldova. Toate editiile
festivalului organizate prin efortul OWH Studio pand in prezent, au adus mari
contributii tarii in dezvoltarea artei cinematografice si a educatiei prin film a societatii
noastre. Festivalul a prezentat sute de filme documentare, a organizat zeci de premiere
de film ale cineastilor autohtoni, a creat programe speciale de documentare pentru toate
categoriile de varsta, a organizat ateliere, master-classuri, mese rotunde, discutii si
sesiuni intrebari/raspunsuri cu personalitati remarcabile din lumea filmului, dand astfel
un imbold animarii productiei de film din Moldova si orientdrii catre standardele
internationale de calitate.

Un rezultat semnificativ a activitatilor practice propuse in cadrul tezei de doctor sunt
filmele documentare Siberia din oase (2019) si O scena a memoriei — 100 de ani de
Teatru National la Chisinau (2022), ambele realizate de OWH Studio, filme ce scot in
evidentd secvente ale istoriei neamului, incercand sa pastreze memoria lui. Filmele au
fost prezentate atat in republica, cat si peste hotarele ei, fiind nalt apreciate in cadrul
Festivalurilor Internationale de film documentar prin Diplome, trofee, articole Tn presa

etc.
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RECOMANDARI

Rezultatele investigatiilor abordate, dar si concluziile ne-au sugerat s propunem si unele

recomandari:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

De a revedea filmografia studioului Moldova-film din perspectiva filmelor
documentare ce nu si-au pierdut din valoarea sa, pentru a fi propuse spre vizionare in
vederea pastrarii memoriei nationale;

De a intocmi liste de filme (din perspectiva varstelor si a curriculei scolare) pentru a fi
propuse pentru suplimentarea procesului didactic in cadrul lectiilor de istorie,
geografie, stiintele naturii, literatura etc.

De a introduce in programul de studii liceal un obiect — cine-educatia, care ar promova
cultura audiovizuala in mediul elevilor prin intermediul celor mai de valoare creatii atat
din cinematografia universala, cét si cea nationala;

De a revedea proiectul O lume de vazut, elaborat in 2016, care isi are ca scop sa
promoveze o intelegere a proceselor globale care influenteaza viata oamenilor in
intreaga lume si sa cultive simtul responsabilititii prin intermediul filmului
documentar, completandu-I cu noi filme;

De a sustine educatia audiovizuala in toate scolile din republicad prin intalniri/ lectii
sustinute de cineasti, critici de film, producatori, care ar permite elevilor sd se orienteze
in volumul enorm de informatii audiovizuale;

De a efectua sondaje sociologice n vederea stabilirii unui tablou actual al interesului
fatd de filmul documentar in mediu scolar, studentesc etc;

De a continua promovarea valorilor general-umane prin intermediul filmului
documentar in cadrul Festivalului International de Film Documentar CRONOGRAF si
a altor evenimente de nivel national si international.

De a dezvolta parteneriate cu institutiile internationale precum International
Documentary Association (IDA) — SUA, Documentary Association of Europe (DAE),
UNESCO — Sectiunea de Media si Diversitate Culturala, Academia Europeana de Film,

Programul Europa Creativa, Eurimages, etc
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ANEXA 1

Componenta practica:

Siberia din oase (2019) — docudrama, productic OWH Studio Chisinau

Durata: 85 min

Sinopsis: Un film dedicat compatriotilor nostri deportati in Siberia in perioada anilor 1941-1949.
Filmul e construit din confesiunile a patru protagonistilor, care au fost ridicati si trimisi fortat in
Siberia, in cel de-al doilea val de deportari, in noaptea din 6 spre 7 iulie 1949. Fiecare episod are
o istorie separata. Iar in ansamblu, ele puncteaza ororile si dramele prin care au trecut zeci de mii
de basarabeni in perioada stalinistid. Filmul este lansat cu ocazia marcarii a 70 de ani de la
deportarile din Basarabia din 1949. Toate intamplarile din acest film sunt adevarate.

Cu participarea: Elena Curicheru-Vatamanu, lon Radu, Gavril Boian, Margareta Spanu-Cemartan,
Zinaida Bolea.

In distributie: Ionela Blanaru, Andrei Carp, Samson Hatman, Alexandra Ungureanu, Eugenia
Butnaru, Ion Marcoci, lon Coseru, Maria Mardare-Fusu, Cornelia Suveicd, Valentina Ostap, Vlada
Cazanoi, Ciprian Racila, Rada Ixari, Mihaela Damian, Petru Oistric, loana Hatman, Sofia Qistric,
Grigore Bechet, Margareta Nazarchevici, Constantin Adam, Stanislav Cotorobai, Alexandru
Margineanu, Constantin Stavrat, s.a.

Scenariu si regie: Leontina Vatamanu
Producator: Virgiliu Margineanu
Director de imagine: Sergiu Dabara
Muzica: Valeriu Cascaval

Sunet: Marin Turea, Mihai Coporan
Scenografie: Maria Cretu

Costume: Lilia Ixari

Machiaj: Olga Verdes

Montaj: Mariana Parea, Mihai Vasilachi
Colorizare: Adriana Craciunescu, Bogdan Geambasu
Design grafic: Petru Postolachi

O productie OWH Studio cu suportul Centrului National al Cinematografiei din Republica
Moldova, in asociere cu Moldova-Film si Paradox Film.

e Vatamanu, L. (2019). Interviu Trebuie sa ne asumam cu totii ceea ce s-a intamplat in
timpul deportarilor. Radio Europa Libera Moldova
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https://moldova.europalibera.org/a/leontina-vatamanu-%C8%99i-siberia-din-oase-
povestea-mamei-care-a-trecut-prin-durere-revolt%C4%83-%C8%99i-
nedreptate/30035662.html

Bucatari, M. (2019). Documentarul ,,Siberia din oase”, lansat in Chisinau” Teleradio
Moldova

https://trm.md/ro/cultura/documentarul-siberia-din-oase-lansat-in-chisinau
Premiera filmului ,,Siberia din oase” a avut loc la Chisinau”, 2019. Stiri.md
https://stiri.md/article/social/premiera-filmului-siberia-din-oase-a-avut-loc-la-chisinau

Popusoi, C. (2025). Un film despre deportarile sovietice din Basarabia a devenit motiv de

disputd in R. Moldova. Radio Europa Libera Moldova

https://moldova.europalibera.org/a/un-film-despre-deportarile-sovietice-din-basarabia-a-

devenit-motiv-de-disputa-in-r-moldova/33408351.html
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ANEXA 2

O scend a memoriei — 100 de ani de Teatru National la Chisinau (2022) - documentar, productie

OWH Studio Chisindu
Sinopsis: Un film despre istoria de 100 de ani a Teatrului National Mihai Eminescu din Chisindu

Cu participarea: lon Caramitru, Constantin Dinulescu, Vladimir Besleaga, Mihai Cimpoi, Larisa
Turea, Vitalie Rusu, Viorica Chirca, Ludmila Iachim, Dina Cocea, Ninela Caranfil, Turie Negoita,
Nicolae Darie, Alexandru Vasilache, Alexandru Cozub, Anatol Durbala, Elena Negru, Gheorghe
Negru, Tamara Nesterov, Iurie Focsa, Ana Bunescu, Alexandru Leancd, Diana Decuseard, Dan
Melnic.

Regie: Petru Hadarca

Producator: Virgiliu Mérgineanu

Scenariu: Petru Hadarca, Mariana Onceanu

Editor imagine, design grafic, colorizare: Radu Dumitru Zaporojan
Director de imagine: Oleg Popescu

Compozitor: Valeriu Cascaval

Design sunet si mixaj: Valentin Striscov

Lumini scenice: Denis Chitoroaga, Grigori Snigureac

Asistenti imagine: Calin Popescu, Anatol Chicu

Voce: Petru Hadarca, Iurie Focsa

e Agerpres. Centenarul Teatrului National Chisinau — celebrat la TNB, cu proiectia
documentarului ,, O scend a memoriei”’. Agentia Nationala de Presa Agerpres, 22 mai 2022
https://www.agerpres.ro/cultura/2022/05/22/video-centenarul-teatrului-national-chisinau-
celebrat-la-tnb-cu-proiectia-documentarului-o-scena-a-memoriei--
922246?fbclid=IwAR1GBWnNT7Mu8XsFtGnAebR3gKUCEFwWQ1qi8VJconZNmXqGW
TNi1PtSZ2IKO9I#:~:text=Ministrul Culturii, Lucian Romagcanu, a,a juca asa cum simteau
https://infoprut.ro/90846-un-documentar-dedicat-teatrului-national-din-chisinau-
prezentat-la-bucuresti.html#:~:text=Ministrul Culturii, Lucian Romascanu, a,a juca asa

cum simteau”.
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Hadarca, Petru, si Virgiliu Margineanu. O scend a memoriei — 100 de ani de Teatru
National la Chisinau. Film documentar, OWH Studio & Teatrul National “M. Eminescu”,

2022. (Transcriere publicatd)

InfoPrut. Documentarul ,,O scena a memoriei — 100 de ani de Teatru National la
Chisinau”, prezentat in premierd. Autor. Natalia Zgherea. InfoPrut.ro, 19 mai 2022
infoprut.rohttps://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-
teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=,Timp de 10 ani s,a
declarat regizorul filmului Petru https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-
memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-
premiera.html#:~:text=Filmul face o incursiune in,gratic sovieticilor Alexandrov si

Smirnov.

Nechit, Irina. Un film de exceptie despre cei 100 de ani ai teatrului roméanesc in
Basarabia. In: Gazeta de Chisindau, 3 iunie 2022 https://gazetadechisinau.md/2022/06/03/un-
film-de-exceptie-despre-cei-100-de-ani-ai-teatrului-romanesc-in-basarabia/#: ~:text=istorici,
oameni de teatru, fabuloasa,fata unui act spiritual major
https://gazetadechisinau.md/2022/06/03/un-film-de-exceptie-despre-cei-100-de-ani-ai-teatrului-

romanesc-in-basarabia/#:~:text=Filmul ne transpune intr,de istoria noastra, tasnesc lacrimile

Ureche, Eugeniu (interviu, Radio Moldova, 1988). In: O scena a memoriei (fragment

audio)

Teleradio Moldova. Premiera documentara - ,,O scend a memoriei - 100 de ani de Teatru
National la Chisinau”, 19 mai 2022

https://trm.md/ro/cultura/premiera-documentara-0-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-

teatru-national-la-chisinau
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https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=%E2%80%9ETimp%20de%2010%20ani%20s,a%20declarat%20regizorul%20filmului%20Petru
https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=%E2%80%9ETimp%20de%2010%20ani%20s,a%20declarat%20regizorul%20filmului%20Petru
https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=%E2%80%9ETimp%20de%2010%20ani%20s,a%20declarat%20regizorul%20filmului%20Petru
https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=Filmul%20face%20o%20incursiune%20%C3%AEn,gra%C8%9Bie%20sovieticilor%20Alexandrov%20%C8%99i%20Smirnov
https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=Filmul%20face%20o%20incursiune%20%C3%AEn,gra%C8%9Bie%20sovieticilor%20Alexandrov%20%C8%99i%20Smirnov
https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=Filmul%20face%20o%20incursiune%20%C3%AEn,gra%C8%9Bie%20sovieticilor%20Alexandrov%20%C8%99i%20Smirnov
https://infoprut.ro/90747-documentarul-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau-prezentat-in-premiera.html#:~:text=Filmul%20face%20o%20incursiune%20%C3%AEn,gra%C8%9Bie%20sovieticilor%20Alexandrov%20%C8%99i%20Smirnov
https://gazetadechisinau.md/2022/06/03/un-film-de-exceptie-despre-cei-100-de-ani-ai-teatrului-romanesc-in-basarabia/#:~:text=istorici,%20oameni%20de%20teatru,%20fabuloasa,fa%C8%9Ba%20unui%20act%20spiritual%20major
https://gazetadechisinau.md/2022/06/03/un-film-de-exceptie-despre-cei-100-de-ani-ai-teatrului-romanesc-in-basarabia/#:~:text=istorici,%20oameni%20de%20teatru,%20fabuloasa,fa%C8%9Ba%20unui%20act%20spiritual%20major
https://gazetadechisinau.md/2022/06/03/un-film-de-exceptie-despre-cei-100-de-ani-ai-teatrului-romanesc-in-basarabia/#:~:text=istorici,%20oameni%20de%20teatru,%20fabuloasa,fa%C8%9Ba%20unui%20act%20spiritual%20major
https://gazetadechisinau.md/2022/06/03/un-film-de-exceptie-despre-cei-100-de-ani-ai-teatrului-romanesc-in-basarabia/#:~:text=Filmul%20ne%20transpune%20%C3%AEntr,de%20istoria%20noastr%C4%83,%20%C8%9B%C3%A2%C8%99nesc%20lacrimile
https://gazetadechisinau.md/2022/06/03/un-film-de-exceptie-despre-cei-100-de-ani-ai-teatrului-romanesc-in-basarabia/#:~:text=Filmul%20ne%20transpune%20%C3%AEntr,de%20istoria%20noastr%C4%83,%20%C8%9B%C3%A2%C8%99nesc%20lacrimile
https://trm.md/ro/cultura/premiera-documentara-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau
https://trm.md/ro/cultura/premiera-documentara-o-scena-a-memoriei-100-de-ani-de-teatru-national-la-chisinau

ANEXA 3

LISTA FILMELOR

utilizate in teza din cinematografia universala

Hiroshima mon amour (1959), Alain Resnais

Acasa (Home, 2009), regie Yann Arthus-Bertrand

Anima Mundi (1991), regie Godfrey Reggio

Bowling for Columbine (2002), regie Michael Moore
Capitalism: A Love Story (2009), regie Michael Moore
Corbusier — arhitectorul fericirii (1956),

F for Fake (???, anul ???), regie Orson Welles

Fahrenheit 9/11 (2004), regie Michael Moore

Gauguin (1950), Alain Resnais

Grey Gardens (1975), regie

Guernica (1950), Alain Resnais

I Am Not Your Negro (2016), regie

Koyaanisqatsi: ,,Life Out of Balance” (Viata in dezechilibru, 1982), regie Godfrey Reggio
Lansarea unei Nave, Fratii Lumiere

Lumea tacerii (Le monde du silence, 1956), regie Jacques-Yves Cousteau
Making a Murderer (2015-2018), regie?

Man of Aran (1934), regie Robert Flaherty

Marea de Fratii Lumiere

Marele Melies (1952),

Misterul Picasso (1956) de H.-G. Clouzot

Moana (1926), regie Robert Flaherty

Nanook of the North (1922), regie Robert Flaherty
Nagoyqatsi: ,,Viata ca razboi” (2002), regie Godfrey Reggio
Noapte si ceata (Nuit et Brouillard, 1956), Alain Resnais
Particle Fever (2013)

Paul Cezanne

Powaqgqatsi: ,,Viata in transformare” (1988), regie Godfrey Reggio
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https://ro.wikipedia.org/wiki/Yann_Arthus-Bertrand
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Bowling_for_Columbine&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Capitalism:_A_Love_Story&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/wiki/Fahrenheit_9/11

Rain (1929), regie Joris lvens

Scrisori din Siberia (Letter from Siberia, 1958), Chris Marker

Shoah (Holocaust, 1985), regie Claude Lanzmann
Sicko (2007), regie Michael Moore
Sosirea trenului in gara, Fratii Lumiere

Supersize Me (2013)

Si statuile mor (Les Statues meurent aussi, 1953). Alain Resnais

The Act of Killing (2012), regie Joshua Oppenheimer

The Spanish Earth (Pamant spaniol, 1937), regie Joris Ivens

The Staircase (2004-2018)

Un adevar incomod (2006), regie Davis Guggenheim
Van Gogh (1948), Alain Resnais

Victor Hugo (1951),

Visitors (2013), regie Godfrey Reggio

What Kids / Teens Love and Hate about School
World at War

Zola (1954)

Yenosex ¢ kunoannapamom (1929), regie Dziga Vertov

Filme realizate in Republica Moldova

A fost apa (1987), regie Valeriu Vidrasco

A iubi (1968), regie Mihail Kalik

Academicianul Tarasevici (1970), regie Emil Loteanu
Aici departe (2001), regie Mircea Chistruga
Alexandra (2020), regie Violeta Gorgos
Alexandru Plamadeala (1969), regie Anatol Codru
Alternante (1991), regie Vlad Druc

Arhitectul Sciusev (1970), regie Anatol Codru
Aria (2001), regia Vlad Druc

Avut-am pamant realizate (19), regie lon Mija
Bacchus (1969), regie Anatol Codru

Biografie (1969), regie Anatol Codru
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https://ro.wikipedia.org/wiki/Sicko

Ce te legeni, codrule? (1985), regie lon Mija

Cel care sunt (1997), regie Mircea Chistruga

Codrii (1953) regie S. Ivanov

Cu fata la perete (1987), regie Mircea Chistruga

De sarbatori (Malanca, 1968), regie Vlad lovita

De-ale toamnei (1966), regie Gheorghe Voda

Delirul blajinilor (1989), regic M. Chistruga

Dimitrie Cantemir (1971), regie Anatol Codru

Mihai Eminescu (1991), regie Anatol Codru

Eu Geniu Cioclea (2020), regie Violeta Gorgos

Eu, Nicolai Costenco (1989), regie Anatol Codru

Eugen Doga (1983), regie Emil Loteanu

Fantana (1966), regie Vlad lovita

Floarea Vietii (2021), regie Diana Vlas

Frontiere (1992) din dilogia Quo vadis, populi? regie Vlad Druc
Gradina Sovietica (2019), regie Dragos Turea

Grigore Grigoriu (1985), regie Emil Loteanu

Gustul painii (1966), regie Valeriu Gagiu

lon Creanga (1973), regie Anatol Codru

Ion Creanga (1997), regie Anatol Codru

Izvorul lui lon C. Ciobanu (1983), regie lon Mija

Tn valea in care greu copitele mai bat (1989), regie Ar. Brodiceanski
Limba noastra (1990), regie Alecu Deleu

Maria sa, hora (1959), regie Emil Loteanu

Mihai Grecu. Dincolo de culoare (1988), regie Mircea Chistruga
Mihai Eminescu (1989), regie Anatol Codru

Nanu Tudor (2021), regie Olga Lucovnicova

O scena a memoriei - 100 de ani ai Teatrului National Mihai Eminescu (2022), regie Petru Hadarca
Obsesie (1993), regie Vlad Druc

Pasi pe granita (2018) regie Alecu Deleu

Piatra, piatra (1966), regie Vlad lovita

Salut din anii 1937...1939 si din alti ani (1988), regie Nicolae Ghibu
Se cauta un paznic (1967), regie Gheorghe Voda

Siberia din oase (2022), regie Leontina Vatamanu
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Sunt acuzati martorii (1988), scenariu D. Olarescu, regie Anatol Codru
Svetlana Toma (1984), regie Emil Loteanu

Sase personaje in cautarea unui teatru (2019), regie Mircea Surdu
Stefan Neaga (1969), regie Andrei Buruiana

Stefan cel Mare (1990), regie Vlad Druc

Toamna lui Orfeu (1984), regie Andrei Buruiana

Tranta (1968), regie Anatol Codru

Ultima luna de toamna (1965), regie Vadim Derbeniov

Vama (1990), regie G. Ciubuc

Vasile Alecsandri (1972), regie Anatol Codru

Vlad Ilovita (1985), regia lacob Burghiu
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnatul, Virgiliu Margineanu, declar pe raspundere personala ca materialele prezentate
in teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz

contrar, urmeaza sa suport consecintele conform legislatiei in vigoare.

Numele, prenumele: Virgiliu Margineanu
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