INSTITUTUL PATRIMONIULUI CULTURAL

Cu titlu de maniuscris

C.Z.U.: 792.01:821.135.1-2 (478)

GHILAS ANA

TEATRALITATEA iN DISCURSUL ARTISTIC AL LUI ION DRUTA

654.01 Arta teatrala, coregrafica

Rezumatul tezei de doctor habilitat

in studiul artelor si culturologie

Chisinau, 2024



Teza a fost elaborata in cadrul Institutului Patrimoniului Cultural, Sectia Arte audiovizuale.

Consultant stiintific: Ana-Maria Plamadeala, doctor habilitat in studiul artelor, conferentiar
cercetator

Referenti oficiali:

Cintec Oltita, doctor in teatrologie, profesor universitar, Universitatea Nationald de Arte ,,George
Enescu” din Iasi, Romania

Moskwin Andriej, doctor habilitat in stiinte umaniste, profesor universitar, Universitatea din
Varsovia, Polonia

Vitcu Daniela, doctor in teatru, profesor universitar, Universitatea ,,Ovidius” din Constanta,
Romania

Componenta Consiliului Stiintific Specializat:
Cimpoi Mihai, academician, doctor habilitat in filologie, profesor universitar - presedinte

Tipa Violeta, doctor in studiul artelor, conferentiar universitar, Institutul Patrimoniului Cultural —
secretar stiintific

Balaita Aurelian, doctor 1n teatru, profesor universitar, Universitatea Nationald de Arte ,,George
Enescu” din Iasi, Roméania

Danila Aurelian, doctor habilitat in studiul artelor, profesor universitar, Academia de Stiinte din
Moldova

Rosca-Ichim Angelina, doctor in studiul artelor, profesor universitar, Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice

Mironenco Elena, doctor habilitat in studiul artelor si culturologie, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Rocaciuc Victoria, doctor habilitat in arte, conferentiar cercetator, Institutul Patrimoniului
Cultural

Sustinerea va avea loc la 17 aprilie 2024, ora 14.00, in sedinta Consiliului Stiintific Specializat
DH 654.01-24-2 din cadrul Institutului Patrimoniului Cultural, Chisinau, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, nr.1, sala 538

Teza de doctor habilitat si rezumatul pot fi consultate pe pagina web a ANACEC
(WWW.cnaa.md)

Rezumatul a fost expediat la 19 martie 2024.

Secretar stiintific al Consiuliului Stiintific Specializat, doctor Tipa Violeta
Consultant stiintific, doctor habilitat Plamadeala Ana-Maria
Autoare: doctor Ghilas Ana

© Ana Ghilas, 2024



CUPRINS

REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARIL.u.....oooeeevounneesssnnnnesssssannee. p. 4
CONTINUTUL TEZEI au...oorverrnneesssnsssssssmssssssmsssssssssssssssesesssesesesssssesssssnneeenn. 13
CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARTI ....oeveeereeerreecreenerecrennnnn 033

BIBLIOGRAFIE .....oovvoieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseeeeeesee e eseeseees e esese e p.39
LISTA LUCRARILOR STINTIFICE LA TEMA TEZEI ....couvuueereeernssronne. p.43
ADNOTARE ...t eee e p.48
ANNOTATION ..o s e p.49
PN £ 1 (0 VN 11 6 (TS p. 50



REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Concept polivalent, teatralitatea constituie,
la etapa actuala, obiectul de cercetare al mai multor stiinte: antropologia, teatrologia, semiotica,
sociologia, etnopsihologia, filozofia, psihologia, filologia, culturologia s.a. In sens larg, notiunea
desemneaza prezenta modalitatilor de expresie specifice teatrului fie Intr-un spectacol, fie intr-un
text dramaturgic, dar si in textul literar epic, cel liric ori intr-un mediu social. Existenta mai multor
sensuri si respectiv a utilizarii concepului de teatralitate implica aspecte importante ce se refera la
anumite probleme ale cuturii, incluzand natura reprezentatiei, istoria stilurilor estetice, mijloace
ale reprezentatiilor teatrale, arta actoriceasca,stilul comportamental ori cel comunicativ al
persoanei.

Specificitatea teatralitdtii in spectacolul teatral se manifestd prin mimesis, spectaculos,
iluzionare, prin relatia real — nereal, actiunea scenica se desfasoara in doi timpi — cel al diegezei si
cel al actiunii concrete a reprezentatiei in fata/ in prezenta spectatorului, aici si acum, existand deci
in acest proces comunicativ cel privit si cel care priveste, apreciaza. lar dintre formele teatralitatii
in textele dramaturgice ori in spectacole se manifestd cele arhaice, de sorginte ritualicd, ce
presupune sincretismul rostirii cuvantului/textului cu dansul, cu muzica, alteori interpretata in cor,
toate exprimdnd o relatie aparte a omului cu natura, cu cosmosul, credinta lui in fortele
supranaturale. Aceste si alte aspecte ce caracterizeaza modul de structurare a comunicérii ori a
cunoasterii lumii si a sinelui constituie, in principiu, elemente definitorii ale fenomenului numit
teatralitate.

Actualmente, teatralitatea este definitd si ca poetica, ca o categorie esteticd, in special in
lucrarile teatrologilor si filologilor, dar si in cercetdri ce vizeaza alte arte. Vorbim astdzi de
intreferenta genurilor si de intermedialitate intr-un discurs artistic, social, politic, cultural etc., iar
prezenta teatralitatii si in alte arte nu face decat sa argumenteze complexitatea relatiilor din
interiorul acestora. Or, anume in secolul al XX-lea, cand se manifestd o estompare a limitelor,
granitelor dintre genuri, aparitia unor noi modele dramatice, noi genuri de arta, respectiv a unor
noi paradigme sociale, culturale, filozofice etc., problema teatralitatatii devine stringenta in
intelegerea si interpretarea diverselor forme ale realitatii.

In prezent, teatralitatea este investigata si ca fenomen al culturii, fapt ce presupune o
abordare intergenerica, interdisciplinard, transdisciplinard in investigarea interferentei artelor si

altor fenomene: sociale, culturale, filozofice etc. De aceea fenomenul teatralitatii devine obiect de



cercetare de tip universal, o paradigma, prin acest specific integrativ vizand sistemul culturii si al
existentei fiintei umane, al comportamentului omului in societate.

Astfel teatralitatea ca paradigma culturala este inteleasd ca expresie artisticd, esteticd a
sincretismului cultural, dar si ca mod de existentd umand si de comunicare in societate. In
abordarea problemei in teza, am pornit de la considerentul ca diversele semnificatii ale conceptului
si a discursului teatral, ci si de valorificare a artei in general, in stransa relatie cu aspectele sociale,
culturale, psihologice, ontologice.

In acest sens, dramaturgia, proza, spectacologia pe baza creatiei lui Ion Druti constituie o
sursd de cercetare a valentelor teatralitatii in imaginarul artistic al personalitdtii creatoare si a
specificului viziunii artistice a acesteia. Ne referim atat la autorul-dramaturg, cat si la regizor,
scenograf, actor — autori si ei in realizarea individuala, originald a imaginarului artistic din textul-
sursd. Am pledat pentru creatia lui Ion Drutd drept sursd de investigare a teatralitdtii din
urmatoarele considerente: dramaturgul surprinde schimbarile in evolutia timpului, a stiintelor nu
doar si nu atat prin problemele pe care le abordeaza de la un text la altul, ci si prin modalitatile de
structurare a acestuia. De la simbol la semn si la polifonia semnificatiilor, de la intertext la
ekphrasis si intermedialitate in sens larg se constituie calea devenirii sau/si revenirii (la anumite
forme prototeatrale a) discursului dramaturgic drutian.

Asemenea schimbari se manifestd si in textul narativ al autorului, In care persista stilul oral
al expunerii, specific artei teatrale ca mod principal de comunicare, sau importanta dialogului la nivel
nu doar de caracterizare a personajelor, ci si de creare a povestei (diegezei), ori descrierile ce
constituie exemple de diferite tipuri de didascalii pentru scenarii de teatru sau de film. In acest
context, spectacolele montate dupa dramaturgia si proza drutiana in diferite teatre din spatii culturale
diverse constituie de asemenea obiect de cercetare, in special la nivel de relatie text dramaturgic —
discurs teatral.

Cele expuse demonstreazd importanta si actualitatea temei abordate: investigarea
teatralitatii ca fenomen cultural-artistic, ca element al poeticii textului dramaturgic si a celui
narativ ale lui lon Druta, ca si modalitdtile, specificitatea realizarii artistice a teatralitatii
spectacolelor pe baza operei acestui autor. Avand in vedere caracterul universal al conceptului la
etapa actuala, cand teatralitatea este investigata de mai multe stiinte, cercetarea creatiei artistice a

lui Ion Druta devine argument in intelegerea mai clara a stilului, ideilor din textele sale la diferite



perioade istorice. Astfel, consideram ca importanta contextualitatii sociale, estetice, teatrale, a
dezvoltarii stiintelor imprima un anume stil lucrarilor aceluiasi autor, anumite probleme, tipologii
de personaje, ideile din alte stiinte contribuind la o intelegere mai complexa a relatiei timp istoric
— individualitate creatoare — discurs artistic — mod de receptare.

Descrierea situatiei din domeniu si identificarea problemei de cercetare

Investigarea teatralitatii in plan international se manifesta in studiile realizate, in primul
rand, de regizorul-teoretician N. Evreinov [14; 56], iar la ora actualad de cercetatori in domeniile
teatrologiei si filologiei: J. Féral [47], E. Fischer-Lichte [69], P. Bogdanova [63], alti cercetatori
care au publicat in volume colective pe aceastd tema [59; 69], V. Halizev [71; 72]. Tot mai mult
se atestd investigatii ale acestui fenomen in plan inter-, transidisciplinar: teatru, teatralitate — proza:
E. Poleakova [65], M. Plana [50], T. Kowzan [48] s.a.; teatralitate — pictura: J. Raad [41 ], S. Pop-
Curseu [40 ], M. Collot [46] s.a.Un rol activ in abordarea teatralitatii il au cercetatori din domeniile
culturologie [ Andreeva; 42], pedagogie — la nivel de tehnici teatrale valorificabile in educatie [A.
Hobjild; 25] s.a.

Investigatii realizate de specialisti din Germania, unde, de fapt, au si aparut primele studii-
teoretizari ale teatrului la nivel institutional european, inca la inceputul secolului al XX-lea,
abordeaza fenomenul teatralittii in concordanta cu noile realizari, forme spectaculare si structuri
dramaturgice ale textelor. In volumul colectiv Teatrologia Germaniei: sistemul de coordonate
probeme actuale ale teatralitatii sunt investigate de A. Kotte [59, p. 215-232], teatralitatea
interpretatd ca stiinta despre spectacol, performativitatea si alte aspecte noi ale teatrologiei sunt
tratate de cercetatoarea E. Ficher-Lichte [ 69; 68, p. 13-30; 63-84; 93-116 ].

In plan general, cercetitorul V. Halizev caracterizeaza teatralitatea ca ,,manifestare verbala
si gestico-mimica activd, spectaculoasd a comportamentului uman, a cadrui expresivitate este
accesibild unui numar impundtor de personae”, evidentind astfel un aspect important al
cultural-istorica pe care o propune autorul, urmarind evolutia conceptului de teatralitate in culturile
arhaica, a Evului Mediu si a modernitatii, accentuand specificul viziunii asupra acestui aspect
spectacular de la ,,epitet evaluativ” al spectacolelor din punct de vedere pozitiv sau negativ, dar si
ca o anumita fateta a vietii”, pana la o categorie artistica generala” [71 p.131] .

Acest ultim aspect expus de V. Halizev este, in acceptia noastra, un element esential pentru

abordarea teatralitatii in diverse arte, cercetatorii relevand specificul teatralitatii ca mod de



gandire, de Intelegere, de receptare a teatralitatii in viata artistica in general, ca si 1n viata cotidiand
a omului. In studiul nostru, interpretim teatralitatea anume din acest punct de vedere: 0 categorie
artistica generald, In cazul abordarii dramaturgiei, prozei, discursului teatral, dar si ca un aspect al
vietii umane, ca dramaturgie sociald, mai ales 1n cazul textului narativ literar, in care se manifesta
mai distinctiv spectaculozitatea cotidiana din viata omului.

Din aceste considerente, in abordarea problemei teatralitatii in artd si in viata am consultat
lucrari ale specialistilor din diverse domenii, care, la ora actuald, pun accent pe interpretarea
fenomenului teatral si al celui artistic in general din perspectiva antropologiei, istoriei artelor,
religiei, sociologiei s.a. Totodatd, se emit noi perspective de abordare a ritualurilor, cercetatorii
axandu-se pe rolul ritualurilor religioase in consonantd cu cele culturale in realizarea artistica a
demersului teatral actual. Investigatiile in acest domeniu demonstreaza ca fenomenul teatralitatii
,functioneaza ca un paradox al reprezentarii, al clivajului intre spatiul cotidian si cel al fictiunii
dramatice, intre actor, personaj si Spectatorul devenit el insusi metapersonaj” [29, p.75].

in Republica Moldova si Roménia teatralitatea a fost abordati ca fenomen teatral in textul
dramaturgic de cercetdtoarea V. Fedorenco, in articole ce vizeaza specificul realizarii teatralitatii
in dramaturgia lui Ion Druta la nivel de teatralitate a personajului, teatralizare a vietii de catre
personaj [17], semnificatia planului orizontal-vertical in structura textelor dramaturgice [15],
spatiul interior si exterior al personajului in textul dramaturgic drutian [16]. Cu toate acestea,
structura textului dramaturgic la nivel de didascalii, ca si semnificatiile teatrale si intermediale ale
textului nu au constituit obiect de cercetare, obiectiv realizat in prezentul studiu stiintific.

In ce priveste discursul teatral, problema luati in dezbatere a fost studiati de teatrologul
A. Rosca [34], care a abordat teatralitatea spectacolelor montate pe scenele teatrelor din Republica
Moldova in anii 1990-2000. Cercetdtoarea se referd la tema teatralitatii pre- si post Vahtangov in
viziunea artisticd a regizorilor-absolventi ai Scolii Superioare de Arta Teatrald ,,B.V. Sciukin” din
Moscova. Situat in cadrul conceptiilor teoretice regizorale in plan international si analizat la
nivelul teatralitatii spectacolului si al teatralitatii actorului, discursul stiintific al cercetatoarei
constituie o contributie esentiala in elucidarea problemei in spatiul nostru

In prezenta teza, abordrarea fenomenului teatralititii este realizati in baza creatiei artistice
a lui Ton Druta, reliefand personalitatea creatoare prin evidentierea specificului gandirii teatrale si
a realizarii ei artistice 1n discursul dramaturgic, in cel narativ al autorului, precum si Tn modul de

viziune regizorald asupra creatiei drutiene in spectacole teatrale.



Lucrarile teatrologilor si cercetatorilor din Romania au constituit de asemenea un suport
important in abordarea teoretico-istorica a temei teatralitatii: N. Mandea, [23], M. Runcan, M. [35;
36], A.- M. Rusu [37], in relatia teatralitate, teatralizare — text narativ la nivel estetic, social,
ideologic — A. Hatiegan [22].

Cea de a doua parte a problemei investigate se refera la demersul artistic al lui Ion Druta.
Opera sa (dramaturgie, proza, eseisticd) a constituit obiect de investigare pentru mai multi
cercetatori, cu toate ca discursul dramaturgic si, respectiv, cel teatral au avut mai putine ecouri in
spatiul cultural-stiintific din Republica Moldova, uneori din considerente extraestetice, social-
politice, ideologice [31]. in Republica Moldova, dramaturgia drutiani a fost obiect de studiu mai
intai pentru filologii M. Cimpoi, N. Biletchi, A. Hropotinschi, urmand teatrologii L. Cemortan, V.
Fedorenco, textele dramaturgice fiind analizate din perspectiva relatiei epic — liric — dramatic (N.
Biletchi, M.Cimpoi), a valorilor nationale si a celor general-umane (M. Cimpoi), a valentelor
estetice si social-istorice (M. Cimpoi, L. Sorina,).

Teatrologii si criticii de teatru au relevat calea anevoioasa de afirmare a textelor drutiene,
a ideilor autorului pe scenele din Moldova ( L. Cemortan, G. Cincilei, V. Badiu, S. Grama,), iar
incepand cu anii 1990 au fost evidentiate si valentele artistice si teatrale ale textului dramaturgic
drutian ( V. Fedorenco., S. Grama, A. Ghilas). Articole concrete ce se refera la teatralitatea textului
dramaturgic al autorului apartin, asa cum am mentionat, cercetdtoarei V. Fedorenco, iar teatrologul
si dramaturgul A. Rosca, in monografia Teatralitatea pre- si post Vahtangov, investigheaza
specificul teatralizarii si deteatralizarii in teatrele din Republica Moldova in anii 1990-2000,
relevand totodata si unele aspecte ce vizeaza teatralitatea spectacolelor drutiene pe scena Teatrului
Luceafarul [34, p.44-45].

in alte spatii culturale, dramaturgia, proza, spectacolele pe baza creatiei lui Ion Druti au
constituit un obiect de investigare, de recenzare mai amplu. Printre primii care au semnalat
specificitatea textului dramaturgiuc drutian au fost criticii de teatru rusi N. Krimova [10], N.
Velehova [41], V. Maksimova [62], care in anii 1960 —1980, chiar de la aparitia editorialda a
primelor texte dramatice interzise de cenzura ideologica de la Chisinau, au mentionat noutatea
estetica pe care o aducea lon Drutd in dramaturgia si teatrul din spatiul exsovietic: semnificatiile
filosofice si etnice ale relatiei Om-Natura, originalitatea didascaliilor ca forme ale teatralitatii la

nivel de structura si poetica, lirismul, specificitatea personajului s.a..



Generalizand si apreciind contributia autorilor care au abordat probleme ce vizeaza creatia
drutiand, in special dramaturgia si discursul teatral, constatam totusi ca anumite aspecte ce ar
completa specificul viziunii artistice a autorului si rolul teatrului drutian in evolutia artei
dramaturgice si a celei spectacular-teatrale necesita a fi investigate. Avem in vedere rolul formelor
proto- si pre-teatrale 1n structura dramei si a prozei, poetica didascaliilor ca forme ale teatralitatii
si ca aspect al intermedialitdtii, investigarea teatralitdtii privitd ca o dominantd a poeticii
imaginarului drutian nu au constituit probleme de cercetare pana in prezent. Astfel, am considerat
oportuna si actuala investigarea teatralitatii ca fenomen cultural-artistic, ca element al poeticii
textului dramaturgic si a celui narativ ale lui lon Druta, ca si modalitatile, specificitatea realizarii
artistice a teatralitatii spectacolelor pe baza operei acestui autor.

Dramaticitatea, teatralitatea, dar si filmicitatea gandirii artistice a lui lon Druta se manifesta
in intreaga sa opera, aspecte estetice realizate in creatia lui In functie de genul, specia abordata
(drama, tragifarsa, schitd, nuveld, roman) si care, in consecintd, impun/ solicita o anume
metodologie de investigare. Argumentele expuse mai sus ne-au permis sa identificam contradictia
dintre cercetarea creatiei drutiene la nivel de teatralitate pana la acest moment si necesitatea
completarii, diversificarii interpretarii stiintifice a imaginarului artistic al autorului din perspectiva
teatralitatii. Fenomenul teatralitdtii manifestat in creatia unui singur autor si realizat la nivel inter-
si transdisciplinar constituie o problema actuala, fapt ce a motivat alegerea temei de investigare.

Problema cercetarii rezida in formularea raspunsului la intrebarea: care sunt paradigmele
stiintifice in elucidarea teatralitatii ca fenomen cultural-artistic, estetic, social-filozofic, manifestat
in discursul dramaturgic, teatral si in cel narativ ale lui Ion Druta.

Scopul investigatiei consta in fundamentarea teoreticd si demonstrarea rolului si
semnificatiilor formelor tearalitatii in discursul artistic dramaturgic, narativ ale lui Ion Druta si in
spectacole montate pe baza creatiei acestui autor.

Ipoteza cercetiirii: cunoasterea si recunoasterea fenomenului teatralitatii ca viziune
artistica manifestata in imaginarul artistic al unui autor poate fi realizata, daca sunt relevate modul
lui de gandire asupra lumii, tipul psihologic al acestei individualitati creatoare, contextualitatea
sociala, esteticd a scrierii textelor sale si a montdrii scenice a lor, precum si dezvoltarea stiintelor

la anumite etape ale creatiei autorului.



Obiectivele cercetarii:
1.Determinarea reperelor teoretice privind conceptul de teatralitate in diacronie si
semnificatiile lui in alte domenii ale stiintelor;

2. Evidentierea contextualitatii (social-politice, estetice, teatrale s.a.) in caracterizarea
individualitatii creatoare lon Druta si rolul lui in evolutia dramaturgiei si a teatrului;

3. Analiza functiilor artistice ale formelor protoscenice/prototeatrale si ale celor pre-teatrale
in afirmarea teatralitatii Tn imaginarul artistic drutian;

4 Flucidarea relatiei literaritate — teatralitate in textul dramaturgic si in cel epic Intru
relevarea specificului fenomenului teatralitatii in genurile artistice respective si in
realizarea scenica a textelor;

5. Identificarea formelor teatralitatii si realizarea artistica a lor 1n discursul narativ al lui lon
Druta;

6. Demonstrarea rolului de tranzitie de la traditional la modern al dramaturgiei drutiene, 1n
special la nivel de didascalii ca forme ale teatralitatii,

7. Relevarea interferentei artelor si a intermedialitatii In crearea teatralitatii in imaginarul
artistic al autorului;

8. Evidentierea rolului relatiei spatiu-timp in textul dramaturgic si in discursul teatral.
Sinteza metodologiei de cercetare si justificarea metodelor de investigare. Cercetarea

este fundamentata pe conceptele teoretice privind comunicarea artistica/teatrala (1. Lotman [ 61],
R. Barthes [3], P. Cornea [9], M. Runcan [35; 36] ) si teatralitatea ca fenomen cultural, artistic,
filosofic, social (N. Evreinov [14;56], A.Ubersfelsd [39], P.Pavis[ 49],V. Halizev [72], E. Goffman
[19], V. Turner [67] s.a.), in relatie directa si indirecta cu teoriile ce vizeaza interferenta artelor si
a mediilor de comunicare (V. Kandinsky[58 ], O. Hansen-Love [73 ], I. Raiewsky [44] s.a.) si cu
evolutia perspectivelor de abordare a textului artistic de la paradigma functional-stilistica la cea
comunicativ-pragmatica (lu. Lotman [61], A., M. Runcan [35] s.a.), ca si a spectacolului teatral.
Aspectul general ce incadreaza cercetarea se refera astfel la poetica istorica si poetica
teoreticd, proiectul stiintific constituind relevarea esentelor, trasaturilor personalitatii creatoare
reflectate in stilul, tipologiile personajelor, cat si iIn demonstrarea schimbarii de abordare a
problemor si a structurii diegezei in functie de contextul social, estetic si cel al paradigmelor

stiintifice, teatrale.
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La abordarea temei investigate au fost utilizate urmatoarele metode de cercetare: metode
experimental-teoretice: analiza, sinteza, inductia, deductia; metoda cultural-istorica (in special la
evidentierea si argumentarea problemei de cercetare, la studierea literaturii la tema si la relevarea
aspectelor prototeatrale si pre-teatrale in creatia drutiand); metoda empirica: comparatia (la
evaluarea specificului structurii textului dramaturgic in anumite perioade istorice, la relevarea
diferitor viziuni teatrale asupra aceluiasi text dramaturgic la montarea spectacolelor); metoda
arhetipala, istoriografia teatrald (comentarii, marturii, inteviuri, documente si materiale
ilustrative), reconstructia (critica a) spectacolului, intermedialitatea, intertextualitatea.

Metoda cultural-istorica si istoriografia teatrala constituie puncte de pornire in abordarea
problemei propuse spre investigare, asa cum esenta teatralitatii ca fenomen amplu si complex isi
are sorgintea in epoca arhaicd, iar elementele specifice teatrului si teatralitatii se regdsesc, in
diferite forme si la etape istorice diferite, In structura textului dramaturgic si a reprezentatiilor
teatrale. Creatia artistica a lui Ion Drutd face dovada unei asemenea tip de memorie a genului
artistic si, In general a memoriei culturale, fapt pe care incercdm sa-1 demonstram in special in
capitolele trei si patru.

Metoda arhetipala, intermedialitatea si intertextualitatea sunt perspectivele de abordare a
structurii textului dramaturgic drutian Intru relevarea teatralitatii la nivel de personaj, atmosfera,
spectaculozitate, pre-mizanscena (P. Pavis) s.a. Metoda comparativa a stat la baza investigarii
teatralitatii 1n spectacol (capitolele patru si sase) la nivel de spatiu-timp al actiunii spectaculare si
de viziuni regizorale ale lui Alexandru Cozub, Ion Ungureanu, Sandri Ion Scurea, Alexandr
Ravenskih, Boris Lvov-Anohin s.a.

Sursele in baza carora este realizatd tema propusa in proiectul stiintific sunt urmatoarele:
opera artistica a lui Ion Druta — texte dramaturgice si texte artistice narative; spectacole montate
pe baza creatiei autorului, care pot fi accesate pe platforma Youtube, dar si recenzii, cronici de
teatru vizand anumite spectacole, montate Incepand cu anii 1960; opinii si amintiri ale autorului
privind anumite aspecte ale procesului de creatie a unor lucrari artistice ale sale; schite
scenografice pentru scenarii la spectacole dupa opera lui I. Drutd (puse la dispozitie de pictorul -
scenograf Petru Balan). De asemenea, o anumitd importanta il au interviurile, destdinuirile
regizorilor si ale actorilor care au montat ori au jucat roluri in spectacole dupa creatia lui lon Druta.

Noutatea si originalitatea stiintificd a cercetirii consistd in urmitoarele: punerea in

practicd a unor fundamente teoretice privind teatralitatea ca universalia in abordarea discursului
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artistic al Iui Ion Drutd .Pentru prima este investigat discursul artistic al unei individualitati
creatoare din perspectiva teatralitdtii, in complexitatea intelegerii acestui termen la etapa actuala,
accentuandu-se perspectiva interferentei artelor, a inter- si transdisciplinaritatii (istoria si teoria
artei spectacolului, istoria teatrului, teoria literaturii, estetica si poetica, psihologia, psihanaliza,
antropologia culturald) in abordarea problemei.

Rezultatele obtinute care au determinat crearea unei noi directii stiintifice rezida in
teoretizarea si conceptualizarea metodologiei inter- si transdisciplinare in abordarea teatralitatii in
discursul artistic dramaturgic, teatral, narativ ale lui Ion Druta, fapt ce a determinat racordarea
cercetarii la noi paradigme stiintifice, culturale, avand ca efect evidentierea formelor teatralitatii
la nivel estetic, social in comunicarea artistica, intra- si interpersonala.

Consemnarea unei noi directii de cercetare: Teatralitatea ca mod de cunoastere a lumii
si ca afirmare a individualititii in discursul artistic. In acest sens, in proiectul stiintific explorim
conceptul de teatru ca fel de a fi in lume in proza lui Ion Druta si teatrul ca expresie a lumii in
dramaturgia si spectacologia drutiana.

Semnificatia teoretica a cercetirii constd in argumentarea teoreticd si metodologica a
fenomenului teatralitatii ca universalia prin analiza creatiei artistice a unui autor; evidentierea
relatiei dramaturg/prozator — regizor in realizarea scenica a textului-sursd; demonstrarea
specificului viziunii teatrale si a procedeelor dramatice in proza, modalitdti de transgresare a
viziunii narativ-teatrale in reprezentatia spectaculara; reliefarea specificitatii viziunii regizorale in
baza spectacolelor montate dupa opera autorului respectiv.

Semnificatia aplicativa a cercetarii rezida in identificarea formelor de teatralitate in
discursul artistic al unei individualitatii creatoare, iar modalitatile de diseminare a investigarii sunt
articolele stiintifice ce vizeaza tema cercetatd; monografii; discipline de studiu in cadrul procesului
de studii universitare si postuniversitare la Academia de Muzica, Teatru si Arte |[Plastice; noi
modalitati, metode de predare-invatare a textului dramaturgic.

Implementarea rezultatelot stiintifice. Rezultatele investigatiei au fost implementate in
procesul instructiv universitar la disciplinele Istoria teatrului romdnesc, Istoria teatrului universal
si a artelor spectacolului, Istoria dramaturgiei universale (ciclul I, specialitatile: Teatrologie,
Actorie, Regie, Dramaturgie si Scenaristica,), Metodologia si istoria stiintei despre

teatru/coregrafie (ciclul III) in cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
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Aprobarea rezultatelor stiintifice. Valoarea stiintificd a cercetarii a fost confirmata in
cadrul conferintelor stiintifice internationale, cu publicarea ulterioard a comunicarilor stiintifice:
doua comunicari la sedinte plenare, in editiile conferintelor stiintifice internationale Educatia din
perspectiva valorilor, organizate anual de Universitatea ,,1 Decembrie 1918 din Alba Iulia,
Romania in colaborare cu alte universitati din Republica Moldova, Bulgaria (2016-2022); la
conferintele stiintifice internationale organizate anual de Institutul Patrimoniului Cultural (2012-
2022), de Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu™ al Academiei Romane (2012),
de Academia de Muzica, Teatrul si Arte Plastice (2015; 2018; 2021; 2022)

Publicatiile la tema tezei. In domeniul investigat au fost publicate: o monografie
(Teatralitatea in discursul artistic al lui lon Druta, Chisinau: Editura Epigraf, 2021, 288 p.); doua
capitole (pp. 8-50) din monografia Discursul teatral — intre text si contexte (Chisinau; Editura
Lexon Prim, 2017,192 p.); 23 de articole in reviste stiintifice de profil din tara si de peste hotare
(SCOPUS - 3 articole; categoria A; B: C; in Romania, Polonia) si in culegeri de materiale ale
conferintelor stiintifice internationale si nationale; 21 de teze la conferinte stiintifice internationale
si nationale.

Volumul si structura tezei. Teza include adnotari (in limbile romana, engleza, rusa), lista
figurilor, glosar de termeni, introducere, sase capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie (267 de surse), 2 anexe, este expusa pe 237 de pagini text de baza, inclusiv 3 figuri.

Cuvinte cheie: teatralitate, Ion Druta, prototeatru, pre-teatru, text dramaturgic, didascalii,
relatia literaritate — teatralitate, discurs teatral, artd regizorald, arta scenografica, teatralitatea

prozei, intertextualitate, intermedialitate, ekphrasis, arhetip, cronotop teatral

CONTINUTUL TEZE1
In Introducere sunt expuse actualitatea si importanta temei de cercetare; descrierea
situatiei din domeniu si identificarea problemei de cercetare;suportul teoretic, metodologia si
metodele de cercetare; scopul, ipoteza si obiectivele cercetarii, noutatea si originalitatea
investigatiei. Sunt indicate rezultatele obtinute care au determinat crearea unei noi directii de
cercetare, fiind mentionate valoarea teoretica si cea aplicativa a investigatiei, implementarea si

aprobarea rezultatelor cercetarii, sunt prezentate publicatiile la tema tezei, cuvintele-cheie.
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Capitolul 1. Teatralitatea ca paradigma universali include aspecte ce vizeaza problema
investigata la nivel de concept si de istoric al fenomenului teatralitatii, pornind de la diferite opinii
in definirea lui. Am apelat la abordarea in diacronie a fenomenului, or, indicii ale teatrului in
activitatea umana se manifestd Incd din perioada veche, In timp ce conceptul de teatralitate se
structureaza intr-o definitie adecvata particularitatilor ei pe parcursul secolelor. In acest context,
devine importantd evidentierea rolului ritualurilor, al structurii si reprezentarii tragediei si dramei
antice grecesti, ca si lucrarile teoretice ce vizeaza caracteristicile teatrului arhaic, ale teatrului antic,
ale spectacolului ca manifestare a vietii omului si care presupune in mod obligatoriu comunicarea:
emitdtor - informatie (text) — receptor/privitor si reactia lui. Ultimul aspect este unul esential in
definirea discursului teatral, respectiv a fenomenului numit teatralitate.

Apeland la Poetica lui Aristotel, la studii de mitologie, de istorie a culturii si a teatrului
universal, semnate de M. Eliade [ 12; 13], O. Freidenberg [70 ], N. Evreinov [14; 56 ], J.Grotowski
[ 21], G.Banu [1; 2], M. Borie [4] s.a., am constatat rolul ritualului, al formelor teatrului arhaic si
al celui antic in formarea ideii de teatralitate, respectiv a trasaturilor teatralitatii ca fenomen general
uman si ca particularitate distinctivd a manifestarii spectaculare, ce include dansul, muzica,
mimesis, corul, rugiciunea s.a.

Sunt evidentiate conceptele expuse de teoreticianul, dramaturgul, regizorul N. Evreinov
privind teatralitatea in viata, teatralitatea textului dramaturgic si a spectacolului [56;14],
specificand stadiile evolutiei teatralitatii ca fenomen general — pre-estetic, specific vietii cotidiene
umane; stadiul estetic, specific creatiei artistice. Stadiul post-estetic se refera la conceptele
teatralitatii in acceptia altor stiinte.Tot in acest capitol sunt specificate elementele distinctive ale
teatralitatii in textul dramaturgic, n discursul teatral, In proza, in viata cotidiana.

Este relevant rolul dezvoltarii stiintelor in structurarea textelor dramaturgice si in analiza,
interpretarea lor. In secolul al XX-lea, semioticienii au abordat teatralitatea textului dramaturgic si a
spectacolului, mentionand rolul comunicarii teatrale, relatia dintre text si discurs (P. Pavis, A.
Ubersfeld, K. Elam,T. Kowzan s.a.), aspecte ce au contribuit la crearea metodologiei cercetarii
creatiei drutiene in teza. Au fost propuse noi perspective de interpretare a creatiei drutiene prin
demonstrarea semnificatiilor si functiilor artistice ale formelor prototeatrale si ale celor pre-teatrale
in textul dramaturgic si in cel narativ ale autorului; de asemenea, a fost relevat rolul unor asemenea

forme teatrale in realizarea scenica a textelor drutiene, montate la diferite teatre.
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Stadiul post-estetic al teatralitatii demonstreaza rolul altor stiinte in elucidarea ideii de
teatralitate in viata, dramaturgie sociald din punctul de vedere al sociologiei, psihologiei,
psihanalizei, antropologiei, culturologiei (E. Goffman, V. Turner, C.G. Jung), idei care au contribuit
la crearea metodologiei din perspectiva transdisciplinara. Aspecte ale conceptiilor lui E. Goffman
despre dramaturgia sociald au constituit drept punct de pornire 1n crearea perspectivei
metodologice de abordare a teatralitatii in textul narativ al lui lon Druta.

Am specificat anumite aspecte ale contextualitatii anilor 1960 pentru ca discursul artistic
al lui Ion Druta, chiar daca gandit si creat in alt spatiu ideologic, este totusi dovada unei corelari
cu gandirea cultural-teatrald europeana. In asemenea context se poate intlege mai bine, mai veridic
specificul viziunii artistice a autorului.

In concluzii la capitolul I sintetizam ca teatralitatea ca imitatie, ca joc, ca scenicitate,
spectaculos, ca 0 necesitate de a-1 vedea si a-1 aprecia pe Celalalt sau de a sta de vorba cu sine, de
a comunica prin gest, mimica, tacere, reflecta existenta omului in spatiu si timp. Esenta generala a
acestui concept exprima specificul artei teatrale si a celei dramatice, dar contribuie, pe parcursul
istoriei, si la amplificarea terenului de utilizare a sensului in alte domenii ale vietii umane. Am
constatat ca in asa fel, cercetarile realizate in domeniul dramaturgiei, teatrului, prozei, sociologiei,
stiintifica inter- si transdiciplinara a discursului dramaturgic, narativ, teatral.

Capitolul 2. Perspectve metodologice de investigare a teatralititii in imaginarul
artistic al lui Ion Druta contine conceptele, ideile teoretice identificate si utilizate in crearea
metodologiei la abordarea temei. Sunt mentionate metodele istoric-culturala, comparativa,
intermediald, intertextuald, psihanalitici, transdisciplinaritatea. In functie de genul si specia
artistica abordate in teza, dar si de contextualitatea scrierii si receptarii textelor drutiene, au fost
utilizate mai multe metode de investigare a formelor teatralitatii manifestate in dramaturgie, in
spectacolele teatrale, in proza autorului. Realizand anumite delimitari conceptuale, evidentiem ca
la nivel general, teatralitatea ca fenomen artistic, social, cultural, manifestata in imaginarul artistic
drutian, este investigatd la nivel de poetica a textului. Ne referim la poetica teoretica si poetica
istorica. Studierea poeticii teatralitatii in textul dramaturgic a implicat investigarea modalitatilor
de structurare a acestuia, avand in vedere specificul unui asemenea demers artistic, in special
relatia literaritate — teatralitate, functiile teatrale ale limbajului verbal si ale celui nonverbal,

interferenta artelor si a mediilor de comunicare s.a. In acest caz, metatextul critic, stiintific se
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prezinta ca imbinare a unei poetici istorice cu o poeticd individuald, a autorului/dramaturgului
(urmdrim sistemul formelor si principiilor poetice ale unui autor si ale unui curent artistic), dar si
cu poetica literard, avand in vedere literaritatea si teatralitatea In constructia textului de acest tip:
dialog, monolog, didascalii si modalitatile artistice de structurare si de expresie specifice autorului.

Ca urmare, este abordata relatia dintre textul dramaturgic si discursul teatral in viziunea
teatrologilor (in anii 1970-1980), trecerea de la textocentrism la scenocentrism in comunicarea
teatrald, spectacolul ca ansamblu determinat de text si contexte (estetic, cultural,social-istoric).
Aceste aspecte teoretice au relevat noi perspective de receptare a creatiei drutiene, contribuind la
constituirea metodologiei cercetarii problemei teatralitatii la nivel estetic, sociocultural,
psihanalitic. Evidentiem totodata ca teatralitatea este abordata si ca o categoie a poeticii prozei,
accentul fiind pus pe evidentierea rolului artistic al elementelor teatrului in structura textului
narativ: teatralitatea, teatralizarea, jocul, scenicitatea s.a. Astfel, in capitolele trei si patru
demonstram ca teatralitatea este o categorie a poeticii istorice, iar cu referire la proza, conceptul
este abordat ca o categorie a poeticii teoretice. Alte aspect teoretice in crearea metodologiei
cercetarii sunt conceptele de literaritate si teatralitate Ca strategii ale comunicarii teatrale,
specifice in general dramaturgului si care evidentiaza viziunea literar-artistica si cea dramaturgica,
scenicd, spectaculard a autorului. In acceptia filosofului R. Rorty literaritatea este inteleasi ca
,»ordine intemeiatd pe ambiguitatea semnelor, pe spatiul Tngust, dar vertiginos, care se deschide
intre doud cuvinte cu acelasi sens, intre doud sensuri ale aceluiasi cuvant: intre doud limbaje ale
aceluiasi limbaj”. Ca fenomen artistic, teatralitatea exprima, in primul rand, viziunea autorului
in-scenare, de lucru sau fapt reprezentat, aratat, un rol important revenindu-i privirii/perspectivei
ca modalitate de structurare a textului.

La elucidarea mai multor aspecte ale structurii textului drutian, in special a spatiului-
timpului sau a relatiei literaritate — teatralitate am specificat un aspect al procesului de creatie, iar
la nivel teoretic al poeticii — rescrierea textelor, ce implica revalorificarea textului narativ al lui
Ion Druta in ipostaza/forma unui text dramaturgic. Rescrierea presupune preluarea unui text
artistic in alte perioade (cultural-istorice sau de creatie a aceluiasi autor). Aceastd forma de
creare/structurare se manifesta prin imitatie a unui text in alt text, prin citare, adaptare, plagiat,
parodie, transformare, rastalmacire, scriiturd de gradul doi, auto-corectie, citare de sine s.a. La lon

Druta este transformare, scriitura de gradul doi, rescriere personald sau genetica.
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Cronotopul teatral este abordat din perspectiva lui M. Bahtin care considera relatia spatiu -
timp in discursul artistic ,,baza arhitectonicii unei opere de arta, (...) un sistem de coordonate ale
operei” [55]. Esenta cronotopului ca termen rezida anume in relatiile reciproce temporale si
spatiale, in interferenta lor, ca un ,,continuum spatio-temporal al spectacolului” si ca 0 manifestare
a starii spirituale [60, p.14]. Am evidentiat ca la analiza textelor din aceasta perspectiva Se impune
specificarea cd in literaturd/textul narativ spatiul si timpul se unesc in miscarea/evolutia,
desfasurarea subiectului si astfel, dupa Bahtin, timpul este cel care conduce in cronotopul literar.
In spectacolul teatral si in textul dramaturgic insa spatiul este cel ce conduce actiunea. Respectiv,
o atentie deosebitd suscitd modalitdtile de structurare si de manifestare a cronotopului in formele
artistice respective.

Textul dramaturgic, datoritd caracterului teatral-literar, se deosebeste prin faptul ca
actiunea are loc in anumite conditii specifice spatio-temporale, ce sunt reprezentate in imaginarul
cititorului, dar si In spectacolul teatral. Categoriile spatiul artistic si timpul artistic in textul
dramaturgic au semnificatii variate, timpul fiind scenic (al spectacolului) si extrascenic sau
dramatic (timpul actiunii din subiectul operei dramatice). Teatrologul P. Pavis accentueaza si
spatiul scenografic ca unire a scenicitatii cu ,,spatiul pentru public”; spatiul jocului (gestual), creat
de actor prin prezenta lui, prin miscarile sale, prin locul lui in raport cu ceilalti actori, prin pozitia
sa in scend [64]. Analizele pe care le realizdm in capitolele cinci si sase demonstreaza viziunea
artistica a lui Ion Druta si ,,imaginea structurii dramatice a lumii” (P. Pavis), dar si modul de
realizare scenica, respectiv de viziune regizorala, scenografica a acestei structuri. Alte elemente
ale spatiu-timpului asupra carora stiruim 1in capitolele de analizd sunt pre-mizanscena,
cititd/inteleasa de regizor din textul dramaturgic ,,in ritmul discursului sau al miscarii, sau prin
schimbarea ori intensificarea tonului lor sau al manierei” [64, p. 315].Mizanscena este specifica
construirii spatiu-timpului in discursul teatral, constdnd in modul de amplasare pe scena si de
schimbare a locului actorilor in relatia lor cu mediul, mijloace scenice (obiecte, lumini, costume,
plasticitatea spatiului) si cu mijloace de joc (maniera jocului actoricesc, plasticitatea scenica a
actorului s.a.).

Un aspect al continutului axiologic al spatiului in textul dramaturgic este atmosfera acestui
realizat artistic prin procedee precum detaliul, suspansul, tacerea, simbolul, peisajul, un rol

impotant revenindu-i sintezei artelor, intermedialititii s.a., In asemenea mod, textul impune
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receptorului o analiza detaliata si relevarea specificului atmosferei din text prin modalitati de
realizare scenica.

Constatam ca spatiu-timpului teatral ii revine un rol important in crearea imaginii din textul
dramatiurgic si din spectacol, dar totodatd releva tipul psihologic al individualitatii creatoare,
memoria lui afectiva, timpul sau interior. Textele lui Ion Druta, chiar si cele in proza, scot in
evidentd modul de gandire artistica prin crearea atmosferei care, la o inscenare a prozei, creeaza
demonstram rolul si semnificatiile conceptelor cronotopice expuse in acest capitol.

Psihologism si teatralitate in textul narativ. Teatralitatea textului artistic — dramaturgic,
narativ include aspectul psihologic, asa cum receptorul urmareste gesturi, reactii, limbajul
personajelor, viziunea lor, exceptand naratiunea si descrierile de diferite tipuri (portret, tablou,
peisaj, interior) ale autorului. Totusi, actiunile si comportamentul personajelor sunt transfigurate
artistic si structurate astfel incadt am putea vorbi de o anumitd spectaculozitate, de metafora
joculului ca reprezentatie/spectacol psihologic, dar si a joculului in procesul carnavalului. De aceea
teatralitatea personajului include si psihologismul ca o caracteristica a omului, aspect realizat
artistic in mod diferit, in functie de specificul scrierii artistice, de contextualitatea estetica, de
vziunea si de stilul autorului respectiv.

Categorie multiaspectuala, ce se afla la intersectia psihologiei, literaturii, filosofiei,
psihologismul unei opere epice presupune plasmuirea imaginii artistice prin mijlocirea unor
procedee si tehnici care contribuie la reliefarea, sugerarea anumitor stdri, trasaturi de caracter,
tipologii psihice sau umane ale personajului In prezenta cercetare evidentiem tipurile de
psihologism specifice discursului literar al lui Ton Druta: psihologism direct — transfigurarea
artistica a lumii interioare a omului prin limbajul personajelor, dialog, monolog interior, prin vis,
reverie s.a.; psihologism indirect — realizat artistic prin intermediul descrierii interiorului, a naturii,
prin detaliu artistic si detalii de portret, gest, mimica, tacere (puncte de suspensie in text, numite
si ,tacerile textului”) s.a.; indicarea in mod sumar, numirea concreta a proceselor psihice de catre
narator, comentariile lui la replicile personajelor s.a. Demonstram ca imbinarea psihologismului
cu elementul narativ si cu cel liric (asonanta, aliteratia, repetitia si tipurile ei, elemente de cantece
traditionale, descrierea starilor la audietrea cintecelor s.a.) contribuie la reliefarea teatralitatii

imaginii artistice 1n afirmarea poeticii operei drutiene.
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Dialogul si monologul (gandire vorbita si vorbire ginditad), stilul indirect liber, tipurile de
descriere (peisaj, tablou, interior, portret), figuri retorice sunt elemente de structura a imaginilor
cu valente psihologice in creatia artistica a lui I. Druta, psihologismul constituind o parte
inalienabila a teatralitatii actiunii din discursul narativ. Gestul, mimica personajului, detaliul
artistic, simbolul comportd nu doar valente cognitive, etice sau filosofice, ci sugereaza aspecte
psihologice, care contribuie, in acelasi timp, la plasmuirea unor imagini cu valori estetice de
teatralitate. In textul literar narativ, teatralitatea se manifestd la nivelul structurii compozitionale,
dar se refera si la modalitdtile de caracterizare a personajului si de creare a atmosferei.
Psihologismul operei epice este un argument in afirmarea teatralitdtii in gandirea artistica a lui lon
Drutd, in modul de creare a teatralitatii vietii Tn text si a teatralitdtii actorului n varianta teatrald
ori cinematograficd. Asemenea aspecte specifice imaginarului artistic drutian sunt abordate in
capitolele patru si sase.

., Turnura vizuala” in metodologia investigarii artelor implica abordarea rolului
interdisciplinaritatii in formarea unei paradigme culturale incepand cu anii ’80 ai sec. al XX-lea
Istoria gandirii artistice si filosofice a demonstrat cd modurile de interactiune inter- si
transdisciplinare sunt actuale din perspectiva relatiei istoriei artei si a literaturii, a iconologiei si
semioticii vizuale ori a psihologiei creatiei. Referindu-ne la anii 1960, evidentiem contextul estetic
cand se afirma creatia lui Ion Druta si cand filosoful existentialist M. Merleau-Ponty, in lucrarea
Ochiul si Spiritul [27], pune accentul pe rolul privirii, vizualizarii, al contopirii privitorului cu
obiectul privit. lar ca stiinta interdisciplinara, cercetarile vizualului s-au afirmat la sfarsitul anilor
1980, termenul ,turnurd vizuald” fiind lansat de cercetatorul american W.J.T. Mitchell, el
intelegand prin turnurd tranzitia de la abordarea centratd pe text la multimedialitate si vizualitate.
[43]. Stilul artistic al lui Ion Druta consuna cu tendintele dezvoltarii gandirii filosofice, a stiintelor
ce studiaza artele. In imaginarul siu artistic un rol important il au intermedialitatea si
intertextualitatea. Ca trasatura implicitd a textualitatii, intertextualitatea, desemnand relatia pe
care o are un text cu alte texte preexistente, capata un anumit rol in afirmarea unor idei, principii,
valori in demersul artistic, amplificand ,,orizontul de asteptare” al receptorului. La Ion Druta un
rol important il are intertextualitatea de tip folcloric si cel biblic, cu valente etno-etice, filozofice,
psihologice, spirituale. Elementele denumirii conceptului de intermedialitate sunt
intertextualitatea si medialitatea. Aceasta din urma se refera la faptul ca un text specific unei arte,

implicandu-se, intrdnd 1n spatiul artistic al altei arte, isi pierde practic independenta si incepe sa
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existe conform legilor noului mediu. Fenomenul intermedialitatii se refera si la interactiunea dintre
diferite arte si diferite media, constituind, la etapa actuald, o perspectiva de valorificare a textelor
artistice [46; 53].

In analiza si interpretarea intermediald, ne-am orientat la opiniile cercetitorilor A. Hansen-
Love [73], I. Rajewsky [44 ], A.Vranceanu [42], M. Isagulov [57], punand accent pe tipul de
intermedialitate ce presupune modelarea facturii materiale a unei alte forme de arta in textul
dramaturgic sau in cel narativ, ambele genuri fiind caracterizate prin literaritate si teatralitate n
acelasi timp. Poetica textelor drutiene, in special a celor dramaturgice, este relevata in teza prin
analiza intermediala de tipul picturii verbale, ekphrasis s.a. Imaginarul artistic al lui Ion Druta se
caracterizeaza prin prezenta In structura discursului a formelor ekphrastice muzicale, religioase,
cu diferite functii artistice, asupra carora revenim prin analize concrete in capitolele patru, cinci,
sase.

Generalizadnd cele expuse referitor la delimitdrile conceptuale ale notiunlor in crearea
metodologiei cercetarii, aplicam in diferite capitole sau paragrafe anumite aspecte teoretice in
tratarea problemei. Din punct de vedere al poeticii istorice si al celei teoretice sunt analizate,
interpretate textele dramaturgice, cele epice si spectacolele din perspectiva formelor teatralitatii.
Urmarim evolutia conceptului de didascalii si semnificatiile lui ca element al teatralitatii textului
dramaturgic, apeland la istoria artei si a religie; demonstram evolutia stilului artistic al autorului
in felul cum structureaza textul, sau care sunt procedeele artsitcie de creare a teatralitdtii in
dramatugie si proza autorului.

O asemenea abordare a permis valorificarea textului dramaturgic al lui Ion Druta in context
sociocultural, estetic prin utilizarea metodei comparativ-istorice — schimbarea structurii interioare
a didascaliilor prin lirism, reflexivitate, auctorialitate s.a.. In acest sens, am propus o diversificare
a perspectivelor de interpretare a textului dramaturgic prin evidentierea functiilor artistice si
cultural-istorice, etnologice ale intermedialitatii. Aceasta particularitate a creatiei drutiene, de
asemenea, demonstreaza originalitatea viziunii autorului asupra lumii si noutatea tezei in
abordarea materiei (intermedialitatea ca mod de structurare a textului si ca modalitate de receptare
— perspectiva de interpretare). De aici, metodologia cercetarii in functie de interferenta, sinteza,
interactiunea diverselor coduri culturale: muzical, religios, folcloric, etnografic, liric, filosofic.

Am utilizat metoda arhetipala la analiza personajului si a textului didascalic, in special in

drama Doina, metodologia fiind creata prin intermediul psihanalizei lui C. G. Jung ( inconstientul

20



colectiv si arhetipurile), dar si al teoriilor identitatii (personale, sociale, etnice), al relatiei real -
ireal, mitic. Termenul arhetip are un potential conceptual si ideatic multiplu, comportand sensuri
metafizice, culturale si psihologice. In vechea greacd, arhetipos insemna model primar, astfel ca
pana in prezent termenul este inteles si interpretat, in primul rand, ca model, pattern sau prototip.
In acceptie metafizici (ontologicd), arhetipul a fost conceput inci in antichitate ca esentd
transcendenta si ca esentd imanentd a lumii. Aceasta acceptiune a termenului se manifesta, de
obiceli, in interpretarile teologice si filosofice ale textelor literare. Arhetipul cultural 1si are originea
in fenomenologie si structuralism, care contribuie la punerea in evidenta a modului de functionare
interna a fiecarui sistem cultural

Conceptia psihologica se revendica din negarea realitdtii obiective a arhetipurilor, ele fiind
intelese drept categorii ale reprezentdrii mentale. In acceptia psihanalistului C. G. Jung,
arhetipurile constituie fonduri de imagine stravechi, ce apartin tezaurului spiritual comun al
omenirii. Ele nu pot fi cunoscute in mod direct, ci prin efectul lor asupra realitatii, prezentandu-se
astfel ca ,,forme tipice de comportament care, atunci cand sunt constientizate, apar ca reprezentari
(...)"[24]. Arhetipurile devin, dupa Jung, niste invarianti culturali care stau la baza inconstientului
colectiv, ,traducandu-se” in pattern-uri comportamentale (pattern of behavior). in analiza si
interpretarea textelor drutiene am utilizat conceptele de arhetip cultural (topoi lumea ca teatru si
lumea ca spectacol) si arhetip psihologic (persona — umbra).

Capitolul se incheie cu prezentarea creatiei lui Ion Druti in context sociocultural si
teatral , in relatie cu transformarile sociale si cu paradigmele culturale, artistice pe parcursul anilor
1956-2000. Autorul, incepand cu anii 60 ai secolului al XX-lea, a transfigurat artistic tendinte ale
schimbarii de identitate a societatii, a omului si a formelor artistice, in special a celor dramaturgice,
respectiv a celor teatrale, demonstrand arta imbinarii elementului traditional cu cel modern in
structura acestor tipuri de discurs.

Caracterizate prin lirism si psihologism, prin umor fin si prin conflict moral-psihologic,
spiritual, prin simbioza realului cu miticul, proza si dramaturgia drutiana au deschis noi orizonturi
in imaginarul artistic al timpului. Aspectele novatoare vizeaza nivelul diegetic si nivelul expresiei
artistice. Ne referim la teme, probleme abordate de autor chiar de la inceputurile scrisului sau, pe
care le-am unit generic in urmatoarele categorii: omul si lumea, individul si puterea, identitatea
eului si cea de grup (etnica, religioasa, prin tipologii specifice modelului epic ,,bonus pastor” —

taranul — in diferite perioade istorice, ulterior si intelectualul; un loc anume le revine personajului-
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copil si fiintelor necuvantatoare, in special in proza autorului. Problema principald a creatiei
drutiene ramane a fi relatia dintre spirit si materie, dintre om si natura la nivel ontologic, nu doar
ecologic (ultimul aspect fiind actual mai ales in anii 1980 -1990 in publicistica sa). In arta din
Republica Moldova creatiile artistice ale lui Ion Druta au fost primele care au adus suflul
descoperirii/cunoasterii si recunoasterii identitatii etnice de catre receptorul operei sale
dramaturgice sau narative.

Creatia drutiana este prezentata in context social si artistic, in comparatie cu artele plastice,
filmele montate la studio-ul Moldova-Film, literatura anilor 1960-1970, aspecte tratate de
cercetatori din aceste domenii ale stiintelor [5; 38; 25; 30; 32; 28; 6; 11].

Textele dramaturgice ale lui Ion Drutd nu au avut insd posibilitatea sa influenteze
dramaturgia nationala, sa aduca noutatea structurii, a tipului de conflict, a tipologiei personajelor,
a elementelor protoscenice si a poeziei didascaliilor in dezvoltarea dramaturgiei autohtone. Cu atat
mai mult nici dezvoltarea artei teatrale din Moldova nu a avut repercusiuni ale modelului
dramaturgic drutian in arta regizorala, cea scenografica ori cea actoriceasca.

Specificul dramaturgiei drutiene - relatia spiritual — material, valorificarea estetica a
folclorului, a motivelor religioase, interferenta artelor, structura didascaliilor s.a. —a fost semnalat
de critica de teatru din alte spatii culturale exsovietice. Nici spectacolele pe baza textelor drutiene
nu au fost analizate In complexitatea lor in paginile revistelor de culturd, mai ales ca mult timp nici
nu au fost puse in scend in Moldova, fiind, practic, interzise.

Teatrul lui lon Drutd in viziunea criticii din Moldova prezinta creatia autorului in context
sociocultural, in care sunt expuse unele momente din parcursul artistic al autorului in afirmarea
teatrului sdu, in cazul publicarii textelor, aparitia recenziilor la spectacolele puse in scend in alte
teatre, ulterior, la sfarsitul anilor 1980, si in Moldova. L. Cemortan, unul dintre primii cercetatori
ai teatrului din Basarabia din perioada interbelica si cea postbelicd, a investigat creatia drutiana
prin recenzii la spectacole, in articole si studii. Alaturi de H. Corbu, M. Cimpoi, N. Biletchi, A.
Hropotinschi, care au abordat unele aspecte ale dramaturgiei drutiene, Leonid Cemortan a fost
omul de cultura care a valorificat, In special, discursul teatral al lui Ion Druta inca de la primele
montari ale textelor autorului [7].

Capitolul 3. Forme protoscenice si pre-teatrale in imaginarul artistic drutian
constituie un punct de plecare al cercetarii in vederea prezentarii operei lui Ion Druta din punctul

de vedere al prezentei indiciilor teatrali in toate genurile abordate de autor. Ne referim la aspecte
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istorice, etnologice si antropologice privind riturile, ritualurile religioase si ritualurile culturale, ca
si cercetdrile actuale ale etologilor, toate demonstrand prezenta in naturd si in viata, In activitatea
omului a fenomenului teatralitdtii. Evidentiem aici modul de metamorfozare a formelor
protoscenice si pre-teatrale in imaginarul artistic al autorului Ion Druta: ritualul, masca,
rugdciunea, corul, mesagerul. Subliniem faptul cd gandirea teatrala a autorului este reliefata prin
prezenta elementelor prototeatrale si a conventiilor dramatice din teatrul antic in intreaga sa
creatie, dar si prin asimilarea tendintelor dezvoltarii stiintelor in procesul anilor 1960-1990.
Accentuam mai intai, prin metoda cultural-istorica, rolul conventiilor dramatice si tehnicile
clasice ale dramei ca memorie a genului. In teoria teatrului, conventii dramatice din tragedia
anticd sunt considerate a fi corul, cortina, scena, care este vazuta ca scend a actiunii reale sau a
asezarii geografice, cum era in amfiteatru. Actorii trebuie sa fie priviti ca personaje reale, care
enuntd monologuri retorice lungi; replicile. Formele mai vechi 1insd, numite forme
protoscenice/prototeatrale, sunt formele arhaice ale cultului religios care au devenit ulterior

elemente ale tragediei si comediei antice grecesti. [45, p.123-124]

In acest scop, am prezentat o scurta caracterizare a specificului reprezentatiilor din perioada
arhaica: riturile si ritualurile pe care le realiza omul in anumite situatii din viata lui. Jocul, dansul
s1 muzica in cor ale oamenilor arhaici, imploratiile fatd de zei, apoi Misteriile Eleutine continua
caracterul teatral al procesiunilor neofitilor— toate constituind prototeatrul. Urmeaza ceremoniile
dedicate zeului Dionisos, cu organizarea fastuoasa a sarbaroilor mari si mici, primédvara si toamna,
marcand moartea si invierea lui; dionisiile cu ceremonii, procesiunile, dar si sarbatori cu dans,
cant-cor in pietele oraselor-stat, ceea ce constituie pre-teatrul. A urmat teatrul antic, cu texte-
fragmente din mituri sau din folclor, scrise de autori concreti si prezentate pe scena, in prezenta
spectatorilor. Asa cum antichitatea este epoca ,,cand tribul si clanul se transforma in forma de stat,
mitologia capata caracter de folclor, gandirea prin imagini se transforma in gandire prin notiuni”.
Folclorul si religia grecilor antici au stat la baza artelor, in special a poeziei dramatice, a teatrului
[ 70, p.11-12].

Caracterul fundamental si universal al formelor protoscenice au condus ulterior la
,teatralizarea teatrului”, in opinia regizorului A. Tairov. Pre-teatrul, o continuare a ceea ce A.
Greimas numea ,,atitudine culturala”, pastreaza aspecte din ritualurile vechi si realizeaza o trecere
treptata spre teatrul folcloric. Se impune concretizarea ca pre-teatrul (numit si ,,teatru arhaic”)

include elemente teatralizate in ritualurile calendaristice si de familie, in rituri de trecere, jocuri
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populare, sdrbatori populare, in timp ce teatrul folcloric propriu-zis include reprezentatii dramatice
pe baza folclorului sau a textului dramatic folclorizat, ritul/simbolul/mitul constituind
protoconcepte ale gandirii folcloric. In toate aceste manifestatii, elementul teatral, spectacular se
realizeaza prin prezenta actorului si a privitorului (in procesul ritualic), a spectatorului in teatrul
antic, in pre-teatru si in teatrul popular. Urme sau reminiscente ale trairii ritualului si al timpului
mistic al lui se manifesta in structura si in atmosfera nuvelei drutiene Toiagul pastoriei, lucrare
numitad in prima varianta, din 1984, Singuratatea Pastorului si In ultima varianta, din anul 2014,
Ion Druta a revenit la acest titlu.

O forma protoscenicd ce implicd si semnificatii psihologice este masca. in discursul
artistic, masca (in latina ,,persona” insemna mascd de teatru) devine motiv artistic. Ca mod de
caracterizare sau autocaracterizare, masca nu reprezintd personalitatea autenticd a individului,
fiind, in general, o proiectie a ceea ce acesta ar dori sa fie, dar nu este in realitate, daca vorbim si
la nivel psihanalitic. Dar masca presupune si dedublarea eului, un joc al omului cu buna stiinta,
asa cum este atestat in imaginarul artistic al Iui Ion Druta: variate forme, chipuri ale mastii nu ca
obiect, ci ca parte, caracter al omului.

Un exemplu elocvent este personajul badea Cires din nuvela Batrdnete, haine grele (in
ultima editie a autorului lucrarea este intitulata Badea Cires), prezentat in trei ipostaze, trei masti,
prin starile lui de spirit autentice, fiecare cu masca ei: badea Cires-glumetul, badea Cires-vierul,
badea Cires-cap de familie. Altfel de masti caracterizeaza personajul in drama Doina, in care
urmarim cum se manifestd mascarea individualitatii la protagonistul Tudor Mocanu. Aici
dramaturgul il prezintd pe personaj nu doar din perspectivd sociala, ci si din cea psihanalitica
jungiand, apeland la arhetipurile persona — umbra, persona insemnand, in acest sens, masca sau
fata pe care o adopta un om. lar depersonalizarea omului C.G. Jung o vede, o intelege ca o pierdere
a sufeltului; in vise, fantasme si proiectii ne intdlnim cu personificarile noastre [24]. Modalitatile
teatrale de realizare artisticd a acestor aspecte psihologice, morale situeazd actiunea dramei
drutiene intre real si mitic. Dedublarea si mastile lui Tudor Mocanu sunt realizate artisic prin
elementul poetic — poezie, cantec, dans, naturd — o intoarcere la inceputurile teatrului, dar si la
originile spirituale ale neamului — melodia doinei

In imaginarul artistic drutian, doina contribuie la evidentierea stirilor protagonistului
Tudor Mocanu, céci ea apare si in ipostaza melodica, si in cea de personaj concret — o fata, ca parte

din reveriile si din dorintele lui Tudor de a asculta iar si iar melodia ca pe o parte a sa, pierduta si
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regasitd de atitea ori. In asemenea momente rare, starea personajului releva atat legitura lui cu eul
si cu realitatile sociale, constientizarea dedublarii sale, pe fundalul melodiei doinei ca exprimare a
sentimentelor tandre, dar si a tristetii, angoasei si, totodatd, Doina ca personaj care vorbeste, asculta
destainuirile, impuse parca, ale lui Tudor. In acest ultim sens, Tudor Mocanu se caracterizeaza si
prin de-negare in sens psihanalitic.

Am demonstrat ca dramaturgul a sintetizat in imaginea melodiei traditionale aspecte ce
formeaza identitatea personajului: cantecul traditional, abia vizibil aspectul religios, negat inca,
eul si intoarcerea refulatului din adancurile arhetipale ale inconstientului colectiv. Toate impreuna
contribuie la reliefarea mastii omului social si a individualitdtii sale, la constientizarea, prin
examenul de constiinta in fata Doinei ca personaj arhetipal, in urma caruia ajunge, cu greu, sa faca
deosebire intre persona si umbra, dintre individul social si cel psihologic, individualitatea acestuia.

Rugdciunea ca element protoscenic este atestata in textul dramaturgic Caderea Romei:
rugaciuni adresate zeului Jupiter si rugaciunea cea noud, crestind, personajele fiind caracterizate
prin mijlocirea ei. Autorul transfigureaza artistic — prin lirism, reflexivitate, personaje-model care
sa raspunda nevoii de exemplaritate — sensuri ale spiritualitatii crestine si rostul ei in existenta
omului. Pastrand esenta sa de dialog cu divinitatea, de implorare, rugaciunea — ca element
protoscenic si ca forma spirituald — are diferite valente si semnificatii in creatia drutiani. In
romanul Biserica Alba este descrisa, personificata, plasmuita artistic ,,din interior”, receptorul
urmarind/urmand calea patrunderii cuvantului in esenta celor sfinte, tainice, naratorul creand in
fapt imaginea dinamica a curgerii cuvantului, a puterii lui gratie faptului ca vine de la cele sfinte.
Ion Druta insd prezintd ce inseamna rugdciunea unui neam prin scena bisericii asediate de turci
din satul Salcuta, creand alegoria unei imense Rugaciuni de aparare. Scenicitatea este una mai mult
interioard, caci corul antic — satul Sdlcutei inchis in bisericuta, se roagd fiecare pentru sine si pentru
barbatii ce pazesc afara sa nu intre dusmanii in lacasul sfant. Apoi fiecare satean/corist se roaga
pentru toti, pentru viati. In asa fel, scena este creati din plansul, credinta, rostirea/cantarea
rugdciunii, ce creeaza atmosfera cu largi semnificatii general umane.

Am constatat ca in creatia drutiana, rugaciunea ca element protoscenic are functii de creare
a atmosferei din actiunea artistica, de caracterizare a personajelor, de evidentiere a anumitor
aspecte sociale, politice, ideologice, precum si de afirmare a unor principii morale, spirituale. Ea
devine si subiect al actiunii, iar in textul dramaturgic are implicatii atat in dialogul personajeor cat

si In didsacalii. Este adevarat ca rostirea acestor cuvinte Intr-un spectacol imprima actiunii o tenta
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narativd sau poate staticd, insd depinde de regizor, actor, scenograf cum se desfasoara
reflexivitatea, murmurul rugdciunii sau cum rosteste-canta rugaciunea actorul. Regizorul K.
Stanislavski, dupa spectacolul Samariteana, la Paris, scria ca a ramas profund miscat de
rugdciunea rostita de pe scena, ,,soptit, printre suspinele publicului” [66], relevand impactul emotiv
al acestei forme prototeatrale.

In calitate de model scenic teatralizat, corul prezenta o sinteza a elementelor culturii ritualice:
rugiciune cantati, adresata zeului, insotita de dans. In teatrul antic grec s-a manifestat in liturgia,
care la Inceput Insemna cantecul corului ce cantd la unison o emotie, o reflectie. Viziunea coral-
teatrala a lui Ion Drutd constituie un exemplu de metamorfozare a acestei conventii dramatice in
dramaturgia si in proza sa, realizata in mod diferit de regizorii care i-au montat textele
dramaturgice sau cele narative, in special Alexandru Cozub. In imaginarul artistic drutian, cantecul
liturgic din ritualurile dionisiace se preschimba in cantarea psalmica, care e si Invatatura,
exprimand totodatd varii stari ale omului la rostirea rugdciunii, sau in rugdciunea isihasta si
neoisihastd, sau in rugdciunea colectiva in timpul liturghiei crestine. Scriitorul imbina asemenea
aspecte protoscenice si ale dramei clasice antice, construind astfel o punte cu ritualul pre-teatral,
cu Antichitatea si cu perioada precrestind prin metamorfoza si amplificarea functiilor acestor
protoelemente ale teatrului.

In creatia lui Ton Druti, corul ca personaj si ca element protoscenic imbina, de multe ori,
semnificatia de voce a poporului, exprimare a atitudinii fatd de ceea ce se petrece in actiunea
scenicd cu o altd forma arhaicid — rugiciunea. il atestim in drama Casa mare: cele trei vecine
semnifica ,,gura satului” — corul in ipostaza actualizata de scriitor, exprimand 1nsa trei atitudini
fata de cele intAmplate si aproape aceeasi atitudine fati de invatimintele psalmului. In drama
Horia, satul nu mai are functiile corului antic, ci devine ,,0 masa de oameni”, ,tadcutd”, care nu
face aprecieri, nu-si expune opiniile, nu mai este intermediar intre protagonist — profesorul de
istorie Horia — si un alt personaj — directorul scolii Nicolai Balta. In acest discurs dramaturgic,
corul propriu-zis este format din copii, interpretand cantecul A ruginit frunza din vii, un laitmotiv
ce introduce elementul liric in actiunea dramatica, are functie de fundal si exprimd o realitate
concreta (anii 1970-1980) — pierderea spiritualitatii, a credintei in bine si adevar. Cantecul corului,
interpretat mai intai de Janet, are aici functie de motiv, laitmotiv in structura textului dramaturgic,

contribuind la crearea atmosferei lirice, nostalgice, dar si la afirmarea contrastului dintre spiritual,
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national si pragmatism, dintre bine si rau (pedagogii si directorul Balta). Totodata, cantecul corului
are si functie de caracterizare a personajelor.

In aceasta drama, firul liric si naiv, sincer al cantrii interpretate de copii sustine nu doar
colectivul profesoral, ci si intreg satul — corul cel mare. Or, aici prezenta corului antic, cu functii
de judecator, de moralizator, de personaj activ, nu mai este; se pierde dialogul dintre cor si
spectator, aici corul de copii are rolul de a surprinde iluzii pierdute, trairi si re-trairi, amintiri si
nostalgii ale maturilor, ale colectivitatii/ale unui cor mare. Respectiv ,,corul cel mic”, al celora care
abia Tnvata ce este viata, introduce 1n actiune, abia vizibil, nu atat o atmosfera de liniste si pace sau
de dialog, ci mai mult o atentionare spiritual-existentiala a celui de-al treilea participant la actul
teatral — spectatorul/receptorul.

Mesagerul. Asa cum corul nu parasea locul actiunii, iar actorul pleca, se intorcea, comunica
despre cele intdmplate in afara scenei, mesagerul era astfel unul dintre personajele de baza ale
tragediei. El introducea dinamism in actiune, in functie de vestile sale se schimba evolutia situatiei
si dispozitia corului, astfel Incat transmiterea mesajului era una dintre functiile principale ale
actorului pe scena antica.

In monologurile mesagerului sau in scene-intrebari dialogale intre el si cor, apar uneori
personaje care nu sunt prezente in scend. Asemenea personaje extrascenice caracterizeaza stilul
drutian. In drama Casa mare, mesagerul e in persoana lui Petrea, care revine in actiune cu
scrisoarea prietenului de pe front, sotul Vasilutei, pe care o spune pe de rost, amintindu-si
fragmente. Aici mesagerul si personajul din afara scenei sunt Petrea si scrisoarea care nu se stie
dac a fost in realitate In rol de mesager apare Cilin Ababi din drama Frumos si sfint, cand vine
la prietenul din copilarie Mihai Gruia, functionar la minister, si povesteste cu lux de amanunte, de
fiecare datd, de ce a fost nevoit sa lase un loc de munca sau altul, narand si descriind prin imagini
vizuale cele intamplate, care 1-au facut sa reactioneze: modul de taiere a pasarilor, a vacilor, a
cailor, descrise cu durere in suflet, avand rol de autocaracterizare a personajului, dar si de critica a
realitdtii sociale, morale.

Acest rol de mesager al lui Calin Ababi este, intr-un fel, evidentiat de viziunea regizorului
lon Ungureanu in spectacolul montat la Teatrul Armatei (Moscova): Célin vine de fiecare data la
prietenul sau insotit de o fanfara. El, mesagerul, devine si un interlocutor in dialogul dintre omul
traind cu grijile lumii si omul desprins de arhetipal, realizand caderea in sus pe scara ierarhiel

sociale (Mihai Gruia). Toate reliefeaza ideea esentiald a dramei drutiene: relatia omului cu natura,
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cu arhetipalul, cu sufletul. Profesorul de istorie Horia Holban din Clopotnita, cand povesteste
elevilor despre Daniil Sihastru si Stefan cel Mare, se afla nu doar in ipostaza de personaj principal,
protagonist, ci si de mesager al altor timpuri, al vietilor sfintilor, aducand in contemporaneitate
figuri, evenimente, probleme ce contribuie la intelegerea actualitatii. Horia devine mesager pentru
sateni si pentru elevii sdi, carora le aduce vesti, povestiri din alte vremuri despre et si stramosii lor,
despre esenta spiritual.

In Concluzii la capitol conchidem c in creatia lui Ion Druti se imbina armonios elementele
de prototeatru, teatru antic cu cele folclorice si religioase, dar si cu aspecte psihologice. Discursul
artistic al autorului devine un liant Intre timpurile antice si etapa contemporana prin diversificarea
tehnicilor dramatice. Elementele proto- si pre-teatrale evidentiate devin, totodata, si argumente ale
ideii ca auctorialitatea — conceptul autorului, modul de gandire si de transpunere, transfigurare
artisticd chiar si a rugdciunii ca personaj ori stare — exprima atitudinea autorului fatd de cele
plasmuite fie in dialogul personajelor, fie in didascalii, fie in construirea lirica, psalmodica a frazei
in text.

Capitolul 4. Teatralitatea prozei lui Ion Druta abordeaza relatia text narativ — discurs
teatral, fiind utilizate conceptele de rescriere, intermedialitate, teatralitatea vietii si teatralitatea
in proza. Scopul acestui capitol este de a argumenta gandirea artistica a autorului Ion Druta, in
special viziunea teatrald asupra lumii, manifestata n alt gen de comunicare artistica decat cel
dramaturgic. Or, in context, devine actuald opinia lui N. Evreinov privind teatralizarea vietii si
aspectul pre-estetic al teatralitatii. Asta pentru ca personajele drutiene releva in mare masura
dramaturgia sociald, felul in care omul teatralizeaza viata ori 1si schimba masca in functie de
caracter, de circumstante etc. Subcapitolul Topoi lumea ca teatru si lumea ca spectacol constituie
o introducere in problema teatralitatii prozei, find analizate proza a doi reprezentanti ai generatiei
60, cu viziuni artistie diferite, dar pe care le uneste teatralitatea in modul de gandire artistica: lon
Druta si Vasile Vasilache. Am specificat ca la Druta se manifesta toposul lumii ca teatru, iar la
Vasilache - lumea ca spectacol.

Ion Druta creeazd nuvele cu valente teatrale de monodrama, psihologismul prozei sale releva
aspecte ce tin de teatralitatea actorului, procedee de teatralizare a prozei fiind dialogismul,
oralitatea stilului, masca (personajului si a autorului) s.a. Stilul oral al expunerii si prezenta
naratorului (in diferite ipostaze) se traduce intr-o forma a teatralitatii numita ad spectatores, 0

conventie scripturala ce consta in adresarea directd a personajului catre spectatori (cateva cuvinte
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sau fraze, ori poate constitui o intrerupere mai lunga a actiunii). In creatia drutiana aceasta forma
teatrala are diverse functii: comunicativa, moralizatoare, cognitiva s.a.

Dramaticitatea si filmicitatea sunt doua caracteristici ale prozei lui lon Druta, iar rescrierile
sale (proza — drama), scenariile de filme sau dramatizarea textului narativ constituie dovada
scenicitatii, spectaculozitatii, vizualitatii imaginilor din creatia autorului. In acest sens am analizat
spectacolul Frunze de dor, dupa romanul omonim drutian, accentuand teatralitatea acestui text
narativ si viziunea regizorala a lui A. Cozub, care a scris scenariul si a montat spectacolul la
Teatrul National ,,Mihai Eminescu”, in aprilie 2022. Am evidentiat rolul strategiilor discursive pe
care le implica teatrul: limbaj verbal, mimic, gestual, muzical, kinezic, proxemic. Regizorul a
pastrat consecutivitatea dezvoltarii actiunii, scenele principale din romanul liric drutian, creand un
discurs artistic in care se manifesta plenar tranzitia de la epic la dramatic a personajelor scenice,
iar auctorialitatea si oralitatea fiind, in mare parte, transmise corului (satul ca personaj colectiv)
sau unor personaje (Rusanda, Trofimas s.a.). Corul demonstreazd ca vocea autorului din opera
epicd capdtd a anumitd intensitate dramaticd in actiunea scenicd, fapt relevat si de reactia
emotionald a spectatorilor ca partcipanti ai comunicarii teatrale.

In concluzii la capitol generalizam ca discursul epic drutian releva faptul ca teatralitatea
cotidiana capata valori artistice, estetice printr-o imbinare armonioasa intre cele doua modalitati
narative ale discursului: relatarea (nararea evenimentelor) si reprezentarea (dialogul, punerea in
scend a evenimentelor prin intermediul personajelor), prilejuind astfel si o lectura intermediala.
Scenicitatea si spectaculozitatea actiunii, aspecte ce vizeaza teatraliatea actorului (gest, mimica,
tacere s.a.) si releva trasaturi de caracter ori stdri ale personajului se manifesta in text prin arta
replicii, prin diversitatea semnificatiilor dialogului, prin procedee ale psihologismului de tipul
celui indirect (descrieri de naturd, interiorul, detaliu artistic, gest, mimica, ticere s.a.).
Comparatia realizatd 1in acest capitol cu spectacolul Pomul vietii, montat de acelasi regizor
Alexandru Cozub, evidentiaza viziunea lui artistica si, totodata, continuitatea conceptual-artistica,
stilul sdu, aducand pe scena corul cu diverse functii.

Capitolul 5. Poetica teatralititii in dramaturgie trateaza specificul textelor
dramaturgice ale lui I. Druta, pentru prima data fiind analizate didascaliile din perspectiva cultural-
istoricd, a intermedialitatii si a intertextaulitatii. Evidentiem rolul didascaliilor in afirmarea noii
viziuni teatrale asupra textului dramaturgic al lui lon Druta. Analizand si interpretand creatia

dramaturgicd a autorului din perspectiva interferentei artelor, atestam, in primul rand, valentele
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teatrale ale intertextualitatii de tip folcloric si cel biblic, cu semnificatii etno-etice, filozofice,
psihologice, spirituale si cu trimiteri la specificul realizarii lor artistice in spectacole.

Prin metoda comparatiei este relevat rolul lui I. Drutd la dezvoltarea structurii si
semnidicatiilor textului dramaturgic. Respingerea realismului, conventionalismului Tn structurarea
textului dramaturgic de tip traditional, accentul pe metafora, simbol, pe lirsm sau pe ne-spus pana
la sfarsit demonstreazi aspectele de noutate a textului dramaturgic drutian. in textele drutiene din
anii 1970-1980, structura didascaliilor devine mai putin poetica sau lirica, incluzand elementul
publicistic, dar descrierea, vizualizarea spatiului rdmane a fi elementul caracteristic viziunii
autorului. Didascaliile drutiene sunt legate de actiune doar in mod asociativ, prin imagine
metaforica, astfel si in actiunea propriu-zisd rdman mai putin importante motivarile logice ale
faptelor personajelor. didascaliile sunt niste poeme aparte, caracterizate prin lirism, preludiul si
postludiul didascalic avand un rol esential in transmiterea starilor, a mesajului. De cele mai multe
ori, didascaliile se contureaza intr-un text coerent, paralel cu textul replicilor. Totodata, acest
aspect al teatralitatii relevd o imbinare a liricului cu dramaticul si epicul si, in acelasi timp,
tendintele evolutiei artei la o anumita perioada — de la lirism, psihologism spre un realism dur, spre
publicistica si paradox.

Paradigma culturald a intermedialitatii scoate in evidenta specificul viziunii artistice a lui
Ion Druta in discursul sau, mai ales ca opera dramaturgica si cea epica au fost scrise in perioade
diferite, incepand cu anii 1950 panad in prezent, fapt ce implicd analiza imaginarului sau artistic si
din perspectiva turnurilor vizuale, intermediale s.a. Am constatat cd stilul artistic al autorului
reflectd nu doar tipul lui psihologic, modul de gandire, contextualitatea scrierii anumitor lucrari
artistice, ci, totodata, consuna cu tendintele dezvoltarii gandirii filosofice, a stiintelor ce studiaza
artele.In teza evidentiem rolul picturii verbale (peisaj, interior), al ekprasis-ului in structura si
semnificatiile textului dramaturgic (Doina, Pasarile tinetetii noastre).

Intermedialitatea multimediald - acelasi text este sursd pentru mai multe forme de
comunicare artistica: nscenari teatrale, film, opera muzicala ,artele plastice s.a. — este specific
viziunii artistisce drutiene. Se manifesta astflel rescrierea textelor epice (romane, nuvele) in texte
dramaturgice de catre Ion Druta, crearea scenariului pentru teatrul muzical — opera Casa mare (
libretul scris de poetul V. Teleuca, compozitor M. Kopytman) ori inscenarea romanului Frunze de
dor in viziunea regizorului Alexandru Cozub la Teatrul National ,,M. Eminescu” din Chisindu,

spectacole-filme (Pasarile tineretii noastre, Horia) dupa dramaturgia drutiana.
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In imaginarul artistic al lui Ion Druti ekphrasis este atestat in structura textului dramaturgic,
cu diferite semnificatii. In didascalii din drama ,,Pasarile tineretii noastre si in alte texte realizarea
ekphrasisului muzical se imbina cu realizarea celui psihologic, reflexiv si explicativ, acesta din
urmad insemnand interpretarea textului artistic intru relevarea sensului profund al imaginilor
simbolice. Valorificarea artistica a folclorului si relevarea sorgintii folclorice a creatiei moderne
este o altd trasaturd a imaginarului artistic drutian [18], aici se intdlneste lertarea miresei cu
discursul muzical academic, Balada lui Ciprian Porumbescu si cu compozitii de E.Doga. Rolul
interetextualitatii de sorginte folcloricd, biblica, muzicala de asemenea este relevat ca un aspect al
poeticii textelor dramaturgice drutiene.

In concluzii mentiondm ca in creatia lui Ton Druta didascaliile sunt, de multe ori, poeme
aparte, caracterizate prin lirism, preludiul si postludiul didascalic avand un rol esential in
transmiterea starilor, a mesajului. spre deosebire de intelegerea subiectului ca o fabula sau accentul
pus pe ierarhia personajelor, intermedialitatea caracterizeaza deschiderea formelor si prezentarea
omului in lume, propune noi priviri auctoriale si largeste sfera ideilor, sensurilor demersului
artistic. Mijloacele intermediale in crearea teatralitatii textului dramaturgic drutian se refera la
codurile diverselor arte sau non-arte, relevand caracterul vizual al dramaturgiei si al prozei sale,
perspectiva spatiala sau rolul codului biblic in structura si respectiv in semnificatiile acestor
discursuri, aspecte ce presupun si procesul de transmedialitate

Capitolul 6. Spatiu-timpul in textul dramaturgic si in spectacol. La tratarea acestui
aspect se evidentiaza faptul ca, spre deosebire de proza, in care timpul este cel care conduce
actiunea, in spectacolul teatral spatiul conduce actiunea si sugereaza, creeazi timpul. In acest sens,
am considerat oportun reliefarea modalitatilor de creare a spatiu-timpului in textul dramaturgic si
in spectacol, bazat pe dramaturgia sau proza lui Ion Drutd, evidentiind astfel specificul viziunii
teatrale nu doar a autorului, ci si a regizorului, a scenografului. Metodologia cercetarii este
construitd pornind de la cronotopul unui discurs artistic, dupa M. Bahtin [55 ] si cronotopul teatral,
expus de cercetatoarea T. Kotovici [60]. Sunt analizate modalitatile de creare a atmosferei in
ambele registre (dramaturgic si scenic), jocul actorlilor, cu trimiteri la cronci., recenzii sau
inregistrari video ale spectacolelor.

Mentionam ca atmosfera 1n textul dramaturgic si in discursul teatral este realizata artistic
in mod diferit, deoarece modalititile artistice de creare a imaginii sunt diferite. In textul

dramaturgic se are in vedere relatia teatralitate — literaritate, adica si semnificatiile cuvantului, si
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pauzele ca puncte de suspensie (,tacerile textului”), si rolul figurilor de stil, al tropilor, asonantei
si aliteratiei s.a. in crearea imaginii, respectiv a atmosferei. In discursul teatral — forma artistica
sincreticd, la care participd in mare masurd actorul sau actantul si caruia ii revine un rol esential in
afirmarea ideilor, in transmiterea mesajului — de rand cu eclerajul, muzica, coregrafia, tonul,
ritmul, plastica, costumele, atmosfera presupune un aspect mai complex. in acest context un rol
important 1i revine, in primul rand, regizorului care stie/poate sa vada si sd simta atmosfera din
lumea inconjurdtoare: in ritmul actiunii oamenilor sau in tonalitatea discutiilor lor,
in,,mizanscenele” 1n care ei se aduna in grup in mod liber, arbitrar. Or, atmosfera emotionala
contribuie la crearea stilului unui spectacol, asa cum au demonstrat si studiile despre procesul de
creatie al regizorului. Atmosfera devine un element al discursului, elucidand, in acest caz,
contextul autorului si al receptorului. La crearea atmosferei in textul dramaturgic al lui lon Druta
contribuie arhitectonica cronotopului, elementul poetic, folcloric, mitic, cel intermedial si
intertextual, ritmul frazelor s.a. Imaginile spatial-temporale sunt incarcate emotional, un potential
aparte avand spatiul scenic si cel din afara scenei.

Semnificatiile multiple ale spatiului dramei, ce se constituie, 1n principiu, in didascalii la
nivel verbal, vizual, auditiv s.a., sunt realizate in spectacol prin diverse forme ale teatralitatii, in
functie de viziunea regizorala si cea scenograficd a discursului teatral.

Analiza cronotopului din spectacol relevd in mare masurd atitudinea spectatorului la nivelul
de denegare sau la cel de contopire/traire ,,extrema” a actiunii scenice. Am constatat ca in
spectacolele dupa textele lui Ion Drutd se tine seama de relatia literaritate — teatralitate,
semnificatiile metaforei, ale cuvantului fie in didascalii, fie in actiunea propriu-zis dramatica nu
doar cd se pastreazd, ci mai mult, se imbind si continud prin arta regizorald, scenografica,
actoriceasca etc., capatand si alte valente, dar pastrandu-le pe cele ale dramaturgului.

Lumea artisticd a lui Ton Druta si specificul viziunii regizorale asupra textelor sunt
evidentiate prin modul realizarii scenice din perspectiva cronotopului, prin semnificatiile
construirii spatiului scenic, prin rolul scenografiei, jocul actorilor etc. In acest context, evidentiem
rolul scenografiei in crearea teatralitatii spectacolului si al carei obiectiv rezida in complinirea
mesajului din discursul teatral, stabilind o corespundere necesara intre spatiul textului dramaturgic
si spatiul scenei.

Viziunea scenograficd asupra creatiei drutiene demonstreaza etape ale evolutiei

scenografiei, ale artelor plastice si ale stiintelor, noile tendinte estetice fiind sesizate in
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spectacolele din anii 1970-1980 la generatii de creatie diferite: Valentina Rusu Ciobanu, Eduard
Kocerghin, Ion Puiu, Luiis Kiula s.a. Completarea viziunii artistice asupra textului drutian prin
colaborarea regizor — scenograf — compozitor — actor in crearea spatiu-timpului in actiunea scenica
demonstreaza contributia artei spectacolului la evolutia teatralitatii teatrului.

Textul dramaturgic drutian a constituit puncte de referintd pentru generatii de regizori,
scenografi, actori si doar in baza unor spectacole montate in perioada 1970-1980 se poate constata
specificul didascaliilor care devin parte, scene, elemente ale actiunii scenice propriu-zise, alteori
rasund vocea auctoriald in discursul teatral. Aceste si alte aspecte demonstreaza ca stilul, limbajul
dramaturgic al lui Ion Drutd se schimba in functie de anumite contexte sociale, estetice,
reprezentand timpul scrierii, problemele timpului, dar, totodatd, accentuand arta dramaturgica a
autorului

Fiecare capitol se incheie cu Concluzii, iar in Concluzii generale si recomandari sunt
sistematizate ideile principale ale investigatiei stiintifice, fiind expuse si recomandari referitor la

posibile cercetari ale temei.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI
Investigarea obiectivelor expuse intru realizarea proiectului stiintific ne-au permis sa
propunem o viziune de sinteza asupra rolului teatralitdtii In specificitatea imaginarului artistic al
individualitatii creatoare si a relatiei teatrul vietii si teatrul ca artd, in baza dramaturgiei, prozei si
a discursului teatral ale Iui Ion Druta. Studiile teoretice si analizele, interpretarile textelor artistice
si ale spectacolelor au generat anumite concluzii cu caracter general:

1. Teatralitatea ca paradigma culturald si sociald, caractreizatd prin mimesis, joc, instinct,
comunicare cu celdlalt, se manifesta atat in naturd, in rituri si ritualuri cat si in forme artistice, In
viata cotidiana si in cea sociald a omului. In rezultatul analizei studiilor teoretice, au fost
determinate conceptele teoretice de baza ale investigirii teatralitatii, urmand perspectiva
diacronicd in constituirea notiunii: originile fenomenului teatralitatii; relatia dintre rit, ritual si
spectacolul teatral ca expresie artistica; teatralitatea textului dramaturgic; teatralitatea
spectacolului; forme ale teatralitatii in textul literar narativ; precum si teatralitatea in viata,
dramaturgia sociald, teatralizarea vietii sociale. Abordarea textelor dramaturgice si a celor narative

ale lui Ion Drutd au fost realizate din perspectiva featrul ca arta, ca expresie a lumii — in
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dramaturgie si in spectacole si teatrul ca fel de a fi in lume sau teatralitatea naturald, spontand,
ca in viata — in cazul personajelor din proza (Capitolul I - 1.1.; 1.2.; 1.2.1.; 1.4; Capitolul 4).

Metodologia cercetdrii problemei a impus mai multe perspective de tratare a temei,
teatralitatea fiind abordata la etapa actuald ca expresie artisticd, estetica a sincretismului cultural,
dar si ca mod de existenta umana si de comunicare in societate. Au fost identifcate concepte,
notiuni teoretice din stiintele teatrale, filologice, sociale, culturale, psihanalitice, in functie de
aspectul abordat: relatia text dramaturgic — discurs teatral, literaritate — teatralitate, psihologism,
poetica teoreticd, poetica istorica, cronotop teatral, atmosfera, intertextualitate, intermedialitate,
interpretare mitic-arhetipala (Capitolul 2). Prin abordadri comparative ale ideilor expuse de
teatrologi, regizori, culturologi, am demonstrat conceptele de teatralitate In viatd, dramaturgie
sociald, dupa E. Goffman sau topoi lumea ca teatru si lumea ca spectacol, manifestate in modul
de crearea a imaginilor cu valente de scenicitate, spectaculozitate, ca si cele ce exprima teatralitatea
personajului, relevand specificul viziunii teatrale a autorilor (Capitolul 4 - 4.1; 4.6).

2. Analiza retrospectiva a contextelor socioculturale in dezvoltarea artelor a creat
posibilitatea de a prezenta starea de fapt a dramaturgiei din Moldova 1n anii 1950-1960, cand a
debutat Ion Druta, dar si rolul acestei perioade, numite a ,,dezghetului”, in descétusarea si
afirmarea viziunilor artistice originale ale oamenilor de creatie. Din aceste considerente, a fost
prezentata creatia drutiand in contextul dezvoltarii celorlalte arte in Moldova: grafica, pictura, film
artistic, film documentar. (Capitolul 2 — 2.3). Am demonstrat ca dramaturgia si proza drutiana,
interzise pentru a fi publicate sau montate in republicd, in realitate au contribuit la evolutia
formelor artistice, inclusiv a teatralitatii textelor prin realizarea tranzitiei de la traditional la
modern, de la obiectiv spre subiectiv, prin interferenta, interactiunea artelor in structura
discursului. Aceste caracteristici reliefeaza totodata timpul/contextul scrierii anumitor texte,
situatia, nivelul la care se aflau cercetarile din acest domeniu, dar si relatia artist — putere (Capitolul
5).

3. Specificul teatralitatii in imaginarul artistic drutian la nivel de memorie culturala si memoria
formelor artistice a fost demonstrat prin identificarea si analiza semnificatiilor elementelor
protoscenice si pre-teatrale in textele dramaturgice si in cele narative ale autorului. Am
demonstrat ca discursul sau artistic reprezinta o continuitate a tehnicilor de structurare a dramei
prin elemente protoscenice, din perioada arhaica, un rol important revenindu-i corului si mastii,

care, 1n textul drutian, evidentiaza identitatea colectiva, cea personald, dedublarea personajului,
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arhetipuri culturale. Celelalte forme protoscenice analizate — ritualul, mesagerul, rugdciunea,
releva poetica teatralitatii Tn creatia autorului si memoria timpurilor: de la Roma antica la perioada
modernd, demonstrind esenta filosoficd si social-morald a textelor prin intermedialitatea
structurarii imaginii artistice (Capitolele 3; 5 — 5.2; 5.3)

4. A fost demonstrat ca teatralitatea se manifesta in textul narativ drutian prin rolul
dialogului si al monologului in structura demersului si in caracterizarea personajelor, precum si
prin arta corelarii literaritatii cu teatralitatea. Am argumentat rolul psihologismului direct si al
celui indirect In crearea atmosferei, in realizarea teatralitdtii actiunii, a scenicitdtii si a
spectaculozitatii in proza, prin diverse procedee artistice, care drmonsteraza atat viziunea teatrala
cat si cea cinematografica a autorului. (Capitolele 4, 5). S-a constatat ca aspectele interrelationale
psihologism — teatralitate — arta literara intr-un discurs narativ implica diversificarea tipurilor de
lecturd, precum si necesitatea cunoasterii disciplinelor respective, intru relevarea sincretismului
ori a relatiilor dintre ele in crearea de catre autor a imaginilor cu diverse semnificatii estetice si
filosofice. La abordarea acestui subiect am demonstrat arta lui I. Druta de a crea scene, mizanscene,
de a sugera stari, emotii ale personajului, de a crea atmosfera, timpul si spatiul interior al maturului,
al copilului ori al omului de creatie (Capitolul 4 —4.3., 4.4).

Punerea 1n scena a textelor dramaturgice sau a celor epice demonstreaza modul de relationare
dintre viziunea artisticd a regizorului i cea a autorului, regizorul devenind, in principiu,
comentatorul textului si al didascaliilor sau al discursului narativ drutian. Prin analiza spectacolului
Frunze de dor (Teatrul National ,,M. Eminescu”, regizor A. Cozub) a fost demonstrat specificul
viziunii regizorale si arta transpunerii textului narativ drutian in spectacol teatral, un rol important
ii revine corului, crearii atmosferei, tehnicii montajului, teatralitatii actorului. (Capitolul 4 — 4.5).

5. A fost demonstrat cd specificitatea si originalitatea didascaliilor ca forme ale teatralitatii
in textul dramaturgic drutian se releva prin faptul cd acestea se prezinta, de cele mai multe ori, ca
text independent, cu diverse functionalitdti in demersul artistic si care introduce lirismil,
vizualitatea, reflexivitatea In text.Teatralitatea ca spectaculozitate, ca scenografie este realizatd
artistic prin tipul de intermedialitate conventionala (sau multimediald), ce presupune folosirea
limbajului, codurilor si procedeelor altor arte sau din alte domenii in textul de baza. Analizele
didascaliilor din textele dramaturgice sau analize ale textelor narative au relevat specificul
dominantelor atmosferice, transfigurate artistic prin mijlocirea intermedialitatii si a

intertextualitatii. S-a constatat ca un rol important in afirmarea teatralitatii in creatia lui lon Druta
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il are modul de reflectare, de transpunere in textul dramaturgic sau in cel literar narativ a
principiilor formative ale genurilor din arta plastica (peisaj, tablou, portret, interior s.a.), din arta
muzicala (specificul cantecului traditional, interpretarea corald, muzicalitatea si ritmicitatea frazei)
sau montajul paralel, introspectiv, cel retrospectiv, specifice artei cinematografice. (Capitolele 4,
5, 6).

S-a constatat ca noile paradigme culturale ale anilor 60, ce se refera la sincretismul artelor, in
special la rolul vizualului In cunoasterea artistica a lumii si in deschiderea perspectivei de a descrie
omul in lume, au fost sesizate/intuite si realizate artistic de I. Drutd. Asemenea texte au contribuit
la amplificarea semnificatiilor discursului teatral, dupa cum rezulta din analiza spectacolelor
montate de regizorii lon Ungureanu, Sandri Ion Scurea s.a. (Capitolele 5 — 5.2; 6 ).

6. Au fost relevate semnificatiile intertextualitaitii explicite (cu formele de citare, reluare,
scene, personaje) in structura discursului dramaturgic al lui Ion Druta, in care sunt invocate si
evocate forme ale cintecului liric traditional, psalmii biblici, simboluri de sorginte religioasa.
Acestea se incadreaza in tesatura textuald a subiectului dramatic, accentuand contextualitatea
istorica a aparitiei textelor si, totodata, comporta functia de liant intre scene si mizanscene, cea de
caracterizare a personajului ori de sugerare a starilor, de creare a atmosferei din actiunea dramatica.
Consistenta semanticd, ideatica, dar si poeticitatea acestor genuri si specii folclorice se manifesta
in textul drutian la nivel de tema, motiv, laitmotiv, personaj in dramaturgie si in spectacole.
(Capitolele 5—5.3; 6).

Memoria culturala a teatrului lui Ion Druta s-a manifestat prin valorificarea artistica de
catre autor a expresiilor culturale universale (forme protoscenice si pre-teatrale, textul biblic),
precum si a expresiilor culturale traditionale in crearea teatralitatii actiunii. A fost specificat faptul
ca imbinarea unor asemenea elemente in textele dramaturgice, in cele narative si in spectacole
releva totodata aspecte ce vizeaza identitatea personald, identitatea nationala, identitatea culturald
(Capitolele 5-6).

7. Am demonstrat ca teatralitatea textelor dramaturgice exprimata la nivel de cronotop
scoate Tn evidenta deosebirea dintre textele lui lon Druta si cele scrise pana la aparitia primelor
sale lucrari dramatice. Autorul creeaza un spatiu-timp istoric, social si, in special, unul interior,
psihologic si cel mitic — illo tempore (ultimul in cazul dramei Doina) (Capitolele 5; 6 — 6.2). La
analiza spectacoleor pe baza operei drutiene s-a evidentiat relatia dintre individualitatea creatoare,

timpul punerii in scena a textului, atitudinea fata de autor si opera lui, modul de intelegere a
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semnificatiilor limbajului simbolic, metaforic al textului drutian de catre regizori (Capitolele 4 —
4.5.; 6-6.2).

Viziunea scenografica asupra textului dramaturgic al lui Ion Druta releva etape ale evolutiei
scenografiei, ale artelor plastice si ale stiintelor, noi tendinte estetice fiind sesizate in spectacolele
din anii 1970-1980 la generatii de creatie diferite. Completarea viziunii artistice asupra textului
drutian prin colaborarea regizor — scenograf — compozitor — actor in crearea spatiu-timpului in
actiunea scenicd demonstreaza rolul imaginarului artistic drutian in dezvoltarea artei spectacolului,
respectiv la evolutia teatralitatii teatrului.(Capitolul 6 — 6.2).

8. Au fost aduse argumente in demonstrarea ideilor ca imaginarul artistic al lui Ion Druta
releva transformarile contextual istorice si estetice in perioada anilor 1960-1990, iar inter- si
transmedialitatea se prezinta ca un aspect al schimbarii gandirii artistice, a paradigmelor culturale
si stiintifice. Gandirea teatrala a autorului se manifesta in modul de structurare a textelor la nivel
de dialogism, de specific al replicii in texte scrise in diferite perioade, in trecerea de la liric,
subiectiv, poetic la elemente publicistice, la stilul retoric al frazei.

Au fost formulate concluzii stiintifice vizand intermedialitatea ca mod de expresie si de
afirmare a schimbarilor de paradigma, dar si ca principiu universal de creatic la etapa
contemporand. Fiind o caracteristicdi dominantd a culturii artistice contemporane, datorita
diferentierii si universalizarii discursurilor, fenomenul intermedial se prezinta si ca 0 strategie a
autorului Ion Drutd de relationare, interactiune a diferitor genuri ale artei si ale altor tipuri de
discursuri in imaginarul lui artistic.

9.Semnificatia teoretica a cercetarii este confirmata prin elaborarea si aplicarea metodelor
de cercetare a teatralitdtii dramaturgiei, spectacolului teatral si prozei artistice a unui autor, cu
posibilitatea utilizarii metodei comparate in edificarea specificului viziunii teatrale la alti autori. .
A fost demonstrat rolul relatiei dramaturg/prozator — regizor in realizarea scenica a textului-sursa;
modalitdti de transgresare a viziunii narativ-teatrale in reprezentatia spectaculard; reliefarea
specificitdtii viziunii regizorale in baza spectacolelor montate dupd opera autorului respectiv.
Noutatea si originalitatea cercetdrii rezultd din analizele textelor dramaturgice, narative din
perspectiva teatralitatii, realizate pentru prima data, la nivel inter- si transdisciplinar, precum si din
analizele la nivel spatio-temporal ale spectacolelor in baza creatiei drutiene. Am abordat
teatralitatea ca o categorie artistica generald, dar si ca un aspect al vietii umane, ca dramaturgie

sociala, cu referire la textul narativ literar.
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In cercetarea realizata se confirma ipoteza conform cireia teatralitatea ca viziune artistica se
manifestd in imaginarul artistic al unui autor in functie de modul lui de gandire asupra lumii, de
psihologia acestei individualitati creatoare, de contextualitatea sociald, estetica a scrierii textelor
sale, precum si de dezvoltarea stiintelor la anumite etape ale creatiei autorului. Aceste aspecte au
constituit suportul teoretic si metodologic in realizarea cercetarii fenomenului teatralitatii in baza
imaginarului artistic al lui Ion Druta. Consideram ca a fost rezolvata contradictia principala in
abordarea problemei teatralitatii in discursul artistic al unui autor prin faptul ca au fost propuse si
realizate perspective noi de investigare a teatralitdtii: intereferenta artelor, intermedialitatea,
aspecte ale analizei psihanalitice, memoria culturala la nivel de forme protoscenice si pre-teatrale
s.a. Am argumentat astfel noua orientare stiintificd ce abordeaza fenomenul teatralititii ca

mod de cunoastere a lumii si ca afirmare a individualititii in imaginarul artistic.

RECOMANDARI

1. Apreciata la etapa actuala ca fenomen universal, manifestarea teatralitatii in diverse
domenii ale vietii impune noi perspective de abordare stiintificd, colabordri practice si teoretice in
acest scop. Consideram necesara elaborarea si dezvoltarea in continuare a aparatului notional, ce
ar contribui la descrierea adecvata a fenomenelor artistice contemporane (sec. XX-XXI) de catre
specialisti din domeniile artelor si ale stiintelor. In acest sens, propunem un proiect interdisciplinar
Teatralitatea in viata cotidiana si in arte, care s-ar derula pe dimensiunea teoretica si cea
aplicativa.

2. Imperativele timpului acorda un loc important comunicarii la diferite nivele in societatea
contemporana, fapt ce implicd si diversificarea formelor de comunicare si autocomunicare prin
arta. In discursul teatral, formele teatralititii soliciti tot mai mult implicarea receptorului in
evaluarea si valorificarea criticd, teoreticd a reprezentatiei scenice, fapt ce presupune realizarea
unor investigatii inter- si transdiciplinare in domeniul spectacologiei la nivel estetic, al memoriei
culturale, al teoriei receptarii.

4. Spectacolele montate in baza creatiei lui Ion Drutd implica o investigare aparte, in

vederea relevdrii artei regizorale, a artei scenografice, a teatralitatii actorului.
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5. Relatia teatralitatatea textului dramaturgic si teatralitatea spectacolului creat pe baza
operei drutiene sau a altor autori ar putea constitui o problema de investigare in alte lucrari
stiintifice sau in cele stiintifico-didactice. Tratate in teze doctorale stiintifice sau profesionale, in
procesul de predare-invatare in invatamantul preuniversitar general ori in cel artistic, temele ce

vizeaza teatralitatea si manifestdrile ei in viatd sau 1n artd sunt in masura sa dezvolte noi realizari.
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ADNOTARE
Ghilas Ana. Teatralitatea in discursul artistic al lui Ion Druta
Teza de doctor habilitat in studiul artelor si culturologie, Chisiniu, 2023

Structura tezei: Introducere, sase capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie (267 de
surse), 3 Figuri, 2 Anexe, 240 de pagini text de baza. Rezultatele obtinute au fost publicate 1n 48 de lucrari
stiintifice.

Cuvinte-cheie: teatralitate, prototeatru, pre-teatru, text dramaturgic, didascalii, relatia literaritate —
teatralitate, discurs teatral, artd regizorald, artd scenografica, teatralitatea prozei, teatralitate sociala,
intertextualitate, intermedialitate, arhetip, cronotop teatral

Domeniul de studiu: Arte audiovizuale

Scopul cercetarii: demonstrarea rolului si semnificatiilor formelor tearalitatii in discursul aristic
dramaturgic, teatral, narativ al lui lon Druta.

Obiectivele cercetarii: Determinarea reperelor teoretice privind conceptul de teatralitate in
diacronie si semnificatiile Iui in alte domenii ale stiintelor; analiza functiilor artistice ale formelor
protoscenice/prototeatrale si ale celor pre-teatrale in afirmarea teatralititii in proza si In dramaturgia
autorului Ion Druta: elucidarea relatiei literaritate — teatralitate in textul dramaturgic si in cel epic intru
relevarea specificului fenomenului teatralitatii in genurile artistice respective; evidentierea contextualitatii
(social-politice, estetice, teatrale s.a.) in caracterizarea individualitatii creatoare, respectiv rolul si locul lui
Ion Druta in evolutia dramaturgiei si teatrului; demonstrarea rolului de tranzitie de la traditional la modern
a discursului drutian In dramaturgia nationald; identificarea formelor teatralitatii si a realizdrii artistice a lor
in discursul narativ al autorului; relevarea rolului interferentei artelor si al intermedialitatii in crearea
specificitatii teatralitatii Tn imaginarul artistic al autorului, in special la nivel de didascalii ca forme ale
teatralitatii;; evidentierea relatiei psihologism — lirism — teatralitate in imaginarul artistic drutian; relevarea
relatiei spatiu-timp in receptarea textului dramaturgic si al discursului teatral.

Noutatea si originalitatea stiintifica: punerea in practicd a unor fundamente teoretice privind
teatralitatea ca universalia in abordarea discursului artistic al Iui lon Druta. Pentru prima data este investigat
imaginarul artistic al unei individualitati creatoare din perspectiva teatralitatii, in complexitatea intelegerii
acestui termen la etapa actuald, accentudndu-se perspectiva interferentei artelor, a inter- si
transdisciplinaritatii (istoria si teoria artelor spectacolului, istoria teatrului, teoria literaturii, estetica si
poetica, psihologia, psihnaliza, antropologia culturald) in abordarea problemei.

Rezultatele obtinute care au determinat crearea unei noi directii stiintifice rezida in
teoretizarea si conceptualizarea metodologiei inter- si transdisciplinare in abordarea teatralitatii in discursul
artistic dramaturgic, teatral, narativ ale lui Ton Drutd, fapt ce a determinat racordarea cercetarii la noi
paradigme stiintifice, culturale, avand ca efect evidentierea formelor teatralitétii la nivel estetic, social in
comunicarea artisticd, intra- si interpersonala.

Semnificatia teoretici a cercetirii: argumentarea teoreticd si metodologica a fenomenului
teatralitatii ca universalia prin analiza creatiei artistice a unui autor; demonstrarea specificului viziunii
teatrale si a procedeelor de teatralizare in proza, modalitati de transgresare a viziunii narativ-teatrale in
reprezentatia spectaculard; reliefarea specificitatii viziunii regizorale in baza spectacolelor montate dupa
opera autorului respectiv (in cazul nostru, Ion Druta)..

Valoarea aplicativa a cercetarii:identificarea formelor de teatralitate in discursul artistic al
individualitatii creatoare: modalitétile de diseminare sunt articolele stiintifice ce vizeaza tema cercetata;
monografii; discipline de studiu in cadrul procesului de studii universitare si postuniversitare (AMTAP).

Implementarea rezultatelot stiintifice: in procesul instructiv universitar la disciplinele Istoria
teatrului romdnesc, Istoria teatrului universal si a artelor spectacolului, Istoria dramaturgiei universale
(ciclul 1), Metodologia si istoria stiintei despre teatru/corvegrafie (ciclul 1) din cadrul Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice.
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ANNOTATION
Ghilas Ana. Theatricality in the artistic discourse of Ion Druta
Doctor habilitat thesis in the Study of Arts and Culture, Chisinau, 2023

Thesis structure: Introduction, six chapters, General Conclusions and Recommendations,
Bibliography (267 sources), 3 figures, 2 annexex,, 240 pages of basic text. The results obtained were published
in 48 scientific papers.

Key words: theatricality, proto-theatre, pre-theatre, dramaturgical text, didascaliae, literality-
theatricality relationship, theatrical discourse, directing art, scenographic art, prose theatricality, social
theatricality, intertextuality, intermediality, archetype, theatrical chronotope

Field of study: Audiovisual arts

The purpose of the research: to demonstrate the role and the meanings of the forms of theatricality in
the artistic, dramaturgical, theatrical, and narrative discourse I.Druta.

Research objectives: to determine the theoretical benchmarks regarding the concept of theatricality in
diachrony and its meanings in other fields of sciences; to analyze the artistic functions of the protoscenic/proto-
theatrical and pre-theatrical forms in the affirmation of theatricality in the prose and in the dramaturgy of the
author Ton Druté: to elucidate the literality-theatricality relationship in the dramaturgical and in the epic text in
order to reveal the specificity of the phenomenon of theatricality in the respective artistic genres; to highlight the
contextuality (social-political, aesthetic, theatrical, etc.) in the characterization of the creative individual,
respectively lon Druta’s role and place in the evolution of dramaturgy and theater; to demonstrate the role of
transition from traditional to modern of the Drutian discourse in the national dramaturgy; to identify the forms
of theatricality and their artistic realization in the narrative discourse of the author; to reveal the role of arts
interference and intermediality in creating the specificity of theatricality in the artistic imaginary of the author,
especially at the level of didascaliae as forms of theatricality; to highlight the relationship between psychologism
— lyricism — theatricality in the Drutan artistic imaginary; to reveal the space-time relationship in the reception
of the dramaturgical text and of the theatrical discourse.

Scientific novelty and originality:putting into practice some theorertical foundations regarding theatricality
as universalia in the approach tho lon Druta’s artistic discourse. It is for a creative individual is investigated from the
perspective of theatricality, in the complexity of the understanding of this term at the current stage, emphasizing the
perspective of the interference of the arts, of inter- and trans-disciplinarity in approaching the problem. .

The results obtained that determined the creation of a new scientific direction: the
conceptualization and demonstration of the inter- and trans-disciplinary methodology in approaching
theatricality in the dramaturgical, theatrical, and the narrative artistic discourse of Ion Druta, a fact that
determined the connection of the research to new scientific and cultural paradigms, having as an effect
highlighting the form of theatricality atan aesthetic and social level in the in artistic, intra- and interpersonal
communication.

The theoretical significance: the theoretical and methodological argumentation of the phenomenon of
theatricality as universalia through the analysis of an author’s artistic creation; demonstrating the specificity of
the theatrical vision and of the dramatic procedures in prose, ways of transgressing the narrative-theatrical vision
in the spectacular performance; emphasizing the specificity of the directorial vision based on the performances
staged after the respective author’s works (in our case, lon Druta).

The applied significance of the research: the identification of the forms of theatricality in the artistic discourse
of the creative individual, ways of disseminating are the scientific papers; monographs; study disciplines within university
and postgraduate education.

Implementation of the scientific results: within the lectures taught at the Academy of Music, Theater
and Plastic Arts: History of Romanian Theatre, History of World Theater and Performing Arts, History of World
Dramaturgy (cycle 1), Methodology and History of Theater/Choreography Science (cycle I11).
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AHHOTALUA

I'mnaw Anna. Teampanvrocmo 6 xyooscecmeerrom ouckypee Hona /lpyus uccepraipsi Ha cCOMCKAHME
Y4eHOI cTeneH! J0KTOpa Xa0IIMTAT UCKYCCTBOBEIeHUs U KyIbTyposiorun, Kunmnes, 2023

Crpykrypa muccepramuu: BBezieHue, 1miects 171aB, 0OIME BBIBOIBI M PeKOMeHIaImy, onommorpadust (267
HCTOYHHKOB), 3 (pUrypbl, 2 mpriorkeHust, 240 CTpaHUIl OCHOBHOTO TeKcTa. [omyeHHbIe pe3ybTaThl ObUTH Oy OTMKOBAHBI
B 48 Hay4HBIX paboTax.

KimroueBble 10Ba: TeaTpaTbHOCTG, MPOTOTEATp, MPENTeaTp, JPaMaTyprudecKuil TeKCT, AMIACKAINH,
COOTHOIIICHHE JINTEPATYPHOCTD — TeaTpaibHOCTh, TeATPaTbHBIN JIHCKYPC, PEKUCCEPCKOE UCKYCCTBO, CLICHOrpa(HIecKoe
HCKYCCTBO, TEATPAILHOCTD IPO3bl, COLMATIBHAS TeaTpaTbHOCTh, MHTEPTEKCTYaIbHOCTb, MHTEPMEINATBHOCTD, apXETHIL,
TeaTpaIbHbIA XPOHOTOIL

Odnacts nceienoBaHus: AyIHMOBU3yaTHHBIE HICKYCCTBA.

Hens wuccnenoBaHus: OnpeleieHWe pOTd W 3HAYeHWH (HOpM  TeaTpalbHOCTHT B XYOKECTBEHHOM
JpaMaTypridecKoM, TeaTpabHOM, HappaTthBHOM JucKypee Hona dpyip.

3anaun uccsenoBanusi: OnperienieHre TeOPETHUECKX OPUEHTUPOB OTHOCUTENBHO TTOHSITUS 1MeampaiibHOCu B
JIMAXPOHUYECKOM aCTieKTe W €10 3Ha4eHH B APYrHX OONACTSIX HAyKH; aHAIM3 XYJIOXKeCTBEHHBIX (DYHKIMI
TMPOTOCLIEHUYECKIX/TIPOTOTEATPATIBHBIX M IPENTeaTpaTbHBIX (DOPM B YTBEPIKICHHH TeaTPATBHOCTH B TIPO3E M APAMAaTyprin
aBropa ona [Ipy1; BeIIRICHHE COOTHOILICHVS IUMEPANTPHOCIHIb — MEAmpPAaibHOCHb B IPaMaTyprHUecKoM U SMYECKOM
TEKCTE C TEIBIO PacKphITHSI CIIEIM(UKA (peHOMEHA TeaTpallbHOCTH B COOTBETCTBYIOIMX XYAOMKECTBEHHBIX JKaHPAX;
paccMOTpEHHE POJH KOHTEKCTYATTLHOCTH (COLMATBHO-TIONMTAYECKOH, 3CTETHHECKOM, TEATPATHHOMH H T. [T.) B XapaKTEPHCTUKE
TBOPYECKON HHAMBHAYATBHOCTH 1, COOTBETCTBEHHO, 3HaueHMEe VloHa J{py11s B SBONFOLIMH IPaMATyPriu U TEATPa; BEIIRICHHC
POITH TIEpEXO/1a OT TPAIMLIMOHHOTO K COBPEMEHHOMY JIPYLIEBCKOTO JICKYPCa B HALMOHATBHOM JApamMaTypriiv; yCTaHORIIEHHE
(opM TeaTpabHOCTH U MX XYAOKECTBEHHOM peal3allii B HAPPAaTHBHOM IMCKYpCE aBTOpa; OOO3HAYEHHE —POJH
MHTEpQEPEHIMK FICKYCCTB M MHTEPMEIMATIBHOCTA B CO3MIAHMH CTICIM(VKN TeaTpaTbHOCTH B TIPOM3BENICHHN aBTOPA,
OCOOGHHO Ha YpPOBHE JMAAcCKai KaK (hOpMbI TEaTpIHHOCTH, BHIBIICHHE COOTHOIICHHS HCUXOTOSURM — JIUPURM —
MeampaTbHOCHb B IPYLIEBCKOM XY/I0KECTBEHHOM BOOOPayKEHNH; BBISIBIICHHE COOTHECEHHOCTH HPOCHIPAHCIBO — 6DEVS TIPU
BOCTIPUSITHH JpaMaTypriuvecKoro TeKCTa M TeaTpabHOIO UCKYPCa.

Hayynasi HOBM3HA W OPHUIMHAIBHOCTB: PEATM3AIMS TEOPETUUECKMX OOOCHOBAHHMI TeaTpaTbHOCTH Kak
YHUBEPCAMS B UCCIIEZIOBAHUM XYI0AKECTBEHHOI 0 JiMcKypea MoHa [lpyin. BriepBbie ucciieoBaH XyI0KeCTBEHHbIN JIUCKYPC
TBOPYECKOM JIMYHOCTH C TOUKH 3PEHMS TEATpaIbHOCTH, WCXOIS W3 KOMIUIEKCHOTO TOHHMMAHMSI 3TOr0 TepMHMHA Ha
COBPEMEHHOM 3Tarle, ¢ akLEHTOM Ha MHTEP(EPEHIMM HCKYCCTB, MHTEP- U TPaHCIMCLMITIMHAPHOCTH (MCTOPHST M TEOPHST
WICTIONTHATENIECKOTO MCKYCCTBA, HCTOpHSI Teatpa, TepHsl JIMTepaTypbl, 3CTETUKA M TOJTHKA, TICHXONOTWS, TICHXaHAH3,
KYJIBTYPHas1 aTpOIIONONHst) IPH MOJIXOIAX K PACCMOTPEHHEO JAHHOM IIPOOJIEMBL.

IosryyeHHbIe pe3yJIbTaThI, ONpele/HBILME CO3IaHHe HOBOIO HAYYHOI0 HATIPABJIEHHSI: TCOPETH3UPOBAHNE 1
KOHIIETITY&M3alsl  METOLONOTMA  WHTEP- W TPAHCIWCIMIUIMHAPHOCTA TIpH  WCCIIEZIOBAHWM  TEATPATBHOCTH B
JpaMaTypriveckoM | TeaTpaibHOM JMCKypcax, B rpose VoHa JlpyI, 4To OTKphIBAET BO3MOKHOCTH JTs1 TIOAKITFOUEHHS K
HOBBIM HAay4HbIM, KyJIBTYPHBIM TapajyrMaM, TaKAM oOpa3oM BbIIETS (POPMBI TeaTpabHOCTH HA 3CTETHYECKOM,
COLIMAJTEHOM YPOBHE B XYIOYKECTBEHHOM, M MEXTMUHOCTHOM KOMMYHHKALIH.

Teoperudeckasi 3HAYMMOCTH HMCCJEIOBAHMS:  TCOPETHKO-METONONIOTHYECKOE  OOOCHOBaHKE — (hDeHOMEHa
TeaTpaTbHOCTH  KaK YHUBEPCATMM TIOCPENICTBOM AHAIM3A  XYJIOXKECTBEHHOIO TBOpYECTBA AaBTOPA;  BBIIBIICHUH
COOTHECEHHOCTH JIpaMaTypra/lpo3arka — PeKrccepa MpH CLIHNYECKOM BOIUIOIICHUH TEKCTA-MCTOUHHKA; JIEMOHCTPALN
CTIEIM(DHKH TeaTpaTb-HOrO BHIICHUS U APAMATHYECKUX IPHUEMOB B TIPO3€, CIIOCO00B IMPEOJIOJICHIs HAPPATHBHO-TEATPAITHHOTO
BHJICHHSI B 3PEIMIIIHOM TIPE/ICTARICHHM, BBIIEIICHIN CIICIM(UKA PESKHUCCEPCKOTO BHJIGHHSI HAa OCHOBE CIICKTaKJICH,
TIOCTARJICHHBIX T10 IPOM3BEIICHISIM aBTOpa (B HartieM ciydae — Mona Jlpyip).

IIpuxnagHas eHHOCTH MCCJIEIOBAHMS: CTI0CO0aMHM PacTIpOCTPAaHEHHS! Pe3yJIBTATOB MCCIIETOBAHS SRIIOTCS
Hay4HbIE CTATHU, B KOTOPBIX H/I0YKEHbI OCHOBHBIE TTONIOKEHHSI ICCITETIOBAHHOM TEMbI; MOHOTpa(hnI; yieOHbIe MUCIATUTHHB
B paMKaXx MPOLECcca YHUBEPCUTETCKOrO M MOCTYHUBEPCHUTETCKOTO OOPa30BaHMSL.

BHenpenne Hay4HBIX Ppe3Y/JLTATOB. B IPOLIECCE  NPENONABAHMS B AKaJeMHH My3bIKH, Tealpa M
M300pa3UTETbHBIX MCKYCCTB, 4 TAKKE B IOKTOPAHTYPE 10 CIEIMATIBHOCTH 1 eampaibHoe UCKYCCBO TOTO YK YIPESKICHHS.
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GHILAS ANA

TEATRALITATEA iN DISCURSUL ARTISTIC AL LUI ION DRUTA

654.01 Arta teatrala, coregrafica

Rezumatul tezei de doctor habilitat in studiul artelor si culturologie

Aprobat spre tipar: 2024 Formatul hartiei 60x84 1/16
Hartie ofset. Tipar ofset. Tirajul 50 ex.
Coli de tipar: 3,0
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