UNIVERSITATEA DE STAT DIN MOLDOVA

Cu titlu de manuscris
C.Z.U.: 821.133.1.09(043.2)

GHEORGHITA ANA

CROMATICA ROMANULUI REALIST FRANCEZ
DIN SECOLUL AL XIX-LEA

Specialitatea: 622.02 - LITERATURA UNIVERSALA SI COMPARATA

REZUMATUL

tezei de doctor in filologie

CHISINAU, 2024



Teza a fost elaborata in cadrul Departamentului
,Literaturd Universald si Comparata si Filologie Rusa”
Universitatea de Stat din Moldova
Conducator stiintific:

Sergiu PAVLICENCO, doctor habilitat, profesor universitar

Referenti oficiali:
1. Jozefina CUSNIR, doctor habilitat in filologie, cercetator stiintific superior (A. S. M.)
2. Carolina DODU-SAVCA, doctor in filologie, conferentiar universitar (ULIM)

Componenta Consiliului Stiintific Specializat:

1. Mihai CIMPOI, academician, profesor universitar, doctor habilitat in filologie (A. S. M.) —
presedinte al C. S. S.

2. Cristina GROSSU-CHIRIAC, doctor in filologie, conferentiar universitar (USM) — secretar al
C.S.S.

3. Elena PRUS, doctor habilitat in filologie, profesor universitar (ULIM)

4. Tatiana CIOCOI, doctor habilitat in filologie, conferentiar universitar (USM)

5. Emilia TARABURCA, doctor in filologie, conferentiar universitar (USM)

Sustinerea va avea loc la 4 iunie 2024, ora 14:00, in sedinta Consiliului Stiintific Specializat din
cadrul Universitatii de Stat din Moldova (str. M. Kogélniceanu, 65, bloc 11, aud. 434, Chisindu,

MD-2009).

Teza de doctor si rezumatul pot fi consultate la Biblioteca Stiintifica a USM (str. Al. Mateevici, 60,
Chisinau, MD-2009) si pe pagina web a ANACEC (www.anacec.md).

Rezumatul a fost expediat la 3 mai 2024.

Secretar stiintific al Consiliului Stiintific Specializat: Cristina GROSSU-CHIRIAC,

dr., conf. univ.
Conducitor stiintific: Sergiu PAVLICENCO,

dr. hab., prof. univ.
Autor: Ana GHEORGHITA

© Gheorghita Ana, 2024



CUPRINS

REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII .........cccooviiiiiiiiieeeiiiee e 4
CONTINUTUL TEZET ... e 7
CONCLUZII GENERALE STRECOMANDARI .........oooiiiiiiiiiiiiiiie e, 24
BIBLIOGRAFIE ... e 27
LISTA PUBLICATILOR AUTORULUI LATEMA TEZEI ..........cooiiiiiiiiiii, 29
ADNOTARE ..., 32
AHHOTALZS ..o e 33
ANNOTATION Lo e, 34



REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea temei: privita prin prisma noilor realitati axiologice, tema lucrarii de fata se
prezinti ca fiind una de actualitate clard. In viziunea noastrd aceasta are la bazi necesitatea de a
aborda, din perspectiva utilizarii elementelor cromatice, un compartiment definitoriu al literaturii
franceze din secolul al X1X-lea — romanele realiste.

Fiecare culoare poseda propriul sau cadru asociativ-simbolic, acesta manifestandu-se atat in
partea luminoasa, cat si in cea intunecatd a lucrurilor. De-a lungul existentei umane, dar mai ales in
epocile marcate de explozii ale spiritului creator, fiecare dintre culori s-a acoperit de multiple
semnificatii. In timp, acestea fie s-au reconfirmat si consolidat, fie au evoluat, de multe ori spre
sensuri surprinzatoare si total neasteptate, insd obligatoriu in strictd conformitate cu evolutia
moravurilor, a tehnologiilor si a evenimentelor istorice, astfel obtindnd conotatii noi. Pornind de la
obiectul studiului nostru (romanele realiste franceze din secolul al XIX-lea), ne-am propus sa
elucidam, In masura competentelor noastre, reperele clasice pe care, cu sigurantd, se sprijind
actualele abordari ale elementelor cromatice prin prisma aspectelor asociativ-simbolice.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii: tema cromaticii este abordata, de majoritatea
cercetatorilor, din perspectiva teoretica, punandu-se accent, in mare parte, pe aspectele istorice,
sociale, culturale etc. O atare abordare se regaseste, sub forma argumentata si dezvoltatd, in
lucrarile a numerosi cercetatori din diferite spatii si timpuri, precum J. W. Goethe [3]; M.
Pastoureau [18], [19], [6], [7]; M. Brusatin [14]; H. Fischer [16] etc. Una dintre putinele lucrari care
si-au propus sa studieze cromatica anume in context literar este Penser la couleur en littérature.
Explorations romanesques des Lumiéres au réalisme [20], scrisd de cercetitoarea francezd Elodie
Ripoll.

Trecerea in revistd a bibliografiei din ultimii ani ne face sa constatim o crestere
semnificativa a interesului pentru tematica datd in cazul diverselor grupuri de experti, cercetatori,
oameni de artd. Fenomenul in cauza se explica, in opinia noastra, prin aparitia unor noi tehnici si
tehnologii performante de cercetare a modalitatilor de decodificare/intelegere a culorilor, de
relationare a creatorului si beneficiarului de frumos cu potentialul expresiv si intelectual al culorilor
ca procedeu eficient de transmitere a mesajelor promovate de autorii operelor de arta.

Scopul lucririi: abordarea multiaspectuald a elementelor cromatice continute in cateva
romane realiste franceze din secolul al XIX-lea prin prisma impactului acestora asupra functiilor
expresive ale culorilor si a interpretarii textelor literare.

Obiectivele de cercetare: studiul principalelor teorii privind functia expresiva a culorilor Tn
textul literar; analiza strategiilor si procedeelor de utilizare a elementului cromatic in operele

literare; analiza impactului socio-biografic asupra optiunilor cromatice ale autorilor; cercetarea
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particularitatilor de utilizare a cromaticii in functie de stilistica autorilor; determinarea componentei
subiective si a celei obiective a semanticii cromatice in romanele analizate; demonstrarea
expresivitatii artistice a cromaticii prin prisma caracterizarii personajelor, anturajului material,
naturii; cercetarea aspectelor cantitative, calitative si comparate de utilizare a elementelor cromatice
in romanele analizate; formarea si formularea opiniei personale asupra prezentei si rolului
cromaticii in romanele realiste franceze.

Ipoteza de cercetare porneste de la faptul ca, Tn pofida particularitatilor biografice si de
creatie, a deosebirilor de stil, predilectii tematice, metode de documentare si abordare a materialului
literar, scriitorii realisti francezi din secolul al X1X-lea au apelat, in masurd mai mare sau mai mica,
la inepuizabila resursa de expresivitate incorporata in elementele cromatice. Cu toate ca, la prima
vedere, romanele realiste din corpusul analizat sunt aproape imposibil de clasificat si de sistematizat
din punctul de vedere al modalitatilor de utilizare a elementelor cromatice, am presupus, totusi, ca
trebuie sa existe anumite legitati si principii, de care se conduc, practic, toti autorii vizati, fapt ce a
fost confirmat ulterior.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei a antrenat urmatoarele metode de
cercetare: documentarea stiintifica, sinteza, generalizarea, analiza calitativ-comparatd, analiza
cantitativ-comparata, interpretarea simbolurilor cromatice in functie de autor si opera, structurarea
exemplelor dupa criterii semantice, analiza mediului socio-biografic cu impact asupra creatiei
scriitorilor.

Semnificatia teoretica a tezei: prezentarea interdependentei dintre culoare si mesajul operei
literare, dintre aspectele filosofice si cele istorice abordate, pe de o parte, si caracteristicile spatio-
temporale ale creatiei, pe de alta parte; abordarea punctuala a aspectelor ce tin de culoare in raport
cu personajul literar din romanele cercetate, stabilirea unor corelatii interdisciplinare (literatura si
arte plastice) la un nivel cromatic unic cu scopul de a elabora noi algoritme pentru atingerea
obiectivelor propuse.

Valoarea aplicativi: elaborarea unei metodologii clare de analiza a textului literar in baza
elementelor cromatice, care reprezintd niste structuri informationale extinse, cu substrat asociativ-
simbolic bogat. Astfel cromatica devine un element cu semnificatie importantd in structura
semanticd a textului. Ca urmare, studierea relatiei dintre personajele literare, linia de subiect si
spectrul cromatic utilizat de autori ar contribui considerabil la descifrarea mesajelor ascunse ale
acestora, ceea ce, in mod firesc, ar spori impactul produsului artistic asupra personalitdtii omului
modern.

Noutatea si originalitatea stiintificd: in mod asumat am ales un teren mai putin favorabil
pentru manifestarea tendintelor cromatice in literatura — proza realistd. Exploatarea potentialului

expresiv si asociativ-simbolic al culorilor ar parea sa fie, mai degraba, apanajul si privilegiul altor
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curente si migcari literare, cum ar fi, de exemplu, romantismul, care abunda in descrieri de peisaje si
trairi sufletesti intense. Insa, la o analizd aprofundati, constatim ci pentru scriitorii realisti francezi
elementele cromatice sunt parte componentd a stilisticii si continutului narativ, contribuind la
intensificarea mesajelor adresate cititorului.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele cercetarii constituie un suport practic
pentru implementare in sfera didactica si cognitiv-educationald, un element important pentru
dezvoltarea personala a celor interesati de componenta creativa a civilizatiei umane.

Structura tezei. Teza este constituita din adnotare in limbile romana, rusa si engleza,
introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 171 titluri, 5 anexe,
154 pagini text de bazd. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 6 publicatii stiintifice s1 13
comunicari prezentate in cadrul conferintelor nationale si internationale.

Cuvinte-cheie: cromaticd, element cromatic, potential asociativ-simbolic, simbol cromatic,
roman realist francez, impact psihoemotional, factori socio-biografici, aspect fizic, caracteristici

imateriale, ambianta fizica.



CONTINUTUL TEZEI

Capitolul 1 al lucrarii, intitulat Aspecte definitorii ale notiunilor de cromatica si
simbolism cromatic, abordeaza cateva probleme de ordin teoretic, care vin sa contribuie la
valoarea informativa si cognitivi a lucrarii. Intre acestea, cromatica si definitiile sale (1.1.),
subcapitol in care elementele cromatice si simbolurile culorilor sunt definite n baza asociatiilor de
ordin general, suscitate de acestea in diferite spatii culturale si perioade istorice sugestive pentru
utilizarea lor.

Astfel, la originea fizica a notiunii, cromatica semnifica un compartiment al opticii, care se
ocupa de dispersia, descompunerea/recompunerea luminii si a razelor spectrale, de teoria culorilor,
de proprietatile specifice ale razelor colorate (trad. noastra) [11, p. 98].

Tn domeniul artelor plastice, cromatica defineste:
- arta prepardrii si utilizarii culorilor;
- ansamblul culorilor unei picturi, ale unui mozaic etc., avand ca sinonim termenul colorit [2,

p. 249].

Prin extensie, aceastd semnificatie poate fi raportatd la orice domeniu artistic, inclusiv la
literatura, care s-a dovedit a fi un teren extrem de fertil pentru aplicarea termenului respectiv.
Astfel, in raport cu textele artistice, cromatica se refera la arta de a utiliza culorile intr-o opera
literara sau la ansamblul culorilor prezente in aceasta, urmarindu-se scopul de a ilustra lumea
interioard a personajelor in raport cu universul material si imaterial din jur. Anume din aceasta
perspectiva vom aborda in prezenta teza conceptul de cromatica, sensurile incifrate in culori,
elementele cromatice continute in zece romane realiste franceze din secolul al X1X-lea.

Simbolul (din latinescul symbolum si grecescul symbolon: semn conventional) reprezinta o
figura de stil prin care o idee abstracta se exprima cu ajutorul unor nume de obiecte, fenomene
fizice sau, in cazul nostru, elemente cromatice. In baza acestei definitii, suntem in drept sa afirmam
ca simbolul cromatic face parte din arsenalul comunicarii extralingvistice, care se produce la nivel
estetic, spiritual. ,,In raport cu alte mijloace de comunicare, cuvantul-simbol constituie o unitate
superioara complexa bazatd pe reasocierea semnificantului cu semnificatul prin reinterpretarea
selectivd a semelor dominante ale realului obiectiv/fictiv intru obtinerea semnificatiilor estetice
motivate” [33, p. 3].

In literatura de specialitate sunt prezentate mai multe incercari de clasificare a simbolurilor,
diversitatea acestora fiind determinata, in special, de criteriile alese de autori. Astfel, cercetatorul
francez Henri Morier distingea doua tipuri de simboluri: a) simboluri conventionale sau consacrate;

b) simboluri contingente sau traite [17, p. 423]. In romanele analizate in prezenta teza se intalnesc



simboluri din ambele grupuri, insd majoritatea dintre ele se incadreaza in categoria simbolurilor
contingente sau trdite, pe care le-am putea numi si contextuale.

Simbolismul culorilor presupune studiul impactului diverselor culori, abordate in calitate
de simboluri, care creeaza sisteme capabile sa desemneze, sd semnifice si sd exercite o influenta
concretd, palpabila asupra fenomenelor si proceselor istorice, sociale, psihologice, stilistice etc.
(trad. noastra) [15, p. 18].

In tratatul siau Negru: istoria unei culori, Michel Pastoureau propune niste definitii si
caracteristici ale notiunii de culoare prin prisma universalitatii sale: ,,Culoarea este un fapt de
societate; (...) societatea este cea care face culoarea, cea care-i da definitiile si semnificatiile, care-i
construieste codurile si valorile. Problemele culorii sunt intotdeauna probleme sociale” [7, p. 20]. Tn
lucrarea Albastru. Istoria unei culori, Pastoureau sustine ideea, conform céreia culoarea este un
teren, pe care problemele chimice, tehnice, materiale si profesionale se intrepatrund cu cele sociale,
ideologice, emblematice si simbolice [6, p. 9].

Fiecare culoare poate fi ,cititd” ca un cuvant si interpretatd ca un semnal, semn sau simbol.
»La nceput era simbolul. Si simbolul, suportdnd mai multe ipostaze evolutive ca semnal, semn,
cuvant, era si continua sa fie obiectul celor mai ample investigatii stiintifice (...). La fel de antic ca
si constiinta umand, fenomenul simbolic strdbate cu perseverentd aproape toate sferele activitdtii
noastre (filosofia, politica, religia, economia, cultura, literatura, lingvistica etc.)” [33, p. 1].

Tn acelasi timp, procesul acceptarii constiente a culorilor este insotit de o caracteristicd, a
carei importanta a fost remarcata, in mod repetat, de Johann Wolfgang Goethe in studiul Teoria
culorilor: ,,(...) numai luminozitatea, intunecimea si culoarea fac laolalta ceea ce deosebeste, pentru
vaz, un obiect de altul si partile obiectului intre ele. Astfel, din aceste trei construim lumea vizibila
si facem, totodatd, cu putintd pictura, care poate da la iveala, intr-un tablou, o lume cu mult mai
deplin vizibila decat poate fi cea reald” [3, p. 23-24].

In acelasi subcapitol, axandu-ne pe asociatiile de ordin general, incercim si definim
principalele simboluri cromatice n parte, incetatenite in diferite spatii culturale si perioade istorice
sugestive pentru utilizarea lor.

In acelasi capitol au fost elucidate si valentele filosofice si psihologice ale notiunii de
simbol cromatic, punandu-se accentul pe opiniile unor oameni de stiinta si de arta, precum J. W.
Goethe, S. Tornay, Ch. Riley s. a. (1.2.).

O lucrare remarcabild In domeniul interpretarii simbolului in teoria artei si filosofia culturii
apartine filosofului roman Gabriel Liiceanu. Intitulat Om si simbol, studiul completeaza cu viziuni
moderne, prin prisma problemelor actuale de interpretare a simbolului in teoria artei si in filosofia

culturii, lucrarile anterioare ale autorului [5, p. 5].



Ceea ce ii uneste pe toti cercetatorii, indiferent de timpurile cand au activat, sunt interesul
de a face lumind in acest domeniu controversat si acceptarea, fard rezerve, a importantei majore a
obiectului lor de studiu — simbolul. Cercetatorul Ion Gutu opineaza in acest sens: ,,Vechimea
stiintificd de care se bucura aceasta problema este demna de invidiat, intrucat simbolul a fost supus
primelor cercetari in indepartata antichitate (Democrit, Diogene, Aristotel), dar unde nu va depasi
decat stadiul unei categorii gnoseologice generale. Impulsionarea reabordarii efective a problemei
discutate, adevarata sa istorie incepe odata cu perioada filosofiei si esteticii clasice germane (I.
Kant, G. W. F. Hegel, F. Schelling), simbolul constituind deja o categorie estetica universald sau o
imagine artistica ideala” [33, p. 1].

Astfel, unii cercetdtori considerd ca sistemul incetdtenit de idei referitoare la culoare este in
totalitate determinat de natura subiectiva, senzuala a perceptiei, cum ar fi filosoful si scriitorul
german Johann Wolfgang Goethe; altii, precum fizicianul englez Isaac Newton, dimpotriva, vad in
notiunea de simbol cromatic caracterul obiectiv al influentei culorilor asupra sentimentelor; al
treilea grup de savanti, in frunte cu cercetatorul englez Charles Riley, ii atribuie notiunii de simbol
cromatic in exclusivitate reprezentari asociative; exponentii celui de-al patrulea grup, reprezentat de
savantul francez Serge Tornay, leaga culoarea si simbolul ei doar de caracterul semnificativ afisat
al activitatii subiectului etc.

In opinia specialistei in cromatica Elodie Ripoll, ca orice alte simboluri, cele cromatice
reprezintd entitdti lingvistice si culturale complexe care, incorporate in textul literar, devin baza
multiplicitatii semnificatiilor acestuia, innobilandu-i structura figurativa si informationala (trad.
noastrda) [20, p. 62]. Aceasta caracteristica a simbolurilor cromatice, dat fiind potentialul lor
expresiv cvasi inepuizabil, este utilizata in mod activ de catre autorii de opere artistice in ideea
atingerii unor anumite obiective pragmatice. De asemenea, un numar mare de studii si cercetari a
fost dedicat istoriei transformarii culorii ca fenomen psihofiziologic in unul culturologic si/sau
estetic, Michel Pastoureau fiind reprezentantul de baza al acestei directii stiintifice.

In continuare, elementele cromatice sunt analizate prin prisma impactului lor
psihoemotional si artistic, prezentdndu-se corelatia care exista intre culori si efectul acestora
asupra sferei emotive si a psihicului uman (1.3.). Aspectul asociativ-simbolic al cromaticii se
bazeazd pe caracteristicile obiective ale psihicului, pe aseméanarile dintre obiecte materiale si
fenomene, adesea simple sub aspect asociativ: verdele semnifica primavara, renasterea, trezirea la
viatd, speranta; albastrul — cerul, puritatea; galbenul — soarele si viata; rosul — focul si sangele;
negrul — intunericul, frica, neclaritatea, moartea s. a. m. d. O astfel de abordare se bazeaza pe
experienta cotidiand a omului, completatd cu viziuni mitologice, religioase si estetice, ca parte a

culturii poporului respectiv.



O adepta a psihanalistului Carl Gustav Jung, Jolande Jacobi, se exprima foarte elocvent in
aceasta privinta: ,,Inzestrarea culorilor cu functiile (psihice) corespunzitoare variazi de la un grup
cultural sau grup de oameni la altul si, uneori, de la persoand la persoand; cu toate acestea, de
obicei albastrul, culoarea cerului senin, semnificd meditatie; galbenul, culoarea Soarelui — o intuitie
fulminanta, care se manifestd asemeni unui fulger, sursele si tendintele a ceea ce se Intdmpla; rosul,
culoarea sangelui care pulseaza, se misca incontinuu, a focului neiertator, a nelinistii si exploziei de
emotii; n timp ce verdele, culoarea cea mai apropiatd de pamant, tangibila, accesibild perceptiei
directe a lumii vegetale, corespunde functiei perceptiei” [4, p. 63].

Asa cum prin sintagma semnificatie cromatica Se au in vedere insusirile calitative ale
nuantelor de culori, care inglobeaza in sine o valoare artisticd deosebitd, este, de asemenea, necesar
sa subliniem ca aceste caracteristici (ale elementelor cromatice) comportad si o semnificatie
informationala bine definita, care nu este intotdeauna constientizatd de om, dar care trebuie neaparat
sa fie obiectivizata, adica verbalizata, pentru a fi realizata in cromatica.

Conform unei ipoteze naintate si fundamentate de filosoful englez Charles Riley, care, in
prezent, este confirmata nu numai la nivel experimental, dar si teoretic, fiecare nuantd cromatica
transmite 0 anumita tonalitate emotionala [21]. In asa mod, devine posibild realizarea unei corelatii
intre limbajul artistic si semnificatia cromatica a culorii, care, intr-adevar, se dovedeste a fi separata
de intelect si obiectivizatd din exterior in scopul Semnalarii si cognitiei sale. Luand ca baza
predilectia unei persoane (in cazul de fatd, a unui romancier realist francez) pentru o anumitd
culoare, putem trage anumite concluzii privind caracteristicile sale psihologice, in general, si
scopul utilizarii elementelor cromatice Tn textele artistice, Tn particular.

Istoricul utilizirii potentialului asociativ-simbolic al cromaticii Tn textele literare este
abordat in subcapitolul 1.4., in care se realizeaza o trecere in revista a istoriei interpretarii culorilor
prin prisma evolutiei asociativ-simbolice a cromaticii, ca baza fiind luata in calcul paralela evidenta
dintre utilizarea elementelor cromatice in domeniul heraldicii literare si in universul povestilor
populare romanesti.

Istoria interpretarilor si a evolutiilor simbolisticii cromatice este indelungatd, complexa si
contradictorie. Din vremuri imemoriale, oamenii au acordat o importanta deosebita ,citirii”
limbajului culorilor, fapt ce se reflecta in miturile antice, credintele populare, povesti, diverse
invataturi religioase si mistice. Timp de mai multe milenii, simbolismul cromatic s-a confruntat cu
nerecunoasterea caracterului polisemantic si alegoric al culorii in sine, in prezent aceasta problema
fiind depasita gratie contributiilor fundamentale ale unui numar considerabil de cercetatori (Charles
Riley, Serge Tornay, Daniel Bergez, Michel Pastoureau, Elodie Ripoll etc.).

In linii mari, incercarile de interpretare a semnificatiei alegorice a culorii isi au originea inca

in antichitate. Insusi Homer inzestra coloristica imbracamintei utilizate pentru Jocurile Olimpice cu
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semnificatii simbolice. Platon, distantandu-se deja de vestimentatie, adicd de material, prezenta
culorile ca fiind ceva divin si enigmatic, adicd imaterial.

Este de subliniat faptul ca primul gen de literatura cu elemente ale simbolisticii cromatice
sunt romanele cavaleresti, autorii acestora inventand pentru personajele lor steme si blazoane
pertinente, astfel dand nastere unei heraldici literare.

Cercetatorul Daniel Bergez afirma in acest sens: ,,Odata cu afirmarea culorii, tabloul (...)
castigd o abundenta de semnificatii, deoarece codurile sociale atribuie culorilor, practic ntotdeauna,
o valoare semantica distinctd. Se cunoaste, de exemplu, ca aplicarea lor in operele medievale, fie ca
ne referim la blazoane, la miniaturi sau la tablouri picturale, se ghideaza de reguli strict determinate
de o interpretare simbolica a cromaticii” (trad. noastra) [12, p. 65].

Vom preciza ca in textele literare simbolismul culorilor se prezintd, in fond, ca un element
inovativ. Debutul secolului al XVIll-lea este marcat de o utilizare neinsemnatd a elementelor
cromatice Tn operele artistice. Ulterior, insd, de la un roman la altul, cromatica isi sporeste in mod
evident prezenta, astfel incét, spre inceputul secolului al XVIll-lea, odatd cu aparitia
sentimentalismului, preromantismului si romantismului, operele devin din ce in ce mai bogate in
culori, cum ar fi, in cazul literaturii franceze, romanele Paul si Virginie (1787) de Bernardin de
Saint-Pierre sau Atala (1801) de Francois-René de Chateaubriand. Aceasta evolutie cromatica
cantitativa va atinge apogeul la mijlocul si in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, In romanele
scriitorilor realisti francezi.

Studiul cromaticii in cercetirile si literatura de specialitate este determinat de
preocuparea savantilor pentru identificarea factorilor-cheie de crestere a impactului creatiei
artistice/literare asupra starii emotional-cognitive a beneficiarului. Opinia in cauza, argumentata si
dezvoltatd, se regaseste in lucrarile unui numar impundtor de cercetatori, precum Michel
Pastoureau, Elodie Ripoll, Charles Riley etc. (1.5.).

In prezenta teza ne-am propus drept obiective primare studierea si analiza ideilor promovate
de cativa proeminenti teoreticieni si practicieni ai culorii, incercand, ulterior, sa realizim o sinteza a
acestora. De multe ori, tezele si ideile Tnaintate de savanti diferd, ba chiar se si contrapun, insd acest
fapt, de altfel firesc, nu diminueaza, ci, dimpotrivd, sporeste interesul si necesitatea de a ne
aprofunda in tematica data.

In esentd, majoritatea teoriilor despre culoare se reduc la interpretarea celebrelor
experimente ale lui Newton cu lumina si prisma: culoarea constituie o proprietate a compozitiei
spectrale a luminii (transmisie, reflexie), care ii provoacd omului senzatii vizuale deosebite [13].
Totodata, majoritatea teoreticienilor literari (E. Ripoll, A. Mollard-Desfour etc.) considera ci, in

fond, culoarea reprezintd una dintre cele mai importante caracteristici ale operelor de arta. Din céte
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se pare, continutul inerent in culoare este destinat sa ofere acel preaplin de informatii utile, care
provoaca emotii pozitive, expriméand nevoia de frumos.

Capitolul 2, intitulat Factori socio-biografici cu impact asupra optiunilor cromatice ale
romancierilor realisti francezi din secolul al XIX-lea si modalitatile de aplicare a acestora in
textul literar, debuteaza cu o privire generala asupra aspectelor sociale ale epocii prin prisma
dezvoltarii literaturii si artelor plastice, conform conceptului ut pictura poesis (2.1.), subcapitol
in care este urmaritd stransa corelatie dintre picturd/artistii plastici si literaturd/romancierii din
acelasi segment temporal.

Tn contextul istoric al secolului al XIX-lea, care a generat o epocd marcati de evenimente
crunte, violente, involburate, literatura franceza se prezintd in stransa legatura cu sfera politicului,
facand, de fapt, jocul acestuia, astfel reflectand fidel si transmitand insistent publicului sentimentele
generalizate de frica, incertitudine, frustrare, — toate legate de incapacitatea guvernantilor de a stopa
mersul revolutionar, distructiv.  al lucrurilor. Evident, aceasta gama de trairi violente,
inspaimantatoare isi are propria paleta de culori, alcatuita, preponderent, din expresii cromatice
dure, primare, absolute, lipsite de nuante atenuante: rosul e rosul singelui, griul e griul solului
insetat de ploaie, albastrul e albastrul inchis, aproape negru, al norilor vestitori de furtuna etc.

Si cum nimic nu apare din nimic, pentru a trece la abordarea curentului literar, care
constituie obiectul prezentei teze, — realismul, — am considerat necesar sia aruncam o privire de
ansamblu asupra curentului literar care l-a precedat si cu care acesta a si coexistat 0 anumita
perioada (anii 1830-1840) — romantismul.

Coexistenta si interdependenta dintre romantism si realism este ilustratd in numeroase
lucrari teoretice, dintre care un loc de cinste ii revine studiului micromonografic Tranzitia in
literaturd. Tn acest studiu, cercetitorul Sergiu Pavlicenco elucideazi problema fenomenelor,
epocilor si curentelor literare de tranzitie, postuland ideea conform céreia trecerea de la un
fenomen/curent literar la altul nu are loc brusc, fiind realizatd prin intermediul unei punti de
legatura, numita fenomen/curent de tranzitie. Si in cazul curentelor abordate in prezentul subcapitol,
trecerea dintre ele este realizatd prin intermediul unui curent literar anticipator si al unuia
recuperator. Astfel, expertul in teoria literaturii introduce notiunea de prerealism, constatand ca un
asemenea concept sau termen pare destul de ciudat, la prima vedere, insa are dreptul la existenta,
din perspectiva succesiunii curentelor literare. Conceptul face referire la realismul din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, ca reactie de tip avangardist in raport cu romantismul, ceea ce
semnifica elementele si tendintele realiste sau prerealiste din cadrul miscarii literare romantice.
Totodata, se constata si existenta unui concept apropiat dupa sens de cel de prerealism: realismul

romantic, acesta constituind o etapa de debut in evolutia realismului din secolul al XIX-lea si se
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manifesta in creatia din prima jumatate a secolului @ unor scriitori realisti francezi, precum:
Stendhal, H. de Balzac, P. Mérimée, G. Flaubert etc. [8, p. 59].

Dupa o perioada de existentd latentd, putin vizibila si confuza, la mijlocul secolului al XIX-
lea, in Franta, termenul realism a rabufnit in mediul social printr-o lansare fulminanta, odata cu
scandalul provocat de expunerea publica, in 1849, a panzei lui Gustave Courbet (1819-1877) O
inmormantare la Ornans, aceasta fiind criticata vehement pentru prezentarea aspectelor dure ale
vietii, dar si din cauza culorilor prea sumbre, apasatoare folosite de pictor. Astfel, Emilia Taraburca
mentioneaza faptul ca, Tn raport cu miscarea artistica omonima, termenul realism a inceput sa se
cristalizeze in cadrul dezbaterilor provocate de pictura respectiva [apud 10, p. 10].

Ulterior, atestam o interactiune si un transfer reciproc al elementelor realiste prezente in
diverse genuri artistice. Ca urmare, constatam o aparitie practic concomitentd a miscarii realiste in
literatura si in artele plastice, oamenii de creatie din ambele domenii influentandu-se reciproc, ca
rezultat al acestei interrelationdri avand de castigat ambele parti. ,Relatiile dintre literaturd si
picturd sunt atdt de numeroase si avantajoase pentru fiecare dintre aceste doud arte, incat pare
aproape cd imposibil (...) de a le concepe in mod separat. Aceasta idee a fost acceptata de comun
acord de catre teoreticienii clasici, astfel incat au afirmat ca pictura este o poezie tacita, in timp ce
poezia este 0 pictura vorbitoare” (trad. noastra) [12, p. 6]. Constient de caracterul discutabil al
formulei ut pictura poesis, cercetatorul Daniel Bergez o explica si o justifica in felul urmator:
,Bineinteles, prin aceastd tensiune dialectica intre vorbire si tacere, vizibil si lizibil, fiecare arta
reprezinta pentru cealalta un profund stimulent creator” (trad. noastra) [ibidem, p. 6]. Din
conceptul ut pictura poesis deriva ideea corespondentei artelor care incepe sa cucercaSca teren
dupa epoca renascentista, ludnd amploare in secolul al XIX-lea, la care ne referim expres in
prezenta lucrare.

Astfel, epoca realismului francez, in pofida caracterului sau deosebit de controversat,
reprezintd o perioada extrem de fertila si propice pentru dezvoltarea literaturii si a artelor plastice,
aflate intr-un dialog continuu si benefic pentru ambii interlocutori.

De asemenea, in acelasi capitol, este analizat impactul biografiei romancierilor realisti
francezi asupra elementelor cromatice utilizate in operele lor literare (2.2.). Pentru
interpretarea precisa si profunda a cromaticii utilizate in operele supuse prezentului studiu este
esentiala analiza minutioasa a principalelor repere biografice din viata si creatia autorilor, deoarece
acestea nu au putut sa nu influenteze predilectiile coloristice ale scriitorilor si, implicit, modalitatile
de materializare a acestora in textele artistice.

De exemplu, faptul ca in romanul Femeia de treizeci de ani sub aspect cantitativ predomina
albul (42 ex.) nu este o intdmplare. La momentul scrierii acestei opere, Balzac era plin de sperante
si satisfactie creativd, dupa ce, ani la rand, a riticit pe fagasuri literare strdine spiritului sau.
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Culoarea alba dintotdeauna a simbolizat increderea in viitor si in fortele proprii, speranta in succes,
Balzac-scriitorul fiind un exemplu viu in acest sens. Romancierul foloseste culoarea alba in contrast
cu alte culori, astfel sporind incarcatura emotionald a textului: ,,Ochii de foc (...) se conturau ca
doua ovale albe intre doua linii negre” [24, p. 11]; ,.Soarele de la tropice ii infrumusetase fata alba
cu o culoare neagra, de o nuantd minunata (...)” [ibidem, p. 118]. Vom remarca faptul ca, deloc
intamplator, Balzac i-a dedicat romanul Femeia de treizeci de ani prietenului sau, pictorul Louis
Boulanger, un pasionat al subiectelor zilei si un colorist consacrat. Cu siguranta, Balzac s-a referit
anume la Boulanger atunci cand afirma in romanul sau: ,,Pictorii pot zugravi, cu ajutorul culorilor,
asemenea portrete, (...) existd in nuantele culorii obrazului (...) fenomene de neexplicat (...)”
[ibidem, p. 131].

Istoria maririi si decaderii lui César Birotteau este una dintre lucrdrile in care impactul
biografic al autorului se face simtit cu deosebiti intensitate. Inci din tinerete Balzac a incercat, in
repetate randuri, sa se implice in afaceri, insd de fiecare data aceste tentative se soldau cu dezastre
financiare. Evident, autorul apeleaza la incarcatura asociativ-simbolica a elementelor cromatice
tocmai pentru a amplifica mesajul sau catre cei din inalta societate pariziana, incercand astfel sa-i
readucd pe fagasul unei vieti cumpdtate, in care sa-si gaseascd loc si alte preocupari decat cele
pecuniare.

Un alt exemplu sugestiv de influenta a factorilor biografici asupra predilectiilor cromatice
ale scriitorilor este romanul Doamna Bovary de Gustave Flaubert, in care culoarea predominanta
este albul. Si e firesc sd fie asa, daca ludm in cont biografia autorului. S-a nadscut si a crescut in
cadrul melancolic al spitalului Hotel-Dieu din Rouen, unde tatdl sau, un chirurg cu reputatie
excelenta, detinea functia de medic-sef. Astfel, inca din copilarie, Flaubert a fost alaturi de
suferintele umane, de impactul implacabil al mortii, de albul steril al saloanelor de spital si al
uniformelor purtate de personalul medical.

Tn romanul Rosu si Negru s-au developat toate aspiratiile personale ale lui Stendhal, multe
dintre acestea balansand intre realism si romantism. Sub aspectul simbolismului cromatic, romanul
Rosu si Negru este un exemplu de mpletire reusitd a culorilor atat in sensul redarii expresive a
chipurilor fizice, cat si n cel al conturarii lumii interioare si a caracterelor complexe ale
personajelor. O bund parte din viatd Stendhal si-a petrecut-o in garnizoana, fiind ofiter activ in
armata franceza. Regulile vietii de cazarma 1i erau cunoscute si familiare. Iatd de ce aspiratiile lui
Sorel spre cariera militara T1i trezesc cititorului anumite asociatii cu biografia lui Stendhal.
Elementele cromatice utilizate in raport cu vestimentatia si interioarele sunt in corespundere cu
moda vremii si rangul social al personajelor, lasand cititorului impresia de cunoastere profunda, de
catre autor, a subiectului abordat: ,,Acolo isi lepada oftdnd frumoasa uniforma albastra, sabia,

epoletii, ca sa imbrace ponositul vesmant negru” [32, p. 93].
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Analiza elementelor cromatice, efectuata prin prisma impactului anumitor aspecte din
biografiile autorilor asupra operelor literare incluse in prezentul studiu, ne permite sa afirmam ca
problemele existentiale, trairile personale, relationarea cu mediul socio-uman au 0 importanta
marcanta si sugestiva pentru creatia artistica, in general, si pentru modalitatea de transmitere a ideii
principale a unei opere literare catre cititor, in special.

Subcapitolul 2.3., intitulat Strategii si procedee de utilizare a cromaticii in romanele
realiste franceze din secolul al XIX-lea prezinta, in baza exemplelor din operele supuse analizei,
trei grupuri principale de strategii Tn utilizarea culorilor:

Primul grup de strategii are ca scop crearea unei imagini vizuale (vizualizarea
evenimentelor descrise intr-un text artistic) si este cel mai frecvent utilizat in romanele analizate in
lucrarea noastra. Ca element director al acestei strategii poate fi consideratd transmiterea, catre
cititor, a informatiilor cromatice descriptive, iar rolul de element subordonat {i revine activarii, in
constiinta cititorului, a unui anumit stereotip asociativ, destinat compararii evenimentelor descrise
in opera cu propria experientd de viata.

Al doilea grup de strategii — strategiile de utilizare a elementelor cromatice pentru
transmiterea informatiilor pe plan asociativ — este inrudit cu primul, deoarece se constituie, de
asemenea, pe crearea unei imagini vizuale, atata doar cd elementul sau principal reprezinta
transmiterea informatiilor caracterizatoare, avand la bazd numeroasele asociatii provocate de
anumite culori.

Al treilea grup de strategii — strategiile de utilizare a elementelor cromatice pentru
transmiterea ideii principale a unei opere — este implementat intr-un text literar prin intermediul
Htransferului semnificatiilor asociativ-simbolice ale fenomenelor cromatice” (trad. noastra) [22, p.
108] pe canavaua semantici a intregii opere. Anume aceste strategii sunt cele care permit
fenomenelor cromatice sa se manifeste in deplind masura in calitate de structuri semantice
sugestive.

Elementele cromatice care indeplinesc functia de exprimare a intentiei autorului in raport cu
intreaga opera sunt incorporate in mod diferit in spatiile figurativ si informational al textului literar.
In baza materialului analizat, putem concluziona ci integrarea ideii dominante a autorului n
canavaua semanticd a textului prin utilizarea potentialului asociativ-simbolic al culorilor poate fi
realizata cu ajutorul diverselor procedee: a) 0 singura culoare poate exprima ideea principald a unei
opere literare (culoarea neagra in Armance de Stendhal); b) o semnificatie simbolica se poate corela
cu o singurd culoare (cu o sectiune a spectrului de culori), dar poate fi exprimata prin diferite unitati
lexicale (Gustave Flaubert, Educatia sentimentald); C) ideea principald a operei literare poate fi

exprimata prin opozitia a doua culori (Stendhal, Rosu si Negru); d) semnificatia simbolica poate fi

15



exprimatd prin opozitia unor game Iintregi de culori (triada alb — negru — rosu prezentd in
mayjoritatea romanelor analizate).

Sintetizand datele obtinute in urma elaborarii Capitolului 2, am constatat urmatoarele:

- In urma realizarii unei retrospective comparativ-analitice concluzia fireasca ce s-a impus se
rezuma la faptul ca toti scriitorii prezenti cu operele lor 1n studiul de fatd au cunoscut pe parcursul
creatiei, de reguld la Inceputurile acesteia, o faza romantica bine conturatd. Chiar daca, ulterior, s-au
manifestat plenar in cadrul realismului, pasiunea timpurie pentru valorile artistice ale romantismului
si-a lasat amprenta pe utilizarea diverselor procedee artistice, cu preponderenta a elementelor
cromatice cu potential asociativ-simbolic pronuntat;

- dupa analiza publicatiilor referitoare la caile de afirmare a realismului in artele plastice si
in literatura din Franta secolului al XIX-lea, am ajuns la concluzia ca epoca realismului francez, in
pofida caracterului sau controversat, reprezinta o perioadd extrem de fertila si propice pentru
dezvoltarea literaturii si a artelor plastice, aflate intr-un dialog continuu si benefic pentru ambii
interlocutori. Epoca realismului francez este o deschizitoare de cdi inedite si inovatoare pentru
urmatoarele ere artistice nu doar prin genul de tematica abordatd, prin sursele de inspiratie si prin
mesajul adresat cititorului, ci si prin utilizarea unor tehnici de lucru de tip nou, oferite de arsenalul
creatiei incadrate in curentul realist;

- In urma analizei punctuale a vietii autorilor, am constatat ca mediul fizic si spiritual in care
au vazut lumina zilei si au crescut, formandu-se ca personalitdti, a avut un impact puternic, chiar
decisiv, asupra gandirii lor filosofice, asupra principiilor literare abordate, asupra operei, in
ansamblu, — ca subiecte, concept artistic, stil, maniera de scriere si, fireste, ca utilizare a cromaticii;

- in limitele celor trei grupuri de strategii identificate se realizeazd potentialul asociativ-
simbolic al cromaticii. Strategiile la care ne referim pot fi considerate complexe, deoarece, pe langa
informatiile despre culoarea obiectului descris, acestea contin si informatii despre un anumit
stereotip asociativ asupra situatiei, care reflecta aspectele structurii semantice a textului, importante
pentru intentia autorului;

- analiza efectuata ne-a permis sia conchidem ca rolul culorilor in implementarea strategiei
de transmitere a ideii principale a unei opere literare si utilizarea activa a elementelor cromatice n
grupul de strategii ce presupune transmiterea informatiilor pe plan asociativ corespunde, de cele mai
dese ori, exigentelor unor genuri psihologice de proza artistica, acestea servind drept instrumente
de redare a motivatiei psihoemotionale a evenimentelor integrate in linia de subiect. In context, se
poate afirma ca elementele cromatice care indeplinesc functia de exprimare a intentiei autorului
atribuite ntregii opere sunt incorporate in mod diferit in spatiile figurativ si informational ale

textului literar;
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- analiza utilizarii de catre autori a procedeelor de transmitere a ideii principale a unei opere
literare prin intermediul elementelor cromatice ne-a permis sa constatim urmatoarea legitate:
semnificatiile asociativ-simbolice ale culorilor, relevante pentru opera in ansamblu, sunt exprimate
prin culorile pure, si nu prin nuantele acestora. Nuantele cromatice sunt utilizate de autori pentru a
transmite informatii aditionale, care sunt necesare, in mod nemijlocit, pentru intelegerea contextelor
particulare;

- valoarea asociativ-simbolica a culorilor este importantd atat in viata cotidiana, cat si in
domeniul creatiei, inclusiv in literaturd, ceea ce se datoreazd Incarcdturii expresive si
psihoemotionale suplimentare pe care o comporta.

Capitolul 3, Domenii prioritare de valorificare a potentialului asociativ-simbolic al
cromaticii in romanul realist francez din secolul al X1X-lea, are drept obiect al cercetarii si al
comentariului analiza modului de amplificare a expresivititii artistice in descrierea personajelor
prin intermediul cadrului asociativ-simbolic al culorii (3.1.). Acest obiectiv este urmarit sub
doua aspecte: elemente cromatice in prezentarea aspectului fizic al personajelor (3.1.1.);
prezentarea caracteristicilor imateriale (intelectuale si afective) ale personajelor prin
intermediul elementelor cromatice (3.1.2.).

In contextul literaturii realiste franceze din perioada analizati atestim o pleiada de tipaje
umane inedite care, spre deosebire de eroii romantici, vesnic suferinzi si mereu in cdutarea unui
ideal imposibil de atins, ofera cititorului o vasta paletd a valorilor si antivalorilor morale, iar uneori
chiar si a ambelor sub masca aceluiasi personaj controversat. Realismul aduce in prim-plan un alt
tip de personaje. Cercetatoarea Elena Prus le caracterizeaza in mod transant: ,,Este evident ca daca
le vom dispune intr-o ordine cronologica (...), cum ar fi Julien Sorel, Eugéne de Rastignac, Fabrice
del Dongo, Lucien de Rubempré, Vautrin, Emma Bovary, Frédéric Moreau, Bouvard si Pécuchet,
Lazare Chanteau, Folantin, Jean Floressas des Esentes, Georges Duroy, Hamlet de Laforgue, nu
vom avea impresia unei serii ascendente. Remarcam ca in aceasta serie doar unul dintre personaje
este femeie — Emma Bovary. Personajele cele mai prestigioase (de la Tnceputul acestui clasament)
sunt tinerii care sustin proba vietii si a societatii prin cautarea fericirii, nobletea si, uneori, sacrificiul
lor. Eroismul lor se manifesta intre provocarea adresatd societdtii si acceptarea constrangerilor
sociale” [9, p. 58].

Tn sensul aspectului fizic, personajele nominalizate rispund, in mare parte, viziunilor
personale ale autorilor si chiar felului cum arata ei insisi. Este cazul lui Georges Duroy din
romanul Bel-Ami: ,Inalt, bine ficut, blond, de un blond castaniu usor roscat, cu mustata in furculita,
cu ochi albastri, limpezi (...)” [29, pag. 4]. Tn portretul cromatic al lui Duroy sunt utilizate galbenul
si albastrul, culori ce contribuie la evidentierea alurii sale de seducdtor (sd nu uitdm ca secretul

evolutiei fulminante pe scara sociald a acestui arivist rezidd tocmai in calitatea sa de seducator
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neintrecut). Este un personaj luat din realitatea timpului. Pentru a elabora portretul lui Duroy,
Maupassant a apelat la cateva surse de inspiratie: omul burghez sau parvenitul din secolul al XIX-
lea, eroii creatiilor sale anterioare si, in fine, el 1nsusi, recunoscut in lumea mondend a Parisului
drept unul dintre cei mai mari seducatori, de altfel, si el cu par ondulat, deschis la culoare, cu ochi
albastri si mustata cochet rasucita.

Tn pleiada arivistilor realisti francezi chipul lui Julien Sorel din Rosu si Negru este unul
emblematic tocmai gratic fortei sale de convingere, rezultata din complexitatea caracterului,
gandirii si actiunilor controversate, care suscita, pana in prezent, polemici. Elementele cromatice
utilizate de Stendhal Tn descrierea personajului denota clar caracterul ezitant intre extreme al
acestuia, precum si originile sale sociale umile. Prin simpla contrapunere a cuplului de culori alb-
rosu autorul reuseste sda sugereze univoc instabilitatea structurii psihoemotionale a personajului,
capabil sa reactioneze impulsiv si violent la orice excitant din exterior: ,,Ochii mari, negri aratau
chibzuinta si inflacarare (...) Parul castaniu-inchis, crescut foarte jos, 1i dadea un aer rautacios (...)”
[32, p. 19]; ,,Obrajii i se faceau cand albi ca varul, cand rosii ca focul (...)” [ibidem, p. 70].

Situatia complexa in care isi duce traiul Emma Bovary este redatd de catre autor prin
diverse modalitati, utilizarea pe larg a elementelor cromatice fiind una dintre cele mai eficace.
Ambiguitatea caracterului, contradictia permanenta dintre iluzii si realitate o conduc spre
instabilitatea emotionals, fluctuatia starilor de spirit, oscilatiile intre extreme. In acest context,
cercetdtoarea Tatiana Ciocoi mentioneaza: ,,Dintre toate tipurile de calatori imobili, soarta cea mai
nedreapta i-a revenit Emmei Bovary, mare cititoare de romane, dupa cum se stie, care a murit o data
otrdvita cu arsenic, de ména lui Flaubert, si de o mie de ori de pe urma proastelor interpretari ale
criticilor literari. Cum lectura romanelor o facea pe Emma sa se teleporteze din modesta ei locuinta
de tara direct in splendoarea Parisului si sa traiasca, prin identificare, viata aventuroasa a unor
oameni eliberati de constrangerile moralei burgheze, experienta ei de cdlitoare cu imaginatia a
pecetluit destinul tuturor mitomanilor si al nemultumitilor de sine, numiti, impropriu, tipi bovarici,
care, urmand logica argumentatiei critice in jurul acestei epopei a mediocritatii, ar merita, desigur,
cu totii sa se sinucida” [1, p. 116].

Sugereazd acest sfasietor conflict interior, alimentat de nestatornicie si nedeterminare,
culoarea ochilor Emmei, asupra careia autorul nu se poate decide: ,,Ochii, desi caprui, pareau negri
din cauza genelor (...)” [26, p. 20]; ,,Ochii ei, negri la umbra si de un albastru-inchis la lumina
soarelui, aveau parca straturi de culori asezate intr-o anumita ordine, intunecate la fund si din ce in
ce mai limpezi spre alb” [ibidem, p. 36]; ,,Ochii ei negri pareau si mai negri” [ibidem, p. 51].

Aspectul fizic al eroilor din romanele analizate este abordat, in general, prin trei elemente:
ochi, par si piele. Mai sus ne-am referit la cateva exemple ce vizeaza semnificatia ochilor. Nu mai

putin importanta este, insa, si abordarea de catre autori a elementelor cromatice legate de culoarea
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parului. In acest sens, remarcim preocuparea lui Honoré de Balzac in romanul Béatrix pentru
contrastul blond-brunet si semnificatiile acestuia care, in esentd, se rezuma la contrastul dintre alb si
negru: ,,Béatrix e una dintre acele blonde, alaturi de care blonda Eva ar parea o negresa” [23, p. 83];
,Blondele au fata de noi, brunele, avantajul unei diversitati de mare pret; exista o sutd de feluri de a
fi blonda si numai unul de a fi bruneta” [ibidem, p. 84].

In altd ordine de idei, din exemplele depistate observam ca, atunci cand decid si abordeze
sfera afectiva a personajelor, predilectia autorilor vizeaza, de cele mai multe ori, trairile negative,
acestea fiind redate, de reguld, prin culoarea neagra, simbolul traditional al suferintei, nenorocirii,
spiritelor malefice sau al unei ambiante nefaste: ,,(...) adesea neagra mizantropie a lui Octave se
vedea invinsa” [31, p. 95]; ,,(...) doamna de Malivert nu putu adormi, bantuita de negre presimtiri”
[ibidem, p. 17]; ,,Garcia Chiorul (...) era negru la piele, dar si mai negru la suflet (...)” [30, p. 276];
,,(...) dar poate ca ceea ce a vazut Julien la seminar e prea negru pentru coloritul moderat pe care m-
am straduit sa-1 pastrez (...)” [32, p. 166]; ,,Charles isi aminti ca (...) totul s-a sfarsit, ca acusi aveau
sa 0 puna in groapa si il apuca o furie neagra, salbatica, turbata” [26, p. 319].

Procedeul contrastului vine sd aduca si aici un plus de expresivitate, amplificand trdirile
personajelor. Cuplul coloristic preferat de autori este alb-negru, insd in texte se intalnesc si
combinatii dintre negru si alb, pe de o parte, si alte culori, pe de altd parte: ,,Umbre negre ale
disperarii goneau peste zarile inrosite” [28, p. 199]; ,(...) orbii (...) citesc ca intr-o carte neagra in
care literele sunt albe (...)” [23, p. 27]; ,,El rosi pana in albul ochilor” [32, p. 320]; ,,(...) el 0 scotea
la capat de obicei destul de bine, spunand negru la ce era alb si alb la ce era negru” [ibidem, p. 362].

Desi in romanele analizate exemplele de definire a stdrilor si trairilor emotionale prin
intermediul elementelor cromatice sunt rare, totusi le atestam atunci cand autorii nu pot evita, in
virtutea subiectului, referintele la lumea interioara a personajelor, la felul lor de a fi: ,,Prin firea ei
deosebitd si mai ales prin farmecul ochilor ei de un albastru inchis, isi atrase prietenia tuturor
femeilor distinse (...)” [31, p. 43]; ,,Tinerii (...) in loc sa vada oamenii si lucrurile prin ochelari, i le
coloreaza cu reflexele inflacararii lor (...)” [25, p. 334]; ,,Femeile reci, plapande, crude si subtiri
(...) au sufletul tot atat de sters ca si culoarea ochilor lor deschisi, cenusii sau verzi” [23, p. 181].

Un exemplu impresionant de utilizare maiestrita a elementelor cromatice pentru elucidarea
starilor emotionale ale personajelor atestam in romanul Istoria maririi si decaderii lui César
Birotteau de Balzac. Fiecarei culori utilizate in fragmentul de mai jos ii corespunde un simbol
general acceptat si sugestiv la maximum pentru perceperea mesajului profund, incifrat n acesta:
»De la politetea mieroasd creditorii trecurd la rosul nerabdarii, la palpairile sumbre ale vizitelor
nepotrivite, la stridentele dezamagirii, la raceala albastrd a pisdlogelii si la neagra insolentd a darii

in judecata” [25, p. 257].
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Subcapitolul 3.2. isi propune drept obiectiv interpretarea semanticii cromatice in redarea
anturajului material al personajelor, realizarea acestuia fiind divizata in analiza cromaticii
utilizate in prezentarea vestimentatiei personajelor prin prisma contextului socio-identitar
(3.2.1.) si a cromaticii utilizate in prezentarea ambiantei fizice a personajelor (3.2.2.).

Tn operele analizate exemplele de utilizare a elementelor cromatice prin prisma
vestimentatiei personajelor sunt deosebit de numeroase. Este un lucru firesc, daca tinem cont de
faptul ca vestimentatia face parte din arsenalul material al lumii, iar oamenii de creatie realisti isi
axeaza operele tocmai pe elucidarea exhaustiva a aspectelor materiale ale vietii.

Convingdtoare este abordarea acestui aspect in referinta pe care o atestaim la Elena Prus:
,Imbracimintea este un cod complex: forma, culoarea, dimensiunile, ornamentele coafurii, palariei
sau rochiei sunt semne ale modei. (...) Culorile in voga, cele ale panzelor impresioniste (in special
movul), dau femeilor un aer visator si melancolic. Culorile hainelor au o putere structuranta, fie ca
fiecare personaj este orchestrat pe parcursul tuturor aparitiilor de o culoare, nuantele careia
profileazd ascensiunea/degradarea sociald sau evolutia psihologica, fie cd aceeasi culoare se
regaseste la diferite personaje in momentele principale ale existentei. Pentru a-si delimita nuangele,
culorile sunt botezate cu termeni evocatori: bleu de ciel, marron doré, rose chair, rose thé, reséda,
cachou. Impresionismul lanseaza moda nuantelor: ,,Ja mode, cette fée absurde et charmante, avait
donné la nuance, I’ornement et le modele” [Daudet, Fromont jeune et Risler ainé, p.62]. [apud 9, p.
282].

Un loc important in descrierea aspectelor materiale ale vietii le revine uniformelor purtate de
reprezentantii diverselor ocupatii si meserii. Cromatica, in acest caz, vine sa sublinieze rolul si
caracterul muncii prestate de cétre acestia: ,,Albul hainelor purtate de paludieri (...) contrasteaza
puternic cu hainele albastre sau negre ale taranilor (...)” [23, p. 8]; ,.Notarul purta ochelari cu
hulube de aur, favoriti rosii si cravata alba” [26, p. 93]; ,,Jocheii treceau ca niste pete rosii, galbene,
albe si albastre de-a lungul multimii (...)” [27, p. 213].

in acelasi context, constatam ca albul hainelor purtate de paludieri nu este acelasi, ca simbol,
cu albul imaculat al dantelelor doamnelor de salon. In primul caz, albul simbolizeazi munca
istovitoare la extractiile saline, iar in al doilea — nimicnicia unei existente superficiale, lipsite de
substanta. De asemenea, policromia utilizata de Flaubert in descrierea junelui Charles din Doamna
Bovary nu este echivalenta, ca simbol, cu cea utilizata de acelasi autor in romanul Educatia
materiale limitate ale familiei Bovary, nevoitd sd-si imbrace copilul cu ceea ce isi puteau permite,
pe cand in al doilea caz culorile tipatoare erau dictate nu de sardcie, ci de gusturi neelevate.

Analiza elementelor cromatice legate de vestimentatia personajelor din romanele incluse in

acest studiu ne conduce spre urmdtoarea concluzie: atentia sporitd a autorilor pentru acest domeniu
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este dictata, in cea mai mare parte, de exigentele curentului realist. Vestimentatia face parte din
lumea materiald, iar aceasta constituie principalul obiect de abordare artisticd de catre reprezentantii
realismului.

In alta ordine de idei, observam ci in descrierile dedicate Parisului mesajele emotionale se
amplifica inclusiv prin elementele cromatice utilizate. Mai mult decét atat, in cazul lui Balzac, de
exemplu, remarcam o modalitate ineditd de valorizare a incarcdturii semantice a culorilor, aceasta
fiind realizatd prin intermediul asocierii cu simbolurile inserate in text. Limpede, straveziu,
intunecat, umbrit, pasnic, lumind, umbrd, incendiat etc. — aceste epitete sunt, de fapt, simboluri
asociate, in perceperea cititorului, cu anumite culori. Descrierile artistice le induc, iar cititorul este
chemat sa le intuiasca prin forta cugetului si a imaginatiei.

Descriind interioarele bogate, autorii pun accent pe gustul estetic, ceea ce denotd o
preocupare nedisimulata pentru arta veritabila: ,,(...) afara de asta, n-am aurit nimic, culorile sunt
sobre si nu au tonuri tipatoare” [25, p. 233]. Totodatd, regasim in aceste descrieri elementele
cromatice traditionale ale opulentei si ale vietii bazate exclusiv pe interese materiale, acestea fiind,
in majoritatea exemplelor, culorile rosie si galbend/aurie, care nu intotdeauna raspund criteriilor
estetice, mai ales atunci cand sunt utilizate in exces: ,,(...) perdele facute dintr-o veche matase rosie
cu reflexe galbene (...)” [23, p. 15]; ,,(...) batranul valet deschise o usa dubla, capitonata cu catifea
rosie, cu romburi de matase rosie si cu puncte aurii” [ibidem, p. 235].

In romanele realiste franceze interioarele bogate nu sunt lipsite de opere de arta, tablourile
fiind preferate de locatarii acestora, care denota bun-gust inclusiv prin culorile afisate: ,,Cand intrai
la el remarcai doua tablouri mari in care primele tonuri asezate ici si colo puneau pe panza alba pete
de cafeniu, de rosu si de albastru” [27, p. 49]; ,,Rosul, galbenul, verdele si indigoul se ciocneau pe
panza in pete violente (...)” [ibidem, p. 411]. Parte componenta a interioarelor bogate sunt si cartile,
diversitatea acestora fiind subliniata de policromia descrierilor: ,,(...) carti randuite cu grija pe rafturi
de lemn negru. Scoartele legate ale cartilor, de tonuri felurite, rosii, galbene, verzi, viorii si albastre,
dadeau viata si voiosie acestei plicticoase insiruiri” [29, p. 30].

Analizand romanele incluse in prezenta cercetare, am identificat un grup aparte de unitati
cromatice atribuite cladirilor nerezidentiale si, implicit, decoratiunilor din interioarele acestora. Ne
referim la romanul Salammbd de Flaubert, autorul exceland in descrierea realitatilor exotice din
viata locuitorilor anticei Cartagine, in special ale celor legate de locatiile, in care se desfasoara
ritualurile marcate de o cruzime greu de imaginat, specifica, de altfel, multora dintre credintele din
perioada precrestind sau crestind timpurie, cand elementele pagane incd mai persista. Culorile
predominante in aceste descrieri sunt rosul, prezent in absolut toate exemplele ca sinonim al
jertfei/sangelui, si negrul, cu rol de mesager al spiritelor malefice. Aceste doud culori intregesc, prin

simbolistica lor, atmosfera apasatoare resimtitd de cdtre cititor pe toatd durata naratiunii: ,[si
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indrepta ochii spre palat si vazu portile rosii ale catului de sus inchizandu-si crucile negre” [28, p.
18]; ,,Gradinile pareau pustii, iar poarta rosie cu cruce neagra nu se deschidea niciodata” [ibidem, p.
53].

Exemplele inserate in subcapitolul de fatd ne conduc spre urmatoarea concluzie: ambianta
fizica a personajelor din romanele analizate are un rol mult mai important decat cel de simplu decor
de fundal. De fapt, ambianta fizica este un element-cheie in redarea situatiilor si caracterelor, avand
scopul sa amplifice mesajele autorilor, inclusiv prin utilizarea culorilor

Capitolul 3 se incheie cu detalierea viziunii autorilor asupra naturii prin prisma
semnificatiei asociativ-simbolice a culorilor (3.3.). Faptul ca descrierii naturii Ti este rezervat
un subcapitol aparte se datoreaza prezentei sale masive si in cele mai neasteptate moduri in toate
operele supuse studiului. Prin exploatarea iscusita a potentialului asociativ-simbolic ncifrat n
culorile, nuantele, tonurile si semitonurile naturii, autorii dezvolta linia de subiect, formuleaza
explicit mesaje, induc stari afective etc.

Descrierile din natura adeseori se constituie, in cele mai bune traditii ale artelor plastice (sa
ne amintim pe conceptul ut pictura poesis), in mici peisaje si compozitii picturale: ,(...) siruri lungi
de maslini insemnau pe pamant hotare verzi; un abur trandafiriu plutea pe firul vailor; culorile
albastre ale muntilor strdjuiau deasupra colinelor” [ibidem, p. 26]; ,,Se inclinara amandoi ca sa
admire una dintre acele maiestuoase privelisti pline de zapada, de straluciri de gheatd, de umbre
cenusii care acoperd coastele fantasticilor munti; unul dintre acele tablouri incarcate de contrastele
dure dintre flacarile rosii si tonurile negre ce decoreaza cerurile cu o inimitabild si fugard poezie;
magnifice giulgiuri in care se naste soarele, frumos lintoliu in care el moare” [24, p. 82];

Sintetizand exemplele de utilizare a elementelor cromatice in descrierile naturii, atestate in
romanele analizate, am ajuns la concluzia ca scopurile in care autorii apeleaza la fenomenele
naturii sunt diverse, insd neaparat in stransa legatura cu contextul narativ. Culorile din natura, la
care apeleaza autorii, sunt si ele diferite, acestea suscitand in imaginatia cititorului lantul
simbolistic asociat cu intentia de creatie a scriitorului.

Astfel, cele mai numeroase descrieri ale naturii fac referinta la stihiile acesteia, despre care
in mitologia antica, dar si in credintele populare, se considera ca stau la baza corpurilor si
fenomenelor lumii: focul/soarele (simboluri: lumind, caldura, pasiuni; culorile sugerate: rosie,
galbend/aurie, oranj); apa/raul/marea (simboluri: puritate, timp Tn scurgere, destin implacabil,
culorile sugerate: alba, albastra, argintie, mix de culori); aerul/cerul (simboluri: vesnicie, infinit,
aspiratii spre ideal; culorile sugerate: sinilie, gri, plumburie, azurie); pamantul/plantele (Simboluri:
stabilitate, renastere, aspiratii spre material; culorile sugerate: neagra, bruna, gri, verde, mix de
culori) [3]. Observam ca fiecareia dintre aceste stihii 1i corespund anumite culori care, utilizate in

textele artistice, sugereaza stari de spirit, incercari ale vietii, realizari si esecuri etc.
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Cu referintd la romanul Doamna Bovary mentiondm ca tot natura pare sa gaseasca alinare si
compasiune pentru cei care au iubit-o pe Emma, fiecare in felul sau, traind clipe de disperare dupa
moartea acesteia. In descrierile naturii din acest context Flaubert utilizeaza ceea ce are aceasta mai
sugestiv si mai de pret, culorile, fiecare dintre ele purtand in sine simbolul responsabil pentru o
idee, un mesaj adresat celor in suferinta. Cu ajutorul instrumentelor oferite de natura, in special al
elementelor cromatice si cadrului asociativ-simbolic al acestora, Flaubert reuseste sa redea suferinta
celor trei personaje indurerate sincer de moartea Emmei: Charles, cel care a iubit-o in pofida tuturor
divergentelor de esenta asupra vietii; Rouault, parintele pentru care Emma ramasese ultima speranta
dupa ce isi pierduse naprasnic intreaga familie; Justin, tdndarul care nutrea in taind un sentiment de
dragoste curata, fard minciuna si ipocrizie, fatd de Emma.

Din parteneriatul firesc scriitor-natura rezulta opere memorabile. Acolo unde cuvintele
simple nu fac fata intentiei si exigentei artistice, scriitorii realisti cheama in ajutor instrumentele de
exprimare ale naturii, cum ar fi si culorile cu semnificatiile lor profunde, accesibile intelegerii
consumatorului de literaturd obisnuit sa citeasca printre randuri, sd descopere ceea ce se contine

dincolo de cuvinte, sa descifreze, litera cu litera, sensuri noi.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Tema abordata in prezenta teza, fiind una generoasa in surse stiintifice (mai putin in cele ce
vizeaza studiul multidisciplinar al culorii), construite pe o adevaratd avalansa de aspecte,
interpretari subiectiv-obiective, convingeri ferme, argumentate, dar si ipoteze hazardate, discutabile,
ne-a oferit oportunitatea de a edifica o temelie analitico-sintetica trainica, pe care s-ar sprijini
propria noastra viziune asupra domeniului dat de cercetare.

Concluziile generale referitoare la factorii cu impact asupra optiunilor cromatice ale
romancierilor realisti francezi din secolul al X1X-lea pot fi structurate in doud grupuri mari, avand
la baza modalitatea de deductie: a) cu utilizarea indicilor cantitativi si b) cu utilizarea indicilor
calitativi.

Comparand indicele frecventei medii de utilizare a elementelor cromatice, constatam ca,
dintre autorii inclusi in cercetarea de fata, cea mai evidenta predilectie pentru acestea se atestd la H.
de Balzac, urmat, in ordine descendenta, de G. Flaubert, G. de Maupassant, P. Mérimée si Stendhal,
acesta din urma — cu cea mai redusa frecventa medie de utilizare a elementelor cromatice. De aici
concluzia generald, conform careia, pentru a asigura implementarea intentiei de creatie a autorului
in textul unei opere literare, elementul cromatic nu neaparat trebuie sa aiba o frecventa ridicata.
Conteaza si gradul de sugestibilitate, contextul, incarcatura intelectual-emotionald, pe care autorul
reuseste sd o integreze in conceptul artistic, relatia intrinseca dintre lantul asociativ-simbolic
generat de respectivul element cromatic si mesajul semantic incorporat de autor in acesta. Cu alte
cuvinte, de reguld, factorul calitativ domind factorul cantitativ, iar in cele mai fericite cazuri
(Balzac, Flaubert) se face simtit echilibrul armonios dintre cei doi factori, fapt ce amplifica
potentialul sugestiv si stilistic al autorilor.

Cat priveste concluziile generale referitoare la indicii calitativi ai utilizérii elementelor
cromatice in romanele incluse in prezenta cercetare, acestea pot fi structurate in conformitate cu
domeniile prioritare de aplicare a cromaticii, dupa cum urmeaza:

1. semnificatiile asociativ-simbolice ale culorilor, relevante pentru linia principald de subiect,
sunt exprimate prin culorile pure, si nu prin nuantele acestora. Nuantele cromatice sunt utilizate de
catre autori pentru a transmite informatii asociative suplimentare, necesare pentru aprofundarea
intelegerii unor contexte specifice. Astfel, culorile mixate poseda o semnificatie mai complexa
decat cele monocrome si, prin urmare, au un efect emotional mai difuz asupra intelegerii operei
literare de catre cititor;

2. mediul fizic si spiritual In care romancierii realisti francezi au vazut lumina zilei si au

crescut, formandu-se ca personalitati, a avut un impact puternic, poate chiar decisiv, asupra gandirii
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lor filosofice, principiilor literare abordate, operei, In ansamblu, — ca subiecte, concept artistic, stil,
maniera de scriere si, fireste, ca utilizare a cromaticii;

3. aspectul fizic al eroilor din romanele analizate este abordat, in general, prin trei elemente:
ochi, par si piele, iar elementele cromatice prin care autorii isi Inzestreaza personajele cu trasaturi
specifice atrag dupa sine concluzii importante referitoare la modul de viata al acestora;

4. in romanele analizate caracterizarile nonfizice (intelectuale si afective) ale personajelor
prin intermediul elementelor cromatice se intdlnesc mai rar, insa atunci cand decid, totusi, sa
abordeze sfera afectiva a personajelor, predilectia autorilor vizeaza, de cele mai multe ori, trairile
negative, acestea fiind redate, de reguld, prin culoarea neagra, simbolul traditional al suferintei,
nenorocirii, spiritelor malefice sau al unei ambiante nefaste. Am constatat, oarecum cu surprindere,
ca exemplele referitoare la trairile interioare ale personajelor sunt rare in romanele lui Gustave
Flaubert Doamna Bovary si Educatia sentimentald. Vom preciza ca nu este vorba despre absenta
referintelor la starile emotionale, acestea fiind numeroase; atata doar ca referintele in cauza nu sunt
prezentate si caracterizate prin elemente cromatice, autorul utilizand, de cele mai multe ori, un
limbaj direct, precis, insa lipsit de culoare, la propriu. Acest fapt, fireste, nu diminueaza valoarea
operei, ci 1i conferd un plus de personalitate si inedit, ancorand-o si mai temeinic in realismul
literar;

5. vestimentatia nu este doar un invelis al esentei umane, cum s-ar crede la prima vedere;
hainele si culorile lor sunt niste insemne sociale si identitare de o mare forta sugestiva; referintele
concludente la uniformele, echipamentele diverselor categorii profesionale au nu doar valoare
literar-artistica, ci si istorica, iar atentia sporitd a autorilor pentru domeniul vestimentatiei, in
calitatea acesteia de element al lumii materiale, este dictatd, in cea mai mare parte, de exigentele
curentului realist.

6. ambianta fizica a personajelor din romanele analizate are un rol mult mai important decat
cel de simplu decor de fundal. De fapt, ea reprezintd un element-cheie in redarea situatiilor si
caracterelor, avand scopul sa amplifice mesajele autorilor, sd suplineascd imaginea personajelor
prin definirea statutului lor social, a nivelului lor de culturd, a tréirilor si incercarilor prin care trec.
Iar simbolurile cromatice utilizate in descrierea acesteia nu fac decat sa completeze impresiile si
emotiile in raport cu opera citita. Parizienii din romanele realiste franceze sunt la fel de bine
creionati ca si ambiantele fizice in care isi duc viata, aici existand o relatie directa intre mediu si
persoana. Impresioneazd diversitatea interioarelor in care sunt plasati de catre autori eroii
romanelor. In functie de starea lor sociald, de incercarile prin care trec si interioarele difera, iar
diferentele sunt redate, de regula, prin simbolurile cromatice utilizate de scriitori;

7. natura este prezentd pretutindeni si in cele mai neasteptate moduri, constituind, prin

exploatarea iscusitd a potentialului asociativ-simbolic incifrat in culori, nuante, tonuri si semitonuri,
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la dezvoltarea liniei de subiect, la formularea mesajelor, la inducerea starilor afective etc. In
romanele analizate, natura niciodata nu este prezentata in afara vietii omului. Deosebit de sugestiva
este prezenta naturii in viata personajelor centrale. Le insoteste la bine si la greu, bucurandu-se si
ntristandu-se impreuna cu ele, ajutdndu-le si depaseasci momentele dificile. Tn unele cazuri,
natura este alaturi de personaj pe parcursul intregii vieti, culorile ei fiind cele care simbolizeaza
evolutia in timp a personajului. In timp ce romanticii idolatrizau, extaziati, natura, considerand-o
muza si ideal de neatins, realistii francezi, substituind extazul prin respect profund si admiratie
calma, abordeaza natura prin prisma unui parteneriat, de la egal la egal. Acolo unde cuvintele
simple nu fac fata intentiei si exigentei artistice, scriitorii realisti cheama in ajutor instrumentele de
exprimare ale naturii, cum ar fi elementele cromatice.
* * %

Consideram cd studiul nostru deschide oportunitdti pentru cercetarea ulterioara a unor
aspecte stiintifice ale cromaticii, pe care le prezentam cu titlu de recomandari:

¢ dezviluirea potentialului sugestiv si asociativ al elementelor cromatice, luate in parte;

¢ modalitatile de implementare a elementelor cromatice in diferite genuri literare;

¢ interactiunea dintre structurile cromatice cu valoare asociativ-simbolica si mecanismele
stilistice de organizare a textului literar;

¢ studierea aspectelor diacronice (in evolutie) ale dezvoltarii simbolurilor cromatice in
literatura franceza (si nu numai), datd fiind legatura evidenta dintre elementele simbolisticii
cromatice si cultura unei societati etc.;

¢ studierea comparata a modului de functionare, sub aspect asociativ-simbolic, a elementelor
cromatice atat n literaturile nationale ale tarilor francofone (de exemplu, romana si franceza), cat si
n diferite genuri literare (de exemplu, in genurile liric si dramatic);

¢ studierea comparata a modului de utilizare a elementelor cromatice in evolutie temporala
in cadrul creatiei aceluiasi scriitor (de exemplu, in romanele lui Balzac);

¢ utilizarea elementelor cromatice in constructiile frazeologice ale unei limbi sau, sub aspect
comparat, ale doua sau mai multe limbi etc.;

¢ completarea curriculum-ului pentru modulul ,,Literatura franceza si universala din secolul

XIX (II)” cu rezultatele cercetarii privind cromatica in romanele realiste franceze.
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ADNOTARE
GHEORGHITA Ana
,Cromatica romanului realist francez din secolul al X1X-lea”
teza de doctor in filologie
Chisinau, 2024

Structura tezei. Teza este constituita din adnotare in limbile romana, rusd si engleza,
introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 171 titluri, 5 anexe,
154 pagini text de bazd. Rezultatele obtinute sunt reflectate in 6 publicatii stiintifice si 13
comunicdri prezentate in cadrul conferintelor nationale si internationale.

Cuvinte-cheie: cromaticd, element cromatic, potential asociativ-simbolic, simbol cromatic,
roman realist francez, impact psihoemotional, factori socio-biografici, aspect fizic, caracteristici
imateriale, ambianta fizica.

Scopul lucririi: abordarea multiaspectuala a elementelor cromatice continute 1n cateva
romane realiste franceze din secolul al XIX-lea prin prisma impactului acestora asupra functiilor
expresive ale culorilor si a interpretarii textelor literare.

Obiectivele de cercetare: studiul principalelor teorii privind functia expresiva a culorilor in
textul literar; analiza strategiilor si procedeelor de utilizare a elementului cromatic in operele
literare; analiza impactului socio-biografic asupra optiunilor cromatice ale autorilor; cercetarea
particularitatilor de utilizare a cromaticii in functie de stilistica autorilor; determinarea componentei
subiective si a celei obiective a semanticii cromatice in romanele analizate; demonstrarea
expresivitatii artistice a cromaticii prin prisma caracterizarii personajelor, anturajului material,
naturii; cercetarea aspectelor cantitative, calitative, comparate de utilizare a elementelor cromatice
in romanele analizate; formarea si formularea opiniei personale asupra prezentei si rolului
cromaticii in romanele realiste franceze.

Noutatea si originalitatea stiintifica: in mod asumat am ales un teren mai putin favorabil
pentru manifestarea tendintelor cromatice in literaturd — proza realistd. Exploatarea potentialului
expresiv si asociativ-simbolic al culorilor ar parea sa fie, mai degraba, apanajul si privilegiul altor
curente si migcari literare, cum ar fi, de exemplu, romantismul, care abunda in descrieri de peisaje si
trairi sufletesti intense. Insa, la o analizd aprofundati, constatim cd pentru scriitorii realisti francezi
elementele cromatice sunt parte componentd a stilisticii si continutului narativ, contribuind la
intensificarea mesajelor adresate cititorului.

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice: confirmarea
si elucidarea impactului expresiv si sugestiv al elementelor cromatice asupra textului literar prin
prisma exemplelor concrete extrase din cateva romane realiste franceze din secolul al XIX-lea.

Semnificatia teoreticA a tezei: prezentarea interdependentei dintre culoare si mesajul
operei literare, dintre aspectele filosofice si cele istorice abordate, pe de o parte, si caracteristicile
spatio-temporale ale creatiei, pe de altd parte; abordarea punctuala a aspectelor ce tin de culoare n
raport cu personajul literar din romanele cercetate, stabilirea unor corelatii interdisciplinare
(literatura si arte plastice) la un nivel cromatic unic cu scopul de a elabora noi algoritme pentru
atingerea obiectivelor propuse.

Valoarea aplicativa: elaborarea unei metodologii clare de analiza a textului literar in baza
elementelor cromatice, care reprezinta niste structuri informationale extinse, cu substrat asociativ-
simbolic bogat. Astfel cromatica devine un element cu semnificatie importantd in structura
semanticd a textului. Ca urmare, studierea relatiei dintre personajele literare, linia de subiect si
spectrul cromatic utilizat de autori ar contribui considerabil la descifrarea mesajelor ascunse ale
acestora, ceea ce, in mod firesc, ar spori impactul produsului artistic asupra personalitatii omului
modern.

Implementarea rezultatelor stiintifice: rezultatele cercetdrii constituie un suport practic
pentru implementare in sfera didactica si cognitiv-educationala, un element important pentru
dezvoltarea personala a celor interesati de componenta creativa a civilizatiei umane.
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AHHOTANUA
IF'EOPI'UIID Anna
»XPpOoMaTu3M GpaHIy3CKOro peajncrunyeckoro pomana XIX-oro Bexa”
AOKTOPCKAasl AuccepTanms B 00J1acTu GUI0JI0T I
Kunmnoy, 2024

CTpykTypa AuccepTalMu: aHHOTaLUA (HA PyMBIHCKOM, PYCCKOM U aHIVIMHCKOM SI3bIKAaX),
BBEJICHHE, 3 TiaBbl, OOIIME BBIBOJIBI M pEKOMEHJanuu, Oubmmorpadmus, cocrosimas u3z 171
HCTOYHUKOB, D MPWIOKEHUH, 154 cTpaHMI] OCHOBHOIO TeKCTa. Pe3ynbraTel Uccieq0BaHMs IO TEME
ObUIM OTpa)KeHBI B 6-M OIMYOJMKOBAHHBIX HAYYHBIX CTaThiX M 13-M COOOMIEHHSIX B pamKax
HAIIMOHAIBHBIX U MEX/IyHapOIHBIX KOH(EpEeHIINH.

KuroueBble cjioBa: XpoMaTu3M, XpOMaTHUYECKUM 3JEMEHT, acCOLMATUBHO-CUMBOJINYECKUI
MOTEHIIMAJ, I[BETOBOW CHUMBOJ, (paHIy3CKUH pEaTUCTHUUECKUH pOMaH, NCHUXOIMOLMOHAIBLHOE
BO3JICHCTBHUE, compoOuorpaduyeckue ¢GakTtopsl, GU3NYECKU 00pa3, HeMaTepHaIbHbIE CBOWCTBA,
dbuszuyeckas cpena.

Henp paGorbl: u3ydyeHUE BIUSHUSA LBETOB B pAAE PpPEaTUCTUYECKUX PpPOMAHOB Ha
BO3MOYHOCTb YCUJIEHUS UX UIEHHBIX MOCHUIOB B 3aBUCUMOCTH OT COJIEPKAIIMXCS B HUX 1IBETOBBIX
CHUMBOJIOB ¥ OT BBIPA3UTEIbHBIX (DYHKIIUH, TPUCYIIHUX ONPEIEICHHOMY LIBETY.

3agaun padoThI: H3y4YeHHWE OCHOBHBIX TEOpPUH XpomaTH3Ma M I[BETOBOIO CHMBOJIA;
OTpeJiefieHue METOJOB M CTpaTeruil B HUCIOJIb30BAaHUHM IIBETOBOTO JJIEMEHTAa, KaK COCTaBHOMN
JUTEPAaTypHOTO TEKCTa; aHAIMU3 BIMSHHUS COLMO-OMorpaduueckux (pakTOpoB Ha HCIOIb30BaHHUE
XpOMaTHYECKUX CHMBOJIOB; HCCIIEJOBAaHME OCOOCHHOCTEH HCIOIb30BAaHUS XPOMAaTUKH B
3aBUCHUMOCTHU OT aBTOPCKOM CTHJIMCTUKH; ONpesiesieHne CyObeKTUBHON 1 0OBEKTUBHON COCTaBHBIX
XpOMaTHYECKONH CEMaHTHKH B paccMaTpUBAEMbIX POMAaHAaX; JOKAa3aTENbCTBO XYHAO0XKECTBEHHOM
BBIPA3UTEIIBHOCTH XPOMATHU3Ma 4Y€pe3 XapaKTEPUCTUKY TIepOeB, MaTepUalbHOM M IPUPOJHOU
Cpelbl; aHAJIN3 KOJIMYCCTBCHHBIX, KAYCCTBCHHBIX M CPAaBHUTEIBHBIX AaCHEKTOB MCIOJIb30BaHUS
XPOMAaTUYECKUX IEMEHTOB; (POPMHUPOBAHHUE M H3JI0KEHHE COOCTBEHHOIO MHEHHUS OTHOCHUTEIBHO
XpOMaTu3Ma BO (PpaHIly3CKHX PEATUCTUUYECKUX POMaHax.

Hayynasi HOBHM3HA M OPHIHHAJBHOCTH PadoOThHI: U1 HCCIeAOoBaHMs Oblia BbIOpaHa
00acTh Ha NMEpBBIN B3IVIA HAUMEHEE MOAXOSIIAst A7 MPOSIBIICHUS] XpPOMaTUYECKUX TEHICHLIUH, a
MMEHHO peayiucThueckas rnposa. OOpaiieHue K BbIPa3UTEIbHOMY U CUMBOJUYECKOMY IOTEHLUAILY
LBETOB 0OOJjbllle TMPHUCYIE, Ka3zaloch Obl, JPYrMM JIUTEPaTypHbIM TEUYEHUSAM, HaIpUMED,
poManTu3My. OnHako npu Gosiee yriayOJ€HHOM aHalIM3€ Mbl ONPENETWIN, YTO A (paHIy3CKUX
IIUCATEJICH-PEATUCTOB XPOMATUYECKUE IEMEHTHI SIBISAIOTCS COCTABHOW YaCThIO CTUIUCTHKU U
IIOBECTBOBATEIBHOIO COJEP)KAHUSA, YTO CIOCOOCTBYET YCHUJICHHMIO aJpECOBAHHBIX UHUTATENIO
IIOCBLIOB.

ITosry4yeHHBIN pe3yabTaT: NOATBEPKACHUE U PA3bACHEHNUE HA KOHKPETHBIX IPUMEpPAx U3
OTOOpaHHBIX (PAHIY3CKUX PEATUCTHUYECKUX pOMaHOB XIX-0ro Beka BIUSHHUS XpOMaTHYECKHX
JIEMEHTOB Ha CTUJIMCTUKY U UIAECHHBIN ITOCBLI JIUTEPATYPHOTO TEKCTA.

Teopernyeckas 3HAYMMOCTD: IIPEICTABICHNE B3aUMOCBS3H MEXIY LIBETOM U UIECHHBIM
COJepKAaHUEM MPOU3BEACHUS, MEXIYy (QUIOCOPCKUMH, MCTOPUYECKUMH, BPEMEHHBIMH U
IIPOCTPAHCTBEHHBIMU  XapaKTEPUCTHUKaMU TBOPYECKOIO IIPOLECCA; JETAIBHOE PacCMOTPEHHE
(bakTOpoB I1IBETOOOO3HAYEHHS B OTOOpPAKEHHMM TEpOEB, BBIABICHUE MEXIUCIMIUTMHAPHBIX
B3aMMOJICHCTBUIA (MTepaTypa W U300pa3UTEIbHOE MCKYCCTBO) Ha YPOBHE HCIOJIBb30BaHUS
LBETOBBIX DJIEMEHTOB.

HpaKTI/I‘IECKaﬂ 3HAYUMOCTb: pa3pa60TKa Hay4YHO apFYMeHTHpOBaHHOﬁ MECTOOOJIOI'MM aHaJIn3a
JIMTCPATYPHOTO TCKCTA HA OCHOBE HIBCTOBLIX JJIECMCHTOB, KaK PACIIMPEHHBIX I/IH(i)OpMaLII/IOHHLIX CTPYKTYp
ACCONMATUBHO-CUMBOJIMYCCKOI'O CIICKTpA. Taxum 06pa30M, XpoOMaTusm an06peTaeT Ba)XXHOC 3HAYCHHUC JIA
CMBICIIOBOM Harpy3kKHu TCKCTaA. HSyLIeHI/Ie B3aMMOCBA3U MCKAY I'CpOsIMH, JIMHHUEH CIOJKETa M MCIOIB30BAHHBIM
IBCTOBBIM CIICKTPOM CITOCOOHO OOJIErYMTh BEISBIICHHE CKPBITBIX MOCBUIOB, 4YTO YCHJIMIIO OBl BIIHSIHUE
JIMTCPATYPHOT O ITIPOU3BCACHU HA JINYHOCTL COBPEMCHHOI'O YCJIOBCKA.

BHeapenue pe3yabTaTOB HCC/AEI0BAHMSA. PE3yIbTAaThl JAAHHOH PaOOTHI ABISIOTCS OCHOBOHM ISt
MNPpUMCHCHUA B ZLI/IZ[aKTH‘IeCKOﬁ n KOFHI/ITI/IBHO-O6pa3OBaT€JIBHOﬁ C(I)epe, a TaK)XXC Ba)>XHBIM 3JICMCHTOM JJIA
JIMYHOCTHOI'O POCTAa MHTCPECYIOINXCS TBOPUYCCKONU COCTABJIAIOIICH YCIOBCUCCKOU NUBHUIINU3AIUU.
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PhD thesis in philology
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Thesis structure: annotation (in Romanian, Russian and English), introduction, three
chapters, general conclusions and recommendations, bibliography of 171 titles, 5 annexes, 154
pages of basic text. The obtained results are reflected in 6 scientific publications and 13
communications presented at national and international conferences.

Key words: chromatics, chromatic element, associative-symbolic potential, chromatic
symbol, French realist novel, psychoemotional impact, socio-biographical factors, physical
appearance, immaterial characteristics, physical ambience.

The purpose of the work: the multi-aspectual approach of chromatic elements contained in
several French realist novels of the 19th century through the prism of their impact on literary texts
interpretation and colors expressive functions.

Research objectives: studying the main theories regarding colors expressive symbolistics in
the literary text; analysis of strategies and methods of using the chromatic element in literary works;
analysis of the socio-biographical impact on the chromatic options used by French realist novelists
in their works; researching the particularities of using chromatics according to the the authors
stylistics; determining the chromatic semantics subjective and objective component in the analyzed
novels; demonstration of chromatics artistic expressiveness through the prism of characters,
material surroundings and nature description; researching the quantitative, qualitative and
comparative aspects of using chromatic elements in the analyzed novels; formation and formulation
of personal opinion on the chromatics presence and role in French realistic novels.

The scientific novelty and originality: we have assumedly chosen a less favorable field for
chromatic tendencies manifestation in literature, namely - realist prose. Exploiting colors expressive
and symbolistic potential would seem to be, rather, the prerogative and privilege of other literary
currents and movements, such as, for example, romanticism, which abounds in descriptions of
landscapes and intense emotional experiences. But, upon an in-depth analysis, we have established
that for French realist writers, chromatic elements are a component of the stylistics and narrative
content, contributing to the intensification of messages addressed to the reader.

The obtained result that contributes to the solution of a scientific problem:
confirmation and elucidation of chromatic elements expressive and suggestive impact on the literary
text through the prism of concrete examples extracted from several French realist novels.

The thesis theoretical significance: presentation of the interdependence between the
literary work color and message, between the philosophical and historical aspects tackled, on the
one hand, and the creation spatial-temporal characteristics, on the other; the specific approach of
aspects related to color regarding the literary character in the researched novels, establishment of
interdisciplinary correlations (plastic arts and literature) at an unique chromatic level with the aim
of developing new algorithms in order to achieve the proposed objectives.

Applicative value: the elaboration of a clear methodology for the literary text analysis
based on chromatic elements, which represent extended informational structures, with a rich
associative background. Thus, chromatics becomes an element with a particularly important
significance in the text semantic structure. As a result, studying the relationship between literary
characters, subject line and chromatic spectrum used by the authors would considerably contribute
to deciphering their hidden messages, which, naturally, would increase the artistic product impact
on the modern man personality.

Implementation of scientific results: the research results constitute a practical support to
be implemented in the didactic and cognitive-educational field, an important element for the
personal development of people interested in the human civilization creative component.
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	În sensul aspectului fizic, personajele nominalizate răspund, în mare parte, viziunilor personale ale autorilor și chiar felului cum arată ei înșiși. Este cazul lui Georges Duroy din romanul Bel-Ami: „Înalt, bine făcut, blond, de un blond castaniu ușo...

