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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Regimul narativ liric pune in atentie
examinarea unui proces de mare complexitate, ce se desfdsoara nu numai in literatura romana, dar si
n literaturile lumii — cel al hibridizarii — adica al amestecului de forme, structuri, genuri. Proza
romaneasca, pe parcursul secolului al XX-lea, din varii motive, a lasat sa patrunda in interiorul ei
poeticul si lirismul, care, prin traditie, alcatuiesc codul generic al operei lirice. Manifestarea si
multiplele lor metamorfoze in spatiul epic romanesc au fost surprinse, indeosebi, prin prisma
studierii prozei poetice, ce constituie un compartiment impunator al literaturii romane din secolul
respectiv, exemplificat de scriitorii canonici ai genului: M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta s.a.

Totusi, conceptul de proza poeticd (liricd), utilizat pentru desemnarea lirismului si a
poeticului in proza este, astazi, inoperant si putin convingator, caci e lipsit de coordonate certe, prea
ingust pentru a intruni o diversitate surprinzatoare de opere care, intr-un fel sau altul, devin
permeabile liricizarii. De obicei, se trece cu vederea faptul cd si poeticul, si lirismul refuza o
abordare unilaterald si imuabila, céci isi au ,,exuviile” lor, descoperindu-si esenta, In functie de
scriitor, grupare literara ori perioada istorica. Astfel, se pot observa manifestari sporadice ori
continue ale lirismului si ale poeticului In opera unor scriitori ca L. Rebreanu, C. Petrescu, G.
Ibraileanu, reprezentativi pentru romanul romanesc modern (psihologic), ori Gh. Craciun, M.
Cirtarescu, S. Popescu — exponenti ai romanului postmodern. In lumina celor expuse, mentionim
drept imperioasa cercetarea, in special, a unui mod de expunere specific, cu multiple configuratii,
numit regim narativ liric, care trece granitele prozei poetice (lirice), stabatand integral proza
romaneasca a secolului al XX-lea.

Descrierea situatiei in domeniul cercetarii si identificarea problemelor. Regimul narativ
este abordat, in mare masura, din perspectiva naratologicd, insistandu-se pe identificarea si
descrierea tipurilor de narator, a functiilor lui, a perspectivei narative si a punctului de vedere. in
aceasta ordine de idei, sunt relevante studiile teoreticienilor G. Genette (Figuri, 1978; Introducere
in arhitext. Fictiune si dictiune, 1994), M. Bal (Naratologia. Introducere in teoria naratiunii,
2008), Gh. Glodeanu (Poetica romanului romdnesc interbelic — o posibila tipologie a romanului,
1998), F. Bodistean (Poetica genurilor literare, 2009), J. Lintvelt (Incercare de tipologie narativa.
Punctul de vedere, 1994), Fr. K. Stanzel (Teoria naratiunii, 2011), S. losifescu (Mobilitatea
privirii. Naratiunea in secolul XX-lea, 1976), E. Tau (Perspectiva narativa ca focalizare: probleme
de conceptualizare, 2015); T. Poting (Personajul cu povestea sa. (Perspectiva narativa in romanul

interbelic romanesc), 2018) s.a.



Abordarile privind regimul narativ liric lipsesc, ca atare, in spatiul teoretic, el fiind examinat
lacunar doar din perspective literare concrete. Totusi, profilul acestuia e fixat de cateva studii de
valoare, unul dintre ele este Naratiune si poezie (2000) de R. Zafiu, Tn care autoarea, adoptand
cadrul teoretic, oferit de lingvistica textului si de analiza discursului, anuleazd o prejudecata
existenta despre incompatibilitatea narativului si a liricului, realizdnd un studiu amplu in care
examineaza modul cum strategiile narative produc efecte poetice in poezia romaneasca din secolul
al XIX-lea si al XX-lea.

Desi numeroase si diverse, studiile despre proza poetica nu surprind totusi regimul ei de
expunere intr-o abordare sistemica si coerentd, ce ar pune in evidentda mecanismul de generare,
fluidizare, intensificare a lirismului, rezumandu-se doar la elemente formale, ce tin de structura de
suprafatd a operei. Lipsesc, de asemenea, disocierile pertinente ale identitdtii naratorului dintr-0
naratiune liricd, precum si modul lui de empatizare cu personajele sale, la fel, specificul rostirii
determinat de individualitatea vocii narative.

Scopul si obiectivele cercetarii. Scopul tezei constd in identificarea si interpretarea
regimurilor narative lirice, demonstrandu-se diversitatea si functionalitatea lor in proza romaneasca
a secolului al XX-lea.

Realizarea scopului propus s-a fundamentat pe urmatoarele obiective principale:
determinarea mecanismului de instituire a regimului narativ liric (heterodiegetic si homodiegetic);
analiza strategiilor de liricizare a regimului heterodiegetic in proza traditionala romaneasca (M.
Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta, G. Meniuc, D. Matcovschi s.a.); interpretarea modelelor
homodiegetice lirice (L. Blaga, Z. Stancu s.a.); examinarea virtualitatilor de liricizare a regimurilor
homodiegetice in romanul modern (C. Petrescu, M. Eliade, M. I. Caragiale, G. Ibraileanu);
estimarea potentialului de liricizare a regimului narativ in romanul postmodern (Gh. Craciun, M.
Cartarescu, S. Popescu); stabilirea unei tipologii a regimului narativ liric in proza roméneascd a
secolului al XX-lea.

Ipoteza de cercetare: proza romaneasca a secolului al XX-lea, marcata de cautari intense si
diverse experiente estetice, cuprinde multiple manifestari ale regimurilor narative lirice, asimilate
diferitor formule narative.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei a fost conditionat de obiectivele
propuse, reperele teoretice fiind stabilite In baza unor teorii si concepte consacrate, care tin de
problema cercetatd: conceptul de regim narativ heterodiegetic si homodiegetic, abordat de G.
Genette, conceptul de model narativ obiectivat al lui Gh. Glodeanu, teoria perspectivei narative si a
punctului de vedere a lui J. Lintvelt, teoria subiectivizarii vocii narative a lui L. Perrin.

Conform metodologiei investigatiei, am apelat la urmatoarele metode:
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Analiza teoretica: documentarea si sinteza stiintifica, definirea notiunilor de baza, compararea lor,
formularea ideilor fundamentale si a concluziilor-reper, configurarea modelului teoretic.

Cercetarea praxiologica: investigarea regimului narativ liric heterodiegetic si homodiegetic s-a
facut din multiple perspective, pentru disocierea lui multiaspectuald. Perspectiva metodologica
dominanta, aleasd pentru investigatie, este cea naratologica, pentru cd a favorizat configurarea
conceptului de regim narativ, prin identificarea si descrierea tipurilor de naratori, a rolurilor si
functiilor lor, definirea perspectivei narative si a centrului de orientare in raport cu punctul de
vedere, stabilirea specificului vocii narative.

Studierea regimului narativ prin prisma psihologiei creatiei a permis o evaluare nuantatd a
lirismului funciar (ce contribuie la configurarea identitatii lirice a naratorului), a empatizarii ca mod
de ,contagiune afectiva”, ce intensifica impulsurile lirice, a obsesiei creatici ca generatoare a
anumitor dominante tematice din opera scriitorului. De asemenea, tema investigata a atras analiza
stilisticd a discursului narativ, corelatd cu metoda semioticdA pentru a urmari configurarea
izotopiilor, diversitatea articularilor elementelor figurative, in scopul de a sensibiliza discursul.
Manifestarea anumitor mecanisme ce tin de regimul narativ (modalitate autonimicd, ecouri
referentiale, simptome conventionale) a fost asociata cu cercetarea din perspectiva pragmatica si
analiza discursului.

Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in aplicarea conceptului de regim narativ liric la
studierea prozei romanesti din secolul al XX-lea, evidentiindu-se plierea acestuia la diferite formule
narative (traditionald, moderna, postmodernd). In functie de cele doua tipuri de regimuri narative
delimitate, heterodiegetic si homodiegetic, au fost disociate si interpretate diverse strategii de
liricizare a acestora in opera scriitorilor interbelici (G. Galaction, M. Sadoveanu, G. Ibrdileanu, M.
Eliade, M. I. Caragiale, C. Petrescu, L. Blaga) si a celor contemporani (Z. Stancu, I. Druta, D.
Matcovschi, V. lovita, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu).

Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante:
elucidarea algoritmului de functionare a regimului narativ liric, avand ca efect clarificarea modului
de liricizare a naratiunii heterodiegetice si homodiegetice in proza romaneasca a secolului al XX-
lea, pentru utilizarea ulterioara la studierea lirismului 1n proza.

Semnificatia teoretica a tezei consta in conceptualizarea regimului narativ liric ca mod
distinct de expunere in opera narativa; disocierea lirismului funciar ce are influentd majora asupra
liricizarii naratiunii in proza traditionald si modernd roméaneasca; relevarea subiectivitatii in opozitie
cu pretinsa obiectivitate a modelului narativ obiectivat in romanul traditional; stabilirea diferentelor
si a interferentelor dintre regimul heterodiegetic si homodiegetic; examinarea potentialului de

liricizare a vocii narative.



Valoarea aplicativa. Aspectele cercetate deschid noi perspective de evaluare nu numai a
prozei poetice 1n care se includ scriitori consacrati ai genului, cum ar fi: M. Sadoveanu, L
Teodoreanu, 1. Druta, ci si a unor scriitori ale caror opere, traditional, se regasec in alte
compartimente ale literaturii, cum ar fi: C. Petrescu, M. Eliade, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S.
Popescu. Dupa tiparul constituirii regimului narativ liric, in functie de narator si specificul
perspectivei narative, de punctul de vedere adoptat, pot fi stabilite si cercetate, in contextul prozei
romanesti, alte configuratii ale regimului narativ: nonliric, fantastic, parodic, umoristic.

Rezultatele stiintifice ale cercetarii inaintate spre sustinere:

1. S-a demonstrat ca in proza romaneasca a secolului al XX-lea sunt functionale doua tipuri de
baza ale regimului narativ liric, heterodiegetic si homodiegetic, cu urmatoarele varietati: auctoriale
si actoriale.

2. S-a argumentat cd regimul heterodiegetic liric se manifesta, In special, in proza traditionala
(M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta, D. Matcovschi s.a.), cu rare exceptii in cea postmoderna
(Gh. Craciun), fiind instituit de un eu care, In pofida impersonalitétii sale, in pofida omniscientei
sale (maximale ori moderate) instituie un regim narativ susceptibil de a se liriciza.

3. S-a evidentiat ca principalele manifestari ale regimului homodiegetic liric in proza
traditionala, moderna si postmodernd se datoreaza identitatii lirice a naratorului, relevata de modul
lui de a vedea si interpreta lumea.

4. S-au exemplificat strategiile de acumulare, raspandire, mentinere a lirismului in regimurile
heterodiegetice si homodiegetice lirice (poeticitatea perspectivei narative, sintaxa imaginarului,
empatizarea, modalitatea autonimica, ecourile referentiale s.a.).

5. S-a demonstrat cd specificul regimului narativ liric din proza secolului al XX-lea se
datoreaza alegerilor pe care le face autorul in planul verbal si perceptiv-psihic al perspectivei
narative.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele tezei au fost implementate in cadrul
proiectului Literatura romdna contemporand: continuitate, mutatii paradigmatice, experiment §i
inovatii (Facultatea de Litere, USM), la redactarea articolelor stiintifice (3 publicatii) si a
comunicarilor stiintifice prezentate la conferintele nationale si internationale (7 comunicari), la
predarea unor cursuri universitare de istorie a literaturii romane, teorie a literaturii, naratologie.

Structura lucririi: Teza este alcatuita din adnotare Tn limbile roména, rusa, engleza,
introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie, declaratic privind
asumarea raspunderii si CV-ul autoarei. Tn Introducere se argumenteazi actualitatea temei

abordate, se formuleaza scopul si obiectivele cercetarii, se descrie suportul teoretic si metodologic



al tezei, se enumerd principalele rezultatate obtinute, se precizeazd valoarea lor teoretica si
aplicativa, se evidentiaza rezultatele implementate si este expus sumarul capitolelor tezei.

Cuvinte-cheie: regim narativ, heterodiegetic, homodiegetic, perspectivd, poeticitate, lirism,
empatie, figurativ, voce narativa, modalitate autonimicd, simptom conventional, identitate.

CONTINUTUL TEZEI

Capitolul 1, Regimul narativ liric versus proza poetici. Repere conceptuale, este
consacrat analizei situatiei In domeniul de cercetare, oferind o perspectiva integratoare asupra
conceptului de regim narativ in raport cu cel de proza poetica, prin delimitarea catorva coordonate
de abordare: identificarea particularitatilor prozei poetice, disocierea conceptului de regim narativ,
definirea statutului de regim narativ liric, precizarea surselor de liricizare a acestuia.

Subcapitolul 1.1. Excurs teoretico-istoric in proza poetica reprezinta o radiografie a prozei
poetice sub aspectul constituirii si evolutiei ei in timp, precizandu-se, totodata, trasaturile ei
specifice de continut si forma. Se subliniaza faptul ca o contributie majora la disocierea acestui tip
de proza il are cercetatorul M. Zamfir care, configurdnd modelul stilistic al poemului in proza,
urmareste si manifestarea pe etape a prozei poetice. Din observatiile autorului reiese ca, h plan
european, proza poetica isi ia inceputurile din asa-zisa proza ,,inalta” si ,,aleasa” (despre care vorbea
Aristotel), din traditia oratorica initiata de Cicero si urmata de Bede Venerabilul, de Alcuin (Evul
Mediu), de P. Antonio Vieira, Fr. Manuel de Melo (Epoca Barocului), alimentandu-se, nu in ultimul
rand, din oratoria biblica si traditia romanului liric rousseau-ist, continuata de Chateaubriand (sec. al
X1X-lea) [28]. Tn literatura romana, proza poetici Se manifestd, cu precadere, dupa 1830, sub forma
meditatiilor lui C. Bolliac si a prozelor retorice, practicate de A. Russo.

Dupa cum se desprinde din studiul lui M. Zamfir, proza poetica, caracterizandu-se prin
trasaturi atribuite, de obicei, poeziei, cum ar fi armonie, ritm, cadenta etc., exclude din sfera ei
romanul modern din secolul al XX-lea, desi acesta, in formula lui analitica, psihologica, atesta
deschideri ale interioritatii spre reflectie — o componenta esentiala a prozei poetice/lirice din secolul
al XIX-lea. In aceastd ordine de idei, este evidentiata contributia exegetei |. Mavrodin [16] la
tratarea variantei moderne a romanului poetic, reprezentat de M. Proust, Sartre, A. Gide s. a.
Realizdnd o sinteza pertinenta a eseurilor redactate de V. Woolf despre opera lui M. Proust,
cercetatoarea releva ca poezia acesteia deriva din personalitatea deosebita a autorului, din viziunea
lui, puternic metaforizata, asupra lumii.

Si M. Zamfir, si . Mavrodin scot in evidenta doua aspecte fundamentale ale prozei poetice:
poeticitatea continutului si exprimarea lirismului in plan verbal, prin valorificarea unui stil expresiv,

Tmbibat de elemente figurative, de structuri sintactice, ce urmeaza, nu rareori, principiile sintaxei



poetice, aspecte cercetate, uneori disparat, in cadrul operelor unor scriitori considerati reprezentativi
pentru proza poetici romaneasca. In aceastd ordine de idei, atrage atentie studiul Mihail Sadoveanu
sau Magia rostirii, in care D. Florea [10] intreprinde o analiza minutioasa a discursului sadovenian
din perspectiva stilistica, urmarind efectele lirice ale naratiunii obtinute din corelarea nivelurilor
lexical, fonetic, sintactic, din actiunea eufoniilor poetice, a procedeelor de sintaxa poetica, a
elementelor prozodice. Tn Republica Moldova, fenomenul prozei poetice a fost abordat, Tndeosebi,
prin prisma operei lui I. Druta, considerate emblematica pentru un astfel de gen de proza.
Numeroase studii ale acesteia: Romanul moldovenesc contemporan (1974) de V. Coroban, Aspecte
ale creatiei lui lon Druta (1990), O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia (2009) de
M. Cimpoi, precum si exegezele coordonate de acad. M. Dolgan: Opera lui lon Druta: univers
artistic, spiritual, filozofic in 2 volume (2004), Fenomenul artistic lon Druta (2008) s.a. releva
cateva particularitati distinctive ale prozei drutiene, deci si ale prozei lirice autohtone: poeticitatea
continutului, abundenta elementelor figurative, aplicarea procedeelor de sintaxa poetica s.a.

Tn subcapitolul 1.2. Naratori si regimuri narative. Functii si tipuri, se disociaza conventiile
fundamentale ale fictiunii narative: naratorul si discursul sau, care, impreuna cu alte reguli proprii
actului narativ, nu functioneaza disparat, Ci se organizeaza, ierarhic, intr-un sistem, determinand,
astfel, codul narativ si, totodatd, un mod de enuntare specific, numit regim narativ. Participarea sau
nonparticiparea enuntatorului la evenimentele narate determina relatiile lui specifice cu personajele
si cu universul fictional, ceea ce implica, fara indoiald, si regimuri narative diferite. Disocierea
dintre personaj si narator (N#P) defineste regimul narativ heterodiegetic, dupd cum identitatea lor
riguroasd (N=P) defineste regimul homodiegetic [12, p. 147].

Regimul narativ heterodiegetic este instituit de un eu narant impersonal, ce se situeaza in
afara diegezei si povesteste la persoana a III-a. In aceste conditii, lumea fictionala este prezentati
prin viziunea ,,din spate” (conform terminologiei lui J. Pouillon, preluate de Tz. Todorov).
Adoptind o atare perspectivd (numitda de G. Genette ,focalizare 07), naratorul heterodiegetic
cunoaste mai mult decat personajele de actiune. Drept urmare, functiile sale de baza — de
reprezentare si de control — sunt exercitate intr-un mod aparte. Controlul pe care il efectueaza el
asupra intrarilor si iesirilor in/din actiune este, adeseori, deosebit de sever, transformandu-se Tntr-un
regim tiranic. Recurgdnd la omniscientd, una dintre strategiile sale caracteristice, naratorul
heterodiegetic isi permite intruziuni abuzive in interioritatea (in subiectivitatea) lor, intervenind pe
parcursul naratiunii cu lungi si obositoare comentarii, ce explicd psihologia, comportamentul,
viziunile personajelor implicate Tn evenimente. Omniscienta maximala ii permite naratorului
heterodiegetic sa devind pentru cititor un centru de orientare, acesta desemnand ,,pozitia imaginara

pe care cititorul o ocupa in plan perceptiv-psihic, pe plan temporal si pe plan spatial” [13, p. 48].

9



Cand omniscienta este moderatd, centrul de orientare se situeaza in unul dintre personaje. Alteori,
centrul de orientare nu se situeazi nici in narator, nici in personaje. In asemenea cazuri, eul-narant
adoptd viziunea ,,din afard”, prin care inregistreaza detasat ceea ce se intdmplad n lumea fictionala.
Naratorul se identifica, parca, cu 0 camera de luat vederi, ce se plimba in universul fictiv, fixand
totul meticulos. Faptul subliniaza caracterul impersonal al naratiei si, respectiv, al regimului narativ.

Cand naratorul este homodiegetic, deci el figureaza in diegeza ca actor, exercitandu-si nu
numai functiile de reprezentare si de control, care tin nemijlocit de prerogativele sale de eu narant,
dar si cele de actiune si de interpretare, se instituie un alt regim narativ — homodiegetic. Specificul
acestui regim este determinat, n principal, de statutul naratorului care povesteste la persoana I, din
perspectiva numitd de J. Pouillon si de Tz. Todorov, ,,cu”, iar de G. Genette — ,,focalizare interna”.
Prezentate din perspectiva data, evenimentele apar in scrierea epica fie cum le-a cunoscut si le-a
trait personal enuntatorul, fie cum i-au fost povestite de cineva, adica sunt filtrate, intr-o masura mai
mare sau mai mica, prin constiinta lui individuala si subiectiva. Totodatd, aceastd lume este
rasfrantd prin optica personald, care se dovedeste a fi restrdnsa si fragmentard: naratorul
homodiegetic, spre deosebire de cel heterodiegetic, nu are, de obicei, o viziune a intregului, el
insistdnd asupra detaliilor si momentelor particulare, din care se constituie experientele sale
existentiale. Cu toate acestea, dacd optica lui se remarcd prin sensibilitate, inteligenta si
originalitate, amprenta individualitatii sale asupra celor povestite formeaza un fel de ,liant” care
recupereaza fragmentarismul. O atare amprenta a individualitatii (dar si a subiectivitatii) naratorului
asupra lumii fictionale are o pregnanta diferita in functie de rolurile lui diegetice: de protagonist,
martor sau reporter. in consecint, regimul narativ, de la un caz la altul, capata nuante diferite.

Subcapitolul 1.3. Statutul regimului narativ liric releva distinctivitatea conceptelor
poetic/poeticitate — lirism, precum si conditiile de instituire a regimului narativ liric.

Tn 1.3.1. Raportul poetic/poeticitate — lirism, se elucideaza principalele teorii ale conceptelor
respective. La fel, se urmareste modul de corelare a poeticului si a lirismului in regimului narativ
liric. In aceastd ordine de idei, este actualizati teoria lui Dufrenne despre caracterul universal al
poeticului, conform careia ,.totul, intr-un sens, poate fi poetic” [9, p. 244]. Poeticul este expresia
armoniei depline dintre om si naturd/lume, armonie ce activeazd starea poeticd, aceasta
concretizdndu-se prin limbaj poetic, caci el ,,indica expresivitatea imaginilor in care se exprima
poien-ul Naturii” [9, p. 245]. De asemenea, este disociat raportul dintre poeticitate si literaritate,
insistdndu-se pe echivalenta lor [25], [2], [27], prin referinta la acele particularitdti distincte ale
textului artistic, cum ar fi expresivitatea, armonia, sugestivitatea s.a., care 1l determind pe acesta
drept produs sui-generis al creativitatii verbale. Pentru P. Valéry, poeticitatea este 0 adevarata

magie a cuvantului [25, p. 582], iar, potrivit lui J. Burgos, intr-un text e poetic tot ce fascineaza prin
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frumusete, expresivitate si noutate, poetic fiind, Tnainte de toate, imaginarul [2, p. 27]. Cert ¢ ca, in
acceptia data, poeticitatea se dovedeste a fi o categorie complexa si cuprinzatoare. Ansamblul de
proprietati si efecte, pe care le desemneaza ea, se intemeiaza pe toti cei trei parametri consemnati
inca de antici, ca fiind indispensabili pentru devenirea artistica a operei: inventio, dispositio,
elocutio.

De asemenea, subsubcapitolul cuprinde céteva disocieri ale conceptului de lirism. Pentru A.
Marino, lirismul deriva din emotia si perceptia ,,eului autoscopic”, care vadeste in actul creator ,,0
atitudine unica, singura de altfel posibila” [14, p. 725], numitd de cercetator ,,autoreflectare si
distantare” [14, p. 725]. Acest ,,eu autoscopic” constituie, potrivit lui A. Marino, ,,conditia ,,lirica” a
literaturii” [14, p. 726], de aceea ,,esential , lirice”, ,,poetice” devin toate modalitatile si ipostazele
acestei ,,autoscopii” [14, p. 726]. Lirismul mai este definit in legatura cu genul liric [5] ori cu poezia
[11], [15], subliniindu-se faptul ca asocierea lirismului cu poezia devine o prioritate estetica
incepand cu preromantismul, iar in romantism, lirismul trece dincolo ,,de marginile genurilor si
categoriilor literare traditionale, insesi raporturile dintre poezie si proza se rastoarnd in fulgerarile
paradoxale ale fragmentelor: proza in cel mai inalt si in cel mai propriu sens este poezia lirica!” [1,
p. 34]. Oricum, indiferent la ce domeniu s-ar referi — literatura, in sens general, la poezie ori proza,
— lirismul este expresia fluctuatiilor afective ale eului creator, a sentimentelor si a trairilor lui [3],
[15], [8]. Nu se trece cu vederea nici relatia dintre poeticitate si lirism, invocandu-se opinia R.
Zafiu, care enumered, printre criteriile esentiale de definire a poeticitatii, lirismul, organizarea
formala si caracterul fictional-imaginar [27, p. 11]. Or, dupd cum se poate observa, lirismul
reprezintd o categorie mai restransa decét poeticul si deci nu e reductibil la acesta. Totodata, se
atrage atentia asupra faptului cd poeticul se manifesta prin lirism (evident, asociat cu alte
componente ale operei), si, uneori, lirismul, la randul sdu, se manifestd prin poeticitate. De
exemplu, in romanele Creanga de aur de M. Sadoveanu, Craii de Curtea-Veche de M. I. Caragiale,
poeticitatea evocarilor si a descrierilor subzista si potenteaza, in repetate randuri, lirismul expunerii,
aceasta Incarcandu-se de afectivitate vibranta, de reflexele unor trairi interioare rascolitoare asumate
incert de narator.

1.3.2. Surse de liricizare a regimului narativ heterodiegetic si homodiegetic descopera
virtualitatile de liricizare a naratiunii si, de asemenea, factorii ce determina instituirea regimului
narativ liric, heterodiegetic si homodiegetic, utilizat, cu precadere, in proza poetica, dar, sporadic, si
in alte tipuri de proza. Se pune in discutie denumirea de regim narativ liric si nu poetic, atragandu-
se atentia asupra faptului ca anume lirismul este pus, adeseori, in legatura cu perspectiva de
prezentare a realitatii in discurs [27, p. 15]. Odata ce perspectiva adoptata de narator reprezinta una

dintre conventiile principale ce determina regimul narativ, si admitdnd ca perspectiva atribuita

11



modului de expunere e lirica, atunci se poate poate afirma ca regimul narativ pe care aceasta din
urma il conditioneaza, in mare parte, e tot liric (nu poetic). La instituirea regimului narativ liric un
rol important il au factura emotional-psihologica a eului si persoana enuntarii. Se subliniaza ca este
liricizat mai lesne regimul narativ, instaurat de naratorul homodiegetic, caci acest narator, ce
evolueazd la persoana I, se apleaca, inainte de toate, asupra propriei interioritati si prezinta lumea
naratorului heterodiegetic de a-si exprima afectivitatea, de a sensibiliza si poetiza spunerea, in
special in cazurile cand poseda o structurd emotional-psihologica, ce-l1 face susceptibil la efuziuni
lirice, la trdiri afective de mare sensibilitate. In opozitie cu naratorul homodiegetic, cel
heterodiegetic, fiind impersonal, isi configureaza o efigie psihologica incerta. Totusi, de multe ori,
dupa oarecare tatonari in discurs, ea poate fi identificata, cu aproximatie. Interioritatea lirica a
naratorului nu este doar un construct imaginar conventional, ci, de multe ori, reprezintd proiectia
individualitatii insesi a autorului, purtand amprentele personalitatii proprii ale scriitorului-om. Daca
autorul insusi ca persoand este marcat de exuberantd emotionald, atunci si eul sdu fictional este
inzestrat cu o structura emotional-psihologica asemanatoare, probeaza o identitate lirica. Iar lirismul
lui ar putea fi numit funciar, caci e intrinsec identitatii propriu-zise a autorului, exprimand natura
lirica a acestuia. Un rol de seama la instituirea regimului narativ 7l au poeticitatea imaginarului si
lirismul perspectivei, sustinute de optica figurativa adoptatda de narator, de vocea lui narativa
reprezintand o ,,semnatura vocala” [30, p. 11]. Liricizarea regimului narativ e sustinuta de situatiile
speciale de discurs (descrieri de natura, reflectii) create de narator pentru verbalizarea punctului sau
de vedere, de modalitatile ce intensifica forta ilocutorie a enuntarii. O atentie aparte la studierea
regimului narativ este acordatd si strategiilor de intensificare, de mentinere locald ori pe largi
parcursuri a lirismului, ce tin de sintaxa poetica si cea a imaginarului, de empatizarea naratorului cu
personajele sale etc.

Capitolul 2, intitulat Regimuri heterodiegetice lirice Tn proza roméaneasca a secolului al
XX-lea, este consacrat studierii strategiilor de liricizare a regimului heterodiegetic auctorial si
actorial in proza traditionald romaneasca (M. Sadoveanu, 1. Teodoreanu, 1. Druta, G. Meniuc, D.
Matcovschi, s.a.). Se examineaza caile de poetizare si liricizare a viziunii mitice si simbolice,
extinderea ei Tn ansamblul narativ, precum si modalitatile prin care figurativul pune in evidenta
atitudinile afective ale naratorului heterodiegetic; influenta sintaxei poetice asupra ,rostirii”
naratorului heterodiegetic si a sintaxei imaginarului asupra ordonarii sistemului imagistic,
dezvaluindu-se o serie de procedee ce sustin lirismul expunerii infuzional si la distanta.

In subcapitolul 2.1. Poeticitatea perspectivei mitice si simbolice in romanele ,,Creanga de

aur” de M. Sadoveanu, ,, Povara bundatatii noastre” de I. Druta s.a., Se¢ demonstreaza ca perspectiva
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narativd nu ramane un simplu unghi de prezentare a evenimentelor si a faptelor narate, ci, fiind
asimilatd unui mod poetic de a percepe lumea, se manifestd si ca viziune artistica revelatoare,
marcata de expresivitate si sensibilitate. Analiza minutioasa a romanelor Creanga de aur si Povara
bunatatii noastre dezvaluie ca perspectiva mitica ascunde inepuizabile resurse lirice. Asimilata
perspectivei narative, viziunea miticd, mai exact, cea mito-poetica, adeseori, se manifesta nu numai
sporadic, ci si integral, la nivel de ansamblu, strabatand naratiunea in Intregime si iradiind
elementele ei principale. Se remarca faptul ca, beneficiind de puterea de rezonantid a catorva
simboluri cu valoare de nucleu ideatic, naratorul heterodiegetic aprofundeaza si nuanteaza viziunea
miticd, deoarece simbolul poseda o mare capacitate de a crea ecouri semantice, de a le amplifica si
de a realiza diverse jonctiuni. In romanele Creanga de aur si Povara bundatdtii noastre, momentele-
cheie ale naratiunii se articuleaza, in special, prin interferente simbolice, conturdndu-se drept nuclee
narative lirice cu multiple semnificatii. De asemenea, se demonstreaza faptul ca viziunea simbolica
de ansamblu Tntr-o opera cu regim narativ liric se sprijina pe simboluri-cheie, grefate unul pe altul,
0 asemenea articulare specifica asigurand unitatea viziunii simbolice si favorizand proliferarea
starilor poetice, cum e in romanul La Medeleni de I. Teodoreanu.

O pondere aparte in liricizarea regimului heterodiegetic 11 au si digresiunile lirice, in
special, in opera drutiana. Naratorul heterodiegetic imagineaza adeseori situatii de discurs, care Ti
servesc drept ,,pretext” pentru verbalizarea punctului sdu de vedere, astfel de situatii luand frecvent
forma digresiunilor lirice axate pe simboluri cu multiple conotatii.

In subcapitolul 2.2. Figurativul si lirismul expresiei in opera lui I. Teodoreanu, G. Meniuc,
V. lovita s.a., sunt inventariate mijloacele figurative care, asimilate figurilor narative, asigura
liricizarea regimurilor narative heterodiegetice auctoriale si actoriale in proza traditionala.

2.2.1. Dislocari ale figurativului si liricizarea regimului heterodiegetic auctorial este
consacrat, in spetd, studierii relatiei numite de logicieni si lingvisti dictum-modus ori referinta si
atitudine fata de referinga, cum o numesc, de obicei, poeticienii. Se specifica faptul ca in naratiunea
heterodiegetica cu regim liric atitudinile eului, afective si evaluative, sunt, adeseori, declansate si
sprijinite de referintele figurate pe care le desemneaza actul predicativ, numit si predicatie,
metafora fiind una dintre formele principale ale predicatiei in discurs [21]. Se evidentiaza ca in
opera lui I. Teodoreanu, M. Sadoveanu s.a., intruziunile naratorului heterodiegetic in interioritatea
personajelor, datorate omniscientei sale asumate canonic, demonstreaza ca el filtreaza prin perceptia
sa trairile lor polifonice. Atat in expunerile sale rezumative, cat si in prezentarile sub forma de
scena, naratorul, apeland la metafore, tilmaceste trairi si emotii, invaluindu-le in lirismul sau
participativ. De asemenea, naratorul heterodiegetic recurge la 0 multitudine de articulari ale

elementelor figurative in planul verbal al perspectivei, avand impact de liricizare a regimului narativ
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auctorial, de exemplu: redundanta elementelor figurative, reluarea si dispunerea lor simetrica,
modalitati de acumulare cu finalitate lirica, metaforele-dublete, constructii asimetrice s.a., frecvente
in proza lui V. lovita, D. Matcovschi, I. Druta s.a. Se releva si faptul ca, utilizate abuziv,
constelatiile de elemente figurative, de exemplu, Tn opera lui |. Teodoreanu, creeaza ,,impresia
excesului stilistic” [26, p. 315], generand un lirism artificios, dulceag si sentimental, lipsit de
valoare artistica.

In 2.2.2. Optica figurativa a personajului-reflector si liricizarea regimului narativ actorial,
se urmareste modul de reduplicare a perspectivei poetizate si supraordonatoare a naratorului
heterodiegetic prin asimilarea, de catre acesta, a opticii personajului-reflector. Achizitie a romanului
psihologic, optica personajului-reflector figureaza sporadic si in proza traditionala, reprezentata de
opera lui G. Galaction (La vulturi!), M. Sadoveanu (Nopfi de Sinziene), G. Meniuc (Delfinul). Un
rol esential in instituirea opticii personajului 1i revine privirii lui. Prin ochii acestuia, naratorul
surprinde diverse fragmente din realitatea inconjuratoare, a carei poeticitate este redata cu ajutorul
unui repertoriu variat de elemente figurative. Drept urmare, se produce o reduplicare nu numai a
viziunii poetice, ci si a ecourilor ei afectiv-lirice, care rezoneaza pe largi parcursuri ale textului. Se
observd ca disponibilitatea liricd a personajului-reflector provine din faptul ca, desi acesta se
limiteaza, in aparenta, la o simpla Tnregistrare, efectiv el propune o transfigurare generatoare de
poezie liricd, cum e in romanul Satra de Z. Stancu. Adeseori, naratorul i delega personajului-
reflector rolul de comentator si apreciator al vietii celorlalte personaje, pe care el il detine in mod
obignuit in calitate de instanta a discursului (Delfinul de G. Meniuc).

n subcapitolul 2.3. Fluctuatii ale lirismului in naratiunea heterodiegeticd. Fluxul si refluxul
lui in proza lui Z. Stancu, D. Matcovschi, I. Druta s.a., se disociaza strategiile de sintaxa poetica ce
asigurd mentinerea ,,locald” a regimului narativ liric, precum si strategiile sintaxei imaginarului, ce
stimuleaza fluxul si refluxul lirismului pe dimensiuni Intinse ale naratiunii.

Tn 2.3.1. Strategii ale sintaxei poetice si acumularile , locale” de lirism, se demonstreaza
faptul ca naratorul heterodiegetic din proza cu regim liric ,,incalca”, adeseori, legitatile sintactice
firesti unei limbi, aplicindu-le dupa bunul-plac. Devierile de la sintaxa normativa, operate de
narator, se Inscriu, in principal, in canoanele sintaxei poetice, care ,,are o dubld functiune: pe de o
parte, ea organizeazi semnificatia, ca in proza, si, pe de alta, ea participa la expresie” [9, p. 77]. Tn
proza unor scriitori, precum M. Sadoveanu, Z. Stancu, V. lovita, D. Matcovschi, I. Druta s.a., se
observd tendinta de subordonare a sintaxei poetice regimului narativ, adoptat de povestitor, ce
permite difuzia ,locala” a lirismului in naratiune. Faptul e posibil datorita orchestrarii maiestrite a
figurilor sintactice, cele mai frecvente fiind cele de repetitie. Recurgand la acestea, naratorul

heterodiegetic din opera autorilor sus-mentionati, lasa urme ale afectivitatii sale, bineinteles,
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conventionale, in discurs, simuland o identitate liricd. De asemenea, n acest subsubcapitol, sunt
relevate cateva strategii de fluidizare, intensificare a lirismului in naratiunea heterodiegetica, printre
care imbinarea diverselor tipuri de repetitii cu anadiploza si simploca (D. Matcovschi), a gradatiei
cu apodoza; construirea de enumeratii cuprinse in structuri sintactice relativ simetrice, de multe ori,
cu efect gradual (Z. Stancu), reluari finale ale ultimului lexem ari a sintagmelor din enunt (I. Druta)
s.a. Asimilarea figurilor sintactice, in scopuri de liricizare, nu este strict reglementata din punct de
vedere cantitativ. Sunt autori care le exploreaza masiv (Z. Stancu, I. Drutd), iar altii — mai rar (V.
Iovita, D. Matcovschi). Oricum, paralel cu acestea, naratorul heterodiegetic recurge si la imbinarea
structurii frazei cu latura semantici a operei. In opera V. lovitd, succesiunea armonioasi a
enunturilor ample, de larga respiratie, ce creeaza impresia desfasurarii unui ceremonial al rostirii, cu
efecte magice, mentine pe largi parcursuri lirismul contemplativ al povestitorului. Tn proza lui Z.
Stancu, propozitiile scurte, de maxima condensare semantic-sintactica, reluate partial in fraze ce se
desfdsoara muzical, accentueaza dramatismul trairii si sensibilizeazd expunerea.

Tn 2.3.2. Strategii ale sintaxei imaginarului de fluidizare/reductie a lirismului, sunt analizate
modalitatile la care recurge naratorul heterodiegetic pentru a asigura dinamica lirismului in
naratiune si a stabili diverse conexiuni ale elementelor configurative, conexiuni ce alcatiuesc o
sintaxad a imaginarului, care ,,mizeaza evident pe poetica relatiilor mai ales paradigmatice, apte sa
stimuleze dezvoltari sensibile ale continuturilor ideatice si afective, revendicandu-si un rol insemnat
nu numai in ceea ce priveste intregirea mesajului, dar si in ceea ce priveste singularizarea lui” [24,
p. 164].

Sintaxa imaginarului, punand in relatii complexe unitatile imagimarului (imagini, stari,
personaje), stimuleaza fluxul si refluxul lirismului, stocarile si acumuldrile lui pe dimensiuni intinse
ale naratiunii. Se evidentiazd faptul ca anumite strategii ale sintaxei imaginarului, cu scopul de
liricizare a discursului, sunt utilizate, indeosebi, Tn romanul traditional, dar si in cel postmodern. Pe
langa faptul ca asigura coerenta intregului, ele contribuie la condensari de lirism sub forma de
perceptii subiective, de triiri si atitudini lirice. Tn aceastd ordine de idei, sunt analizate cateva
strategii ale sintaxei imaginarului care asigura raspandirea, intensificarea, continuitatea fluxului liric
in naratiune: organizarea circulard a imaginilor-cheie (Povara bunatdtii noastre de I. Drutd),
reluarea la distanta a anumitor unitati lexicale si sintactice, in urma céreia se articuleaza imagini
simbolice, iradiind semnificatii, dar si emotii, stari, care se propulseaza in valuri (Biserica Albd,
Toiagul pastoriei de 1. Drutd); asocierea faptelor, a actiunilor personajelor, a Secventelor
descriptive, ce pun in relief afectivitatea lor (Frunze de dor de 1. Druta); subordonarea seriilor
imagistice din naratiune unei imagini centrale (Frumoasa fara corp de Gh. Craciun), dispunerea n

contrapunct a secventelor narative (Compunere cu paralele inegale de Gh. Craciun) s.a.
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Tn capitolul 3, Regimuri homodiegetice lirice in romanul romanesc al secolul al XX-lea,
se cerceteaza cateva modele homodiegetice lirice reprezentative Tn proza romaneasca traditionala
(M. Sadoveanu, Z. Stancu), moderna (C. Petrescu, M. Eliade, M. |. Caragiale, G. Ibraileanu, L.
Blaga) si postmoderna (M. Cartarescu, S. Popescu), evidentiindu-se rolul viziunii narative, al
digresiunilor lirice, al empatiei, al ,rostirii” naratorului homodiegetic, al expansivitatii lui la
liricizarea regimului narativ.

Tn subcapitolul 3.1. Identitatea liricd a naratorului. Valorificari ale modelului homodiegetic,
este examinatd identitatea lirica a naratorului, detectabila prin mijlocirea viziunii ce o adopta si a
atitudinilor ce le exprimd. Acestea sunt relevate de privirea lui, avand expresii variate: lirico-
sentimentald, contemplativa, ludica, evidentiind un mod particular de a vedea lumea, de a reactiona
emotiv la frumusetea ori imperfictiunea ei.

In 3.1.2. Lirismul de atmosferd si propensiunea spre fabulos in proza descriptivi a lui M.
Sadoveanu, se disociaza notiunea de obsesie tematica [17] in corelatie cu dominantele afective din
opera scriitorului, insistandu-se pe faptul ca sentimentul naturii, funciar personalitatii sadoveniene,
se desopera in proza sa descriptiva prin mijlocirea unei serii de naratori, niste alter-ego-uri
fictionale, inzestrate cu functia de rezonatori ai starii de spirit inedite trdite Tn spatiul naturii de
autorul insusi. Astfel, eul biografic si cel artistic se confundd pentru a da o expresie unica
sentimentului naturii, care, gratie artisticului, capata valente general-umane. n acest subsubcapitol,
se urmareste modul de exprimare (directd/indirectd) a lirismului (Nada Florilor, Ostrovul lupilor),
pregnanta functiei de enuntator si enuntiator, ce si-o asuma naratorul homodiegetic (7ara de dincolo
de negura), mobilitatea privirii ce contracteaza multiple valente si contribuie la consituirea unei
viziuni teatralizate asupra vietii naturii (Ostrovul lupilor si Valea Frumoasei). De asemenea, se
investigheaza orchestrarea punctelor de vedere, invederand diverse fatete ale eului: expansivitatea,
reliefatd de proiectii imagistice, ce surprind dinamismul si vitalitatea vietii naturii si reflexivitatea
prin a carei prisma este relevata consonanta profunda ntre universul interior si cel al naturii si Se
dezvaluie mecanismul de mentinere a tensiunii lirice in Tara de dincolo de negura.

In 3.1.2. Lirismul contemplativ al prozei lui L. Blaga. ,, Hronicul si cdantecul varstelor”,
,,Luntrea lui Caron”, este evidentiata structura identitard a personalitatii lui L. Blaga, ale carei
componente principale sunt dezvaluite de contemporani (L. Rusu, C. Ciopraga, M. Martin) s.a. Se
argumenteazd faptul ca persistenta lirismului in naratiunile blagiene se datoreaza unei stari de
contemplatie ce-i permite accederea la miracolele ce tin de propriul eu si lume. Specificul
modelului narativ homodiegetic adoptat de autor rezida in vocatia dedublarii lui. Astfel, in Hronicul
si cantecul varstelor, miracolele din universul copildriei sunt devoalate ori intensificate prin

aditionarea, in planul viziunii, a doud perspective, a copilului si a maturului. Opticile lor se
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suprapun si coreleaza in permanenta: exuberanta imaginativa, proprie copilariei, este valorizata de
reflexivitatea specifica maturitatii. Lirismul contemplativ alimenteaza si viziunea simbolica asupra
toposului copilariei, care, din perspectiva expansiva a copilului, infatiseaza un univers pitoresc,
structurat Tn cateva cercuri concentrice.

Tn romanul Luntrea lui Caron, naratorul Axente Creangd, un dublu livresc al lui L. Blaga,
prin care acesta isi fictionalizeaza identitatea sa empirica, exercitand functia de reprezentare, adopta
un dublu registru de percepere a realului, ce corespunde celor doua roluri principale asumate: de
cronicar ce contureazd imagini sugestive ale epocii istorice In care traieste si de poet, al carui ochi
contempla frumusetea si armonia lumii. De aceea si regimul lui narativ este fluctuant: fie obiectivat,
fie liricizat. In regim obiectivat, Axente Creangd expune fapte istorice, ce au modificat , traiectoria
fireasca a existentei” personajelor Alexe Pacurariu, Simion Barda, Marga Muresanu, batranul Loga
s.a., adoptand o exprimare clard, precisd, in aparentd, austera din punct de vedere emotional.
Retragerea, in cateva randuri la munte, in spatiul naturii eterne, prilejuieste dezvaluirea firii sale
lirice, contemplative, proiectate in secvente descriptive expuse in regim liricizat.

3.1.3. Patosul lirismului digresiv al lui Z. Stancu. Romanul ,, Descult” are ca obiect de
cercetare digresiunea lirica, asimilatd regimului narativ. Astfel, se evidentiaza ca, Tn romanul
Descult, structurii naratiunii i corespunde o viziune artistica, a carei particularitate esentiald este
fragmentarismul: povestitorul Darie difuzeazd multiple puncte de vedere asupra celor relatate,
diferite prin continutul lor ideatic si afectiv. Cu toatea acestea, coerenta viziunii artistice din roman
e sustinutd de sensibilitatea, pe drept, coplesitoare a naratorului. Acesta adopta, pe rand, doua roluri
esentiale: de fiintd sociald, care se revolta cu mare patos si manifestd mare afectiune pentru
umanitatea umild si umilitd si de fiintd contemplativd, incercdnd sd Intrevadd si sd talmaseasca
sensurile secrete ale existentei umane. Si-ntr-un caz, si-n altul, se observa ca zbuciumul interior al
naratorului, starile si trairile lui sunt transpuse prin intermediul digresiunilor, care, concentrand
substanta lirica a discursului, servesc drept rezervoare ale lirismului, iar dislocarea bine gandita a
acestora, corelarea lor dinamica asigura continuitatea lirismului in naratiune. Tematica si
dimensiunea acestor excursuri este diferita: ele reprezinta fie niste concluzii poetizate, fie nuclee
ideatice de mare consistentd, ce cumuleaza perceptii afective redate gradual; uneori sunt intinse,
redundante si monotone, alteori vibrante, sensibilizatoare si subtile, dar totdeauna functia lor este
aceeasi: de a permite revarsarea emotiilor naratorului, insotite de reflectii si meditatii asupra
aspectelor sociale ori general-umane ale realitatii.

Subcapitolul 3.2. Empatia ca sursa de intensificare a lirismului in regimul homodiegetic
ilustreaza posibilitatea de consolidare a perspectivei lirice a naratorului homodiegetic, prin proiectia

lui in alte personaje, evidentiindu-Se, in acest sens, mecanismul empatiei [22], al formelor ei,
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empatizatorul si empatizatul [33], al dinamicii acestora in opera lui C. Petrescu, G. Ibraileanu, M.
Eliade s.a.

In 3.2.1. Transpozitia empaticd multipland in romanul ,,Patul lui Procust” de C. Petrescu,
se demonstreaza, prin analizd, ca mecanismul empatiei contribuie la amplificarea lirismului, la
mentierea lui pe largi parcursuri, pentru ca predispozitia naratorului de a aprecia lumea in cheie
lirica, Tn anumite cazuri, 1 se transmite si personajului, iar, odata cu situarea lor pe aceeasi unda de
perceptie, creste si capacitatea afectivd a discursului. Funtionarea regimurilor empatice e
circumscrisa modelului narativ experimental, zis si proustian, ce atrage metamorfoze substantiale in
planul perspectivei narative, producand, la randul ei, ,,0 serie de modificari a perceptiei realitatii
reprezentate/narate” [19, p. 21], in speta, subiectivizarea discursului. Se mai releva si faptul ca o
contributie esentiala la promovarea modelului narativ proustian in proza romaneasca il are Camil
Petrescu, in a carui opera naratorul, intorcandu-si obiectivul spre lumea sa launtrica, ce i se deschide
abisal, refuza perspectiva omniscienta, puternic poetizatd, din teama de a parea artificios, deci
nesincer. Oglindindu-se in sine, dar si in personajele sale, el se proiecteaza in o serie de alteritti,
care au functia de a relua, ,,in ecou”, si, astfel, de a-i intensifica, zbuciumul interior. Astfel,
conceptul de roman propus de Camil Petrescu ilustreaza o noua configuratie a universului fictional,
rezultatul unei viziuni coagulate ,,din iradierile universului psihologic al naratorului-persona;j” [19,
p. 22].

In romanul Patul lui Procust, mecanismul empatiei e pus in miscare de dorinta de
autocunoastere a celor doua personaje, doamna T. si Fred Vasilescu. Acestea, pentru a-si percepe
sinele, se introspecteazd, se analizeaza, se observa, manifestind mobilitate empatica, fiind unul
pentru altul, fard a-si da seama, empatizatori si empatizati. La fel, domnul D. pentru doamna T.,
precum si Emilia pentru Fred devin rezonatori ai vietii lor afective, bogate si complicate. Se observa
faptul ca, Tn aceste cazuri, empatia induce lirismul in naratiune nu direct, declarativ, ci aluziv, prin
conectarea subtila a punctelor de vedere ale personajelor. Totodata, liricizarea regimului narativ din
acest roman e sustinuta de tandemul empatic Fred Vasilescu — Ladima, in care Fred Vasilescu joaca
rolul de empatizat. Scrisorile lui Ladima reprezinta un centru de empatizare (de perspectiva) care
iradiazd o multitudine de emotii multiplicate de Fred pe parcursul lecturii. Personajul-narator
noteazd in paralel miscarile lui sufletesti, legate de continuturile lecturate, dar si de propriile sale
retrdiri, notite ce exprima coparticipare emotionald si un fel de ,,contagiune afectiva” ,,cu prietenul
sau de suferintd”. Insemnirile lui Fred, exprimate deseori intr-un limbaj usor poetizat, comunici
direct trairile acestuia, propagdnd la suprafata naratiunii un flux neintrerupt de lirism, plin de

amardciune, care se intdlneste, datoritd regiei inspirate a sintaxei personajelor si a punctelor de
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vedere, cu cel subiacent, din adancimile naratiunii, mentindnd o tonalitate profund afectiva a
discursului.

In 3.2.2. Surse ale empatizarii in romanele , Maitreyi” de M. Eliade, ,, Adela” de G.
Ibraileanu, ,,Luntrea lui Caron” de L. Blaga, se urmareste constituirea diverselor regimuri empatice
sub puterea infinitd a erosului. Mutatiile sufletesti substantiale, descoperite de personajul-narator Allan
din romanul Maitreyi de M. Eliade intr-o analizd minutioasd, survin in urma trdirii unei pasiunii
devoratoare, generate de ,,magnetismul erotic, resimtit ca ,,vraja” [6, p. 109], ce se instituie intre el si
bengaleza Maitreyi. Aceastd analiza scoate n evidenta o pluralitate de puncte de vedere asupra faptului
trait, verbalizate de doua voci diferite, a caror coloratura emotionala e, de asemenea, diferita, in functie
de situatia de discurs ce le concretizeaza. Se releva ca inflexiunile acestor voci exprima dualitatea
structurii emotional-psihologice a naratorului Allan (care, pe de o parte, e rational si pragmatic, iar, pe
de alta parte, e capabil de dezvaluiri lirico-patetice ale lumii sale interioare), ceea ce determina
dimensionarea regimului homodiegetic, instituit de acesta, in nonliric si liric. Autoscopiile
personajului-narator adeveresc, deseori, situarea lui pe aceeasi unda de simtire si perceptie cu Maitreyi
si releva transpunerea lui in sistemul ei de referintd, ceea ce in consecinta, produce asa-zisa
,contaminare afectivd” care contribuie la intensificarea lirismului naratiunii. In romanul Adela,
liricizarea regimului narativ se datoreaza, nu in ultimul rand, capacitatii personajului-narator de a retrai
anumite experiente esentiale din viata sa, legate de Adela, fiintd pe care o cunoaste de copild. Evocarea
copildriei acesteia se face prin intermediul discursului indirect liber. Desi lipsit de elemente figurative,
acesta are potential emotiv, pentru cd naratorul isi asuma rolul de empatizat, impartasind viziunea si
modul de simtire ale copilei. In romanul Luntrea lui Caron, mecanismul empatiei e declansat de
contemplarea naturii. Acordurile senzoriale si afective pun in evidenta reactii sufletesti de mare
tensiune ale personajului-narator Axente Creanga si Anei Rares, care, multiplicate astfel, condenseaza
esenta liricd a expunerii. Recunoasterea de catre personajul-narator a acestei legaturi empatice,
exprimate prin verba sentiendi, infuzeaza direct lirismul in naratiune, de aici si nota oarecum patetica a
discursului narativ.

In 3.2.3. Constructia identitard a naratorului si regimul empatic in , Craii de Curtea-
Veche” de M. |. Caragiale, este urmarita relatia autor-narator, conturarea identitatii naratorului,
detaliindu-se si mecanismul empatizarii. Predispozitiile naratorului spre trairi de mare sensibilitate,
spre efuziuni lirice vibrante, se dezvaluie treptat, prin evocarile transpuse prin prisma lui Pantazi si
Pasadia. Aceste personaje sunt generate prin duplicare si contrast, iar organizarea lor urmareste
obtinerea efectului ,,de adancime a oglinzilor paralele” [4, p. 425]. Tainele lui Pantazi si Pasadia, la
care se adaugd si ,.enigmaticul” Pirgu, reveleazd misterul povestitorului insusi, care, relatand

istoriile pietenilor sai, isi deconspira identitatea. E un caz rar de empatizare cand naratorul
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(empatizatul) e influentat de mai multi empatizatori. Si Pantazi, si Pasadia reprezinta doua
dimensiuni diferite ale naratorului: una lirico-sentimentala, iar alta grava si opaca. Pirgu, un alt
personaj, conturat de narator, reprezinta ,,0 rasfrangere in urat, in vulgar, in ,noroi” a figurii
compozite a celor trei crai” [4, p. 425]. Totusi el insufleteste naratiunea si salveaza naratiunea de
invazia unui lirism sentimental, nostalgic, de care s-a ferit si pe care l-a persiflat in paginile
romanului sau M. I. Caragiale.

homodiegetic, evidentiindu-se specificul vocii lui Tn opera lui M. Sadoveanu, L. Blaga, Z. Stancu,
precum si modalitatile ei de liricizare.

3.3.1. Modalizarea autonimica si ecoul referential al vocii vizeaza identitatea liricd a
naratorului homodiegetic, descoperita prin prisma modalitatii, ,,unul din mecanismele principale ale
subiectivarii informatiei narative, care transmite viziunea autorului” [20, p. 11]. O varietate a
modalitatii este modalizarea autonimica, ce rezida in faptul ca ,,locutorul foloseste cuvinte inscrise
pe firul discursului sau [...], si, in acelasi timp, le indica” [29, p. 148]. Autonimizarea secventelor
narative contribuie, intr-o anumita masura, la liricizarea regimului narativ homodiegetic, intrucat

29 A
1

,comentarile” in baza celor enuntate exprima un plus de emotie. Acestea sunt utilizate in proza lui
M. Eliade, M. Drumes drept marci ale unui dialog cu sinele ori cu celalalt, ale unei atitudini afective
duale etc., tot ele clarificd adevaratele intentii ale naratorului, dezviluie fatetele lui tdinuite, 1i
descopera subiectivitatea. Se mai releva si faptul ca efectul sensibilizarii discursului naratorului
homodiegetic se obtine prin aplicarea eterogeneitatii, constitutive [29, p. 91-151], care da nastere
polifoniei, ce permite difuzarea in discurs a altei/altor voci. Este vorba, in primul rand, de asa-zisul
ecou referential al uneia sau altor voci stréine, ,,asociate altor situatii de enuntare pe care interpretul
le are In memorie ori le reconstituie mental” si are ,efectul dedublarii ori hibidizarii vocii
locutorului in interiorul sensului” [31, p. 87]. Se observa ca in proza traditionald ori moderna din
secolul al XX-lea, scrisa la persoana I, se recurge, deseori, la strategia multiplicarii vocii narative,
prin crearea ecourilor referentiele, ce diversifica punctele de vedere asupra problemelor abordate, si,
nu rareori, sporesc potentialul liric al enuntarii, cum e in opera lui M. Eliade, Z. Stancu.

In 3.3.2. Simptomele conventionale, sunt investigati indicatorii ce scot in evidentd
proprietatile specifice ale vocii. Se evidentiaza faptul ca anumite expresii au functia de a certifica
anumite proprietdti ale enuntarii lor, adica ale vocii locutorului ce le produce. Este vorba de
simptomele conventionale asociate vocii, printre acestea regasindu-se expresiile performative ori
modale, interjectiile si alte formule [32]. Primele, in mare masurd, evidentiaza emotivitatea vocii
naratorului sau a personajelor, in virtutea faptului ca pot asocia diferite simptome conventionale.

Emotivitatea vocii naratorului este sustinuta de asertivele evaluative (Ce mult te-am iubit de Z.
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Stancu), de actele de vorbire interogative (Invitatie la vals de M. Drumes), actele de vorbire de tip
cerere (Descult de Z. Stancu). Se evidentiaza faptul ca, alaturi de expresiile perfomative, si
interjectiile cu valoare de exclamatii retorice, asociaza vocii narative diverse simptome
conventionale, ce dezviluie reactiile emotionale ale eului. Prezenta interjectiilor in vorbirea
personajelor ori a naratorului emfatizeaza, adaugd o nuantd pateticd discursului, semnaland
participarea afectiva la cele intamplate. Spre deosebire de poeti, prozatorii recurg mai rar la virtutile
exclamatiilor retorice de a emfatiza si de a sensibiliza discursul. Totusi, mai des, le utilizeaza M.
Sadoveanu, M. Drumes, L. Blaga, Z. Stancu. De asemenea, se atrage atentia asupra faptului ca
variatele procedee de evidentiere a tempoului, a timbrului vocii narative dovedesc cd aceasta € 0
marca a identitatii lirice a naratorului, a rostirii lui individuale si emotive.

In 3.3.3. Resursele intonationale ale vocii, se investigeaza virtualitatile de liricizare a vocii,
datorate unor insusiri ale intonatiei: tempoul, pauzele, timbrul. Intonatia se dovedeste a fi un
parametru important al vocii, ce Inlesneste transmiterea diverselor reactii emotionale. Avand un
aspect ,,pluricomponential”, prezentandu-se ,,ca un indice absolut obligatoriu pentru vorbirea orald”,
intonatia ,,insoteste si vorbirea interna si chiar si un text scris” [7, p. 199]. Expunerea liricizata este,
deseori, marcata de pauze, desemnate de punctele de suspensie care ,,cer o larga respiratie dupa
consumarea enuntului frazeologic”, ,,dau ansamblului frazeologic o nota de nedeterminare poetica,
iar stilului o mare tensiune lirica” [10, p. 86]. Punctele de suspensie indeplinesc aceste functii,
indeosebi, in pozitiile lor finale, marcand atat regimul narativ auctorial, cat si in cel actorial (7ara
de dincolo de negura de M. Sadoveanu). Insotite de exclamatii, interogatii retorice, invocatii,
acestea constituie niste centre ce semnaleaza emotia puternicd, trdita cu deosebitd intensitate (Ce
mult te-am iubit de Z. Stancu), ori transcriu parca respiratia intrerupta de emotie a personajului, care
se confeseaza cu sinceritate (Patul lui Procust de C. Petrescu). Un alt parametru al intonatiei,
tempoul, in proza cu regim narativ liricizat, este motivat de situatia de comunicare, pe care o adopta
naratorul si care influenteaza starea lui afectivd. De exemplu, peisajele privite de narator stimuleaza
manifestarea diverselor stari lirice. De reguld, in astfel de secvente, tempoul rostirii este evidentiat
fie de succesiunea unor fraze ample, ce genereaza un lirism contemplativ, sobru si grav, cum e in
romanul Luntrea lui Caron de L. Blaga, fie de succesiunea propozitiilor scurte, punand in evidenta
emotii puternice, intense (Descult de Z. Stancu). Timbrul, altfel zis coloratura specifica a vocii, este
concretizat de procedeele de fonetica poeticd (asonanta, aliteratia) care atribuie vocii narative
rezonanta, sporind muzicalitatea cuvintelor, dar si lirismul expunerii (Valea Frumoasei de M.
Sadoveanu, Padurea nebuna de Z. Stancu).

Tn subcapitolul 3.4. Deschideri spre liricizare a regimului narativ homodiegetic Tn proza

postmodernd. Expansivitatea eului in romanele ,, Orbitor. Aripa stinga”, , Travesti” de M.
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Cartarescu si ,,Exuvii” de S. Popescu, este examinata o proprietate a eului homodiegetic, cu mare
impact asupra liricizarii regimului narativ in romanul postmodern — expansivitatea. Spre deosebire
de proza traditionald unde expansivitatea este determinatd de contemplarea unui colt de natura ori
de meditatia asupra existentei umane, in proza postmoderna ea este sustinuta de stari intelectuale si
somatice complicate, generatoare de emotii si sentimente, ce-si gasesc reflectarea in intelect. De
asemenea, ea se manifestd prin dezinvoltura cu care naratorul stapaneste multitudinea liniilor de
subiect, a perspectivelor si a punctelor de vedere, prin fantezia lui inepuizabild cu care exploreaza
domeniul imposibilului, prin imaginatia debordanta ce ii permite multiplicarea, oglindirea intr-o
pluralitate de alteritati. Expansivitatea devine o proba certd a interioritatii lirice a naratorului atunci
cand acesta, pe cale onirica, activand, adeseori, memoria ancestrala, isi sondeaza abisurile fiintei,
straturile ei misterioase, de adancime, sinele enigmatic, sursa a unui imaginar fantasmagoric, care
irupe la suprafata, tulburand regimul prozaic al existentei. Astfel de izbucniri denota eliberarea de o
tensiune interioara, indiciul unei febrilitati pasionale, de care e cuprins eul narant in romanul
Orbitor. Aripa stanga de M. Cartarescu.

La fel, natura expansiva a naratorului e sustinutd de perceptiile psihosomatice exacerbate,
care trimit la obsesia corporalitatii, trupul, obiectul si subiectul naratiunii devine, adeseori, un focar
de iradiere a poeticitatii asimilate perspectivei narative a naratorului (Exuvii de S. Popescu). O
tasaturd esentiald a eului din naratiunea postmodernd, punand in evidentd natura lui expansiva,
rezidd in mobilitatea cu care acesta se proiecteazd in diverse lumi posibile, ,,se cloneazad” si ,,se
reduplica” la nesfarsit. Alteritatile in care se pulverizeaza eul creeaza un subtil ,,joc” [23, p. 64], iar,
odatd cu acesta, creste posibilitatea eului de a genera la nesfarsit ,,lumi posibile” [18, p. 200].
Pulverizarea eului in multitudinea de alteritati permite cenzurarea lirismului prin disimularea sursei
lui adevdrate. Pe masurd ce naratorul isi scindeaza interioritatea in mai multe euri, vadind
disponibilitatea de evaluare afectiva a propriei interioritdti in raport cu lumea, se multiplica si
sursele de proliferare a lirismului in naratiune (Travesti de M. Cartarescu).

Expansivitatea eului postmodernist, relevata de capacitatea lui de a se multiplica si de a se
oglindi in ceilalti, de posibilitatea lui ,,miraculoasa” de a plonja in propriul cosmos interior, e

sustinuta si de numeroase prosografii si referinte lirice.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. In lucrarea de fatd, am dezviluit diversitatea si functionalitatea regimurilor narative lirice in
proza romaneasca a secolului al XX-lea. Prioritara, in aceastd ordine de idei, a fost elucidarea
statutului regimului narativ liric, ce reprezinta un mecanism de generare si fluidizare a lirismului in
discurs, determinat de tipul naratorului, de modul cum opereaza acesta functiile sale (obligatorii si
secundare), de perspectiva adoptata si punctul de vedere corelat acesteia. Urmarind manifestarea
regimurilor narative lirice in proza romaneascd, concluziondm ca atat regimul narativ
heterodiegetic, cat si cel homodiegetic se liricizeaza datorita structurii emotional-psihologice a
naratorului, bine evidentiate, in cazul naratorului homodiegetic ori, mai mult sau mai putin,
palpabile, in cazul naratorului heterodiegetic. Alti factori ce determina instituirea ori continuitatea
regimului narativ liric sunt sintaxa poetica si cea a imaginarului, vocea narativa, ai carei indici sunt
modalizarea autonimica, simptomele conventionale, intonatia relevata de componentele ei: pauzele,
tempoul, timbrul.

2. Un loc aparte in cercetarea noastra a ocupat analiza strategiilor de liricizare a
regimului heterodiegetic in proza traditionala romaneasca (M. Sadoveanu, 1. Teodoreanu, I. Druta,
heterodiegetic, a atitudinilor sale afective. Am constatat ca, indiferent de omniscienta sa, maximala
ori moderatd, naratorul 1si etaleaza atitudinile afective recurgand la ,.ingrosari” premeditate ale
acestora. De aici si ,,paradoxul” subiectivitatii lirice a naratorului heterodiegetic, céci, in loc sd o
disimuleze, conform prescriptiilor modelului narativ obiectivat, el o exagereazd, prin exploatarea
mijloacelor figurative, folosite infuzional, cu diferite functii stilistice in planul verbal al
perspectivei. Studierea, sub acest aspect, a operei lui I. Teodoreanu, G. Meniuc, V. lovita s.a. a
aratat ca naratorul heterodiegetic recurge la regii variate ale elementelor figurative pentru a
dezvalui, direct ori indirect, atitudinile sale afective ori a tdlmaci interioritatea personajelor:
redundanta, modalitatile de acumulare cu finalitate liricd, reluarea si dispunerea simetrica,
metaforele-dublete, constructii asimetrice etc., utilizate in expuneri rezumative, prezentari scenice,
prolepse, variate descrieri (peisagistice, portretistice). Am aratat, de asemenea, cd la unii autori, de
exemplu, la I. Teodoreanu, discursul invesmantat in metafore genereaza un lirism emfatic si cam
artificios, obositor si monoton. Totusi, de cele mai dese ori, constelatiile de elemente figurative au,
n principal, un impact sensibilizator asupra discursului narativ, fapt datorat puternicilor fluizi lirici,
pe care ii raspandesc. Tinem sa atragem atentia asupra faptului ca, in pofida unor opinii conform
carora insertiile poetizate se regasesc secvential Tn opera narativa, avand, cu precadere, functie

ornamentald, am argumentat cd regimul narativ liric vadeste totusi un mare potential de a-si
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permanentiza prezenta pe parcursul intregii naratiuni, datoritd poeticitatii perspectivei narative,
asimilate unei viziuni mitice sau simbolice ce serveste drept liant al naratiunii, cum e in proza lui
M. Sadoveanu, 1. Druta, I. Teodoreanu. Am distins, Tn cadrul cercetdrii strategiilor de liricizare a
regimului narativ heterodiegetic, si modalittile de manifestare (acumulare, distribuire,
intensificare) a lirismului n naratiune, relevand ca, pe de o parte, el € mentinut de utilizarea unor
procedee de sintaxa poetica (diferite forme de repetitii, enumeratii cuprinse in structuri sintactice,
relativ simetrice, cu efect gradual, succesiunea armonioasd a enunturilor s.a.) care asigurad
acumuldrile lirismului pe anumite segmente ale naratiunii, intensificarea lui (Z. Stancu, D.
Matcovschi, 1. Drutd). Pe de alta parte, organizarea unitatilor configurative conform principiilor
unei sintaxe a imaginarului contribuie la fluidizarea lui neintreruptd in naratiune, si deci la
continuitatea regimului narativ liric, dupa cum am observat nu numai in proza traditionala,
reprezentatd de I. Druta, dar si in cea postmoderna, a lui Gh. Craciun.
3. Urmarind mecanismul de instituire a regimului homodiegetic liric Tn proza romaneasca
traditionald si modernd, am constatat o legatura stransa intre identitatea liricd naratorului si modul
de expunere ales, identitate ce se construieste printr-o anumita raportare la profilul psihologic al
autorului propriu-zis al operei, ceea ce ne-a permis sa distingem asa-zisa afectivitate ,,funciard” cu
care este dotat naratorul, tdlmacind un lirism funciar cu cateva expresii reprezentative in proza
romaneasca (de atmosferd, la M. Sadoveanu, contemplativa la L. Blaga, patetica si digresiva, la Z.
Stancu), ce au generat valorificari originale ale modelului narativ homodiegetic, in care lirismul, de
reguld, subzista desfasurarea unei viziunii poetizate asupra lumii, sustinute de privirea naratorului
care selecteaza, retine detalii, fapte, dandu-le relef de prim-plan sau de plan secund. Relevanta
artisticd, precum si expresia ei lirico-sentimentald ori contemplativa atribuie expresivitate
universului conturat in proza descriptiva a lui M. Sadoveanu (Nada Florilor, Valea Frumoaseli,
Tara de dincolo de negura), in proza autobiografica a lui L. Blaga, de pilda in Hronicul si cantecul
varstelor si Luntrea lui Caron. De asemenea, am demonstrat cd modelele narative homodiegetice,
instituite de autorii M. Sadoveanu, L. Blaga, Z. Stancu, se bazeaza pe o dubla perspectiva asupra
faptelor narate sau pe valorificarea masiva a digresiunilor lirice in opera lui Z. Stancu. Am subliniat
faptul cd numeroase digresiuni lirice din opera acestui scriitor, fiind sensibilizatoare, vibrante si
subtile, reprezintd adevarate rezervoare de lirism, iar, In unele cazuri, datoritd caracterului lor
redundant, monoton si emfatic, lipsesc lirismul de autenticitate si profunzime.

4. Printre virtualitatile de liricizare a regimului narativ homodiegetic in romanul
modern, remarcdm o modalitate importantd de acumulare, raspandire, intensificare a lirismului, ce
rezida 1n empatizarea naratorului cu personajele sale. Elucidand formele acesteia in romanele lui C.

Petrescu, M. 1. Caragiale, G. Ibraileanu, L. Blaga, am observat cad ea poate fi de suprafatd ori de
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adancime, sustinuta de un cuplu empatic ori de mai multe (Patul lui Procust de C. Petrescu). Am
constatat cad mecanismul empatiei este declansat de trairi puternice, cum este sentimentul iubirii
(Maitreyi de M. Eliade, Adela de G. Ibraileanu) ori in funtie de diferite situatii de discurs
(contemplarea naturii, de exemplu, in Luntrea lui Caron de L. Blaga). In plus, am relevat ci, uneori,
constructia identitard complexd a naratorului, concretizatd de proiectiile lui multiple in alte
personaje, sustine difuzarea lirismului de la personaj, la narator, liricizindu-se regimul
homodiegetic auctorial (Craii de Curtea-Veche de M. |. Caragiale). O atentie speciala la
investigarea regimului narativ homodiegetic liric le-a revenit virtualitatilor de liricizare a vocii
narative. in baza prozei lui C. Petrescu, M. Drumes, M. Eliade, Z. Stancu, am stabilit cd aceasta
sustine, in mare masura, identitatea liricd a naratorului, si, in pofida conventionalititii sale, se face
remarcata in discurs datoritd unor indici ce se referd la modalitatea autonimica, ecouri referentiale si
simptome conventionale. Pertinenta studierii vocii in cadrul regimului homodiegetic liric rezida in
faptul ca acesta este instituit de un eu personal, inzestrat cu o voce ce ,,rosteste”, intr-un anume fel,
continuturile narate, de aceea am elucidat proprietatile vocii narative a eului respectiv (tempou,
pauze, intonatie), demonstrand cd in proza lui Z. Stancu si a lui L Blaga ele contribuie la mentinerea
regimului narativ liric.

Punctand evolutia in timp a regimului homodiegetic liric, am observat ca manifestarea lui nu
se limiteaza doar la proza traditionald, dupd cum se afirmd, de obicei, dar si In cea moderna,
prelungindu-se chiar si in cea postmodernd, fiind sustinutd, dupa cum am atestat in opera lui M.
Cartdrescu, de structura particulard a eului, si anume de expansivitatea lui ce pune in valoare un
lirism de facturd intelectiv-afectiv-senzoriald, o capacitate senzationalda de a se cufunda in propria
interioritate, reveland-o prin prisma unui imaginar fantasmagoric, reduplicat prin oglindirea acestui
eu n alteritdtile sale, de numeroase prosografii si referinte lirice.

S. In urma investigarii regimurilor narative lirice in proza romaneasci a secolului al
XX-lea, am configurat o tipologie a acestora, disociind cateva forme de baza ale lui: regimul
narativ heterodiegetic auctorial si actorial si regimul narativ homodiegetic, auctorial si actorial.
Cu toate acestea, subliniem ca factorii de instituire a regimurilor narative respective actioneaza,
uneori, inegal in naratiune, scriitorii dand predilectie doar catorva dintre acestia. De exemplu, L.
Teodoreanu exploateaza virtutile figurative ale limbujului ca modalitate de subliniere a atitudinilor
afective, D. Matcovchi si Z. Stancu valorifica sintaxa poetica drept sursd de liricizare infuzionala,
C. Petrescu si G. Ibrdileanu recurg la mecanismul empatiei ca modalitate de intensificare a
lirismului, M. Cartarescu si S. Popescu mizeaza pe expansivitatea eului, Gh. Craciun poetizeaza

perspectiva narativa si aplica sintaxa imaginarului, ceea ce ne determina sa afirmam ca specificul
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regimului narativ depinde, intr-o anumita masura, si de alegerile pe care le face scriitorul, care isi

instituie propriul sau regim narativ liric, individual si incomparabil. Recomandari:

explorarea regimurilor narative lirice in proza romaneasca a secolului al XXI-lea, prin
evidentierea continuitatii/discontinuitatii lor cu traditia instituita in secolul al XX-lea;
extinderea modelului de investigatie propus asupra unor tipuri de prozd (obiectiva, fantastica
s.a.), urmdrindu-se modul de instituire a regimurilor narative nonlirice, fantastice s.a.;
valorificarea unor aspecte teoretice sau aplicative ce tin de studierea scriitorilor I. Teodoreanu,
M. Sadoveanu, 1. Drutd, C. Petrescu, M. Eliade, M. Cartarescu, S. Popescu in invatdmantul
preuniversitar in scopul evidentierii unor noi aspecte ale regimurilor narative in proza
romaneasca a secolului al XX-lea.

elaborarea, In vaza rezultatelor cercetdrii, a unor cursuri universitare precum si inifierea unor

proiecte de cercetare (teze de licenta, teze de master) la facultatile cu studii filologice.

26



BIBLIOGRAFIE

1. BODISTEAN, Florica. Poetica genurilor literare. Editia a ll-a revazuta si adaugita. lasi:
Institutul European, 2009. 229 p. ISBN 978-973-611-651-3.

2. BURGQOS, Jean. Pentru o poetica a imaginarului. Prefatd G. Duda. Traducere M. Gulea.
Bucuresti: Univers, 1988. 476 p.

3. CAZIMIR, Stefan. Tensiunea lirica. Bucuresti: Editura Eminescu, 1971. 184 p.

4, CALINESCU, Matei. 4 citi, a reciti. Catre o poeticd a (re)lecturii. Bucuresti: Humanitas,
2017. 634 p. ISBN 978-973-50-5699-5.

5. CALINESCU, Matei. Conceptul modern de poezie. De la romantism la avangardd.
Introducere de 1.B. Lefter. Pitesti: Paralela 45, 2009. 255 p. ISBN 978-973-47-0586-3.

6. CORCINSCHI, Nina. Naratiuni ale erosului. Eseu. Prefatd Bogdan Cretu. Chisinau: Cartier,
2019. 367 p. 978-9975-86-408-4; 978-9975-79-907-2.

7. CORLATEANU, Nicolae, Zagaevschi Vladimir. Fonetica. Chisinau: Editura Lumina, 1993.
271 p. ISBN 5-371-01359-1.

8. DOLGAN, Mihail. Sursele lirismului drutian: stilistica discursului. in: Opera Iui Ton Druta:
Univers artistic, spiritual, filozofic. Vol. II. Chisinau: CEP USM, 2004. p. 100-117. ISBN 9975-70-
450-6.

9. DUFRENNE, Mikel. Poeticul. Cuvant inainte si trad. de Ion Pascadi. Bucuresti: Univers,
1971. 264 p.

10. FLOREA, Doina. Mihail Sadoveanu sau Magia rostirii. Prefatda de C. Ciopraga. Bucuresti:
Cartea Romaneasca, 1986. 158 p.

11.  FRIEDRICH, Hugo. Structura liricii moderne. De la mijlocul secolului al XIX-lea pina la
mijlocul secolului al XX-lea. Traducere Fuhrmann Dieter. Prefatd M. Martin. Bucuresti: Univers,
1998. ISBN 973-34-0523-X.

12. GENETTE, Gerard. Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune. Bucuresti: Univers, 1994.
212 p. ISBN 973-34-0262-1.

13.  LINTVELT, Jaap. Incercare de tipologie narativia. Punctul de vedere. Teorie si analizi.
Trad. de Martin A., Martin M., Bucuresti: Univers, 1994. 272 p. 973-34-0226-5.

14, MARINO, Adrian. Dictionar de idei literare. Vol. 1. Bucuresti: Eminescu, 1973. 1087 p.

15. MAVRODIN, Irina. Poietica si poetica. Craiova: Scrisul Roménesc, 1998. 244 p. ISBN
973-38-0236-0.

16.  MAVRODIN, Irina. Romanul poetic. Eseu despre romanul francez modern. Bucuresti:
Univers, 1977. 228 p.

27



17.  MIHAIESCU, Dan. Dimensiuni ale creatiei. Stimulul obsesiei. Bucuresti: Editura. Stiintifica
si Enciclopedica, 1989. 182 p. ISBN 973-29-0073-3.
18.  MUSAT, Carmen. Strategiile subversiunii. Incursiuni in proza postmodernad. Ed. a 2-a.
Bucuresti: Cartea Romaneasca, 2008. 389 p. ISBN 978-973-23-1963-5.
19.  POTING, Tatiana. Personajul cu povestea sa. (Perspectiva narativd in romanul romanesc).
Chisinau: Univers Educational, 2018. 125p. ISBN 978-9975-3192-1-8.
20. PRUS, Elena. Poetica modalitatii la Proust. Chisindu: Ruxanda, 1998. 235p. ISBN 9975-
72-012-9.
21. RICOEUR, Paul. De la text la actiune. Eseuri de hermeneutica II. Traducere si postfata de
lon Pop. Cluj-Napoca: Echinox, 1999. 480p. ISBN 973-9114-56-8.
22. STROE, Marcus. Empatie si personalitate. Bucuresti: Atos, 1997. 192 p. ISBN 973-95877-
7-1.
23. SLEAHTITCHI, Maria. Romanul generatiei '80. Constructie si reprezentare. ESeu.
Chisinau: Cartier, 2014. 247 p. ISBN 978-9975-79-950-8.
24.  TAU, Elena. Exercitii de identitate. Culegere de studii si articole. Chisinau: S.n., 2015. 222
p. ISBN 978-9975-84-006-4.
25.  VALERY, Paul, A. Poezii. Dialoguri. Poetica §i estetica. Editie ingrijita si prefatd de Stefan
Aug. Doinas. Traducere de Stefan Augustin Doinas, Alina Ledeanu si Marius Ghica. Bucuresti:
Univers, 1989. 882 p. ISBN 973-34-0035-1.
26.  VIANU, Tudor. Arta prozatorilor romani. Chisinau: Litera, 1997. 383 p. ISBN 9975-74-
037-5.
27.  ZAFIU, Rodica. Naratiune si poezie. Bucuresti: Editura BIC ALL, 2000, 336 p. ISBN 973-
571-302-0.
28.  ZAMFIR, Mihai. Poemul romdnesc in proza. Bucuresti: Minerva, 1981. 458 p.

Surse in limba franceza
29. AUTHIER-REVUZ, Jacqueline. Hétérogéneité montrée et hétérogénéité constitutive:
éléments pour une approche de | ‘autre dans le discours [online]. Tn: Documentation et Recherche en
Linguistique Allemande Vincennes, 1982, 26 [citat: 15.07.2021]. Disponibil:
https://www.persee.fr/doc/drlav_0754-9296_1982 num_26 1 978#drlav_0754-
9296 1982 num_26_1 T1 0091 0000
30. BARBERIS, Jean-Marie. Présentation. Tn: Cahiers de praxématique, 2007, nr. 49, p. 7-22.
ISBN 978-2-84269-863-8.
31. PERRIN, Laurent. Aspects de la voix du locuteur a I’intérieur du sens. In: Cahiers de
praxématique, 49/2007, p. 79-101. ISBN 978-2-84269-863-8.

28


https://www.persee.fr/doc/drlav_0754-9296_1982_num_26_1_978#drlav_0754-9296_1982_num_26_1_T1_0091_0000
https://www.persee.fr/doc/drlav_0754-9296_1982_num_26_1_978#drlav_0754-9296_1982_num_26_1_T1_0091_0000

-~

32. PERRIN, Laurent. La voix et le point de vue comme formes poliphonique externe. In:
Langue francaise. 2009/4, nr. 164, p. 61-79. ISBN 978-2200925727.

33.  RABATEL, Alain. Empathie et émotions argumentees en discours. In: Revue de linguistique
fransaise et d'analise du discours, Tome 4.1 2012/2013, p. 159-174. ISBN 978-2-8066-0139-1.

LISTA LUCRARILOR STIINTIFICE PUBLICATE LA TEMA TEZEI

I. Articole in reviste stiintifice
* n reviste stiintifice din Registrul National al revistelor de profil

Categoria B

1. GABURA, Carolina. Rolul sintaxei poetice la liricizarea regimului narativ. Tn: Studia
Universitatis, nr. 10 (140), 2020, p. 74-78. ISSN 1811-2668.

2. GABURA, Carolina. Lirismul funciar si regimul narativ homodiegetic. In: Philologia, nr. 2

(317), 2022, p. 99-111. ISSN 1857-4300.

Categoria C

3. CARAUS, Carolina. Viziunea mito-poetici in romanul Creanga de aur de M. Sadoveanu. n:
Studia Universitatis, nr. 10 (30), 2009, p. 117-120. ISSN 1811-2668.

1. Avrticole in culegeri stiintifice

* in lucrarile conferintelor internationale (peste hotare)

4. GABURA, Carolina. Empatia ca sursi de liricizare a regimului narativ. In: Schimbarea
lingvistica si schimbarea lingvisticii. Colocviul international de stiinte ale limbajului ,,Eugeniu Coseriu”,
(ed. a XV-a), 11-12 octombrie 2019. Cermauti: Universitatea Nationala din Cernauti, 2020, p. 429-437.
ISBN 978-966-423-579-0.

* in lucrarile conferintelor internationale (Republica Moldova)

5. GABURA, Carolina. Expansiunea lirici a naratorului homodiegetic si liricizarea regimului
narativ. In: Textul. Aborddiri interdisciplinare in cercetarea literard. Lingvistica si didacticd. Conferinta
stiintificd internationala 12 noiembrie, 2013. Chisinau: UST, 2013, p. 7-11. ISBN 978-9975-76-113-0.

6. GABURA, Carolina. Constructia identitara a naratorului si liricizarea regimului narativ in

Craii de Curtea-Veche de M. I. Caragiale. Tn: Anatol Ciobanu — omul cetdtii limba romdnd. In

29



memoriam: 85 de ani de la nastere. Simpozionul stiintific international 17 mai 2019, Chisinau: CEP
USM, 2019, p. 306-312. ISBN 978-9975-149-05-1.

7. GABURA, Carolina. Modalizarea autonimica, eterogeneitatea constitutiva si simptomele
cinventionale — modalitiiti de subiectivare a vocii narative. In: Filologia modernd: realiziri i
perspective in context european. Eugeniu Coseriu: 100 de ani de la nastere. Limbajul ca suma de valori.
Conferinta stiintifica internationala (ed. a XV-a), 7-8 octombrie 2021. Chisinau: Editura Pro Libra, 2021,
p. 190-200. ISBN 978-9975-3274-4-2.

*in lucririle conferintelor stiintifice nationale cu participare internationala
8. GABURA, Carolina. Paradigme ale regimului narativ in proza lui M. Eliade. Tn: Filologia
moderna: realizari §i perspective in context european. Probleme actuale de cercetare lingvistica si

literara. Colocviul national cu participare internationald (ed. a VI11-a), 16-17 octombrie 2014. Chisinau:

Institutul de filologie al ASM, 2016, p. 119-123. ISBN 978-9975-4358-6-4.

* in lucrarile conferintelor stiintifice nationale

9. GABURA, Carolina. Strategii ale sintaxei imaginarului in proza lirico-poetici. Tn: Rigoare

exegetica §i vocatie pedagogica. In memoriam Elena Tau. Conferinta stiintifica nationala, 17 martie 2022.

Chisinau: CEP USM, 2022, p. 61-69. ISBN 978-9975-62-481-7.

I1l.  Tezein culegeri stiintifice

* In lucrarile conferintelor stiintifice nationale cu participare internationala

10.  GABURA, Carolina. Dimensiuni ale regimului narativ liric. In: Integrare prin cercetare si
inovare. Conferinta stiintifica nationala cu participare internationala 10-11 noiembrie, 2022. Rezumate ale
comunicdrilor. Stiinte umanistice si stiinte sociale. Chisinau: CEP USM, 2022, p. 49-52. ISBN 978-9975-
62-470-1.

30



ADNOTARE

Gabura Carolina, Regimuri narative lirice in proza roméneasca a secolului al XX-lea,

teza de doctor in filologie, Chisindu, 2023

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 215 de titluri,
155 de pagini text de baza, declaratia de asumare a raspunderii, CV-ul autoarei.
Rezultatele obtinute sunt reflectate in 10 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: narator, identitate, regim narativ, heterodiegetic, homodiegetic, perspectivd, poeticitate,
lirism, empatie, figurativ, voce narativa, modalitate autonimica, simptom conventional.

Domeniul de studiu: Specialitatea 622.01-Literatura romana

Scopul lucrarii: identificarea si interpretarea regimurilor narative lirice, demonstrandu-se diversitatea si
functionalitatea lor Tn proza romaneasca a secolului al XX-lea.

Obiectivele de cercetare: determinarea mecanismului de instituire a regimului narativ liric (heterodiegetic si
homodiegetic); analiza strategiilor de liricizare a regimurilor heterodiegetice n proza traditionald
romaneascd (M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Drutid, D. Matcovschi s.a.); interpretarea modelelor
homodiegetice lirice (L. Blaga, Z. Stancu, s.a.); examinarea virtualitatilor de liricizare a regimurilor narative
homodiegetice in romanul modern (C. Petrescu, M. Eliade, M. |. Caragiale, G. Ibrdileanu); estimarea
potentialului de liricizare a regimului narativ in romanul postmodern (Gh. Criciun, M. Cartarescu, S.
Popescu); stabilirea unei tipologii a regimului narativ liric in proza roméaneasca a secolului al XX-lea.
Noutatea si originalitatea stiintifica rezida in aplicarea conceptului de regim narativ liric la studierea prozei
romanesti din secolul al XX-lea, evidentiindu-se plierea acestuia la diferite formule narative (traditionala,
moderna, postmodernd). In functie de cele doud tipuri de regimuri narative delimitate, heterodiegetic si
homodiegetic, au fost disociate si interpretate diverse strategii de liricizare ale acestora in opera scriitorilor
interbelici (G. Galaction, M. Sadoveanu, G. Ibrdileanu, M. Eliade, M. 1. Caragiale, C. Petrescu, L. Blaga) si a
celor contemporani (Z. Stancu, I. Drutd, D. Matcovschi, V. lovita, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu).
Rezultatul obtinut care contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante: elucidarea
algoritmului de functionare a regimului narativ liric, avand ca efect clarificarea modului de liricizare a
naratiunii heterodiegetice si homodiegetice in proza romaneasca a secolului al XX-lea, pentru utilizarea
ulterioard la studierea lirismului in proza.

Semnificatia teoretica a tezei consta in conceptualizarea regimului narativ liric ca mod distinct de expunere
n opera narativa; disocierea lirismului funciar ce are influentd majora asupra liricizarii naratiunii in proza
traditionald si moderna romaneascd; relevarea subiectivitatii in opozitie cu pretinsa obiectivitate a modelului
narativ obiectivat in romanul traditional; stabilirea diferentelor si a interferentelor dintre regimul
heterodiegetic si homodiegetic; examinarea potentialului de liricizare a vocii narative.

Valoarea aplicativa: Aspectele cercetate deschid noi perspective de evaluare nu numai a prozei poetice in
care se includ scriitori consacrati ai genului, cum ar fi: M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, I. Druta, ci si a unor
scriitori ale caror opere, traditional, se regasec 1n alte compartimente ale literaturii, cum ar fi: C. Petrescu, M.
Eliade, Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu. Modelul investigational al regimului narativ liric ar putea fi
aplicat si la cercetarea operelor in care lirismul se manifestd doar infuzional, fiind dominante numai cateva
particularitati ale acestuia. De asemenea, dupa tiparul constituirii regimului narativ liric, in functie de narator
si specificul perspectivei narative, de punctul de vedere adoptat, pot fi stabilite si cercetate, in contextul
prozei romanesti, alte configuratii ale regimului narativ: nonliric, fantastic, parodic, umoristic.
Implementarea rezultatelor: Rezultatele tezei au fost implementate Tn cadrul proiectului Literatura romdna
contemporand: continuitate, mutatii paradigmatice, experiment si inovatii (Facultatea de Litere, USM), la
redactarea articolelor stiintifice (3 publicatii) si a comunicarilor stiintifice prezentate in cadrul conferintelor
nationale si internationale (7 comunicari), la predarea unor cursuri universitare de istorie a literaturii romane,
teorie a literaturii, naratologie.
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AHHOTALIUA
I'a6ypa Kapoauna, Jlupnyeckue noBecTBOBaTeJbHbIE PEXKUMBbI B PyMBIHCKOI mpo3e XX Beka.
JokTopckas quceprauus no pusonornu, Kumunes, 2023 r.

CTpyKTypa QHcepTallMu: BBEIICHUE, TPU TJIaBbl, OOIIME BBIBOJBI U peKOMeHnauu, oubdauorpadpus u3 215
HanMeHOBaHUH, 155 cTpaHuIl OCHOBHOTO TEKCTa, 3asBlicHHE 00 oTBecTBeHHOCTH, CV aBTopa.
IMoay4ennsbie pe3yabTaThl oTpakeHbl B 10 HayuHBIX paboTax.
KiroueBble cji0Ba: pPacCKa3udmK, WICHTHYHOCTb, PEXKHM IOBECTBOBAHUS, TIETEPOAHETETHUYECKUM,
TOMOJHMEreCTUUECKU, MEepPCIEeKTHBA, MO3THKA, JUPH3M, 3MIATHs, (UrypaTHBHOCTh, IIOBECTBOBATEIbHBII
rojoc, aBTOHOMHAs: MOJIaTbHOCTh, KOHBEHIIMNOHAIBHBIN CUMIITOM.
O6aactb ncaenopanus: CnenuanbHocTs 622.01-PymbIHCKas muTeparypa
Hens paGoThl: BHIABICHHE M MHTEPIPETALUs PEXUMOB JIHPHUUECKOTO MOBECTBOBAHUS, IEMOHCTPALUA UX
pa3Ho00pa3ue U PYHKIIMOHAILHOCTh B PYMBIHCKO# 1po3e XX Beka.
3agauyn MCJIEAOBAHUS. OIpPEICICHNE MEXaHW3Ma YCTaHOBICHHS PEKHMa JINPUUECKOTO ITOBECTBOBAHUSA;
aHaJM3 CTpaTeruil JUpPHU3ALUM TETEePOAMETeTHYECKHUX pEXUMOB B TPAAMIMOHHON PYMBIHCKOH TpO3€;
MHTEpIpeTalus JUPUIECKNX TOMOAMETETHUECKUX MOJENEH; HCCIENOBAHHE BO3MOXKHOCTEH JMPH3ALMU
TOMO/IMETETUYECKUX PEKUMOB MTOBECTBOBAHUS B MOJEPHUCTCKON MpO3€; OLEHKa JIMPUUECKOTo MOTEeHIIHaNa
HappaTUBHOI'O peKMMa B IOCTMOJEPHHUCTCKOM pOMaHe, yCTAHOBJIEHHE THUIIOJIOTUH PeXUMa JUPUYECKOTO
[IOBECTBOBAHUSA B pPyMBIHCKOM Mpo3e XX Beka.
Hayuynass HOBM3HA W OPUTHHAJBHOCTBL 3aKJIIOYAETCS B NMPUMEHEHUH KOHIIENLUHU peXUMa JTUPUYECKOrO
MTOBECTBOBAaHUSA K HM3YYEHHIO PYMBIHCKOM NMpo3bl XX BeKa, JEMOHCTPUPYS €€ CKIOHHOCTh K Pa3iIMYHBIM
THUTIAM TIOBECTBOBATEIBHOW (OPMYIIBI (TPaJUIMOHHON, MOJIEPHUCTKOHM, TOCTMOIEPHUCTKON). Haumnas c
pasrpaHUYeHus JBYX THUIIOB HappaTUBHBIX PEKUMOB, IETEPOJUEreTUYECKOrO0 UM TOMOJUETreTHYEeCKOro, B
MpoW3BeNIeHUsIX MekBoeHHbIX mmcareneld (M. CanoBsay, M. Ommame, M. W. Kapamxame u nap.) u
coBpemennukoB (M. Jpymp, B. Mosuipd, M. Koprapecky u np.) ObUTH HHTEPIPETUPOBAHBI pPa3UuHbBIC
CTpaTEruy UX JINPU3ALHH.
[Hony4eHHblil pe3yabTaT, CIOCOOCTBYIOIIMII pelleHHI0 BasKHON Hay4yHOUl NpoOJieMbl 3aKIH0YaeTCS B
BbIACHEHUU AN2OPUMMA QYHKYUOHUPOBAHUS PEKUMA IMPUIECKOTO TIOBECTBOBAHUS, UMeIOuWe20 ciedcmsauem
ymouHeHue Crocoba JUPU3ALUM TeTePOJUEreTHYeCKOr0 M TOMOJHMEreTHYECKOro IIOBECTBOBAHUS B
PYMBIHCKO# TTpo3e XX BeKa, U OabHeliuie20 UCnoib308aHus TIpY U3yUYeHUH JTUpU3Ma B TIPO3e.
TeopeTndeckasi 3HAYMMOCTb JHCEPTALIMM 3aKIOYAeTCd B KOHIENTyalW3alMd PEXHMa JHPUIECKOTO
MOBECTBOBAaHUSI Kak 0COOOro crocoda H3JI0XKEHHS B IOBECTBOBATENBHOM IPOU3BEICHUH; AWUCCOLUALINS
OCHOBHOTO THIa 4YYBCTBa, ,,BHYTPEHHEr0”, OKAa3bIBAIOIIUM OOJBIIOE BIMSHUE Ha JUPU3AIHIO
MIOBECTBOBAHUSI; BBISIBIICHHE CYOBEKTUBHOCTH B IPOTHBOBEC MHUMOH 00BEKTHBHOCTH HapPaTHBHOW MOJEIH;
YCTaHOBJICHHE pa3IMYuidi W HHTepPEpeHIUH MeXJIy TIeTepOJUEereTHYeCKUM W TOMOJUETETHYCCKUM
peXUMaMH; pPaCCMOTPEHHE JTUPHUIECKOT0 TOTEHIIMAajIa TOBECTBOBATENHHOTO T'0JIOCA.
IIpuxnagnoe 3HaveHue: Vccnenyemble acleKThl OTKPBIBAOT HOBBIE NMEPCIEKTHBBI ISl OLEHKU HE TOJIBKO
MMO3TUYECKON TPO3BI, K KOTOPOH OTHOCSATCS WM3BECTHBIE MUCATENH >XKaHpa, Takue kak M. Camossmy, .
TeonopsiHy, HO U HEKOTOPBIX MUCATENEH, YbH MPOU3BENECHUS TPAAUIIMOHHO BCTPEYAIOTCS B IPYTUX pas3jenax
nuTepaTypsl. Takum o0pazom, mcciaenoBaTeNbcKas MOJIENbh PEXUMa JIHPUIECKOTO TTOBECTBOBAHHS MOXKET
OBITh IPUMEHEHA U K TMPOU3BEACHUSIM, B KOTOPBIX JIMPH3M MPOSBIISETCS JIHIIb ,,MecTHO . Takxke 1o cxeme
YUPEKACHUS PEKUMa JIMPHUYECKOTO IMOBECTBOBAHMS, MOTYT OBITH YCTAHOBJIEHBI M Apyrue KOHQUrypamuu
pexmuMa.
Bueapenue pe3ysbTaToB. Pe3ynbTaThl quccepranmy ObUIM PeaM30BaHbl B paMKax MpoekTa ,,CoBpeMeHHas
PYMBIHCKAsI TUTEpaTypa: NPeeMCTBEHHOCTb, MapagurMaTnieckue MyTaluH, SKCIIEPUMEHT 1 WHHOBaMu (C
2015 mo 2017), nmpu cocraBieHnd HayuHbIX crareil (3) u HayuHbIx cooOmienuit (7), MpeacTaBICHHBIX Ha
HAIlMOHAJBHBIX M MEXAYHAPOIAHBIX KOH(EPEHIHAX, B MPENOJAaBaHHUH KYpPCOB 10 HUCTOPUHU JIUTEPATYPHI,
TEOPHUH JINTEPATYPHI, HAPPATOIOTHH.
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ANNOTATION

Gabura Carolina, Lyrical narrative regimes in Romanian prose of the 20th century, PhD thesis
in philology, Chisinau, 2023
Thesis structure: introduction, three chapters, general conclusions and recommendations, bibliography of
215 titles, 155 pages of basic text, declaration of assumption of responsability, author's CV.
The results are reflected in 10 scientific papers.
Keywords: narrator, identity, narrative regime, heterodiegetic, homodiegetic, perspective, poetics, lyricism,
empathy, figurative, narrative voice, autonomous modality, conventional symptom.
Field of study: Speciality 622.01—Romanian literature
The purpose of the work is to identification and interpretation lyrical narrative regimes, demonstrating their
diversity and functionality in Romanian prose of the XX century.
Research objectives: determining the mechanism for establishing the lyrical narrative regime
(heterodiegetic and homodiegetic); analysis of the lyricality strategies of the heterodiegetic regimes in
traditional Romanian prose (M. Sadoveanu, |. Teodoreanu, etc.); interpretation of lyrical homodiegetic
models (L. Blaga, Z. Stancu, etc.); examination of the lyricality potentialities of homodiegetic narrative
regimes in modernist prose (M. Eliade, M. I. Caragiale etc.); estimating the lirical potencial of the narrative
regime in the postmodernist novel (Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu); establishing a typology of the
lyrical narrative regime in Romanian prose of the 20 the century.
The scientific novelty and originality of the thesis: applying the concept of the lyrical narrative regime to
the study of Romanian prose from the 20th century, demonstrating its folding to different types of narrative
formulas (traditional, modernist, postmodernist). Starting from the delimitation of the two types of narrative
regimes, heterodiegetic and homodiegetic, various strategies of their lyricality were dissociated and
interpreted in the works of interwar writers (G. Galaction, M. Sadoveanu, G. Ibrdileanu, M. Eliade, M. L
Caragiale, Camil Petrescu, L. Blaga) and contemporaries (Z. Stancu, 1. Drutd, D. Matcovschi, V. lovita, Gh.
Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu).
The scientific result obtained reside in elucidation of the functioning algorithm of the lyrical narrative
regime by clarifying the lyricality of the heterodiegetic and homodiegetic narration, for further use in the
study of lyricism in prose.
The theoretical significance of the thesis consists in conceptualization of the lyrical narrative regimes as a
distinct mode of exposition in narrative work; the dislocation of the land lyricism, which has a major
influence on the lyricization of the narrative in traditional and modernist Romanian prose; the revelation of
subjectivity in opposition to the alleged objectivity of the objectified narrative model in the traditional novel;
establishing the differences and interferences between the heterodiegetic and homodiegetic regimes; the
examination of the lyrical potential of the narrative voice..
Applicative value: The researched aspects open new perspectives for evaluating not only the poetic prose,
which includes established writers of the genre, such as M. Sadoveanu, 1. Teodoreanu, I. Druta, but also
writers whose works, traditionally, are found in other sections of literature, such as C. Petrescu, M. Eliade,
Gh. Craciun, M. Cartarescu, S. Popescu. Thus, the investigative model of the lyrical narrative regime could
also be applied to the research of works in which lyricism is manifested only by infusion, with only a few of
its particularities being dominant. Also, according to the pattern of constituting the lyrical narrative regime,
depending on the narrator and the specifics of the narrative perspective, the point of view, and other
configurations of the narrative regime can be established: non-lyrical, fantastic, parodic, humorous.
Implementation of scientific results: The results of the thesis were implemented within the ,,Contemporary
Romanian Literature project: continuity, paradigmatic mutations, experiment and innovations” (Faculty of
Letters, USM), in the drafting of scientific articles (3 publications), scientific communications presented at
national and international conferences (7 communications), in teaching university courses on the history of
Romanian literature, theory of literature, narratology.
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