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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Muzica de camera este unul din cele
importante domenii ale genurilor academice. In cadrul ansamblurilor instrumentale de camer,
un loc aparte il ocupa triourile de pian ale unor compozitori din diferite epoci si culturi nationale.
Ele se refera la muzica instrumentala de camera academica, al carei domeniu capata in prezent o
actualitate deosebita, din mai multe motive.

In primul rand, muzica instrumentald de camerd permite compozitorilor si realizeze idei
artistice specifice, fapt dificil de realizat in cadrul genurilor monumentale destinate unor
colective interpretative mari. In genurile instrumentale de cameri predomina emotiile lirice, ce
demonstreaza nuante deosebit de fine Tn ce priveste transmiterea trairilor personale. Totodata, ele
ofera fiecarui membru al ansamblului oportunitatea de a-si exprima propria individualitate
interpretativa — fie In mod independent, fie interactionand cu cativa parteneri. Actualitatea
muzicii instrumentale de camera este cu atat mai mare, cu cat aceasta este sporitd, In acelasi
timp, si de cresterea numarului de noi formatii de ansamblu, in procesul de dezvoltare al carora
apar tot mai multi interpreti profesionisti virtuozi.
interactiune si fuziune a timbrurilor unei mari varietati de instrumente, iar muzicienii — de inaltul
potential de auto-exprimare, intr-o comunitatea unor membri cu drepturi egale Tn cadrul
ansamblului. Istoria devenirii muzicii de camerd a acumulat un repertoriu bogat. In procesul de
studiu al acestuia putem intrevedea clar schimbarile care au avut loc in dezvoltarea artei
muzicale, caracteristice unei anumite epoci in ansamblu. Trioul a devenit unul dintre cele mai
populare genuri.

La confluenta secolelor XX si XXI, din Republica Moldova s-a manifestat in special
compozitorul Vladimir Alexandrovici Rotaru, creatia caruia se situeaza in centrul studiului de
fata.

V. A. Rotaru (1937-2007) este un cunoscut compozitor, dirijor, profesor, laureat al
Premiului de Stat al Republicii Moldova, Artist emerit al Republicii Moldova, profesor
universitar la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Creatia sa descinde spre mijlocul
secolul XX si se incheie la debutul secolului XXI.

In anii 1990, domeniul muzicii instrumentale de cameri a cipitat o importanti
primordiald pentru compozitor. Anume aceasta a constituit un adevarat laborator de creatie,
deschis pentru diverse experimente si noi idei componistice. Muzica instrumentala de camera

reprezintd partea principald a creatiei compozitorului V. Rotaru, in care se remarca genul de trio.



Tn opusurile sale, V. Rotaru apare ca un inovator, care reflecta in lucririle sale traditiile nationale
prin prisma diversitatii stilistice a muzicii contemporane.

Din anii noudzeci ai secolului XX si aproape pana la sfarsitul vietii, autorul a creat un
Ciclu din trei triouri sub denumirea generala INO. Abrevierea INO reprezinta literele initiale ale
numelor colegelor lui V. Rotaru de la departamentul de ansamblu cameral: Inna Saulova —
vioara, Nadejda Kozlova — violoncel si Olga luhno — pian, care au fost primele interprete ale
acestui ciclu. In acest caz, titlul indicd bucuria unei ofrande, adusi cu tot respectul, celor trei
colege ce activau cu el la aceeasi catedra si care au colaborat cu V. Rotaru pe parcursul multor
ani.

Obiectivul cercetarii rezida in analiza ciclului Trio INO de V. Rotaru, o lucrare de varf
din perioada tarzie a creatiei compozitorului, despre care, pana la acest moment, inca nu a fost
scris un studiu amplu, complet in literatura muzicologica, din perspectiva relevarii importantei
partidei pianului in cadrul acestuia.

Unicitatea ciclului Trio INO consta in faptul ca acesta reprezinta o varietate de gen cu
totul noua pentru muzica instrumentald de camera din Moldova — un super-ciclu, al cdrui specific
este determinat, In primul rand, de idee a unui nou programatism. Tn al doilea rand, ciclul celor
trei triouri este strans legat printr-o singura linie dramaturgica, fapt ce deschide noi abordari
pentru analiza sa muzicologica stiintifica.

Actualitatea acestui studiu este determinata si de sprijinul pe caracteristicile partidei
pianului in acest ciclu. Intrucat autorul lucririi este pianist, a fost posibil si ne concentrim
asupra aspectelor interpretative intalnite mai rar, practic nestudiate ale analizei, care prezinta
interes nu numai pentru ciclul Trio INO, ci si pentru triourile cu pian in general.

Obiectul de studiu il reprezinta muzica instrumentala de camera contemporana in
Republica Moldova la hotarul secolelor XX-XXI.

Scopul cercetarii consta in faptul de a oferi un tablou integral asupra ,.super-ciclului” de
Triouri INO de V. Rotaru, din punct de vedere al genului si al trasaturilor dramaturgice, care
servesc drept baza pentru relevarea importantei partidei pianului in cadrul acestuia.

Obiectivele cercetarii:

1. a determina baza metodologica a acestei cercetari, sprijinindu-ne pe literatura
muzicologica generald si speciald, pe problematica istorica, teoretica, etnomuzicologicd si
interpretativa,

2. a identifica si a introduce in circuitul stiintific manuscrisele muzicale ale ciclului Trio
INO de V. Rotaru;

3. a cerceta fiecare trio al ciclului din punctul de vedere al genului, stilului si

caracteristicilor dramaturgice;



4. a dezvilui importanta partidei pianului in fiecare creatie a ciclului;

5. a formula specificul interpretarii in ansamblu.

Noutatea si originalitatea cercetirii teoretice prezentate este determinata de faptul ca
in practica muzicologicd nationald a fost intreprinsd 0 noud incercare de cercetare a ,,super-
ciclului” triourilor cu pian ale compozitorului V. Rotaru, din perspectiva imbinarii abordarilor
teoretica si interpretativa, subliniind in mod special importanta partidei pianului in cadrul
ansamblurilor. Tn procesul de cercetare, pentru prima dati au fost introduse in circuitul
interpretativ si muzicologic manuscrisele partiturilor triourilor, needitate anterior, descoperite de
autorul tezei. Dupa cum a aratat studiul literaturii de specialitate, problemele tratarii
interpretative ale ciclului Trio INO nu au fost abordate anterior din perspectiva muzicologica.

Rezultatul obtinut a contribuit la solutionarea problemei stiintifice importante, ce
consta in inlaturarea contradictiei dintre valoarea artistica a ciclului Trio INO pentru pian, vioara
si violoncel de V. Rotaru si lacuna muzicologica care s-a format din cauza studiului stiintific
insuficient, din punctul de vedere al caracteristicilor genuistice, stilistice si interpretative.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd Tn selectarea si continutul
programelor de concert, in care tratarea interpretativa originala a partidei pianului a facut
posibild demonstrarea convingatoare a diversitatii stilistice si genuistice a tehnicilor
componistice inovatoare si a procedeelor clasice ale scriiturii componistice utilizate.

Baza metodologica reprezinta o sinteza a metodelor de cercetare generale si speciale. La
metodele generale se refera analiza si sinteza, datorita carora au fost relevate relatiile dintre
partidele muzicale din cadrul ansamblului; inductia si deductia, datorita carora au fost
demonstrate caracteristicile tuturor ciclurilor Trio INO; metoda comparativad, care determina
asemanarile si deosebirile fiecarui Trio INO etc. La baza metodelor speciale se afla cele mai
importante metode traditionale ale muzicologiei istorice si teoretice, si ale etnomuzicologiei.
Metodele speciale includ de asemenea si metoda analizei interpretative, implementata, in acelasi
timp, in baza practicii pedagogice si a conversatiilor autorului lucrdrii cu primii interpreti ai
ciclului Trio INO — N. Kozlova, O. luhno si I. Saulova. Totodata, am apelat si la metoda
arhivistica.

Valoarea aplicativa a tezei. Materialele tezei pot fi utilizate in programele didactice la
urmatoarele discipline: Istoria muzicii nationale, Ansamblu cameral, Analiza lucrarilor
muzicale, Istoria artei interpretative, precum si in practica concertisticd a profesorilor si
studentilor de la AMTAP, a elevilor de la liceele si colegiile de muzica.

Aprobarea rezultatelor cercetarii. Teza a fost realizata in cadrul scolii doctorale Studiul

artelor si culturologie a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova, a
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fost discutata la sedintele scolii doctorale a AMTAP si a fost recomandata spre sustinere de catre
Comisia de indrumare a doctorandei si de catre Consiliul stiintific al Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice.

Partea practica a cercetirii a fost prezentata in cadrul a trei evoludri concertistice in
Republica Moldova si in strainatate:

1. Muzica de camera a compozitorilor din Europa, Turcia, Moldova, Rusia, in componente de
cvartet i trio. Sala de concerte a Facultatii de Arte Plastice si Design a Universitatii de Stat
Inonu (Malatya, Turcia). Concertul a avut loc 1a18 aprilie 2017;

2. Concert de muzica pentru copii, pentru cvartet de coarde si trio cu pian. Sala de concerte a
Facultatii Conservatorului Universitatii de Stat Inonu (Malatya, Turcia). Concertul a avut loc la 7
martie 2018;

3. Concert de camera ce a inclus lucrari de V. Rotaru, W. A. Mozart si Komitas, in componenta
de trio, Sala Mare a AMTAP (Chisinau, Republica Moldova). Concertul a avut loc la 4 februarie
2020.

Principalele rezultate ale cercetirii teoretice sunt reflectate in 10 publicatii, inclusiv 6
articole si 4 teze ale comunicarilor prezentate la conferinte stiintifice.

Lucrarea include o introducere, trei capitole, principalele concluzii si recomandari, 87 de
pagini ale textului analitic, o bibliografie din 123 de surse, patru anexe, care includ manuscrisele
autorului INO-1 si INO-2, prima partitura a INO-3 si lista de recitaluri ale autorului tezei, care au
constituit partea artistica (practica) a proiectului.

CONTINUTUL CERCETARII TEORETICE
Tn introducere este fundamentata actualitatea alegerii temei tezei, este determinat scopul

si obiectivele, obiectul cercetarii, gradul de originalitate si noutate al lucrarii, este caracterizata
baza metodologica, semnificatia teoretica si practica, Se contin informatii despre aprobarea
rezultatelor cercetarii.

Primul capitol — Particularitatile dramaturgice si interpretative ale Trioului INO-1
al lui Vladimir Rotaru — consta din doua paragrafe. In primul, intitulat Specificul
dramaturgiei muzicale in Trioul INO-1, autorul se concentreaza asupra analizei si identificarii
trasaturilor dramaturgiei Trioului. V. Rotaru a dat dovada de calitati lirice subtile — nu este
intamplator faptul ca in creatiile sale, imaginile romantice ocupa un loc important. In ciutarea
unui suport estetic, alaturi de directia romantica, el apeleaza uneori la stilizarea muzicii baroc si
clasice. Totusi, este evident ca Tn individualitatea creatoare a compozitorului prevaleaza gandirea
nationala neaosa.

Trio INO-1 de Vladimir Rotaru a fost creat in 2003. Este compus in forma contrastanta ce

consta din doud sectiuni incadrate de un prolog si un epilog, fapt care introduce elemente de
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repriza. Ca structura, forma Trioului INO-1 se apropie de aranjamentele folclorice din doua parti
ale compozitorului, unde prima parte este lenta si posomorata, in spirit de doina, cea de-a doua
este rapida, Tn ritmuri de dans. Ca exemplu, sa ludm Doina nouda pentru voce si orchestra
simfonica de Eugeniu Coca, ce are o structurd similard. In acelasi timp, Trioul denotd asemaniri
cu doina si in ce priveste melismatica, procedeul tempo rubato si principiul improvizatiei. Prima
sectiune este scrisa In forma de variatiuni, constand dintr-o tema si doua variatiuni.Trioul
debuteazi cu un prolog la vioara solo (Lento e molto rubato). Tn general, in prolog compozitorul
continua traditia monologurilor meditative lungi, inserdnd in materialul muzical elemente
folclorice.

Continutul muzicii primei sectiuni este unul filozofic, ce continud in acelasi caracter ca si
prologul. Structura sa figurativa se apropie de genul de sarabanda, datorita tempoului Lento,
masurii de 3/4 si duratelor lungi, cum ar fi cele de patrimi si doimi sau notele punctate.
V. Rotaru, de reguld, imbind in mod armonios noile tehnici componistice, de exemplu, absenta
masurii, intervalele disonante, cromatizarea discursului muzical, cu mijloacele clasice
traditionale ale expresivitatii muzicale. Prima sectiune incepe cu o introducere, ce creeaza un
fundal figurativ, in care se formeaza ritmul si tempoul temelor si variatiunilor ulterioare, iar
continutul tragico-filozofic stabilit in prolog, se adanceste treptat.

Tema variatiunilor apare in partida viorii, repetand materialul intonational al prologului si
stabilind masura de trei patrimi. Tn expunerea temei din prima variatiune, autorul dezvolti
materialul muzical pe plan textural, intonational si ritmic. Tn masura 46, ce de-a doua variatiune
este expusa in tonalitatea principala la minor, cu polifonie contrastanta in partida cordofonelor si
figuratii active ale pianului. Aceasta variatiune se distinge printr-o transformare timbrala: autorul
a plasat-o acum 1in registrul grav al violoncelului. Totodata, Tn partida viorii apare o noua tema
expresiva, formand o polifonie contrastantd cu tema principalda a variatiunilor expusa la
violoncel. Modificarile in cadrul acesteia sunt asociate nu doar cu timbrul, ci si cu transformarile
texturale in partida pianului.

Cea de-a doua sectiune poate fi tratata ca un gen de dans rapid, cu un ritm plin de viata
si turatii armonice ,,abrupte”. Structura sa prezinta o forma tri-penta-partita cu repriza, in care
repriza este variata. Prima sectiune etaleazd un caracter de meditatie filozofica, iar caracterul
celei de-a doua poate fi definit ca un dans rapid, galopant, cu nuante sinistre. Zona culminanta
este prezentata prin doua valuri care se indreapta fulgerator in sus si se fintrerup brusc,
spectaculos. Acest flux muzical in dezvoltare tumultoasa, in crestere dramatica, accede spre
punctul culminant principal al miscarii. Aici se impun imagini negative, sugerate de numeroasele
cromatisme si acorduri disonante la pian. Epilogul funebru din incheiereaTrioului INO-1, repeta

fara modificari materialul din prolog si readuce imaginea reflectiilor filozofice asupra
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tragismului vietii. El incheie acest Trio, fiind incarcat pe plan emotional de un tragism ascuns.
Materialul muzical al prologului si epilogului difera doar prin ultimul interval in partida viorii,
unde la inceput, la este sunetul inferior al cvintei (la-mi) iar la sfarsit, este cel superior (re-1a).

Tn cel de-al doilea paragraf, Principalele dificultiti de interpretare ale partidei
pianului in Trio INO-1 este analizat in detaliu specificul lucrul in ansamblu si sunt oferite
recomandari bazate pe experienta interpretativd obtinutd ca urmare a implementdrii partii
practice a tezei. Analiza acestui Trio ne permite sa concluzionam ca:

— compozitorul a abordat structura originald de forma monopartitd contrastanta compusa,
prima sectiune este interesanta prin cugetarile filozofice in traditiile monologurilor instrumentale
meditative ale lui Dmitri Sostakovici, sprijinul pe trasaturile intonationale si modale
caracteristice ale folclorului moldovenesc, caracterul variational, melismatic si improvizatoric.
Cea de-a doua sectiune este compusd in forma tri-penta-partitd cu repriza variatd; pe plan
figurativ, acesta este apropiat genului de dans rapid, cu nuante macabre;

— dramaturgia acestuia de nota caracteristici aparte, care se manifesta printr-o
transformare treptata: de la orientarea emotionald a imaginilor meditative si funebre la inceput, la
cele dramatice si infiordtoare, in sectiunea a doua;

— paleta de particularitati interpretative a acestei lucrari presupune un nivel inalt al
tehnicii de ansamblu pentru fiecare interpret, precum si abilitatea de a subordona capacitatile
instrumentului sau, dezvaluirii intentiei autorului, care constd 1n concentrarea maxima a
modulatiilor figurative, intr-un spatiu temporal limitat al unei compozitii monopartite;

— functia pianului in Trio INO-1 poate fi definitda ca una timbral-coloristica, reliefand
sonoritatea viorii si violoncelului, apropiate pe plan timbral. Obtinerea unei palete sonore
policrome este facilitata de tehnicile profesioniste de pedalizare;

— sarcina principala a pianistului in aceasta lucrare din cadrul ciclului analizat este de a se
concentra asupra integritatii sunetului, ce se manifesta prin decalajul mare, pe plan timbral si de
registru, a partidei pianului, care serveste drept cadru pentru partidele corzilor, expuse in
registrul median.

Capitolul doi — Caracteristici neofolcloristice ale stilului Trio INO-2. Lucrarea a fost
creata n 2004, in baza materialului Sonatei pentru vioara si pian, scrisa de compozitor in 1993
si dedicata fiicei sale Elisabeta. Acest capitol este format din doud paragrafe: primul, Imagini
folclorice in Trio INO-2, este dedicat analizei elementelor stilistice folclorice, in materialul
muzical al Trioului INO-2. Tn cel de-al doilea paragraf, Importanta partidei pianului in Trio
INO-2 este studiat in detaliu rolul partidei pianului, importanta acesteia si modalitatile de
depasire a dificultatilor care apar in timpul lucrului in ansamblu. Analiza Trio INO-2 a

determinat expunerea urmatoarelor concluzii:



— Vladimir Rotaru este un reprezentant marcant al miscarii stilistice a neofolclorismului.
Compozitorul insusi a vorbit foarte clar despre stransele legaturi cu folclorul, Tn interviul cu
E. Mironenco: ,,Tot ceea ce am scris, scriu si voi scric este legat de intonatia folclorica, cu
imagini ale muzicii pe care am auzit-o inci din copilarie” [cit. dupa 21, p. 12]. In opinia noastra,
V. Rotaru poate fi atribuit compozitorilor asa-numitei miscari ,,Stravinsky-Bartok™;

— spre deosebire de Trio INO-1, care este monopartit, Trioul INO-2 consta din doua parti
inegale ca dimensiuni: prima, care serveste drept prolog, este intitulata Recitativ, cea de-a doua —
Allegro scherzando — reprezintd centrul dramatic si dinamic al creatiei. Imaginea principala a
acestei parti este un dans popular, al carui ritm, potrivit autorului, este apropiat de dansurile
bulgare rapide, in masuri alternative;

— aspectul stilistic al neofolclorismului se bazeaza pe genurile de balada, doind si pe
intercalarea uneor intonatii de dans. Elemente de balada si doina pot fi intrevazute in melismatica
caracteristicdi — apogiaturi si mordenti, agogica specifica. Natura improvizatorica a
neofolclorismului se remarca si in formulele ritmice contrastante, ce contin accente si triolete.
Libertatea ritmicd se manifesta in primul rand prin absenta masurilor, caracteristica si
compozitiilor contemporane avangardiste;

— materialul muzical al primei miscari atrage imediat atentia prin absenta barelor de
masurd, trasatura care apoi se extinde in ambele parti ale Trioului, subliniind dezvoltarea
integrala a materialului muzical si abordarea novatoare a sistemului ritmic de catre compozitor.
Prima parte a Trioului, Recitativ, este scrisa intr-o forma stroficd dinamica integrala. Putem
observa clar, ca materialul sonor al fiecarei strofe ulterioare rezulta din cea precedenta. in acelasi
timp, acestea se amplifica ca dimensiune si factura, fiind completat cu noi formule ritmice. Prima
parte este formata din cinci strofe, care se incheie cu un epilog bazat pe materialul strofei initiale,
fapt ce introduce un element de repriza si ofera dramaturgiei un caracter complet finalizat;

— cea de-a doua miscare allegro scherzando prezinta un contrast puternic fata de prima,
ntrucat aici are loc schimbarea tempoului si a sferei de gen. In fata noastra se desfisoara 0 sceni
de dans popular. Forma de sonatd a celei de-a doua miscari contrasteazd cu forma dinamica
integrala din primul compartiment. Totodata, exista o legatura tematica intre cele doua parti ale
Trioului, care se manifesta prin sprijinul pe intonatii de secunde, ritmica improvizatorica cu
apogiaturi, diverse accente, figuri ritmice punctate si sincope. In general, compozitorul pastreaza
stilistica neofolclorismului;

— autorul trateaza pianul, in primul rand, ca pe un instrument de percutie care organizeaza
ritmul, care serveste drept temelie pentru stabilitatea texturii intregului ansamblu. Din punct de
vedere pianistic, Trio INO-2 este atat cel mai divers din punct de vedere tehnic, cat si cel mai

dificil, pe planul interpretarii in ansamblu, din intregul ciclu. in comparatie cu alte triouri din
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ciclu, partida pianului din Trio INO-2 are o pondere specifici mai mare, care se exprima prin
virtuozitatea tehnica, o mare varietate de tehnici si touche-uri pianistice si prin variabilitatea
exprimarii agogice;

— In Trio INO-2, compozitorul demonstreazd o adevarata maiestric in ce priveste
echilibrarea relatiei sonore dintre partidele solo si cele acompaniatoare, in cadrul multi-timbral al
ansamblului;

— principalele sarcini ale interpretarii in cadrul unui ansamblu profesionist sunt
sincronicitatea sonoritatii, caracterul omogen al articulatiilor, dinamica bine organizata si
unitatea frazarilor, precum si coordonarea procedeelor tehnice. Din punct de vedere interpretativ,
acest Trio necesita maturitate muzicala, profesionalism instrumental si 0 munca pregdtitoare
serioasd. Aici este necesar sa subliniem inca o data folosirea cu maiestrie de catre compozitor a
intregului potential al pianului, care vorbeste despre 0 cunoastere profundd a naturii
instrumentului, ce se manifesta in utilizarea maxima a culorii timbrale si Tn stapanirea paletei de
articulatii pianistice.

Capitolul trei este intitulat Caracteristicile stilistice si de interpretare ale Trio INO-3
pentru pian, vioara si violoncel. Fiind creat in 2006, aceasta lucrare poate fi numita, pe buna
dreptate, una concluziva in muzica instrumentald de camera a lui V. Rotaru. Capitolul cuprinde
doua paragrafe. In primul, Sinteza traditiei si inovatiei in Trio INO-3 este studiata Tmbinarea
armonioasa a traditiei neofolcloristice si a celei academice cu elemente ale scriiturii
avangardiste, in care elementele stilistice folclorice se imbina cu procedee specifice tehnicilor
componistice contemporane. Tn cel de-al doilea paragraf, Specificul mijloacelor expresive ale
partidei pianului in Trio INO-3, o atentie deosebita este acordatda nemijlocit tratarii partidei
pianului si caracteristicilor sale in Trio INO-3. Concluziile acestui capitol se rezuma la:

— structura Trio INO-3 este un ciclu in trei parti cu o dramaturgie de tempo clasicista: I.
Moderato, 1. Lento e molto lamento, 11l. Allegro moderato. Miezul emotional al primei parti il
reprezintd elementele de gen pastoral. Este interesanta abordarea genului de sarabanda funebra,
n partea de mijloc. Cea de-a treia parte este scrisa in traditia canonica a finalelor festive de dans;

— structura modal-armonica a tuturor partilor Trioului este determinatd de motive
caracteristice folclorului moldovenesc, cu treapta a doua urcata si coborata, cu treptele a patra si
a sasea urcate, completate prin melismatica. Compozitorul se bazeaza aici pe formulele ritmice
asimetrice complexe ale dansurilor rapide moldovenesti, precum si pe metrul alternativ si
schimbarile accentelor, caracteristice dansurilor bulgare si gdgauze. Caracteristicile folclorului se
manifesta in utilizarea frecventa a metodelor de dezvoltare variationala-variantica a

tematismului;
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— Trio INO-3 se atribuie directiei neofolcloristice, ce imbina traditiile clasico-romantice
cu elemente ale scriiturii avangardiste, ce se manifestd in polifonizarea inventivd in cadrul
facturii ansamblului, cu transferurile verticale si diagonale ale timbrurilor;

—1n Trio INO-3, pianul este tratat de autor ca un instrument de percutie si de organizare a
ritmului, avand un rol de organizator principal al tempoului si ritmului. Pentru pianist, Tn aceasta
lucrare, principalele dificultdti de interpretare se rezumd la: schimbarea activa a formulelor
metrice 5/8, 4/8, 6/8 etc.; sarcina de a imita sonoritatea timbrala a tambalului, a carei realizare
precisa ne va permite sd dezvdluim pe deplin aspectul national al compozitiei; utilizarea unei
game largi de varietati ale staccato, atat scurte, cat si, respectiv, mai taioase sau oarecum mai
alungite, ,,rotunjite”. Gradarile duratei sale contribuie la crearea imaginii muzicale corecte;

— n contextul imaginilor figurative de dans prezente in lucrarea Trio INO-3, rolul
articulatiei capdtd o semnificatie speciald pentru interpreti. V. Rotaru nu ingradeste vointa
creativa a muzicienilor i nu oferd instructiuni clare pianistului — ce durata specifica a unei
articulatii este necesara — bazandu-se pe intuitia sa de interpret de ansamblu, care va determina
decizia corecta. Aceasta este dictata de trasaturile de articulare ale grupului de coarde, astfel
ncét singura solutie corecta este de a asculta cu atentie instrumentele cu coarde si de a ncerca sa
le urmeze, apropiindu-se cat mai mult de articulatiile acestora;

— dispunand de partitura completa a creatiei, pianistul tinde, in mare masura, sa
organizeze si si conduca miscarea in cadrul ansamblului. Tntruct emiterea sunetului la corzi are
loc ceva mai lent decét lovitura ciocanelului, la pian; natura sonoritatii pianului permite
pianistilor in multe cazuri sa coordoneze tempoul si ritmul ansamblului.

PRINCIPALELE CONCLUZII

In procesul cercetirii a fost solutionatd problema stiintifica propusa spre cercetare, care
constd in depasirea contradictiei dintre valoarea artistica a super-ciclului Trio INO pentru pian,
vioara si violoncel de V. Rotaru si lacuna muzicologica care s-a format din cauza studiul
insuficient al acesteia, in muzicologia nationald, din punct de vedere al genului, stilului si
caracteristicilor interpretative. Materialele cercetarii ne permit sa formulam urmatoarele
concluzii.

1. Baza metodologica a tezeia fost stabilita ca rezultat al studierii unor lucrari stiintifice
monumentale si cercetari din domeniul teoriei muzicii, semnate de autori precum L. Mazel,
V. Holopova, E. Nazaikinski si altii. Cercul de cercetari istorice a inclus lucrdrile lui
T. Gaidamovici, V. Axionov, E. Mironenco si 1. Miliutina. Tn domeniul etnomuzicologiei,
deosebit de importante au fost monografiile lui G. Golovinski si 1. Zemtovski, precum si

publicatiile lui B. Kotlearov. Cercetarile lui 1. Bialii, K. Adjemov, iar din literatura nationala,
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cele a N. Kozlova si S. Tircunova, au fost dedicate dezvoltarii istorice a genului de trio cu pian,
precum si abilitatilor de interpretare in ansamblu.

2. In practica muzicologici a fost studiat si analizat pentru prima data super-ciclul format
din trei Triouri INO de V. Rotaru, din perspectiva imbinarii abordarilor teoretice si interpretative,
subliniind in special importanta partidei pianului in aceste ansambluri. Au fost luate in
considerare trasaturile specifice de gen, dramaturgice si stilistice ale acestui super-ciclu.
Dramaturgia ciclului se dezvolta din spre dimensiuni mici, spre dimensiuni mari: INO-1 este
monopartit, INO-2 — bipartit, INO-3, este format din 3 parti.

3. V. Rotaru este un continuator al liniei clasico-romantice in ce priveste sinteza cu
directia stilistica a neofolclorismului. Specificul de gen al triourilor cu pian INO se bazeaza pe
un tipul inovator al super-ciclului, determinata de conceptul noului programatism, precum si de
caracterul unitar al liniei dramaturgice.

4. Drept dovada a faptului ca ciclul din trei triouri INO-1, INO-2, INO-3 reprezintd o
noua varietate de gen a super-ciclului, putem considera prezenta urmatorilor factori, cu caracter
unificator:

a) pilonul dramaturgic cu rol de liant, constd in faptul ca finalele fiecarui trio denota o
orientare emotionala — de la epilogul funebru-filozofic din Trio INO-1 pana la finalul dansant in
spirit folcloric din Trio INO-2, si pana la traditionala incheiere festiva din Trio INO-3 si a
intregului super-ciclu INO in general. Astfel, ideea strategica a dramaturgiei super-ciclului poate
fi tratata ca o miscare din spre obscuritatea relativa din Trio INO-1 pana la lumina absoluta, Tn
finalul din Trio INO-3;

b) factorul dezvoltarii tonal-modale: pe baza analizei sferei tonal-modale, imaginile
optimiste pozitive isi gasesc suportul principal in Re major, care este tonalitatea centrald a
finalelor INO-2 si INO-3. In acelasi timp, imaginile de doliu sau dramatice sunt asociate cu
tonalitatea omonima re minor.Tot n re minor sunt scrise sectiunea centrala din Trio INO-1 si o
serie de episoade din Trio INO-2. Putem observa, de asemenea, comunitatea sferei tonal-modale
in ce priveste abordarea unor tonalitati fara semne la cheie — la minor, cu care incepe si se
incheie primul Trio, si Do major, in care este scrisd prima parte a celui de-al treilea Trio;

c) factorul legaturilor stilistice neofolcloristice, care sunt prezente in toate cele trei triouri,
fiind cel mai bine pronuntate in materialul Trioului INO-3. Tn Triourile INO-1 si INO-2 se
regasesc mai mult traditiile stilistice universale clasic-romantice cu elemente de scriere
avangardista.

5. Tratarea partidei pianului in fiecare ciclu Trio INO, denota particularitati specifice:

a) factura acordica din Trio INO-1 comporta mai multe functii fiind, simultan, atét o

componentda armonicd, cat si una metro-ritmica. Prin intermediul acesteia, autorul realizeaza si o
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gama semnificativd de vibratii dinamice. Suportul acordic ritmic sincopat al grupului
cordofonelor i permite sa propuna solutii nestandardizate atat in ceea ce priveste compozitia in
general, cat si stabilitatea miscarii ansamblului 1n special. Va fi nevoie de o maiestrie pianistica
deosebita pentru a transmite efectele coloristice subtile in care abunda Trio INO-1: nuante de
emitere a sunetului si ale dinamicii sunetului, agogica rafinata;

b) ciclul Trio INO-2 se caracterizeaza printr-0 varietate mai mare a tehnicilor pianistice.
Pe langa factura acordica, pe care compozitorul o foloseste pe larg in toate Triourile, aici putem
gasi episoade Tn care este folosita tehnica marunta a degetelor, care prezinta o anumita dificultate
in tempoul rapid Presto possibile, marcat de autor pentru una dintre sectiunile miscarii a doua.
Totodata, sarcina devine mai dificila din cauza coordonarii ambelor maini, n care sunt expuse
vocile melodice independente ale canonului, ce debuteaza in partidele instrumentelor cu coarde.
Aici, articularea deosebit de clara a degetelor devine extrem de importanta, deoarece in partidele
coardelor, acest canon este executat prin articulatia detache, iar pianistul trebuie sa gédseasca o
articulatie potrivita acesteia, la pian;

c) Trioul INO-3 este cel mai mult marcat de caracterul de percutie si de un numar mai
mare de imitatii sonore. Prima si cea de-a treia parti, contin numeroase secvente cu
acompaniament de ,taraf”, prin urmare, sarcina principald a pianistului este coordonarea ritmica
a membrilor ansamblului. O sarcina dificila este de a conferi pianului o sonoritate cat mai
apropiata de timbrul tambalului, pe care compozitorul il imita reusit, cu ajutorul unei texturi
transparente.

In general, V. Rotaru, la fel ca multi compozitori ai secolelor XX-XXI, trateaza pianul ca
pe un instrument de percutie si de organizare ritmica, insa prin aceasta nu se epuizeaza utilizarea
potentialului instrumentului. Compozitorul foloseste cu maiestrie potentialul sonor al pianului in
episoadele de cantilena, precum si largimea registrelor sale, in scopul varierii timbrale a
sonoritatii.

6. Ciclul Trio INO se distinge prin diversitatea tehnicilor de pedalizare. Tn Trioul INO-1,
de exemplu, se foloseste tehnica fp executat pe pedala, folositd pe larg de compozitori in
repertoriul pentru pian solo, dar mai putin cunoscuta in repertoriul de camera. In acelasi Trio,
timbrul pedalei stangi creeazda o aura coloristicd unicd, la inceputul primei miscari.
Compozitorul, nefiind pianist, da dovada de o stapanire atat de completa a specificului pianululi,
incat sugereaza chiar sa se foloseasca pedala de mijloc, scriind durate lungi, pe parcursul mai
multor masuri si, de asemenea, folosind-0 pentru a imbina acordurile. Tn Trio INO-2, gradarile
largi ale adancimii si duratei apasarii pedalei drepte, determind acuratetea imaginii artistice,
dezvaluind-o atét in legato lung, melodios, cat si in accentele seci, ascutite ce contrasteaza cu

acesta. Tn ultimul Trio al ciclului, INO-3, pedala este folosita in sensul sau cel mai direct —
13



pentru a adauga profunzime registrului grav; rolul sau fiind foarte important si in cea de-a doua
miscare lenta, in care sunetul lung, de pedald, al acordurilor asigura dezvoltarea continua,
neintrerupta a frazelor muzicale extinse.

7. Flexibilitatea articulatiilor pianistice si expresivitatea ,,vorbirii” muzicale a pianului au
contribuit la conferirea unui caracter contrastant muzicii Tntregului ciclu, la extinderea
amplitudinii imaginilor, de la filozofic si tragic in primul Trio, la dansurile populare festive, in
cel de-al treilea. Este necesar sa remarcam laconismul mijloacelor expresive, trasatura
caracteristica stilului compozitorului — fiara a implica resurse importante ale tehnicii de
virtuozitate, el solutioneaza cu maiestrie sarcinile atribuite pianistului, care sunt complet diferite,
pentru fiecare lucrare a ciclului.

8. Au fost introduse in circuitul stiintific manuscrisele muzicale gasite de autorul tezei, ce
completeaza catalogul muzical al lucrarilor autohtone de muzicd instrumentald de camera.
Datorita acestui fapt, a fost completat repertoriul de concert al interpretilor contemporani, fiind
extinsd semnificativ si arhiva muzicalda a compozitorului. Descoperirea manuscriselor ciclului
Trio INO si analiza multidimensionald propusa va contribui la continuarea practicii concertistice
si pedagogice de succes a acestor creatii contemporane de inalt profesionalism, scrise de
Vladimir Rotaru.

Recomandari:

1. A continua studiul muzicologic al super-ciclului Trio INO de V. Rotaru.

2. A monitoriza premierele noilor lucrari instrumentale de camera ale compozitorilor
autohtoni scrise Tn genul de trio cu pian.

3. A utiliza rezultatele cercetarii stiintifice in programele de studiu ale institutiilor
superioare si medii de invatamant muzical.

4. A publica super-ciclul Trio INO de V. Rotaru, pentru o implementare mai activa in
practica concertistica si pedagogica, in clasa de ansamblu cameral.

5. A crea un fond complet de inregistrari video si audio ale lucrarilor instrumentale

camerale de V. Rotaru, la compania Teleradio-Moldova si la AMTAP.
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PROGRAMELE RECITALURILOR AUTORULUI TEZEI
(COMPONENTA PRACTICA A TEZEI)
PROGRAMUL DE CONCERT NR. 1
Concert de muzica de camera, Universitatea de Stat Inonu, orasul Malatya, Turcia Sala de
concerte a Conservatorului de Stat
18. 04. 2017.

-)

n program:
. D. Gagauz. Trio de pian “Oglan”
. I. Dunayevski. Valsul lunii
. F. Schubert. Serenada
. E. Elgar. Salut d’amour
. A. Piazzolla. Primavara
. Melodie populara turca Hicas mandira
. J. Brahms. Dans ungar nr. 4
Componenta cvartetului: Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel 1)
Trohin Gheorghii (violoncelul 2)
Componenta trioului: Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel)
PROGRAMUL DE CONCERT NR. 2
Concert de muzica de camera
Universitatea de Stat Inonu, orasul Malatya, Turcia Sala de concerte a Facultatii Arte
Plastice si Design
07.03.2018.

~NOoO ok, wWwN

Tn program:
1. P. llin. Scranciobul
2. N. Niyazi. Céantec de leagan
3. 0. Gordeli. Dans georgian
4. G. Golterman. Studiu-capriciu
5. K. Karaev. Meditatie
6. N. Rakov. Plimbare
7. A. Ghedike. Vals lent
8. D. Sostakovici. Gavota
9. P. Ceaikovski. Barcarola
10. G. Bononcini. Rondo
11. J. S. Bach. Gavota
12. A. Yansinov. Concertino
13. F. Kreisler. Mic mars vienez
14.J. Benda. Grave
15. J. Brahms. Dans ungar nr. 6 Dis-Dur
Componenta cvartetului: Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel 1)
Trohin Gheorghii (violoncelul 2)
Componenta trioului: Djalilova Natalia (pian)
Fedorean Daniel (vioara)
Costicova Natalia (violoncel)
PROGRAMUL DE CONCERT NR. 3
Concert de muzica de camera
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice Sala mare, blocul 2, Chisinau, Republica Moldova
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4. 02. 2020.
Creatii de compozitori autohtoni si striini pentru trio.
Tn program:
1. W. A. Mozart. Trio pentru pian, vioara si violoncel KV564 n.8, G-dur
2. V. Rotaru. Ciclu triourilor INO pentru pian, vioara si violoncel
3. Komitas. Scherzo pentru pian, vioara si violoncel (arr. G. Arakelyan)
Componenta trioului:
Natalia Djalilova (pian)
Jerega Angela (vioard)
Morarenko Larisa (violoncel)
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LISTA PUBLICATILOR STIINTIFICE ALE AUTORULUI LA TEMA TEZEI
2. ARTICOLE iN REVISTE STIINTIFICE

2.2.1n editii stiintifice de peste hotare:
1. Djalilova, N. The moldavian composer V. Rotaru and his chamber-instrumental work.
[online] In: Inénii Universitesi Kiiltir ve Sanat Dergisi, 5(1), pp. 41-51, 2019. DOI:
10.22252/ijca.588479  DergiPark  (accesat 21  octombrie =~ 2020).  Disponibil:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue/47027/588479
2. Djalilova, N. The neo-folklore style in a Rotaru’s trio for violin, piano and cello “INO-2".
[online] In: Inénii Universitesi Kiiltir ve Sanat Dergisi, 5(2), pp. 85-91,2019. DOI:
10.22252/ijca.656283  DergiPark  (accesat 23  decembrie  2019).  Disponibil:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/ijca/issue/51102/656283

2.3.1n reviste incluse in Registrul national al revistelor de profil, cu indicarea categoriei:

3. Jxanunosa, H. TTaptura Ne 2 c-moll 1. C. baxa B nCcroJHEHUH BBIJAONINXCS THAHUCTOB
I'. Tynpma, M. Aprepux u I'. Cokonosa. In: STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE:
istorie, teorie, practica. Categoria C. Nr.1 (32), 2018, pp. 69-77.
4. JxanunoBa, H. CtuneBbie um wucnogHutenbckue ocobernHoctu Tpuwo INO-3 s
¢dboprennanHo, ckpunku u BuosoHuenu B. Portapy. In: STUDIUL ARTELOR SI
CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica. Categoria B. Nr.2 (37), 2020, pp.79-84.
5. xamuaoa, H. 3Hauenne ¢GopTenuaHHONW NMapTHH B LUKJIC MHCTPYMEHTAIBHBIX TpHO
HHO B. Potapy. In: STUDIUL ARTELOR SI CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practica.
Categoria B. Nr.2 (43), 2022, pp. 83-88. Chisindu: Notograf prim, 2022. 155 c¢. ISSN 2345-
1408, E-ISSN 2345-1831.

3. ARTICOLE iN CULEGERI STIINTIFICE

3.2. culegeri de lucriiri ale conferintelor internationale:
6. Q:xkanunoBa, H. J[pamatyprudeckue U ucnoiHuTensckue ocobennoctu Tpuo «MHO-1»
Biagumupa Potapy. [online] In: Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea
societatii durabile de mdine, conferinta stiintifica internationala, editia a IV-a lasi —
Chisinau, 28-29 septembrie 2021, Suplimental revistei stiintifice ,, Authentication and
Conservation of Cultural Heritage. Research and Technique” (lasi, editor sef Nicoleta
Vornicu), editor Liliana Condraticova, Chisinau, 2021, pp. 277-290. [accesat 12.04.22].
Disponibil:
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Patrimoniul_cultural_ieri_ed.%2B4 28-
29.09.2021_ Condraticova.pdf
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4.2. Conferinte internationale in Republica Moldova:

1. MaxamunoBa H. Crunessie ocobenHoctu Tpuo 1.N.O.3 mns ckpunku, Goprennano u
Buosiondenu B. Porapy. In: Patrimoniul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie
componisticd) in contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationald. Editia a treia, dedicata
memoriei muzicologului Vladimir Axionov. (26 septembrie 2017). Tezele comunicarilor.
Chisinau: Valinex SRL, 2017, pp. 68-69. ISBN 978- 9975-3126-7-7.

2. JIxamuaoBa H. IMapruta Ne 2 c-moll Y. C. baxa B MCHOJHEHUH BBIAAIOLIMXCS
nuanuctoB I'. T'ynpaa, M. Aprepux u I'. CokosoBa. In: Conferinta stiintifica internationala
«Invatamantul artistic — dimensiuni culturale», (20 aprilie2018). Tezele lucririlor, pp. 24-25.
Col. red. T. Comendant. Chisinau: Academia de muzica, teatru, arte plastice, 2018. 74 c. ISBN
978-995-84-061-3.

3. xxanuaoBa H. OcobenHoctn mcnonHeHus GoprenuanHoi maptun B Tpro |.N.O.2
Bnagumupa Potapy. In: Patrimonul muzical din Republica Moldova (folclor si creatie
componisticd) in contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationala, Editia a IV-a. Chisinau
(25 septembrie 2018). Tezele comunicarilor. Chisinau: Valinex SRL, 2018, pp. 83-84. ISBN
978- 9975-3119-1-5.

4. JlxamuaoBa H. CruneBble u aApamarypruyeckue ocobeHHoctu Ttpuo HMHO-1
Bnamumupa Porapy. In: Patrimonul musical din Republica Moldova (folclor si creayie
componistica) in contemporaneitate. Conferinta stiintifica internationald, Editia a V-a. Chisinau
(24 septembrie 2019). Tezele comunicarilor. Chisinau: Valinex SRL, 2019, pp. 44-45. ISBN
978-9975-68-377-7
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ADNOTARE

Djalilova Natalia. Tratarea partidei pianului in ciclul Trio-uri instrumentale INO de
Vladimir Rotaru.Teza de Doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie (creatie), Chisinau,
2023.

Structura tezei. Lucrarea contine adnotari in trei limbi — rusa, romana si engleza,
introducere, trei capitole, principalele concluzii si recomandari, 86 de pagini ale textului analitic,
bibliografie din 123 de surse, patru anexe.

Cuvinte cheie: Vladimir Rotaru, ansamblu instrumental de camera, trio, pian, partida
pianului, neofolclorism, tratare interpretativa.

Domeniu de studiu: muzica instrumentald contemporand de camera din Republica
Moldova la confluenta secolelor XX-XXI.

Scopul tezei: a oferi o prezentare integrala asupra ,,super-ciclului” Trio INO de V.
Rotaru, din punctul de vedere al genului si al trasaturilor dramaturgiei, care servesc drept baza
pentru relevarea importantei partidei pianului in ciclul dat.

Obiective: a stabili baza metodologica a studiului, in temeiul literaturii muzicologice
generale si speciale; a identifica si a introduce in circuitul stiintific manuscrisele muzicale ale
ciclului Trio INO de V. Rotaru; a cerceta fiecare Trio ce formeaza ciclul INO, din perspectiva
particularitatilor de gen, stil si ale dramaturgiei; a releva importanta partidei pianului in fiecare
creatie din cadrul ciclului; a formula specificul interpretarii in ansamblu.

Noutatea si originalitatea stiintifica si practica a cercetarii se datoreaza faptului céd in
practica muzicologica autohtona are loc o noua tentativa de a studia ,,super-ciclul” triourilor cu
pian ale compozitorului V. Rotaru, in ceea ce priveste Tmbinarea abordarilor teoretica si
interpretativa, subliniind Tn special importanta partidei pianului in cadrul ansamblurilor.
Rezultatele obtinute contribuie la solutionarea unei probleme stiintifice importante, care consta
in inlaturarea contradictiei dintre valoarea artistica a ciclului Trio INO pentru pian, vioara si
violoncel de V. Rotaru si lacuna muzicologica care s-a format din cauza studiului insuficient al
acestora in stiinta autohtona, din perspectiva genului, stilului si a caracteristicilor interpretative.

Noutatea conceptului artistic se exprima in alegerea si continutul programelor de
concert, in care interpretarea originala a piesei de pian de catre autorul disertatiei a facut posibila
demonstrarea convingatoare a diversitatii stilistice si de gen a tehnicilor inovatoare si tehnici
clasice de scriere compozitionala utilizate.

Semnificatia practicii a cercetirii. Tn procesul de studiu au fost introduse pentru prima
data in circuitul interpretativ si stiintific manuscrisele versiunilor pentru pian ale Trio INO,
descoperite de autorul tezei. Materialele cercetarii pot fi utilizate in programele didactice la
urmatoarele discipline: Istoria muzicii nationale, Ansamblu de camerad, Analiza lucrarilor
muzicale, Istoria artei interpretative, precum si in practica concertistica a profesorilor si
studentilor AMTAP, la licee si colegii de muzica.

Aprobarea rezultatelor cercetarii.Teza de doctorat a fost discutata in cadrul sedintelor
comisiei de indrumare din cadrul Scolii doctorale Studiul artelor si culturologie a Academiei de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Rezultatele stiintifice au fost reflectate in cadrul prezentarilor la
conferinte stiintifice nationale si internationale, in perioada anilor 2017-2022; in cadrul a sase
articole stiintifice si patru teze publicate; a trei recitaluri si in diverse activitati concertistice
desfasurate In Republica Moldova si In strainatate.
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AHHOTAIMS

Jxamunosa Haraabsa. TpakToBka GoprenMaHHONd NapTHU B LMKJE HHCTPYMEHTAJIbLHBIX
Tpuo INO Buaagummupa Porapy. /lucceprauus Ha COMCKaHHE YYEHOM CTENEHH JOKTOpa
HCKYCCTBOBEACHUS U KYJIbTYpPOJIOTHH, 10 crienuaibHocTu 653.01 — My3sikoBenenue, Kuinnes,
2023.

CTpykTypa AuccepTanMu CJeAylOIlas: aHHOTAlMM Ha TpeX S3bIKAX — PYCCKOM,
PYMBIHCKOM M aHIJIMHCKOM, BBEJEHHE, TPU IJIaBbl, OCHOBHbBIE BBIBOJBI M PEKOMEHIAlUH, 86
CTpaHMII aHATUTHYECKOTO TEKCTa, Onbimorpadus u3 123-X HCTOYHUKOB, YETHIPE MPUIIOKECHUSI.

KawueBble ciaoBa: Bragumup Potapy, kKaMepHO-MHCTPYMEHTAIBHBIH aHCaMOIb, TPHUO,
¢doprenmano, popTenuaHHas napTus, HeoPOIBKIOPU3M, HHTEPIIPETAIHSL.

OO0JsacTh, McciIeI0BaHUSI: COBPEMEHHAs KaMEpHO-WHCTPYMEHTaJbHAs My3blka B
PecniyOnke Mongosa pyoesxxa XX-XXI Bexos.

Henp auccepranmu: IaTh MEIOCTHOE MpejacTaBicHue o «cBepxmukie» Tpuo INO B.
Portapy, ¢ Touku 3peHHs KAaHPOBBIX M JIpaMaTypru4ecKMX OCOOEHHOCTEH, KOTOpbIE CIyXaT
OCHOBAHHWEM JIJISI BBISIBIICHUS 3HaueHus poprenmanHoii maptuu B nukie Tpuo INO.

3agaum: ompenenuTh METOJOJOTHYECKYI0 0a3y JaHHOTO HCCIIEIOBaHUS, ONMMUPAsCh Ha
OOLIYI0 M CHEIUAIbHYI0 MY3bIKOBEIUECKYIO JIUTEPATYypy; HAWTH U BBECTH B HAYUHBIH 0OMXOJ
HoTHBIe pykormcu mukina Tpuo INO B. A. Porapy; paccmotpers kaxaoe Tpuo muxima INO ¢
TOYKH 3PEHHUS >KAaHPOBBIX, CTHJIEBBIX U JIpaMaTypruyecKuX O0COOEHHOCTEH; BBIIBUTH 3HAUEHUE
¢doprenuaHHOW TMapTUM B KAKIOM COYMHEHMHM IMKIA; chopmMynupoBaTh cHerqupuky
aHcaMmO0JIeBOTO MCIIOTHUTEIbCTBA.

HayuHo-npakTuyeckasi HOBH3Ha M OPHUTMHAJIBHOCTH HCCJIEJOBAHMS O00YCIOBIEHA
TE€M, YTO B OTCUECTBEHHOM MY3bIKOBEIUECKON NPAKTHUKE MPEANPUHUMAETCS HOBas IOIBITKA
HCCIIEIOBAHUS «CBEPXUMKIIA» (popTenuaHHbIX TpHO KoMmno3uTopa B. Potapy B miane coueranus
TEOPETHUYECKOT0 U HCIOJHUTENIBLCKOTO MOAXO0J0B, 0CO00 AaKIEHTUPYs NPH 3TOM 3HAUYEHHUE
dbopTenmanHOW MapTuu B aHcamOJsax. [loyrydeHHBIH pe3ynbTar, CIOCOOCTBYIONMIUNA PEIICHHUIO
BaXHOM HAYYHOHM Mpo0JieMbl, COCTOAIIECH B pa3pelieHUd MPOTUBOPEUYUS  MEKIY
XyJI0’)KECTBEHHON IEHHOCThI0 maHHoro mwmkna Tpuo INO mns doprennano, CKpUNKA H
BHOJIOHUYenn B. Porapy m TOo#l My3bIKOBEIYECKOW JIaKyHOU, KOTOpas oOpa3oBajliaCh OT €ro
HE/JI0CTaTOYHOW HM3YyYEHHOCTH B OTEYECTBEHHOM MY3BIKO3HAHUHM C TOUKU 3PEHUS >KaHPOBBIX,
CTHUJIEBBIX U UCIIOJHUTEIIBCKUX OCOOCHHOCTEH.

HoBu3Ha Xyao:KecTBEHHOH KOHULENIMH BbIPaXXaeTcsi B BbIOOpE U COJEpKaHUU
KOHIIEPTHBIX [TPOIpaMM, B KOTOPBIX OPUIMHAJIbHASA UCHOJHUTEIbCKAsI TPAKTOBKA (popTenaHHON
[apTUM aBTOPOM JHCCEpTAllMU I03BOJIMJIA YOEIUTENbHO I0Ka3aTh CTUJIEBOE M >KaHPOBOE
pa3HooOpa3ue NPUMEHsAEMbIX HOBATOPCKUX TEXHUK U KJIACCUYECKUX TPUEMOB KOMIIO3UTOPCKOTO
IUChMA.

IIpakTHyeckas 3HAYMMOCTB HCClIe0BaHus. B npoliecce u3ydeHus BIiepBbIC BBE/ICHBI B
UCIIOJHUTENBCKUNA W MCCIIeI0BaTeIbCKUM 0OMX0J] HEW3JaHHble U OOHApy)KEHHbIE aBTOPOM
JHMCCepTali  PYKOINMCHBIE KJIABUPbl TpUO. MaTepuaibl JAuUCCepTallUd  MOTYT  OBITh
UCIOJb30BaHbl B Yy4eOHBIX MporpaMMax IO CIEAYIOIIMM JUCHMIUIMHAM:  HMcmopus
HayuonanoHou my3viku, Kamepuwviti ancamodns, Ananus my3vikanrbHulx npousgedenuti, Mcmopus
UCNOJIHUMENbCKO20  UCKYCCMBa, a TakKe B KOHILIEPTHOW HCIOJIHUTEIBCKONW ITPAKTHKE
npenoaaBaTenei u cryieHToB AMTHUI, My3bIKalIbHBIX JIMIIEEB U KOJUIEHKEH.

AnpodupoBaHue pe3yabTaToB padoThl. J[OKTOpcKas auccepranus ooOcyxkaanach Ha
3acejaHMsIX pykKoBondAmen komuccuu B pamkax Illkonsr nokxropata McekyccrBoBeneHus Hu
KyJIbTYpOJIOTUM AKaJeMMH MY3bIKH, Tearpa M M300pa3uTeNbHBIX MCKyccTB. HayuHble
pe3yabTaThl ObUIM OTPAXKEHBI B paMKaX BBICTYIUIEHUH Ha PeCIyOIMKaHCKUX M MEXIyHapOIHbIX
Hay4yHbIX KoH(pepeHuusx B nepuos 2017-2022 rr.; mecTu HaydHBIX CTaThsIX, YETHIPEX TE3UCax;
TpeX KOHLEPTHBIX BBICTYIUICHHSX, UCIIOJHUTEILCKON JedaTenbHocTH B Pecnybiuke Moinjosa u
3a pyOeKoM.
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ANNOTATION

Djalilova Natalia. Interpretation of the piano part in the cycle of instrumental INO Trio by
Vladimir Rotaru. Dissertation for the degree of Doctor of Art Criticism and Cultural Studies,
specialty 653.01 — Musicology, Chisinau, 2023.

The dissertation structure is as follows: abstracts in three languages - Russian,
Romanian, and English, introduction, three chapters, main conclusions and recommendations, 86
pages of analytical text, bibliography of 123 sources, four appendices.

Keywords: Vladimir Rotaru, chamber instrumental ensemble, trio, piano, piano part,
neo-folklorism, interpretation.

Area of research: contemporary chamber instrumental music in the Republic of
Moldova at the turn of the 20"-215%centuries.

The dissertation purpose: to give a holistic understanding of the “supercycle” of the
INO Trio by V. Rotaru, from the point of view of genre and dramatic features that serve as the
basis for identifying the meaning of the piano part in the INO Trio cycle.

Tasks: determine the methodological basis of this study, relying on general and special
musicological literature; consider each Trio of the INO cycle from the point of view of genre,
style and dramatic features; identify the meaning of the piano part in each composition of the
cycle; formulate the specifics of ensemble performance; find and introduce into scientific use the
musical manuscripts of the INO Trio cycle by V. A. Rotaru.

The scientific and practical novelty and originality of the research is due to the fact
that in domestic musicological practice a new attempt is being made to study the “supercycle” of
piano trios by composer V. Rotaru in terms of combining theoretical and performing approaches,
especially emphasizing the importance of the piano part in ensembles. The obtained result
contributes to the solution of an important scientific problem, which consists in resolving the
contradiction between the artistic value of this cycle of the INO Trio for piano, violin and
violoncello by V. Rotaru and the musicological gap that was formed from its insufficient study
in domestic musicology from the point of view of genre, style and performance characteristics.

The novelty of the artistic concept is expressed in the choice and content of the concert
programs, in which the original performance interpretation of the piano part by the author of the
dissertation made it possible to convincingly demonstrate the stylistic and genre diversity of the
innovative techniques and classical techniques of compositional writing used.

Practical significance of the research. In the process of studying, manuscript trio
claviers, unpublished and discovered by the author of the dissertation, were introduced into
performing and research use for the first time. The dissertation materials can be used in
educational programs in the following disciplines: History of national music, Chamber ensemble,
Analysis of musical works, History of performing arts, as well as in the concert performance
practice of teachers and students of AMTFA, music lyceums and colleges.

Approval of the work results. The doctoral dissertation was discussed at meetings of the
steering committee within the framework of the Doctoral School of Art Criticism and Cultural
Studies of the Academy of Music, Theater and Fine Arts. Scientific results were reflected in
presentations at national and international scientific conferences in the period 2017-2022; six
scientific articles, four theses; three concert performances, performing activities in the Republic
of Moldova and abroad.
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