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ADNOTARE

Corjan-Colesnic Angela. Stilistica jazzului in romante si lieduri ale compozitorilor
din Republica Moldova. Teza de doctor in arte, specialitatea 653.01— Muzicologie (doctorat
profesional), Chisinau, 2024.

Structura tezei. Teza include urmatoarele compartimente: introducere, doud capitole,
concluzii generale si recomandari, bibliografie din 80 de titluri, 3 anexe, 60 de exemple
muzicale, 8 tabele, 79 de pagini ale textului de baza.

Cuvinte-cheie: ciclu vocal, jazz, miniaturd vocald de camera, partida pianului, procedee si
tehnici pianistice

Domeniul de studiu: artd muzicala, interpretare, muzica vocald de camera

Scopul investigatiei consta in fundamentarea influentei jazzistice asupra creatiei cameral-
vocale autohtone incepand cu anii *60 ai secolului trecut pand in prezent.

Obiectivele cercetdrii: culegerea si studiul materialelor notografice din fondurile
bibliotecare, precum si arhivele personale ale compozitorilor si interpretilor; alegerea celor mai
valoroase creatii bazate pe fuziunea jazzului cu limbajul muzicii culte; analiza celor mai
reprezentative creatii care apartin compozitorilor S. Aranov, A. Stircea, O. Negruta, I.
Iachimciue, L. Gondiu, S. Pislari, in scopul determindrii particularitdtilor melodice, modal-
armonice, ritmice si timbrale ale compozitiilor selectate; determinarea arhitectonicii etc.; analiza
interpretativa a creatiilor cameral-vocale selectate sub aspectul interactiunii partidei vocale cu
cea pianistica, evidentierea specificului acompaniamentului; detectarea elementelor de jazz
adaptate la tendintele stilistice ale muzicii culte din Republica Moldova; valorificarea
contributiei fuziunilor stilistice studiate la evolutia muzicii cameral-vocale din Republica
Moldova; analiza modului in care elementele jazzului au fost integrate in romante si lieduri
compuse de autori din Republica Moldova, incepand cu anii 1960 si pana in prezent.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic constd in pregatirea si interpretarea a trei
concerte cameral-vocale ale caror programe reflecta influenta jazzului asupra limbajului muzical
al creatiilor cameral-vocale nationale. Au fost interpretate lucrarile cameral-vocale scrise de O.
Negruta, S. Aranov, A. Starcea, 1. lachimciuc, S. Paslari si L. Gondiu.

Importanta teoretica a tezei constd in aprofundarea cunostintelor in domeniul genurilor
muzicii cameral-vocale, bazate pe sinteza limbajului muzical academic cu jazzul in creatia
compozitorilor din Republica Moldova. Teza contribuie la dezvoltarea aparatului analitic privind
interpretarea partidei pianistice in mostrele muzicii cameral-vocale scrise sub influenta jazzului.

Valoarea aplicativa a lucrarii: materialele si concluziile tezei de doctorat pot fi utile in
predarea disciplinelor de specialitate precum: istoria artei interpretative, maiestrie de concert/arta
acompaniamentului, lied in cadrul Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. Rezultatele
cercetdrii pot fi folosite de muzicienii care promoveaza creatia cameral-vocald contemporana.

Aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice. Rezultatele cercetarii au fost aprobate prin
participarea la cinci conferinte stiintifice internationale si prin publicarea a sase articole
stiintifice. Rezutatele artistice se regasesc in trei concerte doctorale a autoarei.



AHHOTAIUA

Kop:xan-Konecank Amnkena. /[ka3oBasi CTHIMCTHKA B POMaHCaX M MeCHAX KOMIIO3MTOPOB
PecnyOosiuxku MoagoBa. [luccepranusi Ha COHMCKAaHME YYEHOTO 3BaHUA JOKTOpa MCKYCCTB 10
cnernmanbHOCTH 653.01 — My3sikoBenenue (npodeccuonanbHbiil fokTopart), Kunmasy, 2024,

CrpykTypa AMccepTalMM: BBEIEHHE, [IBE TIJIaBbl, OOLIME BBIBOABI M PEKOMEHIALWH,
oubinmorpadus 3 80 HamMeHOBaHWIA, 3 TpHIOKEeHUs, 60 My3bIKAIBHBIX MPHMEPOB, 8 PHCYHKOB, 79
CTpaHUI] OCHOBHOTO TEKCTa.

KnroueBble c€10Ba: BOKAJNbHBIM LUK, IPKa3, KaMEPHO-BOKAJIbHAs MUHHUATIOPA, (opTenuaHHas
napTus, GopTeNUaHHbIe TPUEMbI U TEXHUKH

O0sacTh MCCJIEJOBAHMA: MYy3BIKaIbHOE HCKYCCTBO, WHTEpIpETalus, KaMEpHO-BOKAJIBHOE
TBOPYECTBO.

Heab mccaenoBaHusi COCTOMT B OOOCHOBAaHHMM BIMSHHS JpKaza Ha OTEYECTBEHHOE BOKAJILHO-
KaMepHOe TBOPYECTBO, HaunHas ¢ 1960-x ro10B 10 HACTOSAIIETO BPEMEHH.

3ajgauu ucciiegoBanus: cOop U U3ydYeHHE HOTOTpapUUECKHX MATepHaIoB U3 QOHI0B OHOJINOTEK,
JUYHBIX AapXMBOB KOMIIO3UTOPOB M HCIIOJHHUTENEH; BBHIOOp Haubonee LEHHBIX HPOM3BEICHHUH,
OCHOBaHHBIX Ha CIMSHWUW JpKa3a M KIACCHYECKOW MYy3BIKM; aHalIW3 Haumboyee penpe3eHTaTHBHBIX
npousBenenuii komnoszutopos III. Apanosa, A. Cteipun, O. Herpyusl, M. Sxkumuyka, JI. T'ongro, C.
[Ipicnapp ¢ LeNbI0 BBIBICHUS MEIOAWYECKUX, JIaJOBO-TAPDMOHUYECKUX, PUTMHUYECKUX M TEMOPOBBIX
ocoOeHHOCTEH M30paHHBIX MPOU3BEACHUIA; ONpelesieHHe UX ApPXUTEKTOHUKU W Jp.; MCIOJHUTEIbCKUH
aHaM3 KaMEpHO-BOKAIBHBIX IPOM3BENCHUN C TOYKM 3PEHHA B3aMMOJACHUCTBUS BOKAIBHOW U
(oprenmanHoil mapTuii, ompeneneHue crenupUKA (POPTEMHAHHOTO COMPOBOXKACHHUSA;, OOHApyKEeHHE
JDKA30BBIX 3JIEMEHTOB, aJallTUPOBAHHBIX K CTHJIEBBIM TEHACHIMAM aKaIeMUYeCKOH My3bIkH PecmyOnuku
MongoBa: 0CBOGHHE BKIIa[a M3YUYEHHBIX CTHJIEBBIX B3aUMOJEHCTBHI B DBONIOLMIO KAMEPHO-BOKAIBHON
My3bIKH Pecniy6imkn MongoBa; aHaim3 cioco00B, MPH MOMOIIM KOTOPBIX XapaKTEPHbIE DJIEMEHTHI IKa3a
ObUIM HMHTETPUPOBaHbl B POMAHCHl M TIECHH, COYMHEHHBIE KomImo3utopamu PecrmyOimku Moingosa,
HagyuHAas ¢ 1960-X TOI0B IO HACTOSIIIIEE BPEMSI.

HoBu3Ha W OpPMIMHANBHOCTH APTHCTHYECKON KOHIENIMHU 3aKII0YaeTcsi B IOATOTOBKE H
HCIOJTHEHUH TPEX KaMEpPHO-BOKAJIBHBIX KOHIEPTOB, MPOrpaMMa KOTOPBIX OTpa)kaeT BIHMSHHE JKa3a Ha
MY3bIKQJIBHBIM S3bIK HallMOHAJIBHBIX KaMEPHO-BOKAJIBHBIX MPOW3BENEHUH. BbulM MCHONHEHBI KaMepHO-
BoKanbHble npousBeaeHus O. Herpyusl, 1. ApanoBa, A. Creipun, U. Sxkumuyka, C. Ilsicnaps u JI.
T"onmro.

Teopernyeckast 3HAYMMOCTH pPalOTHI 3aKiIo4aeTcs B yIIyOJCHWH 3HaHWH B o00JacTu
aKaJeMUYeCKOM My3bIKM, a HMEHHO JAaHpPOB KaMEpPHO-BOKAaJIbHOM My3BIKH Ha OCHOBE CHHTE3a
aKaJIEeMUYECKOTO MY3BIKAILHOTO SI3bIKA W JIXKa3a B TBOPUYECTBE KOMITIO3UTOPOB PecryOnmku Moinjosa.
HaHHast auccepraumsi TakXke CIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO aAHAJMTUYECKOro ammapaTa B OTHOLICHUH
HHTEpHpeTanuu (HOpPTENUaHHOW HapTHH B 00paslax KaMepHO-BOKAIBHONW MY3bIKH, HAIIMCAHHBIX IOJ
BIIMSTHUEM JKa3a.

IlpuknagHasi HeHHOCTh PadoTbl: MaTepuanbl U BHIBOJIBI JUCCEPTALMM MOTYT OBbITh IIOJIE3HBI B
IpoIlecce MPeroiaBaHus TAKUX MPOQUILHBIX MPEIMETOB, KaK: Mcmopust uChOIHUMENbCKO20 UCKYCCMEA,
Konyepmmeiicmepcxoe macmepcmeo/Hckycemeo axkomnanemenma, Kamepnoe nenue B Axagemun
MYy3BIKH, T€aTpa U U300pa3uTEIbHOTO UCKYCCTBA. Pe3yIbTaThl HCCIEI0BAHUS MOTYT OBITh UCIIOJIb30BaHbI
MY3bIKaHTaMH, IPOTNIAaraHIUPYIOIIMMH COBPEMEHHOE KAMEPHO-BOKAJIBLHOE TBOPUECTBO.

Anpo0anus HAYYHBIX U XyJ0:KeCTBEHHBIX pe3yabTaToB. HayuHble pe3ynabTaThl HOATBEPKICHBI
y4acTHeM B 5 MEXAYHAPOAHBIX HAYYHBIX KOH(PEpPEHIUSX W OTPaXeHbl B 6 HAYYHBIX CTaThsX.
ApTHCTHYECKHE PE3YIBTATHI OTPAXKEHBI B TPEX JOKTOPAHICKUX KOHIEPTAaX.



ANNOTATION

Corjan-Colesnic Angela. The jazz stylistics in romances and songs of composers from
the Republic of Moldova. theses for Ph.D. degree in Arts, specialty 653.01 — Musicology
(professional doctorate), Chisinau, 2024.

The structure of the thesis: introduction, two chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 80 titles, 3 appendices, 60 musical examples, 8 figures, 79
pages of the basic text.

Key words: vocal cycle, jazz, chamber-vocal miniature, piano party, piano tools and
techniques

Field of study: musical art, interpretation, chamber-vocal creation.

The purpose of the investigation consists in substantiating the jazz influence on the
national chamber-vocal creation of the period that includes the 60s of the last century until now.

The objectives: collecting and studying notographic materials from library collections,
personal archives of composers and performers; choosing the most valuable creations based on
the fusion of jazz with the language of classical music; analysis of the most representative
creations written by composers Sico Aranov, Alexei Stircea, Oleg Negruta, Igor Iachimciuc,
Laurentiu Gondiu, Snejana Pislari with the aim of determining the melodic, modal-harmonic,
rhythmic and timbral particularities of the selected compositions; determining architectonic, etc.;
The interpretative analysis of the selected chamber-vocal creations viewed from the aspect of the
interaction of the vocal and piano parties; investigate of jazz elements adapted to the stylistic
trends of the academic music of the Republic of Moldova; valorization contribution of this
stylistic fusion to the evolution of the vocal-chamber music from the republic of Moldova; the
analysis of how the characteristic elements of jazz were integrated into romances and lieduri
composed by authors from the Republic of Moldova, starting with the 1960s and up to now.

The novelty and originality of the artistic concept consists in the preparation and
interpretation of three chamber-vocal concerts whose program reflects the influence of jazz on
the musical language of national chamber-vocal creations. The chamber-vocal works written by
O. Negruta, S. Aranov, A. Stircea, . lachimciuc, S. Pislari and L. Gondiu have been performed.

The theoretical importance of the thesis consists in deepening the knowledge in the field
of academic music, namely the genres of chamber-vocal music based on the synthesis of
academic musical language with jazz in the creation of composers from the Republic of
Moldova. The thesis also contributes to the development of the analytical apparatus regarding
the interpretation of the piano party at the chamber-vocal music examples written under the
influence of jazz.

The applicative value of the paper: the materials and conclusions of the doctoral thesis
can be useful in the teaching of specialized subjects such as: History of Performing Art, Concert
Master Art/Art of accompaniment, Lied within the Academy of Music, Theatre and Fine Arts.
The results of the research can be used by musicians who promote contemporary chamber-vocal
creation.

Approval of scientific and artistic results. The scientific results were approved by
participating in 5 international scientific conferences, reflected in 6 scientific articles, while the
artistic rezults are reflected in three doctorate concerts.



INTRODUCERE

Actualitatea si importanta problemei abordate. Muzica cameral-vocald nationala este
una versatila, variatd si se bazeazi pe diferite curente stilistice si de gen. In procesul evolutiei
muzicii cameral-vocale nationale s-a format o mostenire ampld de creatii, care isi are Inceputul
in operele corifeilor muzicii cameral-vocale autohtone — Stefan Neaga, Eugen Coca, Alexei
Starcea, Sico Aranov, Oleg Negruta, Boris Dubosarschi, Eugen Doga etc.

Mai multi compozitori au investit in dezvoltarea acestui gen, aplicand diferite stiluri
muzicale, precum: clasicismul, romantismul, expresionismul, neofolclorismul etc. In acest
context, un loc aparte il ocupa stilistica jazzului. Un numdr semnificativ de compozitori au
asimilat limbajul muzical al jazzului in compozitiile sale cameral-vocale, printre care se numara
Oleg Negruta, Laurentiu Gondiu, Snejana Pislari, Igor Iachimciuc etc. Mentionam faptul ca, in
cultura muzicala autohtona, implicarea limbajului jazzistic in creatiile de diferite genuri a devenit
un curent viabil.

Valorificarea surselor jazzistice in creatia cameral-vocald nationald se realizeaza prin
diferite tehnici si procedee. In primul rind, este vorba de tratarea specificd a ritmului,
introducerea procedeului de walking bass tipic jazzului sau de implicarea genurilor de muzica
latino-americana samba si rumba.

La capitolul armonie, compozitorii, in diferitdi masurd, folosesc structurile acordice
multisonore (septacorduri, nonacorduri, undecimacorduri, tertdecimacorduri) sau acordurile
polifunctionale, care sunt caracteristice limbajului jazzistic, precum si diferite tipuri de alteratii
(de exemplu, acordurile cu cvinta ridicata si cvinta coborata) etc.

In ceea ce priveste aspectul modal-tonal, limbajul lor se bazeazi pe imbinarea modurilor
tipice muzicii populare romanesti cu elemente ale modului de blues. Sub aspect compozitional
putem descoperi introducerea in textul muzical original a citatelor care apartin creatiilor din
muzica universald, scrise sub influenta jazzului, drept exemplu serveste un citat din West Side
Story de Leonard Bernstein integrat in conceptul sonor al ciclului vocal Poemele Luminii de Igor
Iachimciuc.

Desi influenta jazzului asupra creatiei cameral-vocale autohtone reprezinta un curent
rezistent, fiind prezentat de mai multe miniaturi si cicluri scrise de compozitori din Republica
Moldova, in muzicologia autohtond nu existd lucrari stiintifice specializate care sd cerceteze
aceasta problema stiintifica, n-au fost elaborate teze de doctor sau articole stiintifice de proportii

care sa studieze acest aspect, fapt ce determina actualitatea si importanta problemei abordate.



Scopul investigatiei consta in fundamentarea influentei jazzistice asupra creatiei cameral-
vocale autohtone incepand cu anii 60 ai secolului trecut pana in prezent.

Obiectivele cercetdrii: culegerea si studiul materialelor notografice din fondurile
bibliotecare (Biblioteca Nationald a Moldovei, Biblioteca Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice), precum si arhivele personale ale compozitorilor si interpretilor; alegerea celor mai
valoroase creatii care se bazeaza pe fuziunea jazzului cu limbajul muzicii culte; analiza auditiva
a celor mai reprezentative creatii care apartin compozitorilor Sico Aranov, Alexei Starcea, Oleg
Negruta, Igor Iachimciuc, Laurentiu Gondiu, Snejana Pislari; studiul detaliat al materialelor
notate, in scopul determindrii particularitatilor melodice, modal-armonice, ritmice si timbrale ale
compozitiilor selectate; determinarea arhitectonicii etc.; analiza interpretativd a creatiilor
cameral-vocale selectate, privitd sub aspectul interactiunii partidei vocale cu cea pianistica,
evidentierea specificului acompaniamentului; detectarea elementelor de jazz adaptate la
tendintele stilistice ale muzicii culte din Republica Moldova; valorificarea contributiei fuziunilor
stilistice studiate la evolutia muzicii cameral-vocale din Republica Moldova; analiza modului in
care elementele caracteristice jazzului — cum ar fi improvizatia, ritmurile sincopate, armoniile
neconventionale si tehnicile de interpretare — au fost integrate Tn romantele si liedurile compuse
de autori din Republica Moldova incepand cu anii 1960 si pana in prezent.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic consta in pregatirea si interpretarea a trei
concerte cameral-vocale ale caror programe reflectd influenta jazzului asupra limbajului muzical
al creatiilor cameral-vocale nationale. De catre autoarea tezei au fost interpretate lucrdrile
cameral-vocale scrise de Oleg Negruta (Te salut, Chisinau!), Sico Aranov (Ochii tai frumosi,
Fetele din Chisinau, Noptile Moldovei, Am visat ca iubesc, Nu imbatranim, Nu glumesc, Eu zic
nu, iar tu zici da, Intdia oard voi sopti cdt te iubesc, Spune-mi unde esti, Nu sunt de vind numai
eu, Adio scoala), Alexei Stircea (Beuep nacmynaem, Te astept), David Fedov (Despre Chisinau),
Solomon Sapiro (Chisinau — tu esti leaganul meu!, Orasul nostru, Sa vina oaspeti, Ti-am adus
un martigor), David Ghersfeld (De-or trece anii, Si dacd ramuri bat in geam), Eugen Doga (Cu
mine-i cdntecul, Santier ni-i tara toata), Igor lachimciuc (Poemele Luminii), Laurentiu Gondiu
(Un fulg in soare, Ave Maria, Lasa-ma sa-ti aleg), Snejana Pislari (Dans, De-or trece anii),
Ludmila Chise (Tdcere in taina, Cand amintirile), Vitalie Masiucov (Cismea, Rasarit-au zorile),
Kiril Molchanov (Yepnas [llxamynxa), Leonard Bernstein (Duetul lui Maria si Tony, Aria lui
Tony, I Feel Pretty, Somewhere din musicalul West Side Story). Sub aspect teoretic, pentru
prima datd in muzicologia Republicii Moldova este elaboratd o cercetare dedicata analizei

influentelor jazzistice asupra limbajului muzical al miniaturilor vocal-camerale nationale.



Baza teoretica si metodologica a cercetarii se edificd pe imbinarea metodelor stiintifice
parvenite din muzicologia teoreticd si istoricd, precum si din teoria si istoria artei interpretative.
Aceste cunostinte si metode sunt imbogdtite cu metodele de analiza a muzicii cameral-vocale si a
jazzului. Printre metodele frecvent utilizate la realizarea tezei mentiondm urmatoarele: analiza si
sinteza, analiza comparativa, inclusiv analiza interpretativa, inductia si deductia. Sursele utilizate
in procesul de elaborare a tezei de doctor pot fi divizate in patru grupuri diferite. Primul grup
este constituit din cercetdrile dedicate muzicii cameral-vocale universale. Acest strat de surse
este alcatuit din lucrdrile semnate de V. Vasina-Grossman, in special cercetarea fundamentala
My3vika u nosmuueckoe crnoso [41] si editia metodica Ananuz soxanvrvix npouszeedenui [38].

Cel de-al doilea grup reprezinta sursele legate de poezia din spatiul cultural roménesc.
In acest context meriti mentionate urmatoarele carti, articole sau surse online: Literatura romand
in analize si sinteze de E. Alexandrescu si D. Gavrila, Introducere in poezie de 1. Neacsu, Opera
literard a lui Lucian Blaga de G. Gana, Cautarea lumii spirituale. Intélniri cu versuri de Lucian
Blaga de Sebastian Stanculescu, precum si sursele online dedicate poetului Nicolae Labis [2; 25;
23; 10; 26].

Al treilea grup, alcituit din sursele stiintifice dedicate creatiei cameral-vocale
autohtone, contine lucrdri de diferite genuri. Acestea includ lucrarile care sistematizeazd si
studiazd evolutia creatiei componistice din Republica Moldova (de exemplu, monografia
colectiva Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie si modernitate sau Repertoriul general
al creatiei muzicale din Republica Moldova (ultimele doua decenii ale secolului XX) de Irina
Ciobanu-Suhomlin [4; 13] etc., precum si lucrdrile dedicate compozitorilor: Sico Aranov
semnate de Galina Cocearova, Zinovie Stolear, Gleb Ciaicovschi-Meresanu (de aprecizat la dna
Badrajan — Ciaicovschi sau Ceaicovschi) si Victoria Tcacenco [50; 58; 11; 61]; Alexei Starcea
(G. Ciaicovschi-Meresanu) [12]. Lista lucrarilor dedicate analizei creatiei lui Oleg Negruta
include articole semnate de Victoria Nikitcenko, Tatiana Cosciug (Costiuc) [51; 21] etc.

Lista lucrarilor dedicate creatiei lui Igor lachimciuc include articolele semnate de
Victoria Tcacenco (O Hexomopbix napadoxcax KOMNO3umopckoeo meopuecmea Heops
Axumuyka), Cristina Paraschiv-Znatokova (Igor lachimciuc — Portret de creatie), Fedora Burlac
Principii de integritate compozitionala in ciclul Descdntece de Igor lachimciuc [60; 28; 8] etc.
Diferite aspecte ale creatiei compozitoarei S. Pislari sunt reflectate in articolele si rezumatele
conferintelor semnate de T. Berezovicova (Compozitoarea Snejana Pislari: profil de creatie,
Amprenta stilistica a jazzului in creatia componistica a Snejanei Pislari) si D. Cabacov
(Dopmenuannoe meopuecmso Chedxcanvl Ilviciapsb: 0bwas xapakmepucmuka, 4epmuvl CMus)

[6; 5; 42]. In ceea ce priveste creatia cameral-vocald a lui Laurentiu Gondiu, cu parere de rau,
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aceasta nu este cercetatd de muzicologia din spatiul romanesc, doar putem gési unele surse
dedicate compozitorului online [24].

Problematica tezei este reflectatd, de asemenea, in unele articole din enciclopedii si
dictionare, precum enciclopedia Literatura si arta Moldovei, in 2 volume [11; 12], Interpreti din
Moldova: Lexicon enciclopedic (1460-1960) de S. Buzila [9], articolul Moldova: Modern and
Contemporary Performance Practice de Richard Garnett, Victoria Tcacenco si Dimitrie Bunea,
editat in cadrul enciclopediei din Statele Unite SAGE [72] etc.

Al patrulea grup este alcdtuit din sursele semnate in diferite limbi dedicate jazzului
universal, care apartin lui J.-E. Berendt si G. Huesmann [67], K. Gabbard [71], M. Griedly [73],
J. L. Collier [44], A. Hodeir [74], P. Hollerbach [75], V. Konen [47; 48], E. Ovcinnikov [52; 53;
54], S. Amirhanova [37], P. Kornev [49], A. Ogorodova [55], W. Sargent [56], K. Usakov [62],
F. Sak [64], I. Viehmann, M. Zdrenghea [35], Dictionar de jazz al lui A. Andries [3] etc.

Un suport valoros il constituie o serie de editii notografice — culegerile vocale care contin
cantecele Te salut, Chisinau! de Oleg Negruta, Ochii tai frumosi de Sico Aranov, Beuep
nacmynaem de Alexei Starcea, De-or trece anii si Dans pentru voce si pian de S. Pislari si
Poemele luminii de Igor lachimciuc. Creatiile cameral-vocale Un fulg in soare, Ave-Maria,
Lasa-ma sa-ti aleg au fost expediate autoarei prezentei teze de citre compozitorul Laurentiu
Gondiu. Merita adaugate diferite materiale audio si video care servesc drept baza pentru analiza
muzicologica si interpretativa.

Importanta teoretica a tezei constd in aprofundarea cunostintelor in domeniul muzicii
academice, si anume al genurilor muzicii cameral-vocale bazate pe sinteza limbajului muzical
academic cu jazzul in creatia compozitorilor din Republica Moldova. Teza contribuie la
dezvoltarea aparatului analitic privind interpretarea partidei pianistice in mostrele muzicii
cameral-vocale scrise sub influenta jazzului.

Valoarea aplicativa a lucrarii: materialele si concluziile tezei de doctorat pot fi utile in
predarea unor discipline de specialitate, precum: istoria artei interpretative, madiestrie de
concert/arta acompaniamentului, lied in cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Mai mult decat atat, rezultatele cercetarii stiintifice pot fi folosite de muzicienii care
promoveaza creatia cameral-vocald contemporana.

Aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice. Rezultatele stiintifice au fost valorificate
prin participarea la cinci conferinte stiintifice internationale:

- Influenta limbajului jazzistic asupra cantecului 7e salut, Chisinau! de Oleg Negruta.
Conferinta stiintifici internationald [Invatamdntul artistic-dimensiuni culturale. Chisinau,

7 aprilie 2017;
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- Creatiile vocale semnate de Laurentiu Gondiu: aspecte stilistice si de gen. Conferinta
stiintificd internationald Patrimoniul muzical din Republica Moldova (Folclor si creatie
componistica) in contemporaneitate. Editia a IV-a. Chisinau, 25 septembrie 2018;

- The creation of the Moldovan composer Igor lachimciuc in the context of intercultural
dialogue: Some observations. Conferinta internationald stiintifico-practicd Mupogosspenueckue
ocHo8aHUs Kynemypul cospemennoti Poccuu, Editia a 9-a, 10-12.05. 2018, Magnitogorsk;

- Influente jazzistice ale ciclului Poemele [uminii pentru mezzo-soprano si pian de Igor
Iachimciuc. Conferinta stiintifica internationala Patrimoniul muzical din Republica Moldova
(Folclor si creatie componistica) in contemporaneitate. Editia a Ill-a, dedicatd memoriei
muzicologului Vladimir Axionov. Chisindu, 26 septembrie 2017;

- Miniatura vocald Dans de Snejana Pislari, pe versurile lui Nicolae Labis: Limbajul
muzical si arhitectonica. Conferinta stiintifici internationald [nvatdmantul artistic-dimensiuni
culturale. Chisinau, 15 mai 2020.

De asemenea, rezultatele stiintifice au fost reflectate in sase articole publicate in
Republica Moldova, Romania si Federatia Rusa:

- Un fulg de soare, pentru voce si pian de Laurentiu Gondiu: fuziuni stilistice si de gen. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. 2019, nr. 2 (35), p. 49-53;

- Influenta limbajului jazzistic asupra cantecului Te salut, Chisindu! de Oleg Negruta. In:
Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. 2017, nr. 2 (31), p. 90-95;

- Cuvantul poetic de Lucian Blaga in viziunea muzicala a compozitorului Igor lachimciuc.
In: Intertext, nr.1/63, 2024, p. 181-186;

- Miniatura vocala De-or trece anii de Snejana Pislari, pe versurile lui Mihai Eminescu:
limbajul muzical, arhitectonica. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd. 2023,
nr. 2 (45), p. 30-35;

- Influente jazzistice ale ciclului Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian de Igor
lachimciuc. 2024. In: Invatamantul artistic — dimensiuni culturale, conferinti stiintifica
internationald, 2024, p.7-14 (coautor: Tcacenco V.);

- The creation of the Moldovan composer Igor lachimciuc in the context of intercultural
dialogue: some observations. In: Mupogosspenueckue 0CHO8AHUA KYTbMYpbl COBPEMEHHOI
Poccuu, editia a 9-a, 2018, p. 87-90.

Componenta practica a tezei reprezintd trei concerte ale autoarei desfasurate in Sala Mare a
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice. Programele concertelor au inclus atat creatii
cameral-vocale ale compozitorilor autohtoni studiate in tezd — Oleg Negruta, Alexei Stircea,

Solomon Sapiro, Sico Aranov, David Ghersfeld, David Fedov, Victor Masiucov, Eugeniu Doga,
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Igor Tachimciuc, Laurentiu Gondiu, Snejana Pislari, Ludmila Chise, cat si cantece de alte genuri
(romante, lieduri) ale compozitorilor universali — George Gershwin, Leonard Bernstein (SUA) si
Kirill Molchanov (Rusia).

Sumarul continutului tezei. Introducerea prezinta actualitatea si importanta cercetarii.
De asemenea, 1n cadrul acesteia sunt enuntate scopul si obiectivele investigatiei, noutatea si
originalitatea stiintifico-practica, baza teoretica si metodologicd a lucrarii, importanta teoretica si
valoarea aplicativa a tezei, precum si aprobarea rezultatelor stiintifice si artistice.

Capitolul 1. Elemente stilistice ale jazzului in lieduri si romante ale compozitorilor
autohtoni in perioada anilor 1950-1980 este alcatuit din mai multe subcapitole.

In cadrul subcapitolului 1.1. Reflectarea procedeelor mainstreamului jazzistic in romante
si lieduri semnate de Oleg Negruta (Te salut, Chisinau!) este analizat cantecul Te salut,
Chisinau!, semnat de Oleg Negruta in anii 1960, pe versurile lui Liviu Deleanu. Acest cantec a
fost interpretat de Dorica Rosca, solista Orchestrei de Jazz Bucuria, sub conducerea lui Sico
Aranov. Sunt comparate clavirul cantecului cu versiunea orchestrald a piesei, scoase in evidenta
procedeele de origine jazzistica (trasaturile stilului swing, aplicarea procedeului call and
response, tehnica block chords si alte aspecte). In plus, am evidentiat faptul ca, dupa
comunicarea cu compozitorul, Oleg Negruta a compus o improvizatie pentru pian pornind de la
tema cantecului, care a fost interpretatd in cadrul concertului doctoral (textul notografic al
improvizatiei este prezent in Anexa 3).

In subcapitolul 1.2. Beuep nacmynaem de Alexei Starcea: aspecte stilistice si de gen, am
purces la cercetarea specificului textului poetic al lui Sergey Alexandrov, specificul partidei
vocale Tmbogdtite cu melismatica cvasifolcloricd, limbajul armonic cromatic, in care
compozitorul implicd cvinte paralele, acorduri cromatice, construite pe octavd micsoratd si
octava maritd, tehnica block chords si alte procedee tipice jazzului. Sub aspect metro-ritmic sunt
reliefate modele ritmice ale dansurilor latino-americane — habanera, samba si rumba.

Iar subcapitolul 1.3. Ochii tai frumosi de Sico Aranov — exemplu al asimildrii muzicii de
popularitate de epoca, este dedicatul unuia dintre cele mai faimoase slagare din anii 1950-1960,
st anume Ochii tai frumosi de Sico Aranov, care, in versiunea in limba rusa (textul apartinand lui
Gh. Hodosov), este cunoscut sub denumirea Eciu mroo6uws mei. Primul interpret al acestui cantec
a fost Ruvim Caplanschi, ulterior — P. Lescenco si V. Lescenco, sotia sa. Aspectele ritmice ale
cupletului corespund genului jazzistic beguine, iar in refren se asimileaza procedeele tangoului

argentinian.
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Subcapitolulul 1.4. Influenta genului boogie-woogie asupra cantecului S-a ndascut o strada
noud de Solomon Sapiro este dedicat cantecului S-a nascut o strada noua de Solomon Sapiro, pe
versuri de Efim Crimerman.

Subcapitolul 1.5 prezintd concluziile formulate pe marginea amplului material muzical
studiat.

Capitolul 2. Influente jazzistice asupra miniaturilor si ciclurilor cameral-vocale in
creatia compozitorilor moldoveni din perioada anilor 1990-2020 include urmatoarele
subcapitole: 2.1. Miniaturi vocale semnate de Laurentiu Gondiu, in cadrul cdruia se analizeaza
lucrarile Un fulg de soare, Lasa-ma sa-ti aleg, pe versurile scrise de insusi compozitorul si Ave
Maria, pe un text canonic. Limbajul muzical sintetic al miniaturii vocale Un fulg de soare se
bazeazd pe armonia din perioada clasicismului si a romantismului, cu unele trasaturi
imprumutate din muzica usoara. Ave Maria reprezintd un exemplu de tratare laicd a rugaciunii
religioase de rit catolic, compusd in tonalitatea Fis-dur. Conform teoriei baroce, aceastd
tonalitate este consideratd simbolul crucii si al Tnaltarii, iar culoarea senina reda imaginea Sfintei
Fecioare Maria. Aspectul metro-ritmic se construieste pe ,,jocul” diferitelor forme de divizare
ritmica — binard si ternard in cadrul masurii de 12/8. La capitolul facturd, compozitorul apeleaza
la o tesatura multistratald, la o polifonie a straturilor, inclusiv la punctul de orga pe prima tonicii,
asociat cu traditia muzicald academica, in timp ce implicarea elementelor pentatonicii asigurd o
sonoritate senind, celestd. Lasa-ma sa-ti aleg este un duet pentru soprand si bariton. Aceasta
componentd interpretativa este determinata de semantica textului poetic, care se descifreaza prin
subiectul faimoasei carti pentru copii Micul Print, purtand semnatura scriitorului francez Antoine
de Saint-Exupéry. Arhitectonica simpla si materialul melodic neschimbat sunt menite sa
intruchipeze dragostea parintilor fata de pruncul nou-ndscut.

In subcapitolul 2.2 sunt studiate doua miniaturi vocale interpretate de Snejana Pislari: De-
or trece anii, pe versurile lui Mihai Eminescu, si Dans, pe versurile lui Nicolae Labis. In textul
miniaturii muzicale De-or trece anii, compozitoarea exclude strofa a doua, creand o antinomie
imagistica mai evidentiatd a realitatii triste cu partea de mijloc mai senind, prin urmare planul
tonal si arhitectonica sunt determinate in intregime de ideea eminesciand. Sistemul ritmic
parlando-rubato, tipic genului folcloric de doina, limbajul acordic traditional, cu exceptia
cadentei de mijloc, contribuie la crearea stilisticii destul de traditionale a miniaturii, imbogatite
cu elemente ale muzicii usoare. Concomitent, folosirea acordurilor construite pe terte —
septacorduri, nonacorduri, undecimacorduri, se apropie de gandirea armonica jazzistica.

Miniatura vocala Dans, pe versurile lui Nicolae Labis, se deosebeste printr-o partida

pianisticd ce are un aspect ilustrativ, redand cu mijloace de expresivitate muzicald o imagine a
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naturii descrise de poet. Scriitura tipic romanticd se exteriorizeaza printr-o facturd bogata,
multistratala, care cuprinde aproape tot diapazonul pianului. Acompaniamentul instrumental este
tipic pentru traditia clasica: acordurile arpegiate in linia basului, factura acordicd Tn mana
dreaptd, care creeaza un strat adaugdtor, armonia clard, care se percepe usor de catre ascultdtor.
Sub aspect modal-tonal, melodia tinde spre tonul central — sunetul sol/, creand o imagine a
frunzei luate de vant.

Subcapitolul 2.3. Dialogul cu cultura muzicala americana in ciclul vocal Poemele luminii
de Igor lachimciuc este dedicat creatiei cameral-vocale a compozitorului Igor lachimciuc, care a
ales poeziile de debut ale Iui Lucian Blaga, incadrate in prima culegere a poetului. Sub aspect
stilistic, Poemele luminii asimileaza cele mai importante tendinte stilistice ale timpului, cele mai
inovatoare procedee, precum Sprechstimme, la intonarea vocala tipica muzicii avangardiste, in
timp ce in partea finald a ciclului se foloseste procedeul jazzistic scatul. Sub aspectul metro-
ritmic descoperim procedeele pur jazzistice precum ostinato si poliostinato, swing feeling,
primary rag, off beat, stompling, stomp-pattern etc., iar practica muzicald avangardistd se
regdseste Tn aplicarea unui procedeu specific de emitere a sunetului prin zgarierea strunei
pianului cu unghia Scratch the string with fingernail, avand o sonoritate specifica, numita
distortion. De mentionat si limbajul armonic complex al ciclului Poemele luminii, cu implicarea
acordurilor multisonore de structurd cvarto-cvinto-secunda, la fel tipice jazzului. Sub influenta
esteticii postmodernismului, compozitorul introduce citatul din aria lui Tony din West Side Story
de Leonard Bernstein, o creatie care serveste drept model de fuziune a creatiei componistice
moderne cu jazzul.

Subcapitolul 2.4. prezinta totalurile capitolului 2, formulate concis si clar.

Concluziile generale si recomandiari cuprind principalele concluzii ale cercetarii,
subliniind importanta dialogului intre jazz si muzica cameral-vocald 1n contextul creatiei

componistice autohtone.
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1. ELEMENTE STILISTICE ALE JAZZULUI IN LIEDURI SI ROMANTE ALE
COMPOZITORILOR AUTOHTONI iN PERIOADA ANILOR 1950-1980

1.1. Reflectarea procedeelor mainstreamului jazzistic in romante si lieduri semnate de
Oleg Negruta (Te salut, Chisindu!)

Compozitorul autohton Oleg Negruta (1935-2024) este recunoscut ca unul dintre
reprezentantii de vazd ai scolii nationale de compozitie. Operele sale se deosebesc prin
originalitatea stilului componistic individual, democratismul si accesibilitatea limbajului
muzical, Tmbinarea fireasca a folclorului national cu influentele culturii muzicale de masa, in
primul rand, ale muzicii usoare si de jazz [13, p.17].

Oleg Negruta este autorul unui numar impresionant de lucrari vocal-camerale. Asa cum a
recunoscut insusi compozitorul, numeroasele sale cantece si romante cuprind o perioada
cronologica foarte vasta: primele piese au aparut in anii 60, iar cele actuale au fost compuse in
anii "20 ai secolului al XXI-lea. Vom enumera doar unele dintre ele: Ciclul din 10 cantece, pe
versurile lui Turii Pavlov, 1980; 2 romante, pe versurile lui Mihail Roman, Petru Zadnipru, 1981,
5 cantece, pe textele lui Victor Omov, 1983; 2 romante (/lee nmuywi, [llapmanwux), pe textele
de Rudolf Olsevschi, 1984; 3 romante pentru voce si pian (Ce e amorul? Te duci, Doi astri), pe
versurile lui Mihai Eminescu, 1993; 2 romante (textele poetice apartin lui Eduard Asadov si
Alexandr Puskin), 1996 etc.

Pe parcursul cercetdrii vom analiza unele miniaturi vocale timpurii din creatia lui Oleg
Negruta, aparute in anii 1960. Cantecul Te salut, Chisinau! a fost compus pe versurile lui Liviu
Deleanu, fiind editat de mai multe ori in RSSM. Gratie calitatii materialului muzical, caracterului
sdu optimist si juvenil, acest cantec a intrat in repertoriul Orchestrei de Jazz ,,Bucuria” si,
ulterior, Tn 1964, a fost Inregistrat pe un vinil (la 33 '3 de turatii) la Fabrica ,,Aprelevski”.

Orchestra, sub conducerea lui Sico Aranov, o avea ca solista pe Dorica Rosca, o cantareata
cu un stil vocal propriu, care interpreta cantece din repertoriul orchestrei scrise in limba romana.
Dupa cum se evidentiaza in monografia colectiva Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie
si modernitate, versiunea orchestrald a piesei la care ne referim ,,se remarca printr-o sonoritate
orchestrala moale, intr-o interpretare instrumentald reusitd, in section playing, sonoritati
echilibrate in plan factural, utilizarea back-vocal-ulului barbatesc, cat si fragmente instrumentale
expresive, «la locul lor», diverse in plan factural si in ceea ce priveste procedeele de emitere a
sunetului” [4, p. 879].

Bineinteles cd nu putem compara partitura orchestrald a piesei cu clavirul liedului semnat

de Oleg Negruta, care a servit drept bazd pentru crearea unei compozitii de proportii mari.
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Subliniem ca, totodata, calitatile textului muzical i-au permis lui Sico Aranov s creeze aceasta
bijuterie vocal-orchestrala din repertoriul Bucuriei. Din acest punct de vedere, materialul muzical
al compozitorului poate fi comparat cu fenomenul de sheet music in istoria jazzului, cand un text
notografic, schematic, compus intr-o forma de melodie cu acompaniament pentru pian destul de
simplu a servit drept imbold pentru a crea un sir de improvizatii sau compozitii destinate
diferitelor componente interpretative (fie combo sau big band). Mentiondm cd Oleg Negruta,
desi nu a fost membrul orchestrei lui Sico Aranov, a avut o colaborare frumoasa cu acesta si,
conform propriilor marturisiri, a scris clavirele cantecelor pentru orchestra pentru Aranov.

Daca revenim la clavirul cantecului Te salut, Chisinau!, sub aspect arhitectonic, acesta se
deosebeste de structura arhitectonica de cuplet-refren normativa pentru slagar. De asemenea, aici
nu se foloseste contrapunerea traditionala a materialului muzical al strofei si al refrenului, iar
lipsa acesteia se compenseaza prin prezenta a doud strofe mari, anticipate de o introducere de
sase masuri. Strofa muzicald corespunde unei strofe poetice, avand o structurd internd abai,
despre care vom dezvalui mai tarziu.

Introducerea instrumentald in partida pianului este destul de scurtd si expresiva, analogica
cu o propozitie alcatuitd din sase masuri. Aici sunt prezentate celulele melodice energice, bazate
pe ritmul punctat tipic ritmului de jazz.

Aspectul ritmic al cantecului merita o analiza aparte. Mentiondm ca in muzica academica
s-a format traditia de indicare a aspectului ritmic pur jazzistic printr-o formula ritmica: optime cu
punct — saisprezecime, precum le noteazd si Oleg Negruta. Totodata, se subintelege ca acestea
simbolizeaza unele structuri ritmice aparte, tipice stilului swing, si, in sens mai larg, al swingului
ca un fenomen metro-ritmic. Esenta acestuia, dupa cum relateaza cercetatorii, poate fi explicata

ca ,,un tip de pulsatie metro-ritmica, care se bazeaza pe inflexiuni micro din pulsatia metrica de

Exemplul muzical 1.1.

Oleg Negruta Te salut, Chisinau!, mm. 1-10
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In traditia jazzistici existi problema de notatie a optimelor specifice interpretate intr-o
manierd de swing. Variantele traditionale pentru muzica academica (atdt o optime cu punct-
saisprezecime, cdt si un triolet format din patrime si optime) nu reflecta adecvat specificul metro-
ritmic al jazzului. In cazul cantecului respectiv, autorul respectd traditia stabilitd anterior, iar
interpretii (atat in componenta mai traditionala — voce cu pian, cat si in cadrul orchestrei de jazz)
tind spre o tratare mai corectd a metro-ritmului piesei. Dar in practica muzicald aceasta se
interpreteazd intr-o manierd jazzistica, incalcand regulile textului scris, pe de o parte, si
apropiindu-se de traditia interpretativa a jazzului, pe de alta parte.

Printre multele procedee de origine jazzisticd subliniem varii acorduri cu tonuri adaugate
(cum ar fi tonica cu sextd in masura 3 si 5), nonacordul tonicii cu sexta (m. 7), septacordul
dominantei (m. 9), sau undecimacord al dominantei (m. 11). Putem gasi si diferite exemple de
alteratie a treptelor, cum ar fi aparitia simultana a cvintei ridicate si a celei coborate in acordul

dominantei (m. 12), care asigura o sonoritate jazzistica pe verticala.

Exemplul muzical 1.2.

Oleg Negruta Te salut, Chisinau!, mm. 11-12
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In continuare ne vom referi la un fragment din opera Porgy and Bess de George Gershwin

(Cantecul lui Sporting Life), al carui limbaj armonic se bazeaza pe un procedeu asemanator.

Exemplul muzical 1.3.

George Gershwin Porgy and Bess, Cantecul lui Sporting Life It Ain’t Necessarily So, mm.
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Pe plan structural, strofa reprezintd o perioadd mare, inchisa, monotonala, alcdtuitd din

trei propozitii aproape egale ca marime (8+8+9 masuri):

Tabel 1.1. Structura compozitionala a cantecului Te salut, Chisinau! de Oleg Negruta

Intro A B a
1-6 7-14 15-22 23-31
Es dur Es dur ¢ moll, B dur Es dur

Raportul melodic al frazelor, dupa cum se poate observa in tabelul anterior, contureaza
logica tripartitd cu partea de mijloc contrastanta si repriza tematica variata. Subliniem ca anume
aceasta structura tripartitd a strofei muzical-poetice creeaza o constructie echilibrata, substituind,
intr-o oarecare masura, lipsa refrenului tipic pentru forma de cuplet-refren. Asadar, in loc de
contrast melodic intre cuplet si refren, compozitorul foloseste contrast in interiorul strofei. Acest
exemplu demonstreaza o abordare componistica mai individuala a lui Oleg Negruta in cadrul
genului standardizat.

Melodia piesei se construieste pe baza unor fraze scurte, care seamana cu un apel (7e salut,
Chisinau!, rupt ca din soare etc.), fiind Insotitd de acompaniamentul pianistic in stil bossa nova.
Aici interpretul trebuie sa transmita corect aceasta stare, pe de o parte, pastrand linia muzicala

nelntrerupta, iar pe de altd parte, directionand atentia ascultitorului de la partida vocald la cea
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instrumentala. In masurile 7-14 se observa influenta unui procedeu tipic jazzistic, cum ar fi call
and response (intrebare-raspuns). Dupd cum afirma cercetdtorul american W. Sargent, acest
principiu ,.este asociat cu o serie de trasaturi si tehnici specifice de organizare a interpretarii
colective, ajutand la «comunicarea» muzicienilor ce improvizeaza, sistematizand structura
arhitectonica a muzicii cantate” [56, p. 237].

Anume prin implicarea procedeului de call and response se explica expunerea unor fraze
vocale scurte, dupd care compozitorul lasa spatiu liber pentru ,reactia” partii instrumentale.
Aceastd idee nu este realizatd pe deplin in clavirul piesei, al carei acompaniament imbina linia
basului cu succesiunile acordice, iar in versiunea orchestrala la care facem trimitere, aceasta
trasatura este realizatd altfel. Spatiile intre frazele vocale sunt completate de diferite resurse
vocale si instrumentale: un riff interpretat de sectiunea saxofoanelor, apoi, interventia trioului
vocal, soloul pianului. Ultima aparitie, avind un caracter generalizator, Imbind expunerea
simultana a riffurilor saxofoanelor cu solou/ pianului.

Incepand cu miasura 15, conceptul melodic se schimbi: aici se simte influenta muzicii
usoare, melodia devine mai cantilend, omogena, cu expunerea frazelor vocale desfasurate.
Mentionam utilizarea pe larg a secventelor melodico-armonice, tipice pentru muzica usoara.
Drept exemplu servesc frazele vocale din mm. 15-18 (in tonalitatea c-moll) si 19-22 (in Es-dur).
In pofida limbajului muzical simplu si accesibil, toate mijloacele de expresivitate muzicald sunt
folosite foarte organic, completandu-se reciproc. Astfel, partea de mijloc a cantecului este mai
lirica, cantabild, insotitd de inflexiunea in tonalitatea paraleld minord, addugand astfel o nuanta
modali noua. In linia basului, stilul bossa nova cedeaza in favoarea procedeului de walking bass,
care dinamizeaza discursul muzical al sectiunii mediane.

Exemplul muzical 1.4.
Oleg Negruta Te salut, Chisinau, mm. 11-20
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Pentru o intelegere mai clard cum trebuie de interpretat aceastd creatie in clasa de lied, in
procesul de lucru cu vocalistii, este foarte important ca pianistul sd nu piardd acel specific
jazzistic de interpretare. Mai multi pianisti care lucreazd cu vocalistii nu au o experienta de
interpretare a repertoriului jazzistic sau a muzicii academice cu elementele stilistice de origine
jazzistica. In acest context, pentru a reda specificul sonor si metro-ritmic al jazzului, ar fi foarte
util de analizat cu maxima atentie inregistrarea Orchestrei de Jazz Bucuria, ca mai apoi pianistul
sd implementeze unele aspecte sonore in interpretarea sa.

O atentie deosebita merita tratarea tempoului. Desi compozitorul a specificat tempoul
Moderato, in interpretarea Orchestrei de jazz Bucuria tempoul este cu mult mai avansat,
apropiindu-se de compozitiile orchestrale in stilul jive (o varietate stilistica a swingului, care, de
obicei, este interpretatd de big banduri cu predominarea tempourilor mai miscate si folosirea
complexului /0t). Actualmente, in cadrul interviului, Oleg Negruta insista la un tempou mai lent
in comparatie cu versiunea orchestrald existentd: prin urmare, interpretii trebuie si aleaga un
tempou care, pe de o parte, reda spiritul acestei bijuterii a anilor *60, iar pe de alta parte, trebuie
sd fie in stare sa redea liber toate aspectele ce tin de limbajul muzical al piesei.

Sub aspectul dinamicii, pe parcursul strofei muzical-poetice se realizeaza o crestere sonora,
care integreaza materialul muzical, atingdnd o culminatie in sectiune a;. Anume aici partida
vocala sintetizeaza doua stiluri melodice diferite, primul este mai aproape de muzica jazz, cel de-
al doilea — de muzica usoara. In procesul de lucru cu vocalista, este foarte important de a pastra
si de a reda atat acest contrast melodic, cat si integritatea ultimii sectiuni, ajungand la un apogeu
expresiv si luminos.

Compozitorului Oleg Negruta, in cadrul unor discutii creative cu autoarea prezentei teze de
doctorat, i-a aparut ideea sa compuna o altd piesa pentru pian pe baza cantecului Te salut,
Chisinau!, care poate fi interpretatd in mod diferit — fie o miniaturd instrumentald, fie o
improvizatie pentru pian incadrati in miniatura vocala incipientd. In versiunea pianisticd la care
ne referim, atragem atentia la largirea procedeelor pur jazzistice, cum ar fi: linia basului mai
dezvoltatd in comparatie cu clavirul cantecului, care imbina principiile asa numitului walking

bass si structuri mai complexe, cu implicarea treptelor cromatice.
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Exemplul muzical 1.5

Improvizatia pentru pian pe tema cantecului 7e salut, Chisinau! de Oleg Negruta, mm.1-9
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Aici se contureaza o facturd mai densa, formata din intervale paralele si alte procedee care

ornamenteaza textura pianistica, drept exemplu servesc acordurile din masura 23, cu implicarea
tehnicii de block chords:

Exemplul muzical 1.6.

Improvizatia pentru pian pe tema cantecului 7e salut, Chisinau! de Oleg Negruta, mm. 31-
32
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Totodata, accentul pus pe gandirea orizontald, dublarile liniilor melodice in ambele maini
se pastreaza si in aceastd improvizatie pianistica.

Ambele exemple — atat versiunea vocal-instrumentald a orchestrei lui Sico Aranov, cat si
piesa pentru pian, aparutd recent, evidentiaza niste aspecte ontologice tipice, caracteristice
jazzului, iar miniatura vocald semnatd de Oleg Negruta in anii ’60 ai secolului trecut capata
functia unui invariant sau model care, in istoria jazzului, a avut o denumire de standard. Se stie
ca acesta reprezintd o compozitie care se bucurd de o mare popularitate atit in randurile ale
muzicienilor, ct si ale publicului meloman, servind drept bazd pentru diferite aranjamente si
improvizatii de jazz [78]. Pe baza celor mai renumite standarduri jazzistice se creeazd un numar
nelimitat de variante, destinate diferitelor componente instrumentale si vocale sau varietati
orchestrale, iar tesdtura muzicald de fiecare data pune in valoare resursele stilistice si de gen
bogate ale jazzului.

Generalizdnd cele expuse anterior, putem spune cd unicitatea acestei miniaturi vocale
transmite intr-o forma artistica acel spirit al anilor 60 ai secolului trecut, fiind numit dezghetul
hrusciovist, care a creat o atmosferd de libertate, de asteptari optimiste ale oamenilor din URSS,

inclusiv din RSSM.

1.2. Beuep nacmynaem de Alexei Stircea: aspecte stilistice si de gen

Romanta Beuep nacmynaem, semnatd de Alexei Starcea, pe versurile lui Sergey
Alexandrov, reprezintd una dintre cele mai faimoase miniaturi vocale scrise de compozitor.
Aceasta este o introducere pianistica alcdtuitd din 12 masuri, neconventionald din punctul de
vedere al structurii. Primele opt masuri sunt destul de tipice pentru o miniatura cameral-vocala si
se bazeaza pe melodia care va fi auzitd mai tarziu in partida vocii (si anume in mm. 17-20), in
timp ce urmatoarele patru masuri din introducere (mm. 5-8) expun un material melodic nou, care
nu va aparea nici in vers, nici in refren. Urmeaza o sectiune de patru masuri (mm. 9-12), neutra
din punct de vedere tematic, cu accent pe aspectul metro-ritmic; aici linia melodica lipseste, iar
accentul este plasat doar pe acompaniament.

Exemplul muzical 1.7.

Alexei Stircea Beuep nacmynaem, mm.1-12
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Prima aparitie a partii vocale relevd un caracter mai dezvoltat, introducand elemente
tematice noi in comparatie cu introducerea: compozitorul imbogateste si linia melodicd cu
melismatica cvasifolclorici. In ceea ce priveste melodia vocald, aceasta asimileaza elementele
folclorice: se impune, in primul rand, melismatica din mm. 15-16, si aspectul modal: secunda
frigici in tonalitatea f-moll, care conferd sunetului o nuanti melancolici. In ciuda absentei
limbajului jazzistic, in aceastd romantd compozitorul plaseaza accentele pe timpul slab al

masurii, ceea ce este n general tipic pentru jazz.

Exemplul muzical 1.8.

Alexei Stircea Beuep nacmynaem, mm.13-16
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Pe textul poetic Om ocennux oym... , in zona cadentei ritenuto pe sunetele c-h-a-d-f apare
sunetul d, care creeazd efectul modului doric. Limbajul armonic al romantei este cromatic, ceea
ce evoca, Intr-un anumit fel, asocieri cu armonia de jazz. Tehnicile care pot fi atribuite jazzului
sunt, de exemplu, cvintele paralele d-a-es-b (mm. 14-15), acordurile cromatice construite pe
octava micsoratd, octava maritd pe cuvantul seuep (m. 19), precum si acordurile cromatice cu
tonuri divizate. Se folosesc si asa-numitele block-chords, in care toate sunetele unui acord
folosind miscarea melodica a vocilor merg 1n aceeasi directie. Cadenta dezviluie, de asemenea, o
structura verticald, care suna specifica jazzului (mm. 27-28). Este vorba de un acord compus din
sunetele ges-c-e-as-b-d, care poate fi explicat ca tertcvartacordul dominantei cu cvinta coborata,
iar in conformitate cu sistemul de notatie jazzistica acesta poate fi indicat ca Co ~ cu cvinta in

bas sau ca un acord polifunctional, etichetat astfel: G /Co*.

Exemplul muzical 1.9.

Alexei Stircea Beuep nacmynaem, mm. 25-29
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In refren, minorul este alterat cu majorul, si anume tonalitatea dominantei majore C-dur.

Aici, de asemenea, se atestd exemple de octavd micsorata (m. 32, pe sunetele cis-e-g-c), pe care

le-am identificat pe parcursul analizei cantecului 7e salut, Chisinau! ca un procedeu armonic pur

jazzistic. Aspectul ritmic al cantecului este demn de remarcat, dezvaluind o anumita similitudine

cu genuri ale muzicii de dans latino-americane, precum habanera, samba si rumba.

Poco pii mosso

Exemplul muzical 1.10.

Alexei Stircea Beuep nacmynaem, mm. 30-33
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Arhitectonica romantei este destul de individualizatd si se incadreazad in tiparele formei

tripartite cu reprizd aba, bazatd pe forma vers-cor. Sectiunea b coincide cu refrenul in gama

majord, iar sectiunea a;, Meno mosso indeplineste rolul unei reprize variate, ceea ce este atipic

pentru un cantec sau o romantd. In plus, proportiile sectiunilor nu sunt tocmai traditionale;

sectiunea a treia este mult mai mare decat prima si a doua, datorita reprizei dinamice a sectiunii

a, urmata de un solo de pian prelungit (p. 38) pe acelasi material tematic in tonalitatea de baza

fa-minor. Este, de fapt, punctul culminant al cantecului, interpretat nu de voce, ci de pianist.

Tabel 1.2. Structura compozitionala a cantecului Beuep nacmynaem de Alexei Stircea

Introducer a b ai Interl Coda
ea pianistica udiul vocal-
pianistic instrumental
Largetto Poco  piu Meno Tempo
poetico Mosso Mosso !
f-moll I C-dur f-moll f-moll f-moll
moll
mm. 1-12 mm. mm. 30-47 mm. mm. mm.
13-29 48-66 67-80 81-94
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Referitor la interpretarea pianistica a acestei miniaturi vocale, pianistul trebuie sd acorde
atentie, In primul rind, modelului ritmic din ména stanga: acesta trebuie interpretat clar, elastic,
subliniind ritmul punctat, care, desi posedd o dinamicd interna, un caracter dansant, gratios si
mai mobil, contravine melodiei mai lirice. Acest conflict intre continutul melodic si cel al

acompaniamentului trebuie subliniat de mijloacele de interpretare.

Exemplul muzical 1.11.

Alexei Stircea Beuep nacmynaem, mm. 63-80
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In ciuda dimensiunilor sale modeste, coda Tempo primo are o importanti dramaturgica
aparte: in textul poetic sunt articulate cele mai importante cuvinte (He cepoucs, e nHaodo...), dar
in discursul muzical se mentine textura pianisticd complexd, dezvoltata, multistratald, care
imbind cvintele si octavele infrumusetate cu mordente in linia basului, un strat de mijloc cu
cvintete si cvartete paralele si un strat superior, unde melodia de baza este fortificatd cu octave si
acorduri. In masurile 89-94, pe fundalul pedalei vocale pe sunetul g', apar pasajele pianistice
construite pe arpegii, iar ultimele sunete repet 1n tesitura naltd un motiv semnificativ din cadenta
partilor extreme c-b-as-d-f, creand legaturile intonationale la distantd si integrand conceptul

Sonor.

1.3. Ochii tai frumosi de Sico Aranov — exemplu al asimilarii muzicii de popularitate
de epoca

Cantecul Ochii tai frumosi a fost semnat de Sico Aranov, pe versurile lui Liviu Deleanu
(exista la fel si versiunea in limba rusa, care apartine lui G. Hodosov). Acest cantec s-a bucurat
de o popularitate enorma in anii 1950-1960, fiind o emblema muzicala a orchestrei lui Sico
Aranov. In original, céntecul se interpreteazi in doua limbi, integrand ambele versiuni
lingvistice.

Dupa cum scrie compozitorul in clavirul cantecului, acesta este dedicat ,,prietenului,
interpretului talentat al cantecelor mele R. Caplanschi” [39]. Mentionam ca Ruvim Caplanschi a
fost membru al orchestrei, violonist, saxofonist si flautist, precum si un vocalist talentat. Anume
acest muzician a devenit primul interpret al cantecului. Ulterior, cantecul Ochii tai frumosi a fost
interpretat de cantaretul rus Petr Lescenco si sotia sa, soprana Vera Lescenco.

Slagarul a fost editat ca o creatie separata in anul 1970 la Editura Cartea Moldoveneasca
din RSSM. Meritd de addugat faptul ca acest tip de editie muzicala mosteneste traditia stabilitd in
Romania interbelica, inclusiv in Basarabia. Atunci slagarele cele mai faimoase se editau separat

si se distribuiau in diferite orase ale Romaniei, iar muzicienii studiau aceste mostre muzicale si le
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adaptau la componenta orchestrei, tip de voce si alte circumstante. Mai detaliat despre acest
fenomen este descris in studiul Arta muzicala din Republica Moldova: istorie si modernitate,
autor al capitolului respectiv fiind Victoria Tcacenco.

In afara de materialul notat, la dispozitia noastra se afla si versiunea orchestrali a piesei
inregistrate la inceputul anilor 1960 de Sico Aranov Ecau mobuws mur [65], care serveste drept
dovada ca acesta a creat o versiune orchestrala mai ampla, cu introducerea mai multor elemente
stilistice si de gen in comparatie cu clavirul cantecului. In ceea ce priveste tempoul, este
moderato, addugata cu remarca autorului tempo de biguine. Precizam ca genul de beguine (sau
Biguine) este un stil de dans originar din Martinica (insula in Caraibe), care a patruns, in sec. al
XIX-lea, in silile de dans, combinand dansurile de salon franceze cu ritmurile africane, precum
ragtime, blues etc. [66].

O alta sursd relateazd cad Beguine este un dans din perioada preclasicd sau a jazzului
timpuriu, care a capatat o mare popularitate in regiunea caraibiana si care seamana foarte mult cu
foxtrot. Concomitent cercetdtorii gasesc si unele trasaturi ale dansului brazilian numit rumba.
Beguine, ca dans latino-american popular, a capatat o mare popularitate in Statele Unite ale
Americii si 1n alte tari ale continentului american sau european in anii 1930.

In ceea ce priveste genul de beguine, merita atentie piesa semnati de Cole Porter — Begin
the Beguine din musicalul Jubilee, a carui premiera a avut loc in 1935. Aceastd melodie a intrat
in lista celor mai faimoase standarde jazzistice, fiind interpretatd de orchestra lui Artie Show in
anul 1938, de Frank Sinatra, care a facut o Inregistrare a acestui cantec in 1946, si de Ella
Fitzgerald, care introdus aceastd compozitie in albumul Ella Fitzgerald Sings the Cole Porter
Songbook, inregistrat in 1956.

Daca aspectele metro-ritmice ale versiunii pentru voce si pian, in linii generale, corespund
acestui gen, in versiunea orchestrald accentul se pune pe trasaturile tipice genului de fango, mai
ales in refren, deoarece cupletul se interpreteazd mai rapsodic, mai improvizatoric. In cuplet,
dezvoltarea melodiei si interpretarea vocald se bazeaza pe articularea si cantarea frazelor
muzicale, iar intre fraze sunt niste pauze.

In aceastd creatie se depisteazd influenta procedeelor de gen si de stil ale tangoului
argentinian, realizatd in conditiile masurii de 4/4. Subliniem rolul primordial al viorii solo si al
acordeonului 1n paleta sonord generala a piesei, realizat prin intermediul hasurii pizzicato in
partitia viorilor in cupletul 1 si 2, indeosebi in interludiul orchestral, prin folosirea procedeelor
de variere melodica in partida solistica a viorii, gratie careia se formeaza linii contrapunctice

dezvoltate suprapuse melodiei principale.
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Cercetatorul argentinian P. Mamone, in cartea sa Tratado de orquestacion en estilos
tangueros [79, p. 91], numeste acest tip de melodie contracanto pasivo. In partea orchestrali a
cantecului lui Sico Aranov, aplicarea acestui procedeu isi atinge intensitatea maxima 1n cadrul
interludiului orchestral. Dupa cum afirmd Victoria Tcacenco, ,,a doua fraza a acestei sectiuni se
caracterizeaza prin absenta temei principale, vioarele si clarinetele expunand simultan doua linii
melodice alternative, ale caror structurd intonationald este destul de Indepartatd de varianta
principal” [61, p.79]. Reamintim ca astfel de contrapunct melodic a fost extrem de raspandit in
tangourile anilor ’50. In afari de aceasta, muzicologul atrage atentia asupra ,cadentei
caracteristice tangoului dupa strofa a doua, cu un raport accentuat al acordurilor de dominanta si
tonica, precum $i ,,invaziile” energice ale frazelor scurte interpretate de viori, in introducerea
cantecului si in interludiul orchestral” [ibidem].

Refrenul este bine organizat ritmic. Daca ne referim la dezvoltarea melodiei, apreciem ca
fiind un compozitor foarte talentat, in afara talentului sau jazzistic, Sico Aranov construieste
melodia pur si simplu impecabil. Fraza a doua, intr-un fel, dezvolta structura si continutul
melodic al frazei incipiente, implicand principiul variational, desi ambitusul melodiei este acelasi
(de la sunetul do octavei inti pana la sunetul do octavei a doua):

Exemplul muzical 1.12.

Sico Aranov Ochii tai frumogi, mm.10-21
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Aici apare treapta a VII-a ridicata din minorul armonic al tonalititii de bazi do-minor. In
afard de aceasta, prima fraza se opreste pe tonica tonalititii, iar fraza a doua — pe dominanta:
treapta a V-a. Prin aceasta se creeazi o anumiti instabilitate tonala. In a treia fraza se schimba
constructia frazei: in primul rand, fraza a treia este alcdtuitd din motive mai scurte de la sunetele
si bemol, do, re 1n directia ascendenta. Prin aceasta se asigurd si dinamica melodiei, si un grad
ridicat de redare a sentimentelor. Culmea refrenului este acest sunet es’.

In ceea ce priveste aplicarea procedeelor jazzistice, meriti analizat acompaniamentul
pianistic, in care linia basului reconstruieste maniera de interpretare la instrumente din practica
jazzistica — contrabasul sau tuba. Un alt exemplu al asimilarii limbajului armonic jazzistic il
putem gasi in m. 19: ne referim la saritura de la sunetul /' spre Fis, conturand o octava micsorata,
tipica pentru limbajul armonic al jazzului.

In linii generale, limbajul acordic al cantecului Ochii tdi frumosi de Sico Aranov este
preponderent clasic, cu implicarea acordurilor de dominanta si dublda dominanta, cu inflexiuni in
tonalitatile inrudite, cu cadenta autenticd dupa prima propozitie, tipica limbajului armonic din
perioada clasicista si romantica. Asadar, in cantece nu putem vorbi de amprenta jazzului, ci mai
mult de asimilarea limbajului muzicii de estrada, al genurilor si formelor muzicii de popularitate

din perioada respectiva (beguine, tango etc.).

1.4. Influenta genului boogie-woogie asupra cantecului S-a ndscut o strada noud de

Solomon Sapiro
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Cantecul S-a nascut o strada noua a fost scris de compozitorul autohton Solomon Sapiro
(1909-1967), versurile fiind compuse de Efim Crimerman. Compozitorul s-a nascut in Varsovia,
in anul 1928, a absolvit Colegiul de muzicd din Chisinau, unde a studiat sub indrumarea
pianistului si compozitorului Constantin Romanov, iar in anul 1933 a absolvit Academia de
Muzici din Viena, specialitate pian, clasa profesorului P. de Konn. In perioada anilor 1933-1940,
acesta canta In diferite orchestre de salon din Chisindu, precum si facea primii pasi in
compozitie, compunand preponderent piese pentru pian. Intre anii 1941 si 1947 fisi facea
serviciul militar fiind conducitor artistic al unui ansamblu militar de cantec si dans. In anul 1947
a organizat o orchestra de estrada la Cinematograful Patria, pentru care a scris mai multe cantece
de estrada. [46, p.172]. Dintre cantecele si romantele semnate de compozitor vom evidentia
urmatoarele: Visuri de fata, versuri de L. Daylis, Brigadiera, versuri de V. Rosca, La revedere,
versuri de G. Hodosov, Poftim la Chisinau, versuri de G. Hodosov, Scrisoare catre fiu, versuri
de L. Deleanu, Badea Mohor, versuri de C. Condrea, De-ale carnavalului, versuri de A. Gujel,
Cdntec de festival, versuri de D. Dovba, Cdntec despre Chisinau, versuri de L. Deleanu, Cantec
pioneresc, versuri de V. Rosca, Cdntec de pohod, versuri de V. Rosca, Scrisoare prietenului
departat, versuri de L. Daylis, La post de onoare, versuri de L. Daylis, Trenul stie drumul lui,
versuri de P. Darie, Foarte bine, versuri de Gr. Vieru, Cantecul cosmonautilor, versuri de
C. Semionovscki, Balada eroului moldovean, versuri de L. Daylis, O, daca ai sti..., versuri de
V. Rosca, Dorul, versuri de V. Rosca, Se reflecta in lac lumina palida a lunii, versuri de
L. Deleanu, Vantul proaspat pleaca-n departare, versuri de P. Zadnipru, S-a ndascut o strada
noud, versuri de E. Crimerman, Cad ploi tdrzii, versuri de A. Busuioc. Ti-am adus un martisor,
versuri de L. Deleanu, Orasul nostru, versuri C. Semionovscki, Chisinau — tu esti leaganul meu,
versuri de L. Deleanu s. a. [16, p. 244].

Meritd de adaugat cd miniaturile vocale 7i-am adus un martisor, versuri de L. Deleanu,
Orasul nostru, versuri C. Semionovscki, Chisinau — tu esti leaganul meu, versuri de L. Deleanu
au fost interpretate in cadrul concertelor doctorale ale autoarei prezentei teze.

Dupa cum afirma autorul unei surse din perioada respectivad, compozitorul S. Sapiro este
autorul a circa 150 de cantece cu tematica diferitd, printre care vom nominaliza cantece despre
pace (Vream pace si asa va fi, versuri de E. Bucov, Marsul despre pace, versuri de V. Rosca),
cantece dedicate diferitor profesii (Cdntecul zidirii, versuri de V. Rosca, La culesul poamei,
versuri de V. Rosca, Tractorist, versuri de P. Darie etc.), despre soarta grea a unei femei (Slava
tie, mare cetateanca, versuri de P. Cruceniuc) [45, p. 161].

Un grup aparte de cantece se bazeaza pe dansurile moldovenesti, printre care sunt Joc, text

de L. Corneanu, Sdrba flacailor, text de V. Russu). Cele mai reprezentative cantece lirice includ
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Dumbrava, Te astept cu dor, Dorul pe versuri de V. Rosca. E. Crimerman este autorul versurilor
mai multor cantece ale compozitorilor moldoveni scrise in a doua jumatate a sec. al XX-lea, o
parte din ele fiind compuse sub pseudonimul Efim Ciuntu. De-a lungul anilor, poetul a colaborat
cu Mihai Dolgan, Oleg Milstein, fratii lon si Petru Teodorovici. Cantecele scrise pe versurile
acestuia au fost interpretate de Orchestra de Jazz Bucuria, formatiile de muzica rock Noroc,
Contemporanul si Orizont, interpretii de muzicd usoard Maria Codreanu, Sofia Rotaru, Ion
Suruceanu, lan Raiburg, Nicolae Sulac si Vadim Mulerman. Printre cele mai faimoase cantece
ale caror texte apartin lui Efim Crimerman meritd de remarcat slagarul Formatiei ,,Noroc” cu
titlul De ce pldng chitarele.

Dupa structura sa arhitectonica, cantecul S-a ndascut o strada noua este compusa in forma
traditionala pentru cantecul de estrada vers-refren, cu introducerea pianistica alcatuitd din opt
masuri. Introducerea pianistica a unei miniaturi vocale sau a unui cantec traditional are drept
scop stabilirea facturii, a tonalitatii, a tipului de acompaniament si a tempoului. Factura acordica
destul de dezvoltata se bazeaza pe structurile verticale formate din imbinarea intervalelor de terta
si secunda, ceea ce creeaza unele asocieri cu limbajul armonic al jazzului.

Compozitorul foloseste foarte des diferite tipuri de intarzieri, la fel un procedeu tipic
pentru acordica jazzului, ce are o denumire speciald sus. (suspended). O atentie deosebitd merita
si aspectul metro-ritmic, printre care sunt sincopare simplda (m. 1), figurile ternare (triolete) in

cadrul masurii de 4/4 (m. 7) si alte procedee.

Exemplul muzical 1.13.

Solomon Sapiro S-a nascut o stradad noud, introducere, mm. 1-8
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In ceea ce priveste acompaniamentul pianistic din cadrul versului, linia de bas este
conturatd ca o combinatie a salturilor de octava ascendentd, formate din patrimi, care seamana
intr-o oarecare masurd cu tratarea ritmica a procedeului walking bass, desi este realizat mai
individualizat. Sub aspect interpretativ ar trebui sa se acorde atentie unor tipuri speciale de
diviziune ritmicd a trioletelor si sincoparii in interiorul masurii sau chiar in interiorul bataii,

pentru a reda un specific jazzistic al acestui cantec.
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Din punctul de vedere al structurii intonationale a melodiei versului, mentiondm utilizarea
cromatismelor, In primul rind a treptei a treia coborate fa, care contravine normelor tonalitatii D-
dur, iar concomitent creeaza treapta a treia tipica blues-ului, asa-numita blue third in linia

melodica si in componenta acordurilor.

Exemplul muzical 1.14.

Solomon Sapiro S-a nascut o strada noud, m. 9-19
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Structura melodica a versului se distinge prin folosirea secventelor pe baza frazelor intregi,
de exemplu prima fraza expusa in masurile 9-12 1n tonalitatea principald re major, apoi se repeta
de la sunetul mi in masurile 13-16, creand o alta nuantd modald si fiind imbogatita de sunetele
tipice blues-ului.

In ceea ce priveste refrenul, in ména stinga a acompaniamentului pianistic apare un model
ritmic semnificativ pentru istoria jazzului: acest pattern se foloseste foarte des In perioada
swingului, ulterior In genul de rhythm-and-blues si boogie-woogie. Este vorba de un start
ostinato in linia basului, care este alcatuit din ritmul punctat optime cu punct-saisprezecime sub
aspect ritmic si succesiunea treptelor I-V-VI-I sub aspect intonational.

Iatd cum se explicd esenta acestui gen Intr-un articol din Enciclopedia Britannica: boogie-
woogie este un stil al blues-ului percusiv, cintat la pian, in care mana dreaptd cantd riffuri
syncopate, iar cea stanga repetd ostinato notele de optimi. Acest stil a aparut la inceputul

secolului al XX-lea, fiind asociat cu statele din sud-vestul SUA, unde a capatat denumirile fast
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Western style si Western rolling blues. Se presupune cd specificul liniei basului tipic boogie-
woogie deriva din acompaniamentul chitaristic [68].

Desi sub aspect cronologic inflorirea acestui stil coincide cu anii 1920-1930, popularitatea
acestuia a scazut dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial. Ca procedeu tipic blues-ului si, In sens
mai larg, al jazzului acesta este pe larg folosit. Vom enumera doar cateva exemple: introducerea
pianistica din primele patru masuri ale compozitiei orchestrei lui Count Basie Taxi War Dance,
inregistrate in anul 1939 (autorii: Count Basie si Lester Young. Partida pianistica este

interpretata de Count Basie).

Exemplul muzical 1.15.

C. Basie, L. Young Taxi War Dance, introducere pianistica, mm. 1-4
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Un alt exemplu la fel de reprezentativ este faimoasa compozitie
Chattanooga Choo Choo, interpretata de orchestra lui Glenn Miller pentru soundtrackul filmului
Sun Valley Serenade lansat in 1941.

Exemplul muzical 1.16.
Chattanooga Choo Choo muzica: H. Warren, text: M. Gordon [69]
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Acest pattern tipic genului boogie-woogie, in refrenul cantecului lui Solomon Sapiro S-a
nascut o strada noud, este sustinut de acorduri sau se dubleazd in mana dreaptd, cum ar fi in
m. 34, iar spre sfarsitul refrenului, compozitorul combina doua procedee diferite, creand astfel o
texturd pianisticd mai complexd. Sub aspect semantic, aplicarea acestui procedeu adauga
compozitiei intregi o dinamica deosebita si o sonoritate si drive-ul pur jazzistic.

Spre deosebire de introducerea pianistica, incheierea, practic, nu existd, compozitorul
incheie discursul muzical odatd cu ultimele cuvinte din melodie, prin aceasta se mentine

dinamismul lucrarii.

1.5. Concluzii la capitolul 1

Analiza exemplelor de céintece sau romante semnate de compozitorii autohtoni in
perioada anilor 1950-1960, si anume Te salut, Chisinau! de Oleg Negruta, Beuep nacmynaem
de Alexei Starcea si Ochii tai frumosi de Sico Aranov, dezvaluie cele mai caracteristice
procedee de interactiune a muzicii academice cu limbajul jazzistic din perioada respectiva.
Gratie studiului creatiilor vizate, am descoperit cd jazzul a fost asimilat nu doar ca un simplu
ornament stilistic, ci si ca un mijloc profund de expresie, care a influentat structurile armonice,
metro-ritmice si melodice ale liedurilor si romantelor autohtone.

Astfel, in cantecul sau Te salut, Chisinau!, Oleg Negruta reinvie elementele tipice ale
mainstreamului  jazzistic, folosind succesiunile acordice complexe, acordurile extinse
(septacorduri, nonacorduri etc.). Aceste trasaturi sunt integrate armonios in structura muzicala a
romantei, crednd un limbaj emotional mai bogat si o sonoritate mai dinamica. De asemenea,
influentele jazzului nu sunt doar formale, ci si expresive, reflectind o libertate ritmicd si o
fluiditate melodic-dinamica caracteristicd improvizatiei si gandirii metro-ritmice de tip swing.

Romanta Beuep nacmynaem de Alexei Stircea reprezinta un alt exemplu semnificativ de
integrare a elementelor de jazz in muzica autohtona. In aceasti miniatura vocala, jazzul nu apare
ca un element extern sau formal, ci este un mijloc prin care genurile traditionale moldovenesti
sunt relmprospatate si recontextualizate intr-o forma moderna. Alexei Starcea foloseste in mod
subtil succesiunile armonice tipice jazzului, cum ar fi septacordurile de dominantd si
nonacordurile, care adauga limbajului armonic o complexitate si o tensiune sonora.

Un alt element de jazz vizibil in miniatura vocald Beuep nacmynaem este modul in care
sunt tratate aspectul ritmic si constructia frazelor vocale. Alexei Starcea utilizeaza procedeul de
sincopare si modele ritmice apropiate de stilul swing, care conferd piesei o senzatie de fluiditate
si libertate. In aceastd lucrare, sincoparea este introdusi atit in partea instrumentald (in

acompaniamentul pianistic), cat si in linia melodica vocald, contribuind la un efect ritmic mai
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liber si mai putin rigid decat In muzica clasica.

Mai mult decat atat, Alexei Starcea combind influentele de jazz cu elementele muzicii
nationale. De exemplu, melodia vocald este acompaniatd de sonoritatile armonice mai complexe
si mai sofisticate, care redd romantei o nuantd specifica jazzului. Prin urmare, se creeaza un
limbaj muzical de tip hibrid, care reflecta tranzitia de la traditie la modernitate Tn muzica
autohtona.

In cantecul semnat de Sico Aranov Ochii tdi frumosi, elementele jazzului se folosesc intr-o
formd mai subtila, dar la fel de importanta. Aici, jazzul se imbind cu influentele muzicii usoare
din perioada interbelica si postbelicd, cu un accent deosebit pe stilul swing si pe stilul melodic,
care sunt caracteristice muzicii usoare de epoca. Sico Aranov reinvie astfel atmosfera de cluburi
si de dansuri din acea perioada, aducand o nota de ,elegantd” jazzistica, mai ales in linia
melodica.

Compozitorul integreaza acordurile cu intarzierile, succesiunile acordice cromatice, care
sunt foarte frecvente in jazz, pentru a sublinia momentele de tensiune din textul muzical. De
asemenea, utilizarea unui acompaniament ritmic rubato (mai ales in partida pianistica) reflecta
influenta nu doar a jazzului, ci i a muzicii pop de epoca, care, adesea, foloseste acompaniamente
mai putin stricte, ce permit o mai mare libertate in interpretare.

In aceasta piesd, jazzul nu este folosit doar ca un ornament stilistic, ci si ca un mijloc de a
reda emotii si imagini specifice. Astfel, cantecul Ochii tai frumosi poate fi tratat ca o
»reconstructie” a unei atmosfere specifice timpului, ca o fuziune a jazzului, traditiilor muzicale
autohtone cu idiomurile muzicii usoare (beguine, tango).

Pe baza schitelor analitice realizate conchidem ca, in creatia cameral vocald autohtona din
anii 1950-1960, idiomurile jazzului au devenit un factor de Imbogatire a vocabularului muzical

autohton.
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2. INFLUENTE JAZZISTICE ASUPRA MINIATURILOR SI CICLURILOR
CAMERAL-VOCALE iN CREATIA COMPOZITORILOR MOLDOVENI
DIN PERIOADA ANILOR 1990-2020

2.1. Miniaturi vocale semnate de Laurentiu Gondiu Un fulg de soare, Lasd-ma sa-ti
aleg..., Ave Maria ca exemplu al fuziunii elementelor jazzului si muzicii pop cu muzica
academica

Laurentiu Gondiu este un renumit compozitor din Republica Moldova stabilit In Roméania.
S-a nascut la 15 octombrie 1968 in Chisindu, fiind absolventul Colegiului de Muzica ,,Stefan
Neaga”, clasa de teorie a muzicii cu Loghin Turcanu, isi continud studiile la Universitatea de
Arte ,,George Enescu” din lasi, clasa de compozitie cu profesorul Vasile Spatarelu (1996), iar
apoi 1si perfectioneazd aptitudinile sale componistice la Universitatea Nationala de Muzicd din
Bucuresti, cu compozitorul Dan Dediu (1997).

Laurentiu Gondiu este membrul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova,
detindtor al Premiului municipiului Chisindu pentru Tineret (2002). Compozitorul este un
participat frecvent la festivaluri de muzica contemporana: Doua zile si doua nopti de muzica
noud, Odesa, Ucraina (1999), festivaluri de muzica contemporana din Bacau si Braila, Romania
(2002), diferite editii ale festivalului de muzicd contemporand Zilele muzicii noi din Chisinau,
Republica Moldova (2001-2002).

Compozitorul a creat coloana sonora pentru filme, spectacolele, emisiuni radio si TV.
Laurentiu Gondiu este lider si fondator al formatiei AUD BAND, componenta cdrea prezintd o
combinatie captivanta a instrumentelor muzicale europene cu cele ne europene, de exemplu, cu
instrumentul indian esraj, pe care astazi o sa aveti posibilitate sa-1 audiati. Esraj creaza un sunet
evocator care confera o calitate enigmatica compozitiilor acestei formatiei. $i eu cu mare drag
vreau sd o prezint pe Rodica Gondiu — pianista, vocalista si interpreta la acest instrument. Rodica
si Laurentiu Gondiu, 1n prezent stabiliti la Londra, elaboreaza mai multe proiecte muzicale.
Astazi ei vor prezenta proiectul pianistic Sea Trilogy (anul acesta a vazut lumina zilei culegerea
compozitiilor pentru pian cu acelas nume) si fragmente din proiectul Prelude for Unfolded
Three.

Autor de muzica vocal-simfonicd, muzicad instrumentald de camera, precum si de muzica
pentru spectacole, inclusiv televizate, in afard de ariile deja mentionate, Laurentiu Gondiu are
experientd privind crearea muzicii pentru film [24]. Lucrarile compozitorului au fost inregistrate
de companiile TeleRadio Romania si TVR Moldova. Simfodoina a fost interpretatd de Orchestra

Simfonicd a Filarmonicii Nationale, dirijor V. Doni. Printre creatiile sale instrumentale de
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camerd mentiondm ciclul Un 8 pentru pian (Clopote; Descantec; Bipol, La Putna; Obsesie;
Doinind; Diptych), semnat in 1998; Rural pentru cvartet de coarde, 2001; Somnata pentru
violoncel, 2002; Bicordie pentru ansamblu instrumental, 2004 etc. Muzica corald a
compozitorului este prezentatd de miniatura Unde esti, bade Mihai, pentru cor feminin a
cappella, aparuta in 2000 [13, p.147-150].

O importantd deosebitd o are muzica vocald de camerd a lui L Laurentiu Gondiu. Desi
numarul de piese vocale create de compozitor este destul de mic, fiecare din ele merita o atentie
deosebitd. Este vorba de romante pentru soprand si orchestrd, sase la numar: Un fulg in soare;
Ave Maria; Stau la geam...; Nostalgic de ploaie; Cantec de leagan etc., care existd si in altd
versiune — pentru voce si pian. Toate acestea au aparut la Inceputul sec. al XXI-lea, in 2001.

Una dintre cele mai poetice si frumoase miniaturi vocale ale compozitorului este Un fulg
de soare. Acestuia 11 apartine nu doar muzica, dar si textul. Versurile compozitorului dezvaluie o
lume complexad, vastd, plind de conceptii filosofice privind viata, revelatii spirituale, viziuni
transcendentale. Aceste imagini creeaza anumite aluzii la stilul poetic a lui Lucian Blaga. Sub
aspect arhitectonic, miniatura vocald are o structura destul de traditionald (vezi tabelul ce

urmeaza).

Tabel 2.1. Structura compozitionald a cantecului Un fulg de soare de Laurentiu Gondiu

Pr A interlu Al interlu A2
eludiu diu 1 diu 2 redus
a b ai bi az
m. 1-3 m. 4-15 | m. 16-26 | 27-28 m. 29-40 | m. 41- | 55-56 57-72
54
Dimi Du- Dar Du Cand
niatd gingasie | mda de md-n- atunci  cdnd | -md de ma- abia deschid eu
vatd a purta voi cu ochiul n-vati  a ochii
lumina purta
lumina
D- D- D- Punct D- D Punct Pun
dur-A- dur- dur-A- ul de orga | dur- -dur- ul de orga | ctul de
dur A- | dur pe D A- A | pe D-T orgdpe T
dur dur -dur

Dupa cum se poate observa din tabelul de mai sus, constructia miniaturii vocale tinde spre
o forma destul de individualizata, care imbina diferite principii arhitectonice. Pe de o parte, aici
gasim legitatile unui rondo-u clasic de tip a b a: b: a2, unde sectiunea a seamand cu refren, iar

sectiunea b — cu episoade. Concomitent, dacd vom analiza nivelul superior, putem observa
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trasaturile unei constructii tripartite complexe 4 A; A2 (redus), bazate pe principiul variational,
tipic pentru creatia cameral-vocald a compozitorului.

Sub aspect armonic, aceastd miniaturd se bazeaza pe armonia de tip clasic-romantic, fiind
imbogatita cu unele trasaturi care isi au originea sa in muzica usoard, argumentele in favoarea
acestei afirmatii fiind: principiul tertiar de construire a verticalei, acordurile (trisonuri si
septacorduri) tonicii, treptei a VI-a, inflexiunile in tonalitdtile de gradul I de inrudire si alte
procedee. Totodata, se observda abundenta acordurilor cu tonuri adaugate, cum ar fi trisonul a
tonicii cu secundd adaugatd, cvartd si sextd in calitate de sunete neacordice (m. 3) sau
septacordul treptei a II-a cu cvarta si secunda (mm. 10-11) si alte exemple.

Dacd ne referim la asimilarea trasaturilor jazzistice in cadrul miniaturii nominalizate,
meritd nuantatd gandirea metro-ritmica a compozitorului, care, fara indoiala, poate fi privita ca o
amprentd a stilului jazzistic. Compozitorul imbina diferite forme de divizare ritmica, cum ar fi
cea binard (duolete) cu gandirea ternara (trei optimi in cadrul masurii de bazd 12/8) expuse

simultan. Drept exemplu serveste preludiul instrumental:

Exemplul muzical 2.1.

Laurentiu Gondiu Un fulg de soare, mm. 1-3
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Un alt exemplu al fuziunii gandirii metro-ritmice binare cu cea ternard apare putin mai
tarziu in cadrul aceleiasi sectiuni:
Exemplul muzical 2.2.

Laurentiu Gondiu Un fulg de soare, mm. 10-11
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Redarea corecta a acestor formule ritmice, schimbul instantaneu de masura (12/8, 9/8, 6/8),
precum si implicarea foarte activd a diferitelor forme de divizare ritmicd creeazd o factura
instabila si fluenta. Elementele pentatonicii des folosite in cadrul acestei miniaturi, de asemenea,
pot fi privite ca un element tipic pentru gandirea modala a jazzului, mai ales a blues-ului. De
exemplu, structura melodicd din masura 3 poate fi tratata fie ca un acord cu tonuri adaugate, fie
ca o structurda modala de natura pentatonica de la sunetul re: d-m-g-a-h.

Exemplul muzical 2.3.

Laurentiu Gondiu Un fulg de soare, mm. 4-6
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Un alt procedeu, care, ipotetic, isi are originea In practica jazzului din anii 1950-1960
reprezintd factura multistratald, o anumitd polifonie a straturilor, alcatuitd din diferite linii,
inclusiv de punctul de orgd pe prima tonicii, care produce senzatia unei stari extatice, acordurile
tipice pentru acest fragment fiind T, Ses, T, intarzierile cu rezolvare in tonica, inflexiune in
treapta a VI-a (m. 9) si alte procedee.

Recunoastem ca intarzierile pe timpii tari din cadrul masurii sustinute de salturi pe
intervale mari, linia melodica construita pe pentatonica, inceputul frazelor pe sunete instabile ale
modului pe timpul tare creeaza efect al zborului, a ,imponderabilitatii” sonore. Sub aspect
sintactic, compozitorul utilizeazd abundenta secventelor: acest procedeu seamana cu principiile

de construire a liniei melodice n opusurile lui R. Wagner — asa-numita ,,melodie infinita”.
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De fiecare datd, melodia (atat in partida vocald, cat si in ceea instrumentald) se incheie cu

triluri si parca dispare, se dizolva in aer (mm. 14-15).

Exemplul muzical 2.4.

Laurentiu Gondiu Un fulg de soare, mm. 14-15
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Unul din cele mai raspandite procedee din cadrul miniaturii vizate constd in dublarea
partidei vocale de catre partida instrumentala. Acest procedeu are legdturi cu traditia verista si
subliniaza farmecul melodiei, amplificandu-1. In continuare apare paralelismul tertelor, care nu
doar imbogateste factura pianistica pe plan armonic, dar si 1i reda calitatile unei cantilene.

Exemplul muzical 2.5.

Laurentiu Gondiu Un fulg de soare, mm. 23-25
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Mai tarziu sunt implicate si sexte paralele tratate ca o altd posturd a paralelismului tertelor.
Factura si linia melodica ale acestei miniaturi seamand cu cantecul final Alliluja din opera rock
Junona si Avosi, semnati de compozitorul rus Alexey Rybnikov. In ambele exemple se
evidentiaza trasaturile genului de imn — solemn, senin, interpretat in tempo moderat, in

tonalitatea majora.

41



In continuare prezentim unele concluzii pe marginea analizei miniaturii vocale Un fulg de
soare. Limbajul muzical al acestei miniaturi cameral-vocale este unul sintetic si asociaza intr-un
mod armonios traditia academicad, elementele muzicii pop, specificul metro-ritmic al jazzului,
pastrand, totodatd, individualitatea componistica a sa.

Pornind de la aspectul ideatic al miniaturii vocal-camerale studiate, stilistica ei de sinteza,
fuziunea organica a straturilor muzicii academice si neacademice, putem afirma cu certitudine ca
specificul interpretdrii trebuie planificat si respectat foarte atent. O interpretare vocald pur
academica pentru aceasta nu este una potrivitd: vocea trebuie sa fie mai lejera, cu vibrato minim
sau (In unele cazuri) fara vibrato, cu sonoritatea foarte senind, limpede, frumoasa, cu articulatie
perfectd. Nu este cazul sd se exagereze cu procedeele agogice in partida vocald, deoarece
gandirea ritmicd in cadrul acestei piese se apropie de muzica usoard si, prin urmare, cere o
pulsatie destul de regulatd. Trecerea de la un registru la altul, folosirea registrului de cap,
accentul pus pe culoarea sunetului, pastrarea unei si aceeasi stdri pe parcursul piesei — toate
aceste procedee sunt adecvate pentru redarea conceptului sonor zamislit de compozitor.

La analiza partidei pianului, vom observa unele sarcini similare: cultura ritmica, mai ales
in sectiunile bazate pe imbinarea gandirii binare cu cea ternara, atentia deosebita fatd de culoarea
sunetului instrumental, sublinierea bogatiei armonice, timbrale si registrale a partidei pianistice,
cerinta unui touché impecabil — toate aceste procedee trebuie redate foarte precis si delicat.

Un aspect aparte constd in crearea la nivel sonor a unor aluzii cu stilurile muzicii
academice care au influentat piesa respectiva. Este vorba de factura pianisticd din epoca
romantismului sau stilistica impresionismului muzical, precum si unele elemente ale muzicii pop
(elementele baladei). In contextul analizei influentei muzicii pop asupra creatiei componistice a
lui Laurentiu Gondiu, trebuie sd remarcam ca Intreaga creatie studiatd demonstreaza o tendinta
mai generald a culturii muzicale moderne, cand muzica pop este privitd ca o parte a mostenirii
culturale universale.

O altd miniatura vocald a compozitorului Laurentiu Gondiu — Ave Maria — reprezintd un
exemplu al transformarii rugaciunii religioase aparute in cultul catolic incepand cu sec. al XI-lea,
care, in procesul de evolutie a muzicii europene, s-a transformat in cantec laic, des interpretat in
cadrul concertelor. In acest context, Ave Maria de Laurentiu Gondiu a aderat la traditia muzicii
europene academice, prezentatd de Ave Maria de Bach-Gounod, F. Schubert si alte exemple.
Putem mentiona ca, actualmente, mai multe creatii cu textul canonic fac parte din cultura
muzicald de masa.

Ave Maria este compusa in tonalitatea Fis-dur. Pe de o parte, conform teoriei baroce, si

anume a feorie afectelor, aceastad tonalitate, ca si alte tonalitati cu un numar mare de diezi, este
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considerata tonalitatea Tnaltarii, sau tonalitatea crucii, deoarece semnul de diez a fost considerat
de teoria baroca drept simbol al crucii. Pe de alta parte, tonalitatea Fis-dur are o culoare senina si
este folositd pentru a reda imaginea Sfintei Fecioare Maria.
Textul canonic determind si alegerea destul de traditionald a mijloacelor de expresivitate
muzicala.
Exemplul muzical 2.6.

Laurentiu Gondiu Ave Maria, mm. 1-3

e
am

Limbajul muzical al acestei miniaturi cameral-vocale este realizat destul de traditional, in
stilul clasic si nu contine influente evidente ale stilului jazzistic. Totodata, pe plan metro-ritmic
le putem gasi imbinarea diferitor forme de divizare ritmica, cum ar fi patru grupe formate din trei
optimi in cadrul masurii de 12/8 pe fundalul carora in linia melodica sunt plasate cvartolete
(m. 11). Acest procedeu se foloseste si in continuare, cand pe cuvantul benedictatu, sempre non
vibrato sunt folosite atat cvartolete, cat si duolete (m. 14). Acest conflict al modelelor metro-
ritmice (gandirea ternard versus cea binard) poate fi considerat o influenta a stilului jazzistic,

folosit in doze foarte mici.

Exemplul muzical 2.7.

Laurentiu Gondiu Ave Maria, mm. 10-15
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Factura pianisticd ce persista pe parcursul primei sectiuni este una foarte flexibila: in

interiorul ei In permanenta au loc unele schimbari: la inceput factura este mai stransa, cu basul
plasat pe sunetul fis, iar varful in mana dreaptd se plaseaza pe sunetul fis’. Ulterior ambitusul
acompaniamentului se extinde, basul devine mai profund, implicand octava mare in mm. 10-11,
stratul de mijloc se tine in octava intdia si cea de-a doua. Extinderea se realizeaza prin imbinarea
pozitiei Inguste in plasarea acordurilor cu pozitia mixta si, ulterior, larga. Acest procedeu aduce o
stare exaltata lipsita de tensiune, de oricare dramatism. Sonoritatea acompaniamentului, bogat cu
obertonuri, frumos si plin, nobil, creeaza efectul unei facturi a orgii. De mentionat accentul pus
pe pentatonica, care produce un efect aparte, despre care noi am scris in procesul de analizd a
primei miniaturi.

Acordurile construite pe imbinarea intervalelor de cvintd si cvartd sund, pe de o parte,
foarte modern, iar pe de altd parte, contribuie la redarea deplina a caracterului muzicii. Melodia
este compusa 1n conformitate cu normele oricarei cantilene, fapt confirmat prin multiple calitati
ale acesteia, cum ar fi: predominarea miscarii treptate, echilibrul Intre miscarea descendenta si
cea ascendentd, care creeaza un caracter firesc, natural al melodiei, acceptate si memorizate usor
de catre ascultator.

Drept contrast, compozitorul include si unele salturi de octava, care adaugd un flux de

emotii (mm. 6, 10, pe sunetele dis si disis respectiv).

Exemplul muzical 2.8.
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Laurentiu Gondiu Ave Maria, mm. 10-11
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O sarcind aparte pentru interpreti (mai ales, pentru pianisti) constd in descifrarea textului
notat cu o abundenta de diezi si dublu diezi, unde suna de fapt, C-dur, dar notatie este destul de
complicata pentru descifrare.

Structura compozitionald a miniaturii reprezintd o forma bipartitd complexa variationala (4
A1), iar la nivelul intai forma este bipartita simpld — in acest caz contrastanta ab. O astfel de
structurd asigura, pe de o parte, varietate, contrastul tematic, iar, pe de altd parte, pastrarea unei

si aceeasi stari emotionale.

Tabel 2.2. Structura compozitionala a miniaturii vocale Ave Maria de Laurentiu Gondiu

Prelu A Interlu Al Post
diu diu ludiu
a b ai bi
mm. mm. mm. 22- mm. mm. mm mm.
1-3 4-21 28 29-33 34-51 52-58 59-65
Mode Dramati Dra
rato dolce co matico
(fara exces
de vibratie)
Ave Ora Ave Ora Ami
Maria pronobis Maria pronobis | n
Fis- Fis- fis-moll- Fis-dur Fis- fis- Fis-
dur dur-Cis- Fis- dur dur-Cis- moll-Fis- | dur
dur dur dur

In procesul de desfasurare melodica din cadrul sectiunii b se observd o transformare

intensd, legatd de folosirea secventelor, schimbarea celulelor melodice, pulsatia mai activa a
motivelor si frazelor melodice. In sectiunea b (Dramatico), factura pianistica se schimba: in loc
de acorduri arpeggio, compozitorul introduce acordurile de structurd tertard si o tonalitate
omonima fis-moll, care aduce un contrast considerabil (incepand cu m. 22). Aceasta alternare a

majorului si minorului, de asemenea, se refera la teoria afectelor, deoarece majorul se trateaza ca
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fiind ,,luminos”, iar minorul ca cel ,,intunecat”. Meritd sd atragem atentia la structura liniei
basului in mm. 22-23, care este ruptd, figurativa, sincopatd, cu pauze si seamana, intr-o oarecare
madsurd, cu linia contrabasului in compozitiile jazzului clasic. Concomitent, repetarea de doud ori
a celulei produce unele aluzii la tehnica riffurilor (mm. 22-23).

In mana stanga sunt implicate acordurile destul de traditionale, T, II7 etc. in pozitia ingusta,
adesea cu tonurile intarziate, addugate. Accentudm rolul fragmentelor instrumentale, care
construiesc un cadru arhitectonic, cu cei trei piloni care fortific intreagd compozitie. In cadrul
acestora, factura pianistica nu se schimba, doar apar unele elemente noi. De exemplu, ca si in
miniatura precedentd, in interludiul instrumental observdm folosirea mordentelor in partida
instrumentald. Ele sunt utilizate doar o singura dati, pentru ornamentarea melodiei
instrumentale. Evolutia facturii din cadrul miniaturii se realizeaza prin cresterea sunetelor in
structurile verticale, in extinderea diapazonului facturii pianistice, in varietatea uimita a tipurilor
de facturd. Oferim mai jos un exemplu in acest sens.

Exemplul muzical 2.9.

Laurentiu Gondiu Ave Maria, mm. 51-56
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Conform traditiilor muzicale seculare, oricare Ave Maria reprezintd o integritate
conceptuald si ideatica, aici nu sunt aplicate contraste. Este important ca ascultitorul sa atingd o
stare contemplativa, cvasireligioasd. Dupa opinia noastrd, Laurentiu Gondiu a reusit sa creeze

aceastd stare, astfel demonstrand atit cunoasterea si intelegerea canoanelor genurilor religioase,
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cat si maiestria de a moderniza acest gen canonic, prin apropierea de gandirea ascultatorului de
masa din zilele noastre.

Miniatura vocald Lasa-ma sa-ti aleg... (scrisd, la fel, pe versurile compozitorului) are ca
orientare Muzica lui Micul Print. Prin aceasta, conceptul ideatic al miniaturii se asociaza si se
descifreazd prin subiectul faimoasei carti Micul Print, purtand semndtura scriitorului
francez Antoine de Saint-Exupéry. Desi este o carte pentru copii, prin naturd sa profund
filosofica, atrage atentia oamenilor de diferite varste. Un specialist in domeniu din Romania
afirmd urmatoarele: ,,Se spune cd o carte, pentru a fi cu adevarat inteleasa, trebuie citita in toate
cele trei etape ale vietii: copilaria, adolescenta si maturitatea, pentru ca mesajul se va reflecta de
fiecare data altfel. Acelasi lucru mi s-a intamplat in ceea ce priveste povestea Micului Print. La
prima lecturd, in clasele primare, incercam sa deslusesc motivul pentru care doamna profesoara
se arita fascinatd de carte. Intrebarea a persistat si, ceva mai tarziu, am ajuns s tin din nou in
palme opera. Firul povestirii, personajele, stilul mi se intruchipau cu totul si cu totul altfel. Am
inceput sa inteleg, citind printre randuri, intentia autorului, aceea de a trezi in cititor spiritul
tanar, de a-1 convinge de permanenta existenta a copilului din sine. Era o vreme in care, poate,
uitasem cd intotdeauna voi fi copil. ,,Micul Print”, insa, a pus in mine, iremediabil, aceasta lectie,
devenita certitudine, transformandu-se in lectura mea preferata. Dupd ani de cand ma zbateam
intre a abandona incercarea de a intelege si a intreba pe altii de ce ar trebui sa o apreciez, ma
regdsesc 1n ipostaza de a reciti cu fiecare ocazie, ,,Micul Print”, descoperind mereu alte si alte
intelesuri” [30].

Textul poetic care al lucrarii are unele legaturi cu ideile cartii lui Antoine de Saint-
Exupéry:

Doua lacrimi ca doua margaritare
Picurat-au in ochii addnci precum marea.
Cate nu s-ar vorbi viata e o minune
S-a nascut un copil ori a stea va apune.

Lasa-ma sa-ti aleg visuri care alind
Cat esti langa pamant prabusirea nu vine,
Daca totusi ti-e scris a urca mai departe.
Fie inima ta sa te-ndrumad in toate.

Doua lacrimi ca doua margaritare
Picurat-au din ochii adanci precum marea.
Cate nu s-ar vorbi, viata e o minune.

S-a nascut un copil ori o stea va apune.

Cate nu s-ar vorbi, viata e o minune.
Cdte nu s-ar vorbi, viata e o minune.
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In comparatie cu miniaturile cameral-vocale analizate anterior, aceasta este destinati unui
duet de vocalisti. Alegerea a doud voci — masculind si feminind — nu sunt specificate, dar, tinand
cont de ambitusul partidelor vocale, putem presupune ca este vorba de un tenor si o soprana
lirico-dramatica. Aceastd alegere are conotatii directe cu textul literar: grija parintilor fatd de
nou-ndscut este sustinutd de componenta interpretativa, simbolizand o pereche fericita.

Structurile melodice, de asemenea, sunt construite pe cantilend, cu predominarea
intervalelor comode pentru cint, cu un echilibru intre miscérile ascendente si cele descendente.
Initial tema se expune in partida tenorului. Aici depistam aceleasi procedee facturale In partida
pianului: construirea liniilor melodice si a acompaniamentului pe baza intervalelor acustice largi,
cum ar fi cvinta perfectd, sexte, asigurand astfel implicarea unui registru vast, care cuprinde

aproape patru octave, asigurand o plenitudine si bogatie acustica.

Exemplul muzical 2.10.

Laurentiu Gondiu Lasa-ma sa-ti aleg, mm. 1-10
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Expunerea temei in partida tenorului a doua oard este sustinutd de soprand, care canta un

canon in unison (vezi mm. 23-26):

Exemplul muzical 2.11.

Laurentiu Gondiu Lasa- ma sa-ti aleg, mm. 23-26
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Ulterior, in zona culminantd, canonul se transformd intr-o cantare in unison. Acelasi
procedeu se expune si in partida pianului (mm. 31-33), demonstrand influenta gandirii monodice
asupra stilului lui Laurentiu Gondiu, desi exemple de acest gen nu sunt folosite pe larg in
creatiile sale cameral-vocale.

Exemplul muzical 2.12.

Laurentiu Gondiu Lasa-ma sa-ti aleg, mm. 31-35
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Sub aspectul dezvoltarii facturale, fiecare sectiune aduce unele schimbari: in sectiunea a:
factura pianisticd devine mai activa, cu pulsatia mai deasd, cu introducerea unor procedee noi,
cum ar fi linia basului ce cuprinde doui octave, dublarile in octavi in toate partidele etc. in ceea
ce priveste sectiunea concluziva, aici ambele partide vocale se afla in interactiunea mai densa:
raportul lor seamana cu procedeul ,,intrebare — raspuns”, frazele devin mai scurte, simbolizand o
migcare emotiva, unele fraze (mm. 53-55) sunt cantate intr-o manierd monoritmica, pastrand un
interval de tertd sau cvartd, sau efectul imitatiei destul de conventional, deoarece liniile melodice

in partidele cantaretilor se dezvolta in directiile diferite (de exemplu, in m. 57).

Exemplul muzical 2.13.

Laurentiu Gondiu Lasa-ma sa-ti aleg, mm. 48-53
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Arhitectonica lucrarii este una destul de simpla, materialul melodic rdmane acelasi,

schimbarile se realizeaza la nivel de facturd pianistica si interactiunea vocilor. Sub aspect

compozitional sunt evidentiate trei sectiuni de baza, primele doua fiind expuse in tonalitatea de

baza Es-dur, iar ultima cu o secundd mica mai jos. Acest procedeu pare paradoxal: desi tonul de

baza se afld intr-o pozitie mai scdzuta, se creeaza un efect sonor mai senin, mai solemn.

Tabel 2.3. Structura compozitionald a miniaturii vocale Lasa-ma sa-ti aleg de Laurentiu
Gondiu
Prelud al a as
u
mm. mm. 7-22 mm. 23-40 mm. 41-63
1-6
Solo vocea vocea vocea
masculina masculind/vocea masculind/vocea feminina
feminind
Doua lacrimi ca Lasa ma sa-ti aleg Doua lacrimi ca
doua margaritare visuri doua margaritare
Es-dur Es-dur Es-dur D-dur

Daca vom apela la unele repere genuistice, trebuie sd remarcam cad rezultatul sonor

provoaca unele aluzii spre genul imnului, gratie tonalitatii majore, pulsatiei acordurilor in cadrul

masurii binare de 4/4, precum si unor accente iambice in linia basului (vezi, de exemplu, m. 9-

10, 13-14).

Continuand construirea unor legaturi

semantice dintre aspectul ideatic,

programatismul lucrdrii, putem afirma cd aceastd creatie poate fi numitd imnul copildriei,

familiei si vietii.

2.2. Miniaturile vocale De-or trece anii si Dans de Snejana Pislari sub aspectul

asimilarii limbajului muzical jazzistic
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Compozitoarea Snejana Pislari s-a nascut la 12 decembrie 1972 la Calarasi, Republica
Moldova. Snejana Pislari (ndscutd in 1972, Calarasi, Republica Moldova). A absolvit Colegiul
de Muzica Stefan Neaga (muzicologie, clasa prof. Loghin Turcanu), Academia de Muzica
Gavriil Muzicescu (compozitie, clasa prof. univ. Pavel Rivilis), Masterat la Universitatea de Stat
a Artelor (compozitie) si Doctorat la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice (muzicologie,
cond. stiintific Tatiana Berezovicova) din Chisindu. Doctor in studiul artelor si culturologie.
Maestru in Arta.

Autor al creatiilor In diverse genuri: simfonic, cameral, coral, vocal. Detindtoare de premii
la concursul Uniunii Compozitorilor $i Muzicologilor din Moldova. Lucrarile sale sunt cantate n
programele festivalurilor de muzica contemporanda in Moldova, Romania, Rusia, Belarus,
Spania, Germania, Italia, Croatia, Franta etc. A coordonat si coorgoneaza proiectele Concursul
National al tinerilor compozitori, Arta tinerilor compozitori si interpreti din cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi si Compozitori autohtoni cdtre tandara generatie. Membru
conducerii al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova. Actualmente este
conferentiar universitar la Departamentul Muzicologie, Compozitie si Jazz la Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chiginau.

Paleta genuistica a creatiilor semnate de Snejana Pislari este destul de larga si include
operd, muzica simfonicad, muzica corald, muzicad instrumentald si muzica vocala de camera etc.
Dupa cum afirma autoarea citatd anterior, Snejana Pislari este reprezentanta a ,,generatiei medii”
a compozitorilor din Republica Moldova. Absolventa Academiei de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice, continuatoarea traditiilor componistice si pedagogice ale renumitului maestru Pavel
Rivilis, aceasta activeazd in domeniul muzicii instrumentale de camera, vocale, corale si
orchestrale, fiind autoarea unor creatii care ocupd un loc insemnat in palmaresul muzicii
contemporane autohtone. [6, p.111].

Creatia componisticd a Snejanei Pislari se afld in centrul atentiei muzicologilor. Astfel,
doctorandul la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice Dmitri Cabacov studiaza creatia
instrumentald de camerda a compozitoarei, drept exemplu servind articolul sdu cu genericul
Caracteristica generala si trasaturile stilistice ale creatiei pentru pian a Snejanei Pislari [42]
sau teza de doctor recent sustinuta. Tatiana Berezovicova, la randul ei, a editat un articol cu titlul
Compozitoarea Snejana Pislari: profil de creatie [6].

Dupa cum afirmd cercetatorul Tatiana Berezovicova, ,,S. Pislari prefera genurile
instrumentale de camera, cu toate cd are in repertoriu si piese vocale, si muzica corala, fara a
neglija si domeniul orchestral. in optica sa, muzica de camerd ca un gen foarte mobil, ofera

posibilitatea de a implementa ideile noi in modul cel mai firesc si eficient. De asemenea, permite
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compozitorului sa prelucreze cele mai mici detalii ale textului si sd dezvaluie frumusetea liniei
melodice care in piesele camerale poate fi foarte bine auzitd” [6, p.114].

Lista creatiilor vocale ale compozitoarei S. Pislari, care cuprinde genuri diferite:
monoopera, miniaturi pentru voce si pian, pentru voce si vioard, monoscend pentru voce
feminina, flaut si trei temple-blockuri. Printre ele sunt: Urpa mmuuii (Jocul liniilor) — monoopera
pe libretul de Irina Matvienco (1991); Balate provensale vechi pentru voce feminind si vioara
(1994); Dans — romanta pe versurile lui Nicolae Labis (1996); De-or trece anii — romantad pe
versurile lui Mihai Eminescu (1997); Ingere palid... — monosceni pe versurile lui Mihai
Eminescu, pentru voce feminina, flaut si trei temple-blockuri (2001). Una dintre miniaturile
cameral-vocale ale compozitoarei, Ingere palid, a fost editati in culegerea romantelor
compozitorilor din Republica Moldova pe versurile lui Mihai Eminescu editate la Chisindu in
2001 [6, p.117]. Merita de addugat un lied Dialog de iarna pe versurile lui G. Bacovia pentru
bariton si pian.

In ceea ce priveste asimilarea jazzului in creatia compozitoarei Snejana Pislari,
,~compozitoarea considera acest gen de muzicd ca o Intruchipare a receptivitatii, a spiritului liber,
nonconformist” [5, p.48]. Din rezumatul Tatianei Berezovicova intelegem ca elementele de
swing au fost folosite In limbajul muzical al monooperei Jocul liniilor, in timp ce Elegie pentru
clarinet sau saxofon soprano si pian a fost scris in genul de jazz-balada. In anii 2000 vine timpul
ethnojazzului, drept exemplu servind elementele acestui curent in Patru piese pe melodii
populare pentru un tenor helder si pian, lucrarile pentru cvartet de saxofoane etc. [ibidem].

Din sursele mentionate anterior putem deduce caracteristica generald a creatiei
componistice a Snejanei Pislari, preferintele genuistice, aspectele stilistice, evolutia limbajului
muzical. Astfel, D. Cabacov subliniaza faptul ca in piesele de pian de Snejana Pislari, create in
anii 1990 si 2010 se observa o evolutie a stilului componistic, manifestatd ,,in miscarea de la
romantism la sinteza tehnicilor componistice moderne. Daca in miniaturile anilor 90 imaginile
lirice predomind, dramaturgia muzicala se desfasoara in limitele tematismului de tip clasic” [42,
p-30], tonalitatea, limbajul armonic, factura de naturd omofon-armonicd sunt de asemenea
traditionale, opusurile create in anii 2010 au o orientare folclorica si folosesc activ tehnica
repetitivd” [ibidem]. Asadar, ultimele realizari ale compozitoarei ,,se bazeazd pe un material
folcloric, demonstreaza utilizarea procedeelor variantice, variational si de ostinato si cel al

In continuare vom recurge nemijlocit la analiza a doud miniaturi vocale semnate de
Snejana Pislari. Este vorba de romantele De-or trece anii si Dans.

Romanta De-or trece anii este scrisa pe versurile lui Mihai Eminescu. Titlul poeziei ,,face
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referire la trecerea ireversibilda a timpului. Aceasta este privitd 1n opozitie cu persistenta
sentimentelor eului liric pentru persoana iubita, emotii ce par a depasi limitele impuse de timp.
Astfel, in ciuda anilor care trec independent de dorinta noastra, imaginea iubitei ramane
nestirbitd in ochii eului liric” [14].

Pentru a demonstra sistemul de imagini al acestei poezii, vom cita integral textul acesteia:

De-or trece anii cum trecura,
Ea tot mai mult imi va pldce,
Pentru ca-n toat-a ei faptura
E-un ,,nu stiu cum” s-un ,,nu stiu ce”.

M-a fermecat cu vro scdanteie
Din clipa-n care ne vazum?
Desi nu e decdt femeie,

E totusi altfel, ,,nu stiu cum”.

De-aceea una-mi este mie
De ar vorbi, de ar tace:
Dac-al ei glas e armonie,
E si-n tacere-i ,,nu stiu ce”.

Astfel robit de-aceeasi jale

Petrec mereu acelasi drum...

In taina farmecelor sale

E-un ,,nu stiu ce” s-un ,,nu stiu cum” [33].

Ideea de baza a poetului dedicatd iubirii nu se supune categoriei timpului ireversibil: De-or
trece anii cum trecurd,/Ea tot mai mult imi va place, afirma M. Eminescu. Aceastd idee a fost
observata de George Cilinescu, care sustine urmatoarele: ,,dragostea creste in virtutea unei
absurde legi interioare” [ibidem]. Aceastd poezie este plind de mister, dezvaluind astfel o
trasatura caracteristica a stilului eminescian, drept exemplu servind urméatorul fragment din
poezie: Pentru ca-n toat-a ei faptura/E-un ,,nu stiu cum” s-un ,,nu stiu ce”. O alta idee tipica
romantismului asimilata de marele poet este interactiunea cuvantului cu tacerea, care, in opinia
lui, explica mai mult decat cuvantul spus: De-aceea una-mi este mie/De ar vorbi, de ar tace.
Pentru poet dragostea este vesnica robie, iar el ca un rob petrece unul si acelasi drum cu
sentimentul de jale si melancolie, dar fara putere de a refuza de la ea.

Comparand textul miniaturii muzicale cu originalul eminescian afirmam ca compozitoarea
a exclus strofa a doua, atingdnd un concept poetic mai concis. Anume pe aceastd versiune
scurtatd se bazeazd compozitia muzicald. Astfel s-a creat o antinomie imagistica a realitatii mai
triste cu partea de mijloc mai senind, mai armonioasa. Tinand cont de structura si semantica

textului poetic putem afirma cu certitudine, cd planul tonal, precum si arhitectonica acestei
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miniaturi sunt determinate de ideea eminesciana.

Romanta De-or trece anii face parte din miniaturile vocale autohtone inspirate din folclorul
spatiului romanesc, drept exemplu servind o introducere de amploare bazatd pe stilul doinit.
Subliniem implicarea sistemului metric parlando-rubato, tipic pentru genul folcloric de doina,
indicatia autoarei quasi una improvizatia, tfactura pianistica care trece de la o melodie monofona
spre o scriitura tipica pentru acompaniamentul lautaresc la tambal, implicand concomitent unele
procedee pianistice. Tinem sd mentionam folosirea activa a imbinarii gandirii binare cu cea
ternard sau expunerea simultana a saisprezecimilor cu triolete (m. 5). Aceasta abordare metro-
ritmicd seamanad cu gandirea jazzistica.

O atentie deosebita meritd un acord aparut iIn m. 7, a cérui structurd isi are originile in
armonia jazzului. Acest acord poate fi tratat ca o verticald polifunctionala, bazata pe nonacordul
mic construit pe sunetul so/, a carui septima este plasatd in bas. Adaugam ca in armonia jazz

tonurile septacordurilor sunt folosite destul de liber spre deosebire de traditia clasica.

Exemplul muzical 2.14.

Snejana Pislari De-or trece anii, mm. 1-6
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Structura compozitionald a miniaturii vocale este una logica: forma tripartita simpld abai

inconjurata de preludiul si postludiul pianistic schiteaza legitatile unei forme concentrice. In
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acest context este important de adaugat ca anume miezul semantic al formei trebuie sa fie

sectiunea b.

Pentru a demonstra arhitectonica lucrarii, am elaborat urmatorul tabel ilustrativ.

Tabel 2.4. Structura compozitionala a romantei De-or trece anii de Snejana Pislari

Introdu a b Interlu ai Incheiere
cere diu pianistic pianistica
pianistica (postludiu)

Preludi
u

mm. |- mm.12- mm.29- mm. mm.4 mm.55-66
11 29 45 38-45 5-55

Tempo Andante
rubato

C moll C moll A dur- Es dur-

Es dur G dur
De-or De aceea Astfel
trece anii cu | una-mi este robit de
trecurd, mie aceeasi
jale

Sectiunea a se bazeazd pe un acompaniament tipic pentru romantd, pe o melodie lind,

logica, bazata preponderent pe miscarea treptatd in jos si in sus, in jurul unui centru de gravitatie,

si anume al treptei a V-a a modului minor armonic.

De—or tre - ce

a-nii cum tre - cu -

Exemplul muzical2.15.

Snejana Pislari De-or trece anii, mm.13-22
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Mentinerea unei stari melancolice se subliniaza prin gandirea modal-armonica: tonalitatea
c-moll predomina, limbajul acordic este destul de traditional, cu exceptia cadentei de mijloc. La
analiza succesiunii armonice a acestui fragment se dezvaluie un alt exemplu tipic pentru armonia
jazz, si anume folosirea acordurilor cu mai multe sunete construite pe intervalul de tertd
(septacorduri, nonacorduri, undecimacorduri etc.). O atentie deosebitd merita acordul dominantei
care se construieste in conformitate cu legitdtile armoniei jazzistice, cu implicarea structurii din
sase sunete care produc undecimacord al dominantei (m. 21).tt2 s D7— I s [16 t s t64 1143D7 9
11

Exemplul muzical 2.16.

Snejana Pislari De-or trece anii, mm. 19-21
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Un alt procedeu armonic destul de interesant si care are tangente cu armonia jazzului 1l

putem gasi in m. 25, unde inflexiunea in tonalitatea treptei a II-a Es-dur duce la aparitia unui
acord mai complex decat trisonul Es-dur, si anume apare nonacordul construit pe sunetul Es.
Acest procedeu, numit in armonia clasica elipsa, se bazeaza pe acelasi principiu ca si alternarea
septacordurilor sau a acordurilor de structurd mai complexa in muzica de jazz. Mentionam ca

anume pe acest principiu se bazeaza procedeul pur jazzistic numit ,,substituirea de triton”.

Exemplul muzical 2.17.
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Snejana Pislari De-or trece anii, m. 25
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In rest, stilistica romantei este una traditionala si imbina in sine limbajul clasic cu unele
elemente ale muzicii usoare. Stilistica jazzului aici nu este principald, fapt care confirma ca la
inceputul sec. al XXI-lea limbajul jazzistic si-a pierdut popularitatea sa pentru compozitorii din
Republica Moldova.

In sectiunea a1 se expune materialul sectiunii incipiente, desi aceastd reafirmare trece
neobservatd din cauza faptului cd melodia si textura muzicala a partii mediane se construieste pe
acelasi material muzical. Gratie acestei abordari, romanta capatd o anumita unitate stilistica si
conceptuald. Incheierea instrumentala repetd aproape identic materialul muzical al preludiului
pianistic, creand un cadru compozitional bine pus la punct.

Al doilea exemplu al muzicii vocale de camera semnate de Snejana Pislari este romanta cu
titlul Dans, compusa pe versurile lui Nicolae Labis (1935-1956). Nicolae Labis a fost un poet din
»generatia saizecistd” a poetilor romani, inzestrat cu un talent literar remarcabil. A compus
poezii si povesti din frageda copildrie si a debutat ca publicist la varsta de 15 ani, in paginile
ziarelor din Suceava Zori noi si Viata Romdneasca. Perfectionarea lui literard are loc in cadrul
cursurilor Scolii de literaturd Mihai Eminescu din Bucuresti. Ulterior, Nicolae Labis activeazd in
posturd de redactor la Gazeta literard si Contemporanul. In 1956 1i apare volumul Primele
iubiri, In plus poetul pregiteste pentru tipar culegerea sa Lupta cu inertia, care apare post
mortem, in 1958.

Referitor la aspectele conceptuale ale creatiei lui Nicolae Labis, observam ca cercetétorii
observa cd ,,nazuinta spontand a poetului e de a exprima, in imagini agere si convingdtoare, o
sensibilitate foarte receptivi la ceea ce e elementar, stihial in Istorie si in Natura” [26]. In afara
de lirismul elementaritatii si al puritatii innoitoare, eul liric al Primelor iubiri vorbeste ,,despre o

stare de inertie a fiintei, o stare de revelatie melancolica a sinelui” [ibidem]. Poezia Dans a trasat
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o intonatie noud, atat de semnificativa pentru intreaga creatie a lui Nicoae Labis, dezvaluind si
niste nuante bacoviene.

Vom cita in intregime textul versurilor selectate de Snejana Paslari pentru miniatura
cameral-vocala:

Toamna imi ineaca sufletul in fum...
Toamna-mi poarta in suflet roiuri de frunzare.
Dansul trist al toamnei il dansam acum,
Tragica betie, moale leganare...

Sdngera vioara neagra-ntre oglinzi.
Gandurile-s moarte. Vrerile-s supuse.
Fara nici o soapta. Numai sa-mi intinzi
Bratele de aer ale clipei duse.

Ochii mei au cearcan. Ochii tdi is puri.
Cata deznadejde pasii nostri mana!

Ca un vant ce smulge frunza din paduri,
Ca un vant ce-nvarte usa din tatand...

Maine dimineata o sa fim straini,

Vei privi tacuta mdine dimineata
Cum prin descarnate tufe, in gradini,
Se rotesc fuioare vestede de ceata...

Si-ai sa stai tacuta cum am stat §i eu,

Cand mi-am plans iubirea destramata-n toamna,
Si-ai s-asculti cum cornul vantului mereu

Nouri pe ceruri catre zari indeamna.

Pe cand eu voi trece sub castani roscati,
Cu-mpietrite buze, palid, pe carare,
Si-or sa mi se stinga pasii cadentati —

In nisip, scrdsnitd, lasd remuscare... [34].

Din cele sase strofe ale poeziei, compozitoarea alege doar 4 (1, 2, 4, 5), pastrand,
bineinteles, conceptul de baza al textului poetic.

Melodia introducerii este foarte lina, se desfasoara treptat, implicand sunetele tonalitatii g-
moll — natural i armonic. Acompaniamentul instrumental este destul de tipic pentru traditia
clasica: acordurile arpegiate in linia basului, factura acordica in mana dreaptd, care creeaza un

strat addugator, armonia destul de clara, perceputa usor de catre ascultator.

Exemplul muzical 2.18.

Snejana Pislari Dans, mm. 1-7
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Sub aspect modal-tonal, melodia tinde spre tonul central — sunetul sol, creand o imagine a
frunzei luate de vant. Mentionam structura destul de mozaicd a formei: fiecare sectiune a formei
are hotarele bine conturate, subliniatd prin schimbarea tipului de facturd, si ceea ce este mai
important, maniera de redare a textului poetic.

In strofa a doua, versurile Sdngerd  vioara  neagrd-ntre  oglinzi./
Gandurile-s moarte. Vrerile-s supuse, pune accentul pe partida pianului, in timp ce linia
melodicd nu este scrisd de compozitoare. De la vocalist se cere o declamatie liberd, nu exista

nicio indicatie din partea Snejanei Paslari cum ar fi trebuit interpretatd aceasta sectiune.

Exemplul muzical 2.19.

Snejana Pislari Dans, mm. 13-18
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Partida pianistica in acest caz, fara Indoiald, are un aspect ilustrativ, redand cu mijloace de
expresivitate muzicald o imagine a naturii descrise de poet. Scriitura tipic romanticd se
exteriorizeaza printr-o facturd bogatd, multistratala, care cuprinde aproape tot diapazonul
pianului. De la pianist se cere nu doar o tehnica desavarsita, ci si sd posede o paletd sonora,
maiestria de a crea o textura fluida, stralucitoare, cu specificul sonor inedit.

Urmatoarea sectiune (pe cuvintele Mdine dimineata o sa fim straini,/Vei privi tacuta mdine
dimineatd) seamana cu cea incipienta. Aici se observa dezvoltarea melodica si armonica a temei,
precum si se face perceptibil un tip nou de facturd pianisticd — cu accentuarea timpilor slabi,

sincoparea, unitdtile acordice plasate in registrul mediu, care produc o nuantd noua a romantei.

Exemplul muzical 2.20.

Snejana Pislari Dans, mm. 31-34
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Acest set de mijloace dinamizeaza sonoritatea sectiunii, desi ca volum este mai mica in
comparatie cu sectiunile precedente (12-22-8). Din nou apare declamatia si materialul muzical
din sectiunea a doua pe cuvintele Si-ai sa stai tacuta cum am stat si eu,/Cand mi-am plans
iubirea destramata-n toamnd, care introduce o noud versiune a facturii muzicale imbinate cu
declamatie. Urmeaza repriza sectiunii incipiente (Pe cdnd eu voi trece sub castani roscati/Cu-
mpietrite pietrite buze, palid, pe cdrare). Incheierea instrumentald repetd, cu o mica largire,

materialul preludiului instrumental, finalizdnd acest tablou vocal-instrumental unic.

Exemplul muzical 2.21.

Snejana Pislari Dans, mm. 57-62
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Constructia miniaturii Dans este prezentata In cadrul tabelului de mai jos.

Tabel 2.5. Structura compozitionala a romantei Dans de Snejana Pislari

Introdu a b ai bi az Incheie
cerea rea pianistica
pianistica (postludiu)

(preludi
u)

mm. -4 mm. mm. 1 mm mm. mm.4 mm.53-

5-12 3-26 .27-34 35-44 5-52 38

4 8 14 8 10 8 6

Modera
fo

c-moll c- g- g- g- g- g-moll
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moll moll moll moll moll

Toa Sdnge Mai Si-ai Pe
mna imi|ra vioara | ne sd stai | cand  eu
ineacd neagra-ntre | dimineatd | tacuta voi  trece
sufletul in oglinz | o sa fim | cum am | sub castani
Sfum... i straini, stat si eu, | roscati,

Dupa cum se poate observa din tabelul de mai sus, constructia miniaturii cameral-vocale
Dans exploateaza legitatile variatiunilor duble. Dupa alternarea a doud variatiuni apare
variatiunea primei teme. Ca si in cazul miniaturii analizate anterior, constructia este una
echilibrata, fiind inconjurata de introducere si Incheiere instrumentala.

Se impune evidentierea naturii caleidoscopice a acestei forme, lipsa simetriei, fapt
confirmat prin marimea diferitd a sectiunilor instrumentale (patru si, respectiv, sase masuri),
precum si a sectiunilor b si b; (14 si, respectiv, 10 masuri). In acelasi timp, sectiunile a, as si a2,
fiind identice ca volum (opt masuri), contrabalanseaza constructia generald a miniaturii.

Implicarea declamatiei in conceptul miniaturii cameral-vocal Dans confirmd teza
exprimatd de Tatiana Berezovicova: ,,Compozitoarea se afld mereu in cautarea unor surse i
procedee noi, mai putin obisnuite.”[6, p.114]. O altd trdsatura caracteristica stilului Snejanei
Pislari este legata de folclor. Conform opiniei aceluiasi muzicolog, ,,in aceastd ordine de idei se
evidentiaza piesele Vanatoreasca, Calusarii, Batuta, ciclul Trei cdantece populare, Colinde
pentru cor mixt, Doina haiducului pentru cor de barbati s. a. Interesul pentru prelucrarea
materialului folcloric 1-a resimtit incd in anii de studentie. Multe mostre ale muzicii populare
folosite in creatiile sale, au fost inregistrate chiar de ea in cadrul expeditiilor folclorice si

descifrate apoi de pe banda magneticd.” [6, p.115]

2.3. Dialogul cu cultura muzicald americana in ciclul vocal Poemele luminii de Igor
Iachimciuc

Creatia talentatului compozitor din Republica Moldova Igor Iachimciuc, stabilit in SUA,
reprezintd un fenomen aparte in peisajul componistic moldovenesc la confluenta secolelor al
XX-lea — al XXI-lea. Tendinta spre universalismul estetic si stilistic, caracterul sintetic al
limbajului muzical in creatiile compozitorului se manifesta printr-o fuziune organica a muzicii
academice cu muzica rock si pop, precum si cu folclorul national (care, in ultima perioada a
activitatii compozitorului se completeaza cu muzica folclorica din alte arealuri geografice). in
plus, mai multe creatii semnate de compozitor demonstreaza un interes constant fata de muzica

jazz, fapt confirmat de mai multi cercetatori [60].
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Lista impresionantd de lucrari scrise pentru diverse componente interpretative sub influenta
esteticii si stilisticii jazzului include: Opt piese in stil folk-jazz pentru flaut, vioara si chitara, 72
prelucrari de melodii populare pentru tambal, chimvale, chitara si contrabas in stil jazzistic. Un
sir de creatii au fost scrise special pentru formatia Univox Vocal Band: printre care se enumera
ciclul din cinci parti Descdntece pe texte folclorice, fanteziile Blues, Ciocdrlia, prelucrarea
cantecului popular Pasarica, muta-ti cuibul, fiind interpretate in repetate randuri de membrii
formatiei atat in tard, cat si in strdinatate. Opusurile compozitorului de diferite genuri si
componente interpretative ne oferd un material benefic pentru studiere avand drept scop
depistarea si fundamentarea noilor procedee de sintezd a muzicii jazz cu traditia academica in
arta muzicald nationala la etapa actuala.

In centrul atentiei noastre se afla ciclul vocal Poemele luminii (Poems of Light) pentru
mezzo-soprano $i pian, pe versurile marelui poet roman Lucian Blaga, o creatie aparuta relativ
recent. Ciclul a fost finalizat Tn noiembrie 2005.

Fiind alcatuit din patru parti — Vreau sa joc!, Mugurii, La mare, Trei fete — ciclul vocal
Poemele Luminii se deosebeste prin profunzimea conceptului muzical-poetic, complexitatea
limbajului muzical, imbinarea procedeelor muzicale care apartin diferitelor genuri, stiluri, sfere
estetico-stilistice. In pofida aparitiei unor articole stiintifice dedicate creatiei compozitorului
mentionate anterior, ciclul vocal Poemele luminii nu se bucurd de atentia cercetdtorilor. Se
cuvine sa mentiondm ca studierea acestei creatii cameral-vocale inedite se realizeaza In premiera
in muzicologia autohtona.

Un interes deosebit reprezinta alegerea textelor poetice pentru ciclul vizat. Compozitorul a
apelat la mostenirea spirituald a unuia dintre cele mai enigmatice figuri din arta poetica
romaneasca a sec. al XX-lea — Lucian Blaga (1895-1961). ,,Prin versurile poetului, pasim intr-o
lume complexa, vastd si uneori paradoxala, in care ne Intdmpind ca obiecte conceptii despre
viatd, crize launtrice, reprosuri, revelatii spirituale, viziuni transcendentale si uneori insingurarea
care pare sa contrazica panteismul afirmat deseori” [10], remarca antropologul cultural romanesc
Sebastian Francisc Stanculescu. Igor Iachimciuc alege poeziile de debut ale lui Lucian Blaga,
care fac parte din prima culegere a poetului Poemele luminii, editata in 1919 la Sibiu. Fiind
prima manifestare a tandrului creator, aceastd culegere are unele trasaturi tipice universului
poetic blagian. Dupa cum sustine George Gana, poezia lui Blaga ,,incepe cu indreptarea privirii
spre intregul lumii si cdutarea miezului ei absolut, a substantei ce ddinuie dincolo de moartea
fenomenala, a irealitdtii, de dincolo de lucruri” [23, p. 147]. Diferite motive simbolice, inclusiv

cele mitice, ,,sunt uzate in sens creator, liber” in ciclul poetic mentionat [25, p. 112].
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Poemele luminii se deosebesc printr-o unitate conceptuald uimitoare. Ele ,,aduc in prim-
plan frenezia realului, odata cu bucuria atasamentului dintre corp si spirit, dintre om si divinitate.
Aparent, Blaga nu se arata preocupat acum de dimensiunile ceresti ale omului. Dar e cuprins de
elanuri titanice, in stare sd cucereasca si cerul si pamantul, sd stapaneasca timpul si spatiul, adica
tot ce limiteaza existenta noastra” [22, p. 344].

Sub aspect stilistic, Poemele luminii asimileaza cele mai importante tendinte artistice ale
timpului, fapt confirmat de cercetatorul creatiei blagiene Gheorghe Craciun, care noteaza ca ,,ar
trebui sd asociem momentul “Poemelor luminii” [...] unor directii pre-expresioniste ca
Jugendstil-ul, Art Nouveau sau Sezession” [22, p. 345].

In marturisirile privind optiunea pentru poezia lui Blaga, compozitorul Igor Iachimciuc a
afirmat urmatoarele: ,,Blaga e un poet la care mi-am adresat mai des pana la si dupa compunerea
ciclului vocal Poemele Luminii. E un poet simbolist care foloseste deseori natura ca mijloc de
expresie al lumii launtrice omenesti. Dupa mine, Blaga arata relatia omul-Univers si reda in
acelasi timp posibilitatile infinite ale sufletului si in acelasi timp limitele si imperfectiunile
omenesti”. Din 38 de poezii ale culegerii Poemele luminii, compozitorul scoate in evidenta cele
mai enigmatice versuri, patru la numar: Vreau sa joc!, Mugurii, La mare, Trei fefe. Ca raspuns la
intrebare: de ce anume aceste patru poezii au fost alese, Igor Iachimciuc spune: ,,initial am vrut
sd pun pe muzicd mai multe poeziile din culegerea Poemele Luminii (1919), dar din motive
practice, am ales numai patru poezii, care dupa caracter sunt contrastante”.

Reflectand problema raportului cuvdnt — muzica in ciclul vocal respectiv, compozitorul
descrie aceastd dihotomie complex: ,,Am fost foarte atent cu tratarea cuvantului. Notiunea de
depistarea cuvantului (word painting) se trage din Antichitate si imi este foarte aproape estetic.
In majoritatea cazurilor cred ci accentele in propozitii si in cuvinte nu sunt schimbate in varianta
muzicald. Totodata, imi permit deplasarea (mutarea) frazelor in timp muzical crednd sincope. De
exemplu, in fraza «vreau sa joc!» cuvantul «joc» apare si pe timpul tare al masurii, si pe timpul
slab, si intre batai, dar in toate cazurile durata ritmica a acestui cuvant e o patrime, ceea ce este
destul pentru un accent, daca comparam cu cuvantul «sd», ce ocupa in toate cazurile o valoare
ritmicd de o optime. Principiul acesta in mod general, cu mici exceptii poate fi urmarit pe
parcursul Intregului ciclu.”

Teza contine analiza fiecarei miniaturi vocale din cadrul ciclului Poemele luminii.

Prima parte are denumirea Vreau sd joc!

O, vreau sa joc, cum niciodata n-am jucat!
Sa nu se simta Dumnezeu
in mine
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un rob in temnita — incatusat.
Pamantule, da-mi aripi:

sdgeatd vreau sd fiu, sa spintec
nemadarginirea,

sa nu mai vad in preajma decdt cer,
deasupra cer,

si cer sub mine —

si — aprins in valuri de lumina

sd joc

strafulgerat de — avanturi nemaipomenite
ca sa rasufle liber Dumnezeu in mine,
sd nu cdrteasca:

,,Sunt rob in temnita!”

Mai multi cercetatori ai stilului blagian afirma ca poezia Vreau sa joc! manifestd ,,jocul
apolinic dionysiac al descatusarii fiintei, care-1 contine launtric si pe Dumnezeu” [22, p. 344].
Aici poetul dezvaluie ,,misterul lui homo ludens, bucuria absolutd a creatorului, in atingerea cu
misterul lui Deul ludens. Divinitatea captiva este eliberatd prin joc, intr-un elan cosmic de
sacralizare, de spiritualitate si creatie ingenud” [ibidem)].

Structura poeziei Vreau sa joc! pare una deosebita: lungimea diferita a randurilor poetice,
constructia liberd a acestora, nerespectarea rimei si alte procedee creeaza un flux liber si spontan
al discursului poetic. Igor lachimciuc intareste acest efect prin repetarea cuvantului vreau in
masurile 1-10, apoi 11-16, 18-22, 23-28; aceasta deformeaza sau chiar distruge structura poetica
incipienta. O astfel de tehnicd redirectioneaza atentia ascultatorului de la continutul textului la
aspectele sonore, iar folosirea unui cuvant scurt, cu doud consoane consecutiv (vr) aminteste de
un astfel de procedeu al jazzului vocal ca scat. In ceea ce priveste intonatia vocald, cantareata

trece liber de la Sprechstimme la o intonare vocala tipicd muzicii avangardiste europene din a

doua jumatate a sec. al XX-lea.
Exemplul muzical 2.22.

Igor lachimciuc. Vreau sa joc! din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian,

mm. 1-7
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Cu ajutorul acestui procedeu, compozitorul sporeste rolul aspectului ritmic In materia
sonora a primei parti. Fondul intonational al acesteia este caracteristic: compozitorul introduce
intonatiile bazate pe intervalele primei, octavei, sextei mari, septimei mici.

In partea a doua, Infonatia, a studiului fundamental Muzica si cuvintul poetic, semnat de
cercetatoarea din Federatia Rusa V. Vasina-Grossman, descoperim cd muzicologul sustine ca
formulele intonationale ale muzicii vocale pot fi sistematizate In doud grupe. Din prima grupa
fac parte ,,intonatiile bazate pe intervale acustice simple si pe trepte stabile ale gamei (intonatia
de exclamare, de chemare, de porunca)”, iar din a doua — ,,intonatiile bazate pe intervale acustice
complexe si trepte instabile ale gamei (intonatia tristetii, a durerii, intonatia intrebarii)” [41,
p. 43].

Implicarea intervalelor din grupa a doua nu creeaza o tensiune sonora, redand o atmosfera
relaxanta, plind de bucurie si emotii pozitive. Un procedeu tipic al primei parti a ciclului
reprezintd si largirea treptatd a diapazonului vocal, cand sariturile melodice ascendente, facute
din una si aceeasi iniltime (sunetul mi'), cresc cu fiecare salt, reamintind jocul sau miscirile
copilului, dorinta lui fireasca de a descoperi ceva necunoscut.

O alta aplicare a procedeului de ,,descompunere” a cuvantului in favoarea aspectului ritmic

apare Tn masurile 133-136 ale primei parti.
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Exemplul muzical 2.23.

Igor lachimciuc. Vreau sa joc! Din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian,

mm. 133-136
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In plus, compozitorul apeleazi la un procedeu specific muzicii vocale, menit si schimbe
accentul de pe semnificatia cuvantului pe aspectul sonor al lui: este vorba de vocalizarea
»melodiei din interiorul silabei”, atunci cand vocala cantatd corespunde mai multor sunete ale
melodiei [38, p. 17]. Astfel, in m. 17 (vreau sa jo-oc), compozitorul foloseste acest procedeu
avand ca scop redarea starilor launtrice ale copilului. Un alt exemplu al folosirii vocalizarii din
interiorul silabei este cantarea pe vocala o in mm. 41-44. In cazul acesta, atentia ascultitorului se
redirectioneaza de pe cuvantul propriu-zis pe calitatile vocale, pe linia melodica, fortificand

astfel calitatile pur sonore ale discursului muzical-poetic.

Unul dintre mijloace de expresivitate interpretativa folosite in cadrul primei parti a ciclului

vocal este folosirea portamento. Pentru prima data il identificdm 1n zona cadentei (mm. 31-33).

Exemplul muzical 2.24.

Igor Iachimciuc. Vreau sa joc! din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian,

mm. 29-35
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In cadenta finald a primei parti, acest procedeu este utilizat si mai pronuntat: aici

portamento cuprinde un diapazon mai vast de o octavd — de la g* pani la g'.

Exemplul muzical 2.25.

Igor lachimciuc. Vreau sa joc! din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian,

mm. 140-143
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Aplicarea procedeul portamento in zona cadentiald seamdnd cu mai multe exemple din
literatura muzicald universald legatd de jazz. Printre ele Cdntec de leagan al Clarei din Actul
intai al operei Porgy si Bess, semnati de George Gershwin in 1935. In ciuda faptului ci, in
versiunea compozitorului, cadenta finald din partida eroinei constituie o pedald pe sunetul si', in
istoria operei din sec. al XX-lea s-a format o alta traditie de interpretare a acesteia. De obicei,
ultimele patru masuri se interpreteaza cu o octava mai sus, iar spre sfarsitul sectiunii vizate a
partidei solistei vocea ei coboard treptat si foarte lin spre sunetul initial, plasat cu o octava mai
jos, folosind procedeul portamento. O astfel de tratare putem gési in inregistrarile realizate de
Maria Callas, Leontyne Price, in soundtrack al filmului realizat in anul 1959 in SUA, precum si

in multe alte opere sonore.
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In muzica instrumentala, scrisi sub influenta jazzului, acest procedeu a fost aplicat de
G. Gershwin in Rhapsody in Blue (ne referim la pasajul introductiv al clarinetului, capatand
diapazonul de la fpana la si bemol?).

O altd dimensiune pur jazzisticd manifestatd in conceptul muzical al ciclului se refera la
tratarea metro-ritmului in Poemele Luminii. Mai intdi de toate, este vorba de ,,abundenta
ritmurilor sincopate” [73, p. 6], cum caracterizeazd unul dintre elemente esentiale ale muzicii
jazz cercetdtorul american M. Gridley. Aceasta calitate se atribuie asa-numitului sentiment swing
(swing feeling). Sincoparea (in forma ei mai simpla, definitd in teoria jazzului ca primary rag)
patrunde in toate straturile sonore ale acompaniamentului pianistic. Astfel, in partitura creatiei
mentionate sunt mai multe cazuri de sincopare de tip off beat. De exemplu, putem enumera
accentele pe sunetele e’ pe ultima optimea a misurii 12, @* in misura 16, unde accentul se pune
pe cea de-a patra optime in conditiile masurii de 4/4. In masura 18 gasim sincopa intre bataile
1 si 2, completata cu sincoparea Intre prima si cea de-a doua parte a masurii.

In sensul mai larg, gindirea metro-ritmica pur jazzistici se realizeazi si in conflictul
gandirii binare si ternare, care std la baza jazzului. Acesta se manifesta in abundenta trioletelor in
cadrul masurii de 4/4. Drept exemplu servesc masurile 14-17 din partea finala a ciclului 7rei fete,
cand toate straturile facturii pianistice si vocale accentueazd gandirea ternard contrar metrului
binar indicat de compozitor:

Exemplul muzical 2.26.

Igor lachimciuc. Trei fete din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian,

mm.14-17
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In ceea ce priveste tratarea facturii pianistice (inclusiv raportul ei cu linia vocald), aceasta
seamana, intr-o oarecare masurd, cu unele pagini din clavir ale muzicalului West Side Story de

L. Bernstein, cdpatand uneori $i 0 anumitd asemanare vizuala. In mod ipotetic, putem afirma ca
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acest tip de facturd a apdrut sub influenta limbajului componistic al lui L. Bernstein, drept

exemplu serveste un fragment din West Side Story (nr. 7, The Girls Song and Dance) [40, p. 68].

Exemplul muzical 2.27.

L. Bernstein. West Side Story, corul America, p. 68 din clavir
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In general, amprenta jazzului asupra facturii pianistice se evidentiazi prin predominarea
gandirii lineare, caracterul dezvoltat si relativ independent al fiecarui strat factural, pregnant cu
ritmuri sincopate. Un procedeu tipic caracteristic stilului individual al lui Igor Iachimciuc este
folosirea figurilor ostinato in linia melodicad si in acompaniamentul pianistic, care, neavand o
corelatie directa cu jazzul, totodatd, preia unele elemente din arsenalul jazzului, a caror origine o
putem gdsi in tehnica numita stomping.

In teoria jazzului, tehnica stompingului se bazeaza pe modelele melodico-ritmice scurte,
numite pattern. Dupa cum ne relateaza W. Sargent, un alt cercetator al jazzului din SUA, ,,in
cele mai multe cazuri, patternul nu coincide — dupa marimea si structura accentelor sale — cu
ciclurile prezentate de bataile de baza ale masurii, cu gruparea ritmica, cu pulsatia metricd de
baza, prin urmare, in procesul de repetare a lor apare un efect ce dduneaza stabilitatii metrice”

[56, p. 244]. Dupa cum afirma autorul citat mai sus, ,,tehnica ostinato asociata cu utilizarea
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patternurilor ca un mijloc de intensificare dinamica si crestere a conflictului metro-ritmic intern,
se numeste in jazz stomping (din engleza Stomping — célcand pe loc), iar modelul retinut este
numit stomp-pattern” [idem]. Este important de accentuat ca utilizarea patternurilor in muzica de
jazz are drept scop consolidarea conflictului intern si cresterea intensitatii muzicale, devenind
astfel un factor important in procesul de dezvoltare tematica, facturala si arhitectonica [idem].
Mai jos ne propunem sa demonstram folosirea acestui procedeu in partida mezzo-sopranei

din partea a IV-a Trei fete (mm. 14-17).

Exemplul muzical 2.28.
Igor lachimciuc. Trei fete din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian,

mm. 14-17

IR
0

In exemplul de mai sus observim ci pulsatia ritmica de baza, ciclurile ritmice in cadrul
masurii nu coincid; sunetele % si ¢ apar de fiecare data in alte conditii metro-ritmice: de exemplu,
sunetul ¢ apare: pe timpul tare, prima bataie (in interiorul unui triolet format din patrimi), ca
ultima patrime a acestui triolet, apoi pe timpul relativ tare (cea de-a treia bataie) si, in sfarsit, pe a
patra optime, pe timpul slab (al doilea timp). Neavand o legiturd directd cu tehnica stomping,
putem afirma, totodatd, cd acest mijloc de expresivitate muzicala are niste efecte similare cu
tehnica jazzistica, ajungand la structura metro-ritmica instabild, asimetrica si creand o senzatie
de balansare, oscilare, tipica swingului.

Partea a doua a ciclului — Mugurii

Un vant de seara
aprins saruta cerul la apus
si-i scoate ruji de sange pe obraji.
Trantit in iarba rup cu dintii
gandul aiurea - mugurii
unui vlastar primavaratic.

Imi zic: |, Din muguri
amari infloresc potire grele de nectar”
si cald din temelii tresar
de-amarul tinerelor mele patimi.

Aici se observa o transformare brusca a bucuriei 1n tragic, tipica stilului blagian. Dupa cum

afirmd Gheorghe Craciun, daca in partea Intai a ciclului ,,Divinitatea captiva este eliberatd prin
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joc, intr-un elan cosmic de sacralizare, de spiritualitate si creatie ingenud” [22, p. 344], in cadrul
poeziei Mugurii ,,aceasta bucurie abisala, este mai aproape de tragic” [ibidem]. Aceasta calitate a
poeziei blagiene, care a devenit o constantd conceptuald a creatiei marelui poet, este descrisa de
mai multi cercetatori ai creatiei lui ca ,,0 tristete metafizica”, care ,,exprima un proces adanc din
fiinta poetului, Lucian Blaga” [2, p. 329].

In pofida marimii sale destul de modeste (38 masuri), partea a doua a ciclului — Mugurii —
reprezintd o alta latura a conceptului componistic. Procedeele depistate in cadrul primei miniaturi
nu sunt in centrul atentiei: Tn schimb aici gasim alte influente stilistice si de gen, legate, pe de o
parte, de practica avangardista si, pe de altd parte, de fenomenul rockului. In partida pianului,
compozitorul utilizeazd un procedeu specific: in sectiunea introductivd si cea concluziva a
miniaturii respective el introduce un procedeu de emitere a sunetului prin zgarierea strunei
pianului cu unghia (vezi remarca compozitorului: Scratch the string with fingernail).

Ca rezultat apare un sunet atipic pentru pian, putin deformat, ca in interpretarea la chitara
sau la sitar in muzica rock, cu intonatia labila si sonoritatea foarte specificd (distortion). Astfel se
creeazd o anumita asociere intre rock ca o culturd a tinerilor si eroul conventional al acestei
poezii blagiene. Legaturile culturologice aduc si mai departe gustul amar al poeziei. Tragicul
ascuns al lui se coreleaza destul de firesc cu dominanta estetica si emotionald a culturii rock, care
se manifestd prin simtul tragic al fostului adolescent — purtatorul acestei culturi. Prin urmare,
eroul conventional al poeziei lui Lucian Blaga se apropie de eroul cartii lui J. D. Salinger
A Catcher in the Rye (De veghe in lanul de secara), care a ramas in istoria sec. al XX-lea ca un

manifest literar-psihologic al rockului.

Exemplul muzical 2.29.

Igor lachimciuc. Mugurii din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm. 1-5
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Aceasta miniaturd se deosebeste printr-o paletd mai senind, transparentd, prin implicarea
tuturor registrelor pianului, prin folosirea procedeelor tipice scolii noi vieneze.
In ceea ce priveste tehnica stompingului, aici descoperim o formuld melodicd ritmica

scurtd, amplasatd 1n diferite conditii ritmice si metrice in cadrul masurii (pe timpul tare, slab, in

interiorul bataii etc.), un procedeu care se asociaza cu tehnica anumita.

Exemplul muzical 2.30.

Igor lachimciuc. Mugurii din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm. 26

dimin.
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Sprechstimme pe cuvintele ,,gandul aiurea” (mm. 17-18), duce la o minicadenta in mm. 22-
23, a cdrei origine poate fi explicatd ca influenta atat a jazzului, cat si a folclorului (melodia
vocald se repeta imitativ in partida pianului). Linia melodicad este pecat de fireasca, pe atit de
neobisnuitd, cu implicarea intervalelor de nona, decima, octava micsorata.

La capitolul structuri verticale, in aceastd parte gasim tratarea destul de individualizatd a
procedeului de block chords sau barbershop harmonies, cind acordul se misca in directia
descendenta sau ascendentd, cu pastrarea unei structuri interne, folosind conducerea melodica a
vocilor. In acest caz, principiul remarcat se realizeaza doar partial (vezi mm. 7-8). Impreuna cu
elementele tehnicii block-chords, care leaga sunetele dis-c-h-b, h-b-eis-es-gis-g, fiind aplicate
destul de liber, cu nerespectarea intervalului miscarii fiecarui sunet in interiorul acordului,
compozitorul adauga si niste sunete, folosite in functie de pedald, ca sunetul comun al acestor
douad acorduri, asigurand o sonoritate mai naturald a acestora. Sunetele care se retin sunt: ais-b,
cis-des, eis-f.

Remarcam si diferenta de notatie a acestor doud acorduri: dacad primul este notat cu
folosirea diezilor, cel de-al doilea — cu implicarea bemolilor. Astfel de ignorare a centrului tonal,
al tonalitatii in genere este caracteristicd notatiei in muzica jazz, unde doar inaltimea sunetului

sau a acordului conteaza, iar legdturile functionale intre ele nu sunt atdt de importante. Prin
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aceasta se dezvaluie influenta gandirii jazzistice asupra limbajului componistic al lui Igor

Tachimciuc.

Exemplul muzical 2.31.

Igor Tachimciuc. Mugurii din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm. 6-9
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Partea a treia a ciclului — La mare — este o manifestare a unui suflet solitar.

Vite rosii, vite verzi

sugruma casele- nlastari salbatici
vite rosii, vite verzi

si vanjosi asemenea unor plopi
ce-si strang in brate prada.

Soarele in rasarit
de sange — si spala-n mare lancile,
cu care a ucis in goand noaptea ca pe o fiara.

Eu stau pe tarm

Si sufletul mi-e dus de-acasa.

S-a pierdut pe-o cararuie

Si nu-si gaseste drumul inapoi.

Avand o paletd emotionald foarte bogata, aceastd parte sund mai enigmatic, neavand
puncte comune cu imaginea pdartilor precedente. Aici, de asemenea, pot fi evidentiate unele
legaturi stilistice, metro-ritmice, facturale cu West Side Story: este vorba de factura pianistica,
formata din acorduri in partida ambelor maini, cand acordul in ména stanga intarzie in conditiile

unei sincope:

Exemplul muzical 2.32.
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Igor lachimciuc. La mare din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian,

mm. 26-28
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Acest efect sonor seamana cu primele pagini ale Introducerii (act 1, scene 1) din renumitul

musical West Side Story de L. Bernstein (vezi p. 5 a clavirului):

Exemplul muzical 2.33.

L. Bernstein. West Side Story, Introducere, p.5 din clavir
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Gandirea lineard, miscarea paraleld a vocilor din acompaniamentul pianistic predomina si

in aceasta parte, drept exemplu servind urmatorul fragment (vezi mm. 42-44):

Exemplul muzical 2.34.

Igor lachimciuc. La mare din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm. 42-44
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Totodata, factura pianisticd este mai transparentd, mai laconica in comparatie cu partile
precedente.

La nivel de facturd, interactioneaza doud principii diferite: factura lineara, cu accentul pe
orizontald, si factura pe baza acordurilor sincopate descrise anterior, care devine material pentru
construirea partidei pianistice in ultima sectiune a formei: Moderato, mm. 45-61. Vocea
cantaretei, folosita pe respiratie, non vibrato, cu implicarea procedeului de emitere a sunetului

Sprechstimme, creeaza o atmosfera ireald, accentuand astfel cuvintele concluzive ale poeziei:

S-a pierdut pe-o cararuie
Si nu-si gaseste drumul inapoi.

Ultima parte a ciclului Poemele luminii este intitulatd Trei fete. Natura filosofica a textului
poetic, caracterul lui simbolic are ca fundament trei categorii ale existentei umane: jocul, iubirea,
intelepciunea, inerente copilariei, adolescentei si batranetii. Jucand foarte lejer si iscusit cu aceste
trei categorii simbolice, ce ,sugereaza diferite moduri de existenta” [2, p. 328], poetul
construieste un concept profund si atotcuprinzator al existentei umane.

Copilul rdde:

., Intelepciunea si iubirea mea e jocul!”
Tanarul canta:
,,Jocul si-ntelepciunea mea-i iubirea!”
Batranul tace:
., lubirea §i jocul meu e-ntelepciunea!”

Aici se generalizeaza ideile exprimate in partile precedente ale ciclului. Toate procedeele
descrise gasesc o intruchipare noua in cadrul partii finale. De exemplu, procedeul de folosire a
silabelor onomatopeice, apropiat tehnicii scatului, il gdsim in cadrul unei sectiuni aparte, dupa
expunerea primei strofe. Avand un caracter relativ finalizat pe baza silabelor ta-ga-da ti-ta-ra,

care nu sunt tipice scatului traditional, aceasta sectiune totodata exploateaza principiul de baza al

acestuia. Mai mult decat atat, scatului ii este alocat o sectiune aparte (mm. 19-23). Acest
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procedeu reconstruieste, intr-o oarecare masurd, succesiunea temei, melodiei in jazz, dupa care
urmeaza improvizatie.

Reamintim cd deplasarea motivului (patternului de bazad) pe diferiti timpi ai masurii
trateazd in mod individual tehnica stompingului, depistatd in cadrul partilor precedente.
Accentudm ca anume 1n partea concluziva acest procedeu este aplicat pe deplin, capatand cea
mai mare amploare si creand un efect puternic de ,.frAnare” a activitatii muzicale, dinamizand,
astfel, materia sonora.

Exemplul muzical 2.35.

Igor lachimciuc. Trei fete din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm. 18-23
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Un mijloc important al conceptului componistic, si anume vocalizarea melodiei din
interiorul silabei, este aplicat si aici, in diferite cazuri avand semnificatii variate, de exemplu, pe

cuvantul ,,copilul” de la inceputul primei strofe.

Exemplul muzical 2.36.

Igor lachimciuc. Trei fete din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm. 5-6
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Apoi se cantd pe cuvantul mea in cadrul sintagmei iubirea mea. Acest mijloc, pe de o
parte, accentueaza un cuvant-cheie in cadrul conceptului piesei finale, iar, pe altd parte, imita
leganatul copilului, fapt confirmat prin structura intervalicd (secunda mica), particularitati
ritmice si alte procedee: vocalizarea melodiei din interiorul silabei devine unul dintre mijloacele

caracteristice ce apartin imaginilor principale ale ciclului.

Exemplul muzical 2.37.

Igor lachimciuc. Trei fete din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm.10-17
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Relevam ca, in sectiunea dedicata adolescentei, compozitorul introduce un citat, mai bine

zis o intonatie din Aria lui Tony din musicalul West Side Story, expusa in tonalitatea Fis-dur

(spre deosebire de tonalitatea originala Es-dur), pastrand linia vocald si compunind o partida

pianisticd proprie, care reiese stilistic din limbajul muzical al ciclului. Reamintim ca Aria lui

Tony este o arie de dragoste, care demonstreaza nasterea sentimentului liric: aici acest simbol

muzical, sustine textul poetic pe repetarea cuvantului iubire. Gratie pastrarii liniei melodice

neschimbate, acest procedeu se recunoaste cu usurintd de catre ascultator.

Exemplul muzical 2.38.

L. Bernstein. West Side Story, Aria lui Tony Maria, mm. 7-11
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Exemplul muzical 2.39.

Igor lachimciuc. Trei fete din ciclul Poemele luminii pentru mezzo-soprano si pian, mm. 37-42
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Ciclul la care facem referintd se deosebeste printr-o structurd modald foarte complexa.

x
I

Explicatiile oferite se vor baza pe afirmatiile compozitorului insusi. Dupd cum relateaza Igor
Iachimciuc, ,,este important sa explic ca forma muzicald e legatd in mod indirect cu logica a
rotatiei inaltimilor (tonurilor). Deci se poate de vazut cd in primele trei cantece se formeazd un
agregat (mod-12) cu ajutorul a trei tetracorduri. Fiecare din aceste tetracorduri formeaza nucleul
indltimilor in cantecul corespunzator”.

Asadar, compozitorul foloseste un sistem de indicare a sunetului in cadrul unui mod
cromatic format din 12 tonuri, folosind cifrele de la 0 pana la 11. Pentru a evita folosirea cifrelor
10 si 11, in traditia internationald se folosesc litere ¢ (ten, 10) si e (eleven, 11). Iatd cum arata
scara formata din 12 tonuri:

Exemplul muzical 2.40.

Structura modala a ciclului Poemele Luminii
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Utilizand acest sistem de indicare a tonurilor si diferite combinatii ale lor, determinam care
sunt structurile modale ale fiecarei parti a ciclului Poemele luminii. Dupd cum ne relateaza
compozitorul, ,,Cantecul 1: BC#DE [el124] = (0235). Cantecul 2: D#FG#Bb [358t] = (0257).
Cantecul 3: F#GAC [6790] = (0136). Cantecul 4 foloseste toate aceste tetracorduri pe rand. [...]
inseamnd inaltimile actuale. [...] inseamnd forma primard a modului, in acest caz al
tetracordului.”

Referitor la partea intai a ciclului Vreau sa joc! putem afirma ca se utilizeaza tetracordul
care imbina tonurile /-cis-d-e, iar in forma sa incipientd este vorba de tetracordul c-d-dis-f. in

ambele cazuri se pastreaza structura intervalica: secunda mare — secunda mica — secunda mica.

Exemplul muzical 2.41.

Structura tetracordurilor din partea I Vreau sa joc! a ciclului Poemele Luminii
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—— i ]
I — s | S <» H
. = D<= <> > = <> s>
e 1 2 4 o 2 3 5

Partea a doua a ciclului, Mugurii, se construieste pe baza tetracordului dis-f-gis-ais, iar
forma initiald a acestuia este: c-d-f-g, cu imbinarea intervalelor de secundd mare — secunda mica
— secunda mare.

Exemplul muzical 2.42.

Structura tetracordurilor din partea a II-a a ciclului Poemele Luminii — Mugurii

M., M- M.,

2 > M3

Partea a treia, La mare, este alcatuitd din sunetele tetracordului fa diez-sol-la-do, iar forma
initiala a acestuia este: c-cis-dis-fis, cu imbinarea intervalelor de secunda mica — secunda mare —

terta mica.

Exemplul muzical 2.43.

Structura tetracordurilor din partea a IlI-a a ciclului Poemele Luminii — La mare
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Partea finala, denumita 7rei fefe, are o functie de sinteza. Dupa cum accentueaza autorul,
»cantecul 4 uneste si, totodata, are functia de recapitulare tonald, ce corespunde cu textul Trei
fete — copilul, tanarul, batranul”.

De fapt, ,,fiecare cantec foloseste toate trei tetracorduri, spune compozitorul, dar de baza e
doar unul, cel sus-numit. De exemplu, de la inceputul cantecului 3 se aud naltimile BA#C#G#,
ce formeazd modul (0235) din primul céntec, dar dacad combindm toate indltimile din primele
doud masuri ale cantecului 3 primim un agregat (mod-12) si notele principale, care stau la baza
compozitiei sunt B in ména dreaptd, masura 1, si FACA in mana stingd, masura 2. Aceste
inaltimi formeaza modul (0136). Restul notelor sunt aduse pentru ornamentarea acestei linii de
baza.”

Exemplul muzical 2.44.
Structura tetracordurilor din partea a I1I-a a ciclului Poemele Luminii — La mare, mm. 1-4

Grave J = FE

G , = = |
e e e e = =i
=
=== ] I ] i i S NI % %= : [E—
= I =f = - = = = = &=
\—\—/—//

Aceste explicatii ale compozitorului ne demonstreaza pe deplin ca ,,forma muzicald e
strans legata de text si, in acelasi timp, de rotatia tonurilor in cadrul modului”, descrisd mai sus.
Explicatiile compozitorului au contribuit la clarificarea conceptului ideatic si structural al
Poemelor luminii si nu 1n ultimul rand, la elucidarea tehnicii componistice aplicate aici.

In afaria de factorul modal ca un procedeu de organizare a materiei sonore in cadrul
ciclului, putem identifica si alti factori de integritate, zamislite de compozitor. Referitor la
principiile de integrare a patru miniaturi vocale in cadrul unui ciclu, Igor Iachimciuc afirma:
»~Am vrut totodatd sd obtin o progresie cu un potential logic muzical tipic pentru un ciclu
instrumental al sonatei, sau simfonii, de exemplu Allegro, Scherzo, Adagio, Finale. Acest fel de
organizare este controlat de timp, fiind reusit anume din punct de vedere al logicii muzicale.”

Conceptul descris de compozitor in linii generale se reflectd si in raportul tempourilor

partilor ciclului, conturand principiile temporale ale ciclului sonato-simfonic:
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Tabel 2.4. Structura compozitionald a ciclului vocal Poemele luminii de Igor Iachimciuc

I II 1 v
Vreau sdi joc! Mugurii La mare Trei fete
Allegro assai Lento Grave-Moderato Vivo

Asadar, o fuziune organica a diferitelor surse este o trasaturd importanta a ciclului Poemele
luminii: jazzul, la randul lui, 1si are locul sdu 1n acest amalgam sonor. Recurgerea la un limbaj
muzical de tip sintetic a devenit un curent principal in creatia componisticd contemporand atat
nationald, cat si universald. Aceastd tendinte este descrisd de Irina Ciobanu-Suhomlin in modul
urmator: ,,acceptind o noud 1mbinare a diverselor traditii, combinidnd adesea intr-un mod
paradoxal lucruri arhicunoscute, aceastd miscare artistici devine mai adecvatd momentului
curent” [13, p.18]. Sub aspect stilistic, aceastd tendintd a artei contemporane duce la o situatie,
cand ,,muzicienii nu 1$i mai imagineaza opusurile fara a utiliza elemente de jazz, rock, pop sau

muzica etnofolclorica combinandu-le adesea intr-o singura lucrare” [ibidem].

2.4. Concluzii la capitolul 2

Observatiile pe marginea analizei miniaturilor cameral-vocale ale compozitoarei Snejana
Pislari, ne ajutd sd afirmam ca stilistica jazzului isi pierde actualitatea si importanta sa in
conceptul componistic al acesteia. Unele influente jazzistice se observa la nivelul limbajului
armonic, desi acestea pot fi tratate ca largirea aspectului vertical al miniaturilor vizate, altele se
contopesc intr-un stil sintetic, care imbind armonios traditia romantismului, unele elemente ale
minimalismului muzical, precum si implicatii ale folclorului din spatiul romanesc. Un astfel de
amalgam al elementelor se incadreaza perfect intr-un stil individual al compozitoarei. Elementele
observate pe baza miniaturilor vocale De-or trece anii... si Dans, semnate de Snejana Pislari, le
putem trata ca o tendintd generala a muzicii cameral-vocale din Republica Moldova la etapa

actuala.

In contextul analizei influentei muzicii pop asupra miniaturilor vocale compuse de
Laurentiu Gondiu Un fulg de soare, Lasa-ma sa-ti aleg, Ave Maria, trebuie sd remarcam ca toate
creatiile studiate demonstreaza o tendintd in cultura muzicala moderna — muzica pop este privitd
ca o parte a mostenirii culturale universale.

In Poemele luminii semnate de Igor lachimciuc, stilistica jazzului este asimilatd in trei

sfere diferite. Stilistica muzicii scrise sub influenta jazzului se realizeazd prin folosirea

83




procedeului de citat din linia vocald a Ariei lui Tony din musicalul compozitorului american
L. Bernstein West Side Story. In acest context, citatul se foloseste ca o metafora muzicald, ca un
reper stilistic si estetic. Concomitent, includerea citatului din capodopera genului West Side Story
de Leonard Bernstein in partea finald a ciclului pe cuvintele iubirea, iubirea, iubirea, iubirea
poate fi tratata si ca o influentd a musicalului asupra stilului melodic al ciclului.

Procedeele de origine jazzistica sunt folosite ca un factor arhitectonic important, drept
exemplu serveste folosirea scatului in partea finald a ciclului, in functie de sectiune a formei
muzicale). Asadar, procedeele de origine jazzisticd penetreaza practic toate aspectele creatiei
vizate: fie dezvoltarea melodica, metro-ritmicd sau facturald etc. Astfel, sub aspectul metro-
ritmic, observam folosirea diferitelor procedee parvenite din gandirea metro-ritmica a swingului,
cum ar fi down beat, off beat, imbinarea simultand sau consecutiva a figurilor binare si ternare,
stomping. Aspectul melodic (partida vocald) reprezintd o fuziune a diferitelor procedee: stilul
academic de canto se completeazd cu Sprechgesang (Mugurii, La mare), portamento, un
procedeu folosit destul de des in muzica academica scrisd sub influenta jazzului. Limbajul
armonic destul de complex al creatiei analizate dezvaluie influenta verticalei jazzistice prin
implicarea acordurilor multisonore de structurd cvarto-cvinto-secunda, procedee de ostinato si
poliostinato, a caror geneza, de asemenea, este legatd de muzica de jazz (Vreau sa joc!).
Mijloacele componistice de origine avangardistd le putem gasi in partea a doua a ciclului
Mugurii, cu tratarea instrumentald a vocii, folosirea procedeelor noi de emitere a sunetului
instrumental (remarca compozitorului: Scratch the string with fingernail).

O problema importanta in procesul de analizd a Poemelor luminii de Igor lachimciuc a fost
reprezentatd de atribuirea lor stilisticd. Unele procedee armonice si ritmice au fost preluate din
jazz, st anume din creatia lui B. Evans, Ch. Corea, H. Hancock, in timp ce din muzica academica
compozitorul a implementat unele procedee care apartin stilului lui B. Bartok si I. Stravinsky.
Daca ne referim la creatia cameral-vocala a compozitorilor din SUA, opusurile Simple Daylight
de John Harbison si Poems of Louis Zukofsky de Elliott Carter pot fi considerate modele pentru

ciclul vocal semnat de Igor Iachimciuc.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Pe baza cercetarii desfasurate, in cadrul careia am implicat cele mai talentate si
reprezentative mostre ale genului vocal de camera din diferite perioade istorice ale muzicii
nationale, Incepand cu anii 1950 pana in primele decenii ale secolului al XXI-lea, putem formula
urmatoarele concluzii semnificative.

1. Cantecele, romantele, ciclurile vocale analizate in teza de doctor, si anume Te salut,
Chisinau! de Oleg Negruta, Beuep nacmynaem de Alexei Starcea, Ochii tai frumosi de Sico
Aranov, miniaturile vocale, semnate de Laurentiu Gondiu, Un fulg de soare, Lasa-ma sa-ti aleg
si Ave Maria, miniaturile vocale, semnate de Snejana Pislari, De-or trece anii si Dans, precum i
ciclul vocal Poemele I[uminii de Igor lachimciuc, demonstreaza implicarea activa si
multiaspectuald a stilului muzicii jazz in lucrarile vocale de camera ale compozitorilor
moldoveni.

2. Etapa initiald a procesului de asimilare a muzicii de jazz in creatia cameral-vocalad
nationala se afld in stransa interactiune a genurilor muzicii vocale de camera nu doar cu jazzul, ci
si cu traditia muzicala cotidiana a poporului moldav — muzica usoarad din perioada respectiva. Au
fost implicate, in primul rand, genurile cantecul si romanta, genuri raspandite si interpretate pe
larg nu doar ca miniaturi vocale cu acompaniamentul pianului, ci $i ca niste compozitii vocale cu
sustinerea orchestrala. Prin urmare, creatia cameral-vocald a acestei perioade a fost cea mai
apropiatd de public, fiind utilizata pe scara larga in repertoriul orchestrei de jazz condusa de Sico
Aranov, precum si 1n alte grupe si colective care interpretau muzicd usoara.

3. Drept consecintd a tendintei sus-mentionate, pe langa jazz, limbajul muzical al
compozitiilor cameral-vocale a abordat diferite stiluri si genuri ale muzicii pop cultivate in
perioada vizata. Prin urmare, pentru a Intelege si a interpreta corect, adecvat si cu acuratete
stilisticd, am recurs la o analizd comparativd a versiunilor vocal-orchestrale si de camera ale
compozitiilor selectate.

4. Acest curent se manifestd pe deplin in compozitiile Te salut, Chisinau! de Oleg Negruta
st Ochii tai frumosi de Sico Aranov, in structura cdrora au fost identificate multiple tehnici si
procedee de origine jazzistica: swing feeling, primary rag, secondary rag, blue notes, stompling,
riffs, block chords etc. [16].

5. In acelasi timp, a fost identificati o tendintd de imbinare a jazzului (cu mai multe
caracteristici sale stilistice si de gen) cu limbajul muzical al culturii muzicale neacademice, cum

ar fi tangoul argentinian, genul de dans beguine si alte forme ale muzicii neacademice.
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6. In ceea ce priveste lucrarile cameral-vocale create la inceputul secolului al XXI-lea, se
observa o scddere treptata a interesului compozitorilor pentru muzica jazz si cresterea preferintei
pentru alte forme de muzica de traditie neacademica. Aceasta tendintd s-a manifestat cel mai clar
in lucrdrile scrise de Laurentiu Gondiu — Ave Maria, Un fulg de soare si duetul Lasa-ma sa-ti
aleg. In creatiile acestui compozitor se manifest sinteza limbajului componistic cu un astfel de
fenomen precum crossoverul, a carui esenta consta in fuziunea muzicii academice si muzica pop,
in timp ce jazzul are cel mai probabil o influenta minora [18].

7. Totodatd, in miniaturile vocale semnate de Snejana Pislari De-or trece anii si Dans,
apelul la folclorul romanesc este combinat cu unele elemente ale muzicii de jazz, care nu sunt
atat de evidente ca 1n cantecele sau romantele predecesorilor compozitoarei din perioada
sovieticd — Oleg Negruta sau Alexei Starcea [17].

8. Un loc special n contextul interactiunii traditiei profesionale europene cu jazzul ocupa
creatia cameral-vocald a lui Igor Tachimciuc, muzician cu capacititi excelente de interpretare a
jazzului, compozitor profesionist si cunoscator al folclorului romanesc. Fuziunea acestor sfere
stilistice a devenit o trisitura specificd a creatiei acestuia. In ciclul siu vocal Poemele luminii,
influenta jazzului are un caracter universal, penetrand toate nivelurile tesaturii muzicale [15; 19].

9. Un procedeu postmodernist aplicat in partea finald a ciclului vocal constd in integrarea
in textul muzical original al citatului din celebra arie lui Tony din musicalul West Side Story de
Leonard Bernstein. Astfel, se realizeaza un dialog intre compozitorii secolelor al XX-lea si XXI-
lea Leonard Bernstein si Igor lachimciuc, doi compozitori pentru care estetica si stilistica
jazzului ocupa un rol primordial in conceptul componistic general. In acest context, se realizeaza
un dialog cultural, muzical si stilistic, in cadrul caruia stilistica jazzului, integrata in stilistica
individuala a compozitorilor, dezvaluie unele similitudini.

10. Autorul tezei a reusit sd formuleze unele recomandari interpretative, care constau in
identificarea si interpretarea elementelor jazzistice In creatiile cameral-vocale vizate. Este vorba
de tratarea corectd a aspectelor metro-ritmice, a diferitelor modele si patternuri de origine
jazzisticd, sublinierea specificului sonor al compozitiilor, a aspectelor tonal-modale, care sunt
construite sub influenta blues-ului, a caracteristicilor texturate de sorginte jazzistica, precum
tehnica riffurilor, stomping-ului etc., capabile sd ajute unui pianist in procesul de repetitie si

interpretare scenica a lucrarilor analizate.
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Recomandari:

1. Extinderea listei compozitiilor autorilor moldoveni in domeniul muzicii vocale de
camerd in contextul studierii influentei jazzului si a altor domenii ale muzicii neacademice
asupra limbajului lor muzical.

2. Analiza comparativd a influentei jazzului asupra muzicii vocale de camera scrise de
compozitori din diferite tari din regiune. Aceastd problema stiintificd poate fi solutionata pe baza
comparatiei creatiei cameral-vocale a compozitorilor din Republica Moldova cu Roménia,
Bulgara, Ucraina, alte tari vecine, in scopul de a identifica trasaturi comune si speciale in aceste
procese ale culturii muzicale europene.

3. Stimularea interpretarii muzicii vocale de camera care se axeaza pe asimilarea traditiilor
muzicale de orientare academicd cu jazzul, avand un potential crescut in atragerea unui
ascultdtor de masa.

4. Stimularea elaborarii manualelor, a lucrarilor metodologice, a antologiilor si colectiilor
muzicale in care sa se acumuleze compozitii care sd reflecte influenta jazzului, precum si a
muzicii ugoare asupra creatiei vocale de camera a autorilor moldoveni.

5. Introducerea mai activa a repertoriului studiat in cadrul acestei teze de doctorat in
practica concertisticd — atat din Republica Moldova, cat si din strdinatate, tindnd cont de valoarea
lor artisticd si istoricd indubitabila.

6. Initierea proiectelor de editare pentru acumularea celor mai valoroase miniaturi si cicluri
vocale ale autorilor moldoveni in forme diferite: antologii, culegeri, editii monografice etc.

7. Promovarea mai activd a creatiei vocale de camerd a compozitorilor autohtoni pe
platformele online — prin 1inregistrarile video, prin implicarea compozitorilor la diverse
podcasturi si programe de televiziune, adica folosind intregul arsenal de mijloace moderne de

promovare, pentru a populariza opera autorilor moldoveni moderni.
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ANEXA 2

PROGRAMELE RECITALURILOR
RECITALUL NR. 1
(Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, bl. 2, str. A. Mateevici 87)
Sala Mare
7 februarie 2018
RECITAL JAZZUL IN MUZICA CAMERAL-VOCALA

Angela Corjan-Colesnic (pian), Andrei Otean (bariton), Daniel Svet (tenor), Elena

Nistreanu (soprana), Cristina Goncearova (soprana), Olesea Roman (soprana), Vladislav

Mazur (declamator)

in program:

1.

O© 00 3 N »n b~ W DN

The man I love — muz. George Gershwin, vers. Ira Gershwin

. Yepnas llIxamynxa — muz. Kiril Molchanov, vers. Ludovik Ashkenazi

. Chisinau — tu esti leaganul meu — muz. Solomon Sapiro, vers. Liviu Deleanu
. Cismea — muz. Victor Masiucov, vers. Mark Volcomich

. Rasarit-au zorile — muz. Victor Masiucov , vers. Andrei Stepurenco

. Te salut Chisinau! — muz. Oleg Negruta, vers. Liviu Deleanu

. Orasul Nostru — muz. Solomon Sapiro, vers. Constantin Semenovschi

. Despre Chisinau — muz. David Fedov, vers. Victor. Nicolaev

. Cu mine-i cantecul — muz. Eugen Doga, vers. Petru Darie

10. Orasul meu- muz. Alexei Starcea, vers. Serghei Alexandrov

11. Santier ni-i tara toata — muz. Eugen Doga, vers. Nicolae Esinencu

12. Sa vina oaspeti — muz. Solomon Sapiro, vers. Gheorghe Hodosov

13. Fetele din Chisinau — muz. Sico Aranov, vers. Aureliu Busuioc

14. Ti-am adus un martisor — muz. Solomon Sapiro, vers. Liviu Deleanu
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RECITALUL NR. 2
3 aprilie 2019

OCHII TAI FRUMOSL...

Daniel Svet (tenor)

Nichita Dercaci (bariton)

Ksenia Kazacevschi (soprana)
Elena Nistreanu (soprana)
Cristina Mandrean (soprani)
Cristina Goncearova (soprana)
Anastasia Ghimbovscaia (soprani)

Gheorghe Mihailov (bariton)

in program:

1. Beuep nacmynaem — muz. Alexei Starcea, vers. Serghei Alexandrov

2. De-or trece anii — muz. David Ghersfeld, vers. Mihai Eminescu

3. Noptile Moldovei — muz. Sico Aranov, vers. Adic Badas

4. Nu glumesc — muz. Sico Aranov, vers. Gheorghe Hodosov

5. Am visat ca iubesc — muz. Sico Aranov, vers. Aureliu Busuioc

6. Nu imbatranim — muz. Sico Aranov, vers. Aureliu Busuioc

7. Ochii tai frumogsi — muz. Sico Aranov, vers. Liviu Deleanu

8. Eu zic Nu ,iar tu zici Da — muz. Sico Aranov, vers. Petru Carare

9. 8i daca ramuri bat in geam — muz. David Ghersfeld, vers. Mihai Eminescu
10. Intdia oard voi sopti cdt te iubesc — muz. Sico Aranov, vers. Aureliu Busuioc
11. Te astept- muz. Alexei Stircea, vers. Anatol Gujel

12. Spune-mi unde esti — muz. Sico Aranov, vers. Dumitru Matcovschi

13. Nu sunt de vina numai eu — muz. Sico Aranov, vers. G. Radov

14. Adio Scoald — muz. Sico Aranov, vers. Anatol Gujel
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RECITALUL NR. 3
19 aprilie 2022

MA SIMT DRAGUTA

Elizaveta Finiti (soprana)
Anastasia Slobodeniuc (soprana)
Anastasia Ghimbovscaia (soprana)
Daniel Svet (tenor)

Tuliana Rotari, Mariana Prutean (soprana)

in program:

1. Ave Maria — muz. si vers. Laurentiu Gondiu

2. Un fulg in soare — muz. si vers. Laurentiu Gondiu

3. Dans — muz. Snejana Pislari, vers. Nicolae Labis

4. De-or trece anii — muz. Snejana Pislari, vers. Mihai Eminescu

5. Tacere in taind — muz. Ludmila Chise, vers.Mihai Eminescu

6.Cand amintirile — muz. Ludmila Chise, vers. Mihai Eminescu

7. I hate music — ciclul de cantece pentru copii, muz. si vers. Leonard Bernstein

8. Aria Tony din muzicalul West Side Story — muz. Leonard Bernstein ,vers. Stephen Sondheim
9. Duetul Maria si Tony din musicalul West Side Story — muz. Leonard Bernstein, vers. Stephen
Sondheim

10. [ feel preety din muzicalul West Side Story — muz. Leonard Bernstein ,vers. Stephen
Sondheim

11. Somewhere din muzicalul West Side Story — muz. Leonard Bernstein ,vers. Stephen

Sondheim
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ANEXA 3

Improvizatia lui Oleg Negruta la tema cintecului 7e salut, Chisindu, manuscris

_Ctgata
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DECLARATIA PRIVIND ASUMAREA RASPUNDERII

Subsemnata, Angela Corjan-Colesnic, declar pe raspundere personald ca materialele prezentate
in teza de doctorat sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice.

Constientizez cd, 1n caz contrar, urmeaza sd suport consecintele cu legislatia in vigoare.

Numele, prenumele: Corjan-Colesnic Angela
Semnatura:

Data:
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