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Adnotare

Cojocari Alina, Aureliu Busuioc, romancierul, teza de doctor in filologie, Balti, 2026.
Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii si recomandari, bibliografie din 153 de
surse, 176 de pagini de text de baza, declaratia privind asumarea raspunderii, CV-ul autoarei.
Rezultatele tezei au fost reflectate in 6 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: studiu monografic, romanul saizecist din Basarabia, biografeme, romancierul
Aureliu Busuioc, resurectia esteticului, paratext, discurs diaristic, roman epistolar, roman satiric,
ironie si autoironie, roman sentimental, parodie, autobiografie, fictiune s.a.

Domeniu de studiu: literatura romana.

Scopul lucrarii este explorarea monografica a romanelor lui Aureliu Busuioc, in plan diacronic
si sincronic, analizdnd impactul biograficului, specificul liricii si dramaturgiei, care au configurat
profilul scriitorului, varietatea tipurilor de romane valorificate, dar si originalitatea stilului
caracterizat de ironie, parodie, aluzie si sentimentalism.

Obiectivele investigatiei: sd descriem contextul aparitiei romancierului Aureliu Busuioc,
raportat la procesul relansarii romanului saizecist din Basarabia; sa conturdm profilul destinului
lui Aureliu Busuioc, subliniind impactul biografiei empirice asupra operei; sa prezentam
ipostazele scriitorului Aureliu Busuioc: poetul, dramaturgul, prozatorul, scriitorul pentru copii,
diaristul; sa examindm receptarea criticd a romanelor lui Aureliu Busuioc; sa conturdm functia
paratextului si a scriiturii diaristice in reinventarea romanescului din Basarabia; sa identificim
formele autenticitatii artistice in debutul carierei romanesti; sd valorificdim originalitatea
romanelor din spatiul libertatii de exprimare, aparute dupa 1990; sd motivdm revenirea
scriitorului la povestirea pentru copii si romanul sentimental la finalul activitatii creatoare; sa
realizdm interpretarea romanelor lui Aureliu Busuioc in vederea instituirii unei viziuni critice
unitare (de tip monografic); sa propunem un model de lecturd cat mai potrivit pentru analiza
operei romanesti a lui Aureliu Busuioc.

Noutatea stiintificd si originalitatea lucrarii rezidd in sintetizarea unei viziuni complexe
despre romanele lui Aureliu Busuioc, in contextul literaturii romane din Basarabia. in plus,
contextualizarea istoricd a debutului si a evolutiei scriitorului, profilarea biografiei autorului,
conturarea ipostazelor complementare activitatii de prozator, ofera deschiderea spre intelegerea
de ansamblu a creatiei lui Aureliu Busuioc din perspectiva integrala. Prezentarea cronologica a
romanelor lui Aureliu Busuioc permite intelegerea drumului cautarii unui prozator care a activat
in doud timpuri, dar a tintit necontenit noutatea literard. Privirea monografica devine, astfel, o
posibilitate de a reevalua critic productiile literare ale lui Aureliu Busuioc, ca un singur proiect al
modernizarii formelor de expresie artistica.

Problema stiintifica importanta solutionata constd in prezentarea unei perspective sintetice
asupra operei romanesti a lui Aureliu Busuioc, care nu s-a bucurat de o interpretare
satisfacatoare, evitdndu-se, adesea, textele cu mizd ideologica, dar care contureaza formarea
scriitorului. In plus, lucrarea isi propune si ofere o clarificare privitoare la aspectele cercetirii
monografice, sa valorifice ironia, satira, parodia lui Aureliu Busuioc, pentru a oferi o imagine de
ansamblu a evolutiei personajului, problematicii, stilisticii in proza lui Aureliu Busuioc.
Importanta teoretica si practica rezida in prezentarea diacronicd a romanelor lui Aureliu
Busuioc, oferind note critice ale individualitatii romancierului Aureliu Busuioc. Cercetarea este
utild pentru a stabili care sunt hotarele unui studiu monografic, dar si pentru a aprecia rolul
romancierului Aureliu Busuioc 1n procesul resurectiei esteticului initiat de contextul
generationist al anilor '60. Mai mult, cercetarea deschide bogate directii si paliere de investigatie,
inclusiv pentru literatura comparata, socioliteratura, psihologia literaturii, filozofia limbajului s.a.
Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele investigatiei au fost prezentate in mai multe
articole publicate in revistele de profil si expuse in comunicdrile stiintifice cu ocazia unor
conferinte nationale §i internationale.



AHHOTANUA
Koxoxaps Anuna, Aypenuy Bycyiiok, pomanucm, JOKTOPCKasi AUccePTAIUs M0 (PUIOJIOTHH,
Beabusl, 2026.
CTpykTypa nuMccepTauyu: BBEACHHE, TPU TJaBbl, BHIBOJBI U peKoMeHaanuu, oubinorpadpus uz 153
HMCTOYHHUKOB, 176 CTpaHWIIa OCHOBHOTO TeKCTa, Aekiapanus o0 orBercTBeHHOoCcTH, CV aBTOpAa.
Pe3yabTaThl AUCCEPTALMM OTPAKEHBI B 6 HAYYHBIX paboTax.
KaoueBbie cjoBa: MoHOrpadHuUecKOe HCCIIEOBaHME, IIECTHACCATHUUECKHH pomaH B beccapabuu,
ounorpademsl, pomanuct Aypenuy bycyiok, BO3pokIeHHE POMaHa, MapaTeKCT, AHEBHUKOBBIN JHCKYDC,
SMUCTONSPHBIA pOMaH, CAaTHPHYECKUH pOMaH, HMPOHWUS W CAaMOWPOHWS, CEHTHMEHTAIBbHBI pOMaH,
napous, aBroonorpadus, GUKIMS 1 Ap.
O0aacTh UccaeI0BAHUS: PYMBIHCKAsI JTUTEPATYPA.
Henp HayuyHoii paGoThl 3aKioyaeTcs B MOHOTPapUYECKOM HCCIEOBAHWHM POMAHHOTO TBOPYECTBA
Aypenny bycyiioka B [IHaXpOHHYECKOM U CHHXPOHHYECKOM AacleKTaX, C aHaJM30M BIIHSHUS
ounorpaduyeckoro Qakropa, 0OCOOCHHOCTEW JIHMPUKH W ApamMaTypruv, cHOpMHpPOBaBIIMX NPO(UIH
mycatesis, pa3HooOpas3usi OCBOGHHBIX MM THIIOB pOMaHa, a TakKe OpHTHHAIBHOCTH CTHIIS,
XapaKTepPU3yIOIIErocsi HPOHHUEH, TAPOIMHHOCTHIO, AJUTFO3UBHOCTHIO U CEHTUMEHTAITU3MOM.
Henn wuccnegoBaHusi: onucaTh KOHTEKCT TMOSBIEHHUA pomaHucTa Aypenny bycyiloka B cBsi3u ¢
MPOIIECCOM BO3POXKIEHHSI MHISCTHICCATHUUECKOTO0 poMaHa B beccapabum; ouepTuTh Hpoduiab ero
TBOPYECKOHN CyABOBI, MOTIEPKHYB BIHUSHUAE IMIIUPUICCKON OMorpaduu Ha MPOW3BEICHHUS; IPEICTABUTH
pasiuyHBIE WIIOCTAacH THcaTelds — TI03Ta, JApamarypra, Ipo3anka, JETCKOTO IHcaTens, aBTopa
JHEBHUKOB; MPOAHAIM3UPOBATh KPHUTHYECKYIO PEIENIUI0 €ro POMAaHOB; OIPENeTUTh (QYHKIUIO
maparekcTa M JHEBHHKOBOTO THCHMa B IEPEOCMBICIICHWH poMaHHOW (opMbl B beccapabum; BBITBUTH
(OpMBI XyIO’KECTBEHHON AyTEHTHYHOCTH Ha HA4YallbHOM JTalle POMAaHHOTO TBOPYECTBA; OCMBICIHUTH
OpPUTHHATIFHOCTh POMAaHOB Ieprojia CBOOOABI BeIpaxkeHus mocie 1990 roma; o60cHOBAaTH BO3BpaIlCHUE
nucatesss K JIETCKOH Tpo3e M CEHTHMEHTAIBHOMY pOMaHy Ha 3aBeplIarolleM JTare TBOPYECTBa;
OCYIIECTBUTh HHTEpIIPETanio poMaHoB Aypemny bycyiioka c¢ menbio (GpopMHUpOBaHUS IEIOCTHOTO
KPUTUYECKOTO BUJICHUS (MOHOTPapUUECKOTO XapakTepa); NMPeIoKUTh HanOosee MOAXOMSIIYI0 MOJICTh
YTEHUS IJIs aHAJIN3a POMAaHHOTO TBOpuecTBa Aypenny bycyiioka.
Hayuynas HOBH3HA W OPHTHHAJIBHOCTH pAOOTHl 3aKIIOYAOTCI B (OPMHPOBAHHWU IIEIOCTHOTO U
KOMIUIEKCHOTO B3IIIA[ja HAa POMaHHOE TBOpYeCcTBO Aypenuy bycylioka B KOHTEKCTE PYMBIHCKOM
nuteparypbl beccapabun. VcToprudeckass KOHTEKCTyanHM3alysi CTAHOBJICHHS M DBOJIOLWHM IUCATEN,
aHanu3 ero Ouorpaduu U BBISIBJICHHUE PA3IMYHBIX TBOPUYECKUX UIOCTACEH CIIOCOOCTBYIOT HHTETPATEHOMY
MOHUMAaHUIO €ro XYJOXKECTBEHHOTO MHpPa. XPOHOJIOTHYECKOE PACCMOTPEHHE POMAHOB II03BOJISET
MMpOoCJICAUTh NNYTh XYJ0XKCCTBECHHLIX ITOMCKOB aBTOPa, TBOPUBILIETO B Pa3HbIX UCTOPHUYCCKUX 3I10Xax, HO
HEM3MEHHO OPHEHTHPOBAaHHOTO Ha JIUTEPATypHYIO HOBH3HY. MoHorpaduyeckuii Moaxoll, TaKuM
00pa3oM, OTKpPBIBAaET BO3MOXKHOCTH ISl KPUTHYECKOW MEPEOICHKH €ro IMPOW3BENEHUN KaK €IMHOTO
MPOEKTa MOJIEPHU3AIINHN XYy I0KECTBEHHBIX (POpM.
Peménnasi HayuyHasi mpo0jeMa COCTOUT B TNPEAJIOKEHHWH CHUHTETHUYECKOrO B3IJIs[la HA POMAaHHOE
TBOpuecTBO Aypenuy bycyiioka, koTopoe paHee He MOTYYUIIO BCECTOPOHHEH WHTEPIIPETAIUH: 3a4acTyIO
UTHOPHUPOBAIIUCH MEHEE XYIOXKECTBEHHO COBEPIIEHHBIE TEKCTHI, OJHAKO HMEHHO OHHU Ba)XKHBI IS
noHuMaHusi GopMUpoBaHus mHcatens. Pabora Takke HarpaBlieHa Ha YTOYHEHHE METOJ0JOTHYECKHX
ACIICKTOB MOHOFpa(bI/I‘IeCKOFO HCCICA0BaHUd W Ha OCMBICICHHUE HPOHHH, CATUPBI W MApOoJun B €ro
TBOPYECTBE C IENBI0 CO3JaHUS IIEIIOCTHON KapTUHBI YBOJIIOINY MIEPCOHAXKHON CHCTEMBI, TTPOOJIEMATHKH U
CTUJIMCTHUKHU €0 pOMaHOB.
Teopernyeckass W NpaKTHYecKasi 3HAYUMOCTb 3aKIIOYACTCS B JMAXPOHUYECKOM IPEJICTABICHUH
pOMaHHOTO TBOpuecTBa Aypenuy bycyiioka ¥ BbISIBIEHMH €Tr0 HWHAWBUAYAJIBHOCTH KaK MHUCATEIs.
UccnenoBanne crocoOCTBYET ONpENEsICHHIO TPaHUL MOHOTPapuyYeckoro MoAxoAa W OLEHKE pOJIU
Bycyiioka B mpoliecce BO3POXKIEHUS ICTETHYECKOTO Hadaja, MHUIMHPOBAHHOTO TOKojieHneM 1960-x
rogoB. Kpome Toro, pabota oTKphIBaeT nepcreKTUBHBIEC HANPaBICHHUS AJIS JAIBHEHIINX HUCCIIEAOBaHUH,
BKJIIOYasi CPaBHUTEIbHOE JUTEPATYPOBEICHUE, COLMOJIOTHIO JINTEPATyphl, MCUXOJOTHIO JIUTEPATYpH,
buocoduro s3bIKa H JIp.
Buenpenune HayYHBIX pe3yabTaToB. OCHOBHBIC MOJIOKECHHUS UCCIICIOBAHUS OBLTH TIPE/ICTABIICHBI B PSJIC
HAyYHBIX CTaTeH, ONMyOJMKOBAaHHBIX B TPOQWIBHBIX H3JaHHUAX, a TAaKXKE anmpoOUPOBAaHBI B HAYUYHBIX
JOKJIaJaX Ha HAIIMOHAJIBHBIX U MEXKIYHAPOAHBIX KOHq)epeHHI/IHX.



Annotation

Cojocari Alina, Aureliu Busuioc, the Novelist, PhD thesis in Philology, Balti, 2026.
Structure of the thesis: introduction, three chapters, conclusions and recommendations,

bibliography of 153 sources, 176 pages of main text, declaration of responsibility, and author’s
CV. The results of the thesis have been presented in 6 scientific publications.

Keywords: monographic study, the 1960s novel in Basarabia, biographical elements, novelist
Aureliu Busuioc, revival of the novel, paratext, diary writing, epistolary novel, satirical novel,
irony and self-irony, sentimental novel, parody, autobiography, fiction.

Field of study: Romanian literature.

Aim of the research: The thesis examines the novels of Aureliu Busuioc in a monographic
manner, analyzing them both diachronically and within a broader literary context. It explores the
influence of the author’s biography on his literary creation, as well as the contribution of his
poetry and dramaturgy to the development of his prose. The research also focuses on the
typology of his novels and his distinctive style, characterized by irony, parody, allusion, and
emotional dimension.

Research objectives: to describe the context in which Aureliu Busuioc became a novelist, linked
to the revival of the 1960s novel in Basarabia; to outline his biography and highlight the
influence of personal experience on his writing; to present his activity as poet, playwright, prose
writer, children’s author, and diarist; to analyze the critical reception of his novels; to examine
the role of paratext and diary writing in the renewal of the Basarabian novel; to identify forms of
authenticity in his early works; to emphasize the originality of the post-1990 novels in a broader
literary context; to analyze his return to children’s literature and the sentimental novel in the later
stage of his career; to provide an interpretation of Aureliu Busuioc’s novels in order to establish a
unified (monographic) critical perspective; to propose an optimal reading model for analyzing
the novelistic work of Aureliu Busuioc.

Scientific novelty and originality: This research offers a comprehensive monographic
perspective on Aureliu Busuioc’s novels within Romanian literature in Basarabia. It places his
work in its historical and cultural context and integrates his biography and multiple literary roles
into a unified interpretation of his creation. By presenting his novels chronologically, the study
highlights his continuous search for new literary forms. The monographic approach allows for a
reassessment of his literary works as a coherent effort to modernize literary expression.

Main scientific problem addressed: The thesis provides an integrated interpretation of
Busuioc’s novels, which have not been sufficiently studied as a whole. It also includes less
analyzed works, which are essential for understanding his evolution as a writer. The study
clarifies key aspects of monographic research and emphasizes the role of irony, satire, and
parody in shaping the development of his themes, characters, and style.

Theoretical and practical significance: The research traces the evolution of Busuioc’s novels
over time and highlights his individuality as a writer. It defines the goal and value of the
monographic approach and underlines his contribution to the revival of literary values associated
with the 1960s generation. It also opens perspectives for further research in comparative
literature, sociology of literature, psychology of literature, and philosophy of language.
Implementation of results: The results of the research have been published in several academic
articles and presented at national and international scientific conferences.



Introducere

Actualitatea si importanta temei este determinatd de necesitatea realizdrii unei analize
complexe a creatiei romancierului Aureliu Busuioc, bucurandu-se, in cazul celor mai multe
lucrari, doar de observatii sporadice, care nu configurcazd o analizd sistematicd a operei.
Metatextul nu a reusit sd valorifice pe deplin aceasta voce polifonicd, ba nici sd exploreze
resursele romanelor ce refuzau formulele rigide, folosind treceri abrupte de ton, amestecul de
registre, tensiunile interne din paradigma ludicului si reflexia filozofica. Receptarea critica a
operei romanesti semnate de Aureliu Busuioc a contribuit la afirmarea autorului in randul
scriitorilor preocupati de Tnnoirea formulelor estetice ale literaturii din Basarabia (au scris despre
Aureliu Busuioc: Mihai Cimpoi, Vasile Coroban, Mihail Dolgan, Andrei Turcanu, Maria
Sleahtitchi, Aliona Grati, Vasile Iftime, Mircea V. Ciobanu, s. a.). Cu toate acestea, o analiza a
exegezei existente releva faptul cd o parte dintre romanele sale au fost insuficient investigate,
configurandu-se o perspectivd fragmentara, in absenta unei interpretiri unitare si integratoare. In
consecinta, se contureaza necesitatea elaborarii unei sinteze critice a operei de romancier a lui
Aureliu Busuioc, capabile sa recupereze si sa valorifice aspectele estetice, tematice si poetice
ramase in afara interesului interpretativ al demersurilor Intreprinse pana in prezent.

Abordarea monograficd a prozei lui Busuioc este o ocazie de a aprecia contextul
resuresctiei esteticului din Basarabia 1n anii '60 ai secolului trecut, pe de o parte, iar, pe de alta
parte, stimuleazad receptarea textelor lui Busuioc ca pe un proiect unitar al cautdrii unor forme
inedite de expresie artisticd, proiect romanesc care a debutat in anii de dominatie politico-
ideologicd sovietica, dar care a atins cote valorice importante in spatiul libertatii de exprimare,
dupa prabusirea comunismului. Domeniul cercetarii este actual in contextul reorganizarii
drumului pe care l-a parcurs evolutia prozei din Basarabia, iar momentul Aureliu Busuioc este
relevant pentru anticiparea unor tehnici postmoderne, care au conferit autonomie unei literaturi
poluate de viziunea comunista. Mai mult, considerdm importanta relectura operei romanesti a lui
Aureliu Busuioc, care sensibilizeaza cititorul contemporan cu un mesaj ancorat in realitdtile
politice, sociale ale timpurilor noastre, autorul profilandu-se ca o personalitate exemplard in
procesul explordrii originalitdtii si noutdtii pentru spatiul formei si fondului literar-artistic. De
asemenea, remarcam faptul cd Ministerul Educatiei al Republicii Moldova, prin ordinul nr.1544
din 2023, propune un model de proiectare de lungd durata, valorificand opera lui Aureliu
Busuioc pentru studiul monografic in clasa a XII-a. Asadar, si contextul didactic al receptarii
operei lui Aureliu Busuioc, incurajeaza elaborarea unei sinteze asupra creatiei scriitorului.

Obiectul cercetarii il constituie studiul textelor romanesti ale scriitorului Aureliu



Busuioc, inclusiv a celor declarate de autor drept romane. Chiar daca aria cercetarii este opera de
romancier a lui Aureliu Busuioc, perspectiva de ansamblu asupra activitatii sale literare nu va
exclude contributiile sale 1n calitate de poet, dramaturg, diarist si scriitor pentru copii, mai ales in
masura In care aceste dimensiuni ale creativitatii auctoriale au participat la modelarea spiritului
sau narativ.

Scopul lucrarii este acela de a crea un model de evaluare monograficd a creatiei
(dominante) a unui autor, raportata la activitatea romancierului Aureliu Busuioc. Lucrarea de fata
isi propune sa valorifice romanele lui Aureliu Busuioc dintr-o perspectiva analitico-interpretativa
concentratd pe specificul estetic, stilistic si tematic al prozei sale, evidentiind particularitatile
unui scriitor distinct in peisajul literar basarabean postbelic.

Obiectivele cercetarii sunt: sd descriem contextul debutului romancierului Aureliu
Busuioc, raportat la procesul relansarii romanului saizecist din Basarabia; sd redefinim metoda
monograficd, identificand avantajele si limitele acesteia; sa conturam profilul destinului lui
Aureliu Busuioc, subliniind impactul biografiei empirice asupra operei; sa prezentam ipostazele
scriitorului Aureliu Busuioc: poetul, dramaturgul, prozatorul, scriitorul pentru copii, diaristul; sa
examinam receptarea critica a operei de romancier a lui Aureliu Busuioc; sa conturdm functia
paratextului si a scriiturii diaristice in reinventarea romanescului din Basarabia; sa identificim
formele autenticitdtii artistice in debutul carierei romanesti; sd valorificam cota de originalitate a
romanelor scrise in contextul libertatii de exprimare, dupa caderea URSS; sa comentam rolul
ironiei/autoironiei, parodiei, satirei in definirea particularitatilor stilistice ale romancierului; sa
motivdm revenirea scriitorului la povestirea pentru copii si romanul sentimental la finalul
activitatii creatoare; sa realizdm interpretarea romanelor lui Aureliu Busuioc in vederea instituirii
unei viziuni critice unitare (de tip monografic); sa propunem un model de lecturd cat mai potrivit
pentru analiza operei romanesti a lui Aureliu Busuioc.

Ipoteza de cercetare presupune posibilitatea abordarii monografice a operei de
romancier a lui Aureliu Busuioc. Daca un scriitor care a cultivat, intr-o prima etapa a activitatii
sale, poezia, literatura pentru copii si dramaturgia se consacrd, ulterior, genului romanesc, se
poate presupune ca vocatia sa literara isi gaseste expresia cea mai deplind in domeniul prozei. Un
alt aspect al ipotezei rezultd din unitatea cautarilor artistice ale scriitorului, care, se pare, a fost
mereu in cautarea drumului spre un roman nescris (neexperimentat) in Basarabia. Examinand
opera lui Busuioc ca pe un (singur) roman al devenirii, vom constata diverse forme de
manifestare a individualitdtii creatoare, dar si pretentia (nedeclaratd, desigur) de originalitate.
Diferit in fiecare text al sdu, scriitorul aspird sd instituie (intr-un context dominat de

improvizatie) un model de scriitura eleganta, rafinata.
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Noutatea si originalitatea stiintificA constau 1n realizarea unui studiu monografic al
operei de romancier a lui Aureliu Busuioc, axat deopotrivd pe biografia si polivalenta operei.
Cercetand receptarea critica a romanelor lui Aureliu Busuioc, am identificat perspective care au
fost lasate in umbra, aspecte surprinse fragmentar de critica de specialitate, texte romanesti
ignorate, inclusiv din cauza mizelor ideologice ale acestora (cum ar fi cazul romanului Local,
ploi de scurta duratd). Totusi, acestea sunt importante pentru reconfigurarea profilului unui
romancier, care, alaturi de lon Drutd, Vladimir Besleagd, Vasile Vasilache, a Insemnat un
moment de cotiturd in evolutia prozei din Basarabia. Noutatea stiintificd a cercetarii rezidd in
abordarea unitard a operei romanesti a lui Aureliu Busuioc, cu accent pe evolutia diacronica a
romanului; analiza detaliatd a strategiilor narative si a dimensiunii ironico-parodice specifice
romanelor sale; evidentierea modului in care Busuioc reinterpreteazd teme clasice in cheie
originald, adesea ludica, parodica si reflexiva.

Rezultatele stiintifice principale propuse pentru sustinere:

e In anii '60 ai secolului trecut, literatura din Basarabia a cunoscut un proces de resurectie,
reabilitindu-se arta romanului, vreme indelungatd supusd unui proces de ideologizare
politica. Acesta este contextul in care se lanseazd romancierul Aureliu Busuioc, cu intentia
clard de a racorda romanul din acest spatiu la modelele din literatura modernd romana si
europeana.

e Perspectiva monografica este sustinutd de nevoia realizarii unei analize obiective si integrale
a activitatii scriitorului. In romanele lui Busuioc vom recunoaste citeva biografeme care i-au
influentat creatia, de aceea monografia clasica, interesata de viata scriitorului, poate fi foarte
potrivitd la studiul unor texte. De asemenea, In contextul cercetdrii noastre, am admis ca si
alte ipostaze ale scriitorului, cea de poet, dramaturg, scriitor pentru copii, publicist, au avut
un rol formativ In cristalizarea viziunii sale prozastice. Comparand debutul sau in lumea
romanului, Singur in fata dragostei, si cel din spatiul dramaturgiei, comedia pseudoistorica
Radu Stefan Intdiul si Ultimul, vom constata ci Aureliu Busuioc se lansa ca un scriitor
temerar, anticipand estetica postmodernilor.

e Caracterul novator al discursului romanesc practicat de Aureliu Busuioc a influentat in mod
semnificativ receptarea critica a operei sale, intrucat originalitatea formulei narative si a
viziunii artistice a beneficiat de o receptare critica diversa, insd aborddrile existente au
privilegiat, in general, anumite dimensiuni ale creatiei, fard a propune intotdeauna o
perspectiva integratoare asupra ansamblului operei. Chiar dacd a fost apreciat inca de la
inceputuri pentru nonconformismul scriiturii, multe din textele romanesti ale lui Busuioc
necesitd validari exegetice de profunzime, pentru a valorifica calitatile artistice ale unui
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romancier inovator pentru spatiul literaturii roméane din Basarabia.

e 1In plan estetic, Aureliu Busuioc a contribuit la reinventarea romanescului in Basarabia,
ilustrand ironia, parodia, satira, scriitura diaristica $i jocul paratextual intr-o lumina
exemplard, modelatoare pentru contextul literaturii din Basarabia, constransd, timp de
aproape jumatate de secol, sd evolueze intr-un cadru de functionare autonom, impus de
contextul politico-istoric.

e Dupa 1991, romancierul se afirmd in spatiul libertatii de exprimare, cultivand romanul
diaristic, romanul satiric, romanul parodic, (auto)ironia si oferind, astfel, forme originale de
expresie artistica. Latrand la luna, Pactizand cu diavolul, Spune-mi Gioni! si Hronicul
Gainarilor pot fi considerate expresia maturitdtii artistice a romancierului Aureliu Busuioc.
(Re)lectura operei romanesti creeazad premisele unei reflectii critice asupra identitatii
nationale, oferind cititorului contemporan un cadru de reinterpretare a reperelor culturale si
istorice.

e Spre finalul vietii, scriitorul se foloseste de unele exercitii de laborator narativ, pentru a-si
intregi ,,marele roman” al vietii. Revine la literatura pentru copii, exersata inca la inceputul
carierei, pentru a-si dezvalui latura elegiaca, descriind o aventura apropiata de copildria de la
conacul bunicului sau. Intr-un tarziu, vrea si-si cucereasca publicul (o replica pentru Frunze
de dor de lon Drutd) cu un roman sentimental, Si a fost noapte..., care ilustreaza necontenita
cautare a romancierului de a fi in dialog nu numai cu autorii contemporani, ci $i cu Insdsi
institutia romanului.

Importanta teoreticid si valoarea aplicativa a tezei. Studiul monografic propus
contribuie la consolidarea cercetarilor dedicate literaturii romane din Basarabia, oferind o analiza
sistematicd a operei de romancier a unui autor reprezentativ, care a (re)modelat fata prozei. Sub
aspect teoretic, lucrarea propune o redefinire a metodei monografice, o reevaluare critica a
creatiei romanesti a lui Busuioc in contextul literaturii postbelice si postcomuniste, axatd pe
concepte precum discurs diaristic, paratextualitate, ironie, parodie, roman satiric s. a. De
asemenea, lucrarea imbogateste corpusul teoretic al cercetarilor despre diacronia romanului din
Basarabia, punand in lumind modalitatile prin care prozatorul combina elementele traditionale cu
tehnici narative moderne, de inspiratie occidentald. Astfel, teza ofera o lecturd actualizata si
contextualizata a romanelor lui Aureliu Busuioc, sprijinind dezvoltarea unei perspective critice
extinse. Valoarea aplicativa a lucrarii consta in faptul cd este un mijloc de promovare a valorilor
literare autohtone, un suport pentru predarea literaturii romane din Basarabia in Tnvatamantul
preuniversitar si cel universitar, oferind inca o deschidere cétre relectura si cercetarea romanului.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. Pornind de la scopul si ipoteza cercetarii,
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am valorificat metoda monografiei literare, urmarind metamorfozele operei romanesti a lui
Aureliu Busuioc. In fundamentarea metodologiei monografice, un punct de pornire esential il
constituie distinctia conceptuala propusa de Michel Foucault privitoare la limitele operei. Potrivit
filosofului francez, nu tot ceea ce produce, consemneaza sau lasa in urma un autor se integreaza
de la sine in corpusul operei propriu-zise. In viziunea noastri, o cercetare monografici este
posibila intre cateva limite conturate de natura textului supus analizei, de contextul aparitiei
textelor, biografia scriitorului, genurile si speciile literare pe care le-a cultivat.

O alta perspectiva teoretica fundamentala pentru definirea metodei monografice este cea
propusd de Wayne Booth 1n lucrarea sa de referinta, Reforica romanului. Booth formuleaza teza
conform careia libertatea de creatie si optiunile tematice ale autorului sunt circumscrise exclusiv
de ,,evantaiul intereselor umane”. Transpusa in planul cercetarii monografice, aceastd premisa
obliga cercetatorul sa nu izoleze scriitorul in propria sa individualitate, ci sa-l raporteze constant
la sensibilitatea epocii sale. Astfel, demersul monografic presupune o contextualizare riguroasa a
operei in raport cu aspiratiile estetice, valorile si tensiunile intelectuale ale umanitétii din
perioada afirmarii editoriale a autorului.

Mai mult, am ales sa utilizdim metoda analizei diacronice pentru intelegerea evolutiei
operei intr-un cadru coerent. Aceasta permite observarea modului in care se rafineaza stilul
narativ si se adapteaza temele in functie de timpul scrierii, de la supravietuirea sub regimul
comunist la confruntarea cu tranzitia postsovietica.

Metodele de cercetare si de analiza. Studiul de fata analizeaza scriitura romanescd in
calitate de cod specific pentru Aureliu Busuioc, urmarind perspectiva diacronicd. Cercetarea
recurge la procedeele clasice ale structuralismului si ale semioticii, fara de care metoda tematica,
inclusiv sociocritica ori psihanaliza, n-ar putea avea un fundament epistemologic credibil.
Asadar, analiza tine cont de faptul cd romanul lui Aureliu Busuioc isi construieste semnificatia
nu atat din raportul sdu cu lumea, cit mai ales prin raportare literara, iar cuvintele devin semne
care trimit mai curdnd la contextul cultural, decat la imediatetea naturii umane. Observatia si
analiza tematicda, sociologicd, istorica, naratologicda, ideologica sau intertextuald, lectura
comparatd contribuie la formularea originalitatii creatoare a romancierului. Din perspectiva
metodologica, demersul de fata se circumscrie notiunii de perspectivism, fundamentata teoretic
de José Ortega y Gasset si extinsa ulterior cu succes in cercetarea lingvisticd si analiza
discursului. Aplicat in spatiul monografiei literare, acest concept sugereaza ca opera unui scriitor
nu reprezintd un obiect static, susceptibil de o singura lectura exhaustiva, ci un teritoriu deschis
pluralitatii interpretative. Prin urmare, originalitatea unei monografii nu rezidd in simpla

colectionare a datelor biografice sau bibliografice, ci este direct proportionald cu ineditul si
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rigoarea punctului de vedere critic pe care cercetatorul si-1 asuma constient.

Aprobarea rezultatelor obtinute. Ipotezele si concluziile centrale ale prezentei
investigatii au fost expuse in 6 articole, publicate in culegeri stiintifice si in reviste de
specialitate.

Sumarul compartimentelor tezei. Introducerea prezintd argumente stiintifice privind
actualitatea subiectului supus analizei si importanta problemei de cercetare, descrierea situatiei in
domeniul de cercetare prin relevarea celor mai importante contributii critice, elucidarea
contextului care genereaza problema investigatiei, scopul si obiectivele, metodologia de
cercetare, implementarea si aprobarea rezultatelor cercetarii, volumul si structura tezei.

Capitolul 1, intitulat Resurectia esteticului in romanul saizecist din Basarabia, are trei
paragrafe care urmiresc planul diacronic. In paragraful 1.1. Inceputurile romanului din
Basarabia ne intrebam care sunt originile romanului in contextul literaturii romane, precum si
particularitatile procesului de constituire a acestei specii 1n spatiul basarabean. Formele
incipiente ale epicului, reprezentate de povestire si nuveld, au precedat afirmarea romanului
propriu-zis. Totodatd, dezvoltarea acestui gen a fost influentata de contextul social si politic al
epocii, tematica fiind orientatd, in mare masura, spre idealizarea vietii rurale si reflectarea
procesului de colectivizare, sub impactul ideologiei realismului socialist impuse de regimul
sovietic. In pofida acestor constringeri, romanul din Basarabia s-a afirmat ca un gen literar
distinct, chiar daca evolutia s-a produs intr-o anumita izolare fata de dinamica literaturii roméane.

Paragraful 1.2. Metamorfoze ale romanului: contextul anilor '60 descrie procesul
modificarii paradigmei prozei din Basarabia. Monologul interior, scriitura diaristica, ironia,
estomparea firului narativ sunt doar cateva dintre inovatiile timpului. Primul triumf al noii
paradigme literare este considerat Frunze de dor de lon Druta, pentru ineditul incipitului si
excipitului romanesc. Dar au urmat aparitii romanesti Tmbibate de suflul modernitatii, printre
care amintim de Povestea cu cocosul rosu de Vasile Vasilache, Zbor frant de Vladimir Besleaga,
Singur in fata dragostei de Aureliu Busuioc. Congresul scriitorilor din 1965 a creat premise
pentru reconectarea treptatd a prozei si poeziei basarabene la literatura romand clasica si
universala si a legitimat noul val de creatori. Aceastd generatie a repus In drepturi criteriul
valoric/artistic in defavoarea celui ideologic, deschizand drumul pentru aparitia romanelor
moderne. Cel mai indraznet, se pare, asa cum observa si cercetatoarea Maria Sleahtitchi, este
Vasile Vasilache, care prin formula romanului-parabola se apropia de estetica postmodernista.
Peste cativa ani, Busuioc se va remarca prin acelasi spirit in drama pseudoistoricd Radu Stefan
Intdiul si Ultimul, ilustrAnd intentia ironicd, pe alocuri sarcasticd a autorului. Desigur, aceste

opere au fost marginalizate de aparatul ideologic al vremii, dar el nu a putut opri dezvoltarea
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romanului ca institutie autonoma. In acelasi context, paragraful 1.3. Inovatii tematice si stilistice
se concentreazd pe modalitdtile romanului saizecist de a-si afirma individualitatea artistica.
Depasirea tiparului realismului socialist a insemnat orientarea spre canonul romanesc modernist,
inclusiv prin anticiparea, uneori, a tehnicilor narative postmoderniste.

Capitolul 2. Aureliu Busuioc si problema privirii monografice este dedicat definirii
metodologice, prezentarii profilului biografic al scriitorului, dar si a ipostazelor creatiei acestuia,
inclusiv prin compararea viziunilor critice asupra romanului lui Busuioc. Pentru inceput, in
pagraful 2.1. O privire monografica: de ce? am oferit o conceptualizare a metodei monografice.
Am motivat necesitatea aplicarii acestei metode 1n studiul operei de romancier pentru o viziune
integrald, complexd. Tendinta de generalizare a unei monografii este una ideatica, or, a cuprinde
total opera, cu paratextul, metatextul acesteia este o iluzie. In acest sens, recunoastem ca
monografia realizata este deschisa cercetarilor ulterioare.

Paragraful 2.2. Profilul unui destin. De la biografia empirica la biografia creatoare
fixeaza cronologia evenimentelor ce au marcat formarea scriitorului. Faptul ca a invatat in tara, a
conditionat mai ales calitatea expresiei cultivate de autor. Biograficul influenteaza si indirect
opera, dovadd cd romanele sale, produse ale fictiunii, fac referire la imagini din realitate
(repatrierea in Basarabia, vizita In Cuba, catelul Enrique s.a.). Raportand modelul biografiei
sociologului Pierre Bourdieu la motivatia noastrd de a sintetiza datele existentei scriitorului, am
constatat ca rescrierea vietii are fortd modelatoare, influentandu-ne propriile experiente si
intrebdri existentiale.

Paragraful 2.3. Ipostazele scriitorului Aureliu Busuioc a pozitionat cercetarea
monograficd spre o viziune panoramicd. Aureliu Busuioc a fost cunoscut mai ales in calitate de
prozator, dar incercdrile sale de a produce opera poetica sau dramaticd sunt ilustrative pentru a
testa ipoteza cd literatura este un drum al cautarii, cu o tendinta spre totalizare. Jocul ineditului
nu s-a nascut la Busuioc in proza, dar chiar si In metafora, discurs liric, text pentru copii, a cautat
modernitatea. Poetul Aureliu Busuioc a urmat mai ales modelul lui Ion Minulescu, tot asa cum in
proza s-a apropiat de modelul lui Camil Petrescu (mai ales in romanul Singur in fata dragostei).
Acest canon era util pentru nevoia de a oferi un suflu nou literaturii din Basarabia. Dramaturgul
atinge punctul maxim cu Radu Stefan Intdiul si Ultimul, o piesi care vede lumina tiparului abia
dupa 20 de ani de la montare, un text provocator pentru timpul sau, orientat spre evolutia de
perspectiva a literaturii, prin apel la ironie intru satirizarea vanitatii, prostiei sau falsitatii umane.
Piesele Si sub cerul acela... si Plecarea fiului risipitor sunt, in fond, doud compromisuri ale
scriitorului. Relevam, doar pe alocuri, aluzii ironice conectate la adevaratele valori estetice

promovate de autor. In creatia lui Busuioc, un loc special il are literatura pentru copii, conturand
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personaje memorabile, precum Natdfleatd, Ratoiul Max, Cocosica, Sfredelus s.a. Spiritul ludic,
critic, spumos este cultivat si in literatura pentru cei mici, autorul tintind sd educe gustul
cititorului in formare. Ipostaza de diarist se dezvaluie in Jurnal cubanez, un text plin de umor si
delicateturi intelectuale ce vizeaza dezavantajele regimurilor comuniste. Diversitatea ipostazelor
lui Aureliu Busuioc motiveaza picanteria scriitorului, care nu a pregetat sa imprumute mijloacele
poeziei, ale diaristicii, ale dramaturgiei pentru opera sa romanesca.

Paragraful 2.4. Receptarea critica a romanului Ilui Aureliu Busuioc dezvaluie
perspectivele critice de valorizare a operei scriitorului. Romanele postsovietice nu s-au bucurat
de analize minutioase, chiar dacd au avut parte de articole care au validat indrazneala,
rafinamentul stilului si noutatea scriitorului. Inca in 1969, Vasile Coroban va aprecia romanul
Singur in fata dragostei pentru rasturnarea schemelor literare larg raspandite, aducand epistolarul
in proza din Basarabia. Mihail Dolgan a continuat, in 1990, cu o sinteza despre poezia, romanul
si creatia pentru copii, dar acest studiu evalueazd doar prima perioada de creatie a scriitorului. O
cercetare casabila a operei lui Aureliu Busuioc a realizat, mai tarziu, Victoria Fonari, care a redus
textul la factorii intelectual si sentimental ai scriiturii. Cercetatoarea lanseaza cateva idei
contradictorii, marcatd de un dezavantaj hermeneutic de a nu avea in fatd intreaga opera a
scriitorului. Vasile Iftimie, in 2017, a publicat Pactizand cu Aureliu Busuioc, un text care isi
propune sa analizeze retorica, temporalitatea, personajele si constructia catorva romane ale
scriitorului. Comentariile au accente eseistice, pe alocuri poetice, rezumandu-se la romanele lui
Aureliu Busuioc Latrdnd la luna, Spune-mi Gioni, Hronicul Gainarilor. O lucrare-sintezd a
realizat si Mircea V. Ciobanu, in Aureliu Busuioc: poetul, prozatorul, dramaturgul. Tintind
monograficul, lucrarea reuseste sa devind un reper didactic, pentru cititorul in formare, oferind o
imagine de ansamblu a creatiei lui Busuioc. In registrul metatextual, se inscriu si o serie de
articole semnate de Mihai Cimpoi, Anatol Gavrilov, Maria Sleahtitchi, Arcadie Suceveanu,
Alexandru Burlacu, Nicolae Leahu, Andrei Turcanu, Aliona Grati s. a. Cel mai consistent pare a
fi Rdsul seniorial al lui Aureliu Busuioc de Andrei Turcanu, care pune in valoare romanul
Hronicul Gainarilor drept cel mai elaborat din perspectiva structurald, o parabola a istoriei
neamului basarabean. Asadar, aceasta sinteza a receptarii critice a romanului lui Aureliu Busuioc
motiveaza relectura operei pentru situarea acestui scriitor in randul novatorilor din literatura
romand din Basarabia.

Capitolul 3, intitulat Aureliu Busuioc in cautarea romanului nescris, urmareste
demonstrarea ipotezei cd Aureliu Busuioc este un Infiintitor al unui model de scriiturd exemplara
pentru contextul literaturii din Basarabia. In paragraful 3.1. Reinventarea romanescului in

Basarabia se elucideaza diacronia romanului din stanga Prutului, care s-a definit, in mod deplin,
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abia dupa 1950. Fiecare noua aparitie editoriald propune un tip de roman: epistolar, alegoric,
confesiune, sentimental, autorul ocolind formulele narative consacrate. Am urmarit, de
asemenea, semnalele paratextuale si scriitura diaristica a romancierului, ca mijloace de
originalitate gi/sau transparentd narativa. Scriitura diaristica conferd autenticitate naratiunii, iar
romancierul recurge la formula jurnalului pentru a-si investi fictiunea cu un plus de autenticitate.

Urmeazi prezentarea diacronici a romanelor lui Aureliu Busuioc. In paragraful 3.2.
Lansarea romancierului prezentam romanele Singur in fata dragostei si Unchiul din Paris, care
inaugureaza opera unui scriiitor preocupat de soarta prozei din Basarabia. In romanul epistolar,
prozatorul utilizeaza jurnalul, finalul deschis, antieroul, ca marci ale modernitatii. Aceasta scriere
produce o rupturd atat la nivelul structural, cat si la cel tematic, reproiectand profilul
intelectualului din proza romaneasca din Basarabia. In Unchiul din Paris scriitorul va folosi
aceeasi manierd narativa, fard a se ridica la valoarea romanului de debut. Perspectiva tragicad a
ilegalistului plecat in lume ii imprima originalitate textului, pentru cd submineaza varianta
eroicd, deci cliseizata, a acestuia. Paragraful 3.3. Un roman conjunctural, Local, ploi de scurta
durata este dedicat textului romanesc care va deveni un moment de cotiturd in activitatea
scriitorului, pentru ca insuccesul acestuia si activitatea de secretar al Uniunii Scriitorilor, il va
reduce la tacere pentru aproape un deceniu. Cu un incipit incitant, romanul dezvaluie un
romancier sentimental, fin, in ciuda unui subiect banal. Finalul deschis anunta inghetul activitatii
scriitorului din perioada sovietica.

Paragraful 3.4. [n spatiul libertdtii de exprimare il prezinti pe Busuioc altfel, cu un
impact considerabil in afirmarea romanului in Basarabia. In acest sens, am realizat o analizi a
romanelor aparute dupa 1990, al céarui loc comun este jovialitatea si placerea inventiei. Latrand
la luna este un jurnal al soricarului Enrique, céinele unui savant-filolog, remarcandu-se prin
inteligenta discursului si perspectiva-masca a naratorului-soricar, care vrea sd fie obiectiv si
autentic. Pactizand cu diavolul, aparut in 1999, este un roman-marturie in care autobiograficul se
impleteste cu fictiunea, pana intr-un punct. Cercetarea identifica dimensiunile noii realitati
descoperite de Mihai Olteanu in Republica Sovieticd Socialistd Moldoveneasca, analizeaza
proiectia unor personaje secundare, interpreteaza elementele structurale ale textului si evolutia
sentimentald a personajului principal in raport cu scrisorile primite de la surorile sale, toate
privite ca expresii ale constiintei scriitorului. Romanul-epistola este ilustrat de Spune-mi Gioni, o
spovedanie care idealizeaza sistemul comunist si al carui mesaj trebuie tradus exact la polul
opus. Ipostazele lui Ion Tarabantu, veteranul Verdikurov, sunt ale unui ratat, care se pliaza pe
modelul unui regim politic ce neglijeaza demnitatea umana. Este un roman-replica literaturii care

a prezentat chipul luminos al comunistului, elaborat in cheia spiritului artei veritabile. In 2006,
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Aureliu Busuioc propune modelul romanului parodic in Hronicul Gainarilor. Interpretarea
acestui roman scoate in relief apropierea prozatorului de canonul literar postmodernist. Folosind
tehnica poliecranului, o realizare deosebitd a personajului feminin, Parascheva, un narator
dinamic, Aureliu Busuioc aminteste de romanul lui Gabriel Garcia Marquez, Un vec de
singuratate, transfigurand 1n pagini romanesti alegoria drumului basarabeanului.

Paragraful 3.5. Exercitii de laborator narativ reuneste analiza ultimelor texte ale
scriitorului Aureliu Busuioc. Astfel, sustinem cd povestirea Cand bunicul era nepot... si romanul
sentimental Si a fost noapte... reprezinta etape ale experimentului narativ busuiocian, ilustrand
formule artistice care par sa fi rdmas intr-un stadiu de elaborare incompletd si care ar fi putut
cunoaste o dezvoltare mai ampla in conditiile unei continuitati a proiectului creator. Optiunea
noastra de a formula o serie de consideratii critice pe marginea textului Cand bunicul era nepot...
— o scriere pe care autorul o declara ,,roman”, in ciuda caracterului sdu predominant de povestire
— este justificatd de intentia vadita a scriitorului de a reabilita axiologic literatura pentru copii.
Prin acest proiect, Aureliu Busuioc urmareste nu doar legitimarea estetica a acestui segment
literar, adesea marginalizat, ci si modelarea intelectuala si etica a tanarului receptor (scopul, se
pare, a fost atins, pentru cd foarte curand textul a fost inclus Tn manualele scolare pentu clasa a
VI-a). In 2012, ca o incercare tirzie de roman sentimental, apare Si a fost noapte..., un roman
scris dintr-o rasuflare, cu un subiect cinematografic, in care dragostea este victima istoriei.

Concluziile si recomandarile sintetizeazd produsele investigatiei, relevand nivelul de
realizare a obiectivelor propuse. Lucrarea si-a atins scopul instituirii unei viziuni critice unitare a
prozei lui Aureliu Busuioc, valorificind metoda monografici si studiul diacronic. In plus,
prezentam rezultatele teoretice, care vizeaza redefinirea metodei monografice, si aplicative
(valorificand calitdtile artistice ale romanelor lui Aureliu Busuioc) obtinute in cadrul cercetarii.
Urmarind o abordare detaliatd a strategiilor narative utilizate de autor, precum si a
particularitatilor stilistice care contribuie la configurarea specificului estetic al operei, plasind
romanele in context comparativ, prin raportare la alte opere ale lui Aureliu Busuioc sau la texte
similare din literatura romana si europeanad, reusim sd identificdim convergente si particularitti
tematice si stilistice care ilustreaza originalitatea scriitorului. Noutatea investigatiei, care rezida
din efortul de a propune un model de lectura al romanelor lui Aureliu Busuioc, contribuie la
definirea identitatii stiintifice a tezei, inclusiv prin intermediul recomandarilor formulate.
Receptarea exegetica a prozei lui Aureliu Busuioc dintr-o perspectiva integratoare, aldturi de
valorificarea ei interdisciplinard prin grila sociologiei si a antropologiei culturale, constituie
directii fertile de cercetare, capabile sd deschidd noi orizonturi hermeneutice pentru studiile

filologice viitoare.
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1. Resurectia esteticului in romanul saizecist din Basarabia
1.1. inceputurile romanului din Basarabia

Drumul artei spre inefabil sau spre ea insdsi trece prin nenumadrate metamorfoze si
contexte determinante. Mijloacele de expresie, procedeele de constructie, profilurile personajelor
literare, unitatile tematice abordate sunt tot atitea materiale folosite de scriitori pentru a
descoperi paradisul ideilor tainuite, cand forma de manifestare suprema a eului ramane cuvantul,
caci adevarul nu poate fi exprimat integral, ci doar sugerat. Din acest motiv, pentru veritabila
profunzime, creatia este mai mult o notatie mnemotehnicad decat o expresie satisfacatoare si
completd a lucrurilor care tintesc spre absolut. Adevarul este cd nici macar marii artisti nu
reusesc sd exprime profundul ca atare. Deseori, ceea ce numim la ei frumusete nu este decat
expresia, pe care o intuim perfecta: ,,Frumusetea exprima profundul prin absenta lui. Iar din
aceastd frumusete ne hranim, exact la fel cum paradisul din noi se hraneste — hamesit, infometat
— cu absenta paradisului din lume. Nu pentru ca in lume nu mai exista paradis, ci pentru ca, fiind
cum e, lumea nu il mai Incape. Suntem debordati de paradis, pentru ca lumea ne inunda. Iar din
aceste doua revarsari se hranesc, deopotriva, si imposibilitatea de a-l avea, si setea de a nu ne
multumi decat cu fericirea pe care numai el ne-ar putea-o aduce” [120, p. 8]. Asa cum nota
Horia-Roman Patapievici, nevazutul sugerat discret de scriitor, face din cautarile criticului si ale
cititorului un proces dinamic, plin de ispite. Ne intrebdm necontenit ce sta dincolo de poveste,
care este miza unui text, pentru cd vrem sd prindem absenta unei idei originale. Aceasta calitate
pare sd constituie Insdsi premisa perenitatii unei opere: capacitatea de a genera un discurs
captivant si de a sustine o pluralitate interpretativa, deschiderea semanticd asigurandu-i,
paradoxal, stabilitatea in canonul valorilor estetice.

Romanul roménesc din Basarabia a parcurs un drum anevoios, raportat la evenimentele
istorice si sociale in care a fost nevoit sa apard si sd se dezvolte. Necesitatea rediscutarii
problemei evolutiei romanului din Basarabia, In context regional si national, este determinata, in
cazul cercetdrii noastre, de nevoia aprecierii locului si rolului romancierului Aureliu Busuioc.
Starea generald a literaturii din perioada de afirmare a scriitorului ne ofera informatii si directii
de interpretare a unor particularitati romanesti specifice epocii. In plus, faptul de a intelege care
era contextul literar in care scriitorul reuseste sa se diferentieze, propune o explicatie pentru
originalitatea abordarii unor teme sau procedee artistice.

La doar cativa ani dupa aparitia romanului Singur in fata dragostei (1966), Vasile
Coroban va realiza cunoscuta sa monografie dedicata esteticii genului romanesc din Basarabia,

Romanul moldovenesc contemporan. Pentru cercetdtor, romanul are origini in planul
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universalului si reprezintd un material de studiu al unei civilizatii: ,,Romanul este o sinteza a
multor genuri literare, care l-au precedat, si de aceea este un gen universal. Constituindu-se
definitiv ca unitate estetica, el continud sa absoarba in continuare cuceririle spiritului omenesc
pentru a da o imagine cit mai justd a omului, a poporului si a umanittii” [57, p. 63]. Modelele
fondatoare ale genului amintite de Coroban sunt Frangois Rabelais, Miguel de Cervantes si, mai
tarziu, Stendhal, Gustave Flaubert, Lev Tolstoi, Honoré de Balzac. Constiinta romancierilor din
Basarabia, dar si a criticului amintit, se raporta la modelul realismului francez, si, trebuie sa
recunoastem, ca multe din romanele ce au precedat aparitia lui Busuioc au fost realizate in
estetica obiectivitatii (sau a unei realitati dominate de ideologia comunista).

In spatiul literaturii roméne, originile prozei trebuie cautate la marii cronicari, care au
impresionat prin tehnica portretizarii artistice a personalitatilor istorice. Un alt moment important
pentru definirea prozei romanesti a fost romanul alegoric Istoria ieroglifica de Dimitrie
Cantemir. In Definitiile romanului, Serban Axinte aprecia textul lui Cantemir drept ,,prima opera
romaneasca ce contine 1n sine un germene al teoriei romanului” [4, p. 45]. Chiar daca viziunile
comentatorilor sunt Tmpartite, este cert cd textul actualizeaza o realitate istorica in spirit creator,
iar mastile cantemiriene sunt modalitdti inedite de a mima veridicitatea faptelor prezentate in
opera. Felul in care ne raportam astdzi la satira din Istoria ieroglifica este conditionat si de
experienta romanului de mai tarziu: ,,Varietatea «executiilor» individuale — care face ca lectura
sa fie complementarad creatiei — isi are temeiul Tn natura complexd a persoanei interpretului,
persoana care, prin actul critic, este ea Insdsi marcatd de istorie” [114, p. 19]. Asadar, receptarea
literaturii se raporteazd necontenit la momentul lecturii si individualitatea cititorului.

Cu siguranta, intelegerea romanului este un proces in evolutie, in relatie cu progresul
tehnic, stiintific si literar-artistic. Gheorgeh Craciun nota: ,,Pentru a rezolva problema genezei si
dezvoltarii genurilor literare trebuie sa se tind seama atat de factorul istoric, cat si de natura
esteticd umana. Arta este cunoastere, si ca atare ea tine intr-o masurd de teoria cunoasterii” [57,
p. 112]. In contextul literaturii romanesti, marii clasici au avut rolul de a infiinta modelul
povestirii. La inceput, arta narativa a fost influentatd de estetica romanticd. Prin nuvelele lui
Constantin Negruzzi, Vasile Alecsandri, Alecu Russo, Mihai Eminescu, s-a lansat o naratiune
dramatica, sentimentald, cu eroi memorabili. Odatd cu Amintirile din copilarie... ale lui lon
Creanga obiectivitatea lirica, asociatd cu poanta umoristica, devine tentatia majora a scriitorilor.

La inceputul secolului al XX-lea scriitorul din spatiul romanesc se afla intr-un impas,
dovadad sunt discutiile lansate de Nicolae lorga, Mihail Ralea, Eugen Lovinescu despre lipsa
romanului national. Dominata fiind de romantismul literaturii sdmanatoriste, proza romaneasca

nu se racorda la evolutia celei din planul universal. Asa se explicd, probabil, nevoia lui
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G. Cilinescu de a concepe, tocmai in 1938, romanul Enigma Otiliei dupa modelul realismului
clasic balzacian. Intre timp, scriitori precum Hortensia Papadat-Bengescu cu Concert din muzicd
de Bach (1927), Camil Petrescu prin Patul lui Procust (1933), Garabet Ibraileanu cu Adela
(1933), lansau structuri moderne ale romanului psihologic, cu tehnici novatoare, care explorau
starile sufletesti, sentimentele umane si procesele morale, expresii clare ale evolutiei prozei
romanesti. Renuntarea la privilegiul omniscientei a impus directia inovatiei in romanul
romanesc, caci era tot mai evidenta necesitatea unei innoiri fundamentale a modului de a scrie
romanul: ,,cu atdt mai acutd In literatura romand, cu cat prestigiul literaturii occidentale,
dominate deopotrivdi de experienta romanului proustian si a celui gidian, determind o
efervescenta culturald comparabila ca intensitate cu cea din perioada pasoptista” [114, p. 39]. in
perioada postbelicd, dezvoltarea literaturii romane a fost umbritd de evenimente istorice si
ideologii politice distructive. Se cautau forme de cultivare a autonomiei esteticului, chiar daca
impactul propagandistic fusese puternic: ,,Falimentul utopiei comuniste va insemna de aceea in
acelasi timp si esecul unei arte care se voia democratica si eticd. Stalinismul roméan va distruge
aceleasi sperante ,,avangardiste” pe care le distrusese Stalin in Rusia incepand din 1930: speranta
intr-o artd noud, in mijlocul unei lumi noi, dar democratice” [2, p. 348-349]. Literatura realist-
socialista anula tocmai dimensiunea etica si libertatea expresiei. Proiectul unei arte revolutionare,
democratice si autonome, sustinut de avangardele inceputului de secol XX, a fost tradat de
regimurile totalitare care au instrumentalizat arta in slujba idealurilor politice.

Analizand evolutia literaturii romane sub comunism, Eugen Negrici remarca faptul ca,
mai ales In proza, modernizarea s-a facut la Inceput prin apel la modelele occidentale, si nu la
cele romanesti interbelice, care puteau oferi directii interesante. Dupa anii '60 s-a pus problema
autonomiei esteticului si a adevarului, pentru cd literatura, supusa unui proces de
dezideologizare, a inceput sa fie o reflectare, nu doar o masca. Astfel, scriitorii au invétat s nu
mai facd concesii tematice si stilistice regimului, ci sd caute esenta artei: ,,Simplificand, s-ar zice
ca, daca panad in jurul anului 1964 scriitorii erau somati sd-si adapteze scriitura si viziunea tezelor
atotputernicilor critici oficiali, in noua etapa, acestia (concurati fiind de cativa tineri cultivati si
din ce in ce mai influenti, precum Matei Célinescu, N. Manolescu si E. Simion) s-au vdzut pusi
in situatia sa se strdduiasca sa tind pasul cu inovatiile scriitorilor si sa-si ajusteze conceptele”
[116, p. 265]. Supusa necontenit unor influente corupatoare, evolutia romanului romanesc s-a
produs totusi si aceasta va influenta si procesul literar din Basarabia.

In acest spatiu interfluvial, povestea romanului a avut o soartd si mai intarziata. Vom
asocia dezvoltarea speciei cu secolul al XX-lea, dar expresii ale unui roman veritabil, cu o

constiinta clara a artistului, apar foarte tarziu, poate doar in a doua jumatate a secolului. Motivul
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este, pe de o parte, lipsa unei traditii literare sdnatoase, iar, pe de alta parte, evenimentele istorice
nefaste au rupt scriitorul din Basarabia de contextul evolutiei literaturii romane, in general. In
studiul Romanul si contemporaneitatea Nicolae Biletchi prezintd evolutia genului din Basarabia
pana in anii '70 ai secolului trecut. Criticul va organiza in plan diacronic aparitiile romanesti din
Basarabia, pornind de la aga-numitul epic elementar, cel nuvelistic, pana la epicul veritabil. Proza
din Basarabia, ca si literatura romana, de altfel, incepand cu toamna anului 1917, a fost afectata
de miscarea politico-ideologica din Rusia sovieticd promovatd de partidului bolsevic, numita
realism socialist. In anii '20-'30 proza se rezuma la povestiri si nuvele, iar zorii romanului sunt
umbriti de subiecte sociale. Texte precum Partidul cheama (1935) si Comoara (1936) de
transnistrianul Nichita Marcov nu fac decat sa elogieze viata satului, prezentdnd procesul de
colectivizare din satele RASSM si lupta de clasa dintre proletariat si paturile sociale rasturnate
de revolutie. Proza din primul deceniu postbelic se Inscrie in schema realismului socialist
(Desteptarea de Alexandru Lipcan, Cresc etajele de Emilian Bucov nu reusesc sa atinga conditia
estetica a romanescului). Totusi, romanul din spatiul basarabean postbelic s-a conturat ca un gen
distinct, fapt recunoscut nu numai de ideologii proletcultisti, ci si de critica obiectiva. In acest
sens, Mihai Cimpoi prezenta destinul intregii literaturi din acest spatiu, mentionand ca: ,,Rupta
abuziv de contextul literaturii romane, care de altfel a cunoscut si ea o fazad proletcultista,
literatura basarabeana a trebuit sa fie, pe cont propriu, o literaturd si Inca o literaturd nationala”
[45, pp. 153-154]. In fond, proletcultistii vedeau aceastd unitate produsi gratie spiritului
constructiv al socialismului. Dar esenta consta, de fapt, in evolutia prozei, in pofida influentei

demolatoare a ideologiilor politice.
1.2. Metamorfoze ale romanului in contextul anilor '60

Relansarea romanului basarabean are loc odatd cu afirmarea generatiei '60, perioada care
a Tnsemnat pentru literatura roméneasca din stanga Prutului o evolutie considerabila. Vom mai
avea, este adevirat, si prezente realist-socialiste. In plus, sunt valorificate in continuare
dimensiunile vietii satului basarabean, cum ar fi in fresca epico-dramaticd Codrii de lon C.
Ciobanu. Acelasi romancier publica Podurile (1966), prezentind evenimentele petrecute in viata
satului moldovenesc 1n primele luni de dupa cel de-al doilea razboi mondial. Romanul este de un
realism dens, formand Tmpreuna cu textele Cucoara (1975) si Podgorenii (1982) o trilogie a
vietii satului codrean In ultima jumadtate de secol. Impregnarea panzei narative cu expresii
paremiologice apropie prozatorul de modelul narativ crengian, izvorat din oralitatea folclorica.
Critica literard a timpului a apreciat acest moment ca fiind unul definitoriu pentru cautdrile

artistice ale prozei ,rurale” a anilor '60 [51, p. 77]. Pe langa sensibilitatea si receptivitatea
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utilizarii discursului repetat, se remarca si transfigurarea unor credinte si superstitii romanesti.
Bunaoara, viile cucorenilor aveau ,,cate un cap de cal infipt intr-un harag” pentru a aduce ,,noroc
in vie” [46, p. 10]. Se stie ca, in credinta populara, aceste toteme aveau functia de protectie,
sigurantd si fertilizare: ,,Caii albi, considerati in general solari, detin o permanentd functiune
apotropaica. Testele de cai, curdtate pana la albire, se infigeau in parii gardurilor de curti, 1n vii,
in boldurile de pe crestele caselor, in cosoroabele care ieseau peste coama casei, ca insemne
apotropaice” [150, p. 516]. Limbajul si conceptiile populare, simbolurile mitice, sunt debordante
in romanele lui Ion C. Ciobanu. Asadar, renuntarea la modelul narativ folcloric s-a produs
treptat, fiind necesara o schimbare de paradigma a romanului.

Arta romanescd era in pragul unui proces de renastere. Mircea V. Ciobanu semnala in
studiul Proza din Basarabia: evolutie sincopata: ,,Dupa un numar de texte irelevante, o literatura
demna de luat in seama apare la sfarsitul deceniului sase. Revigorarea literard legatd, in primul
rand, de romanele lui Ion Drutd, Aureliu Busuioc, Vladimir Besleaga, Vasile Vasilache, poate fi
consideratd drept nastere a prozei artistice in Basarabia” [49, p. 23]. La polul opus, Grigore
Chiper considera proza din Basarabia anilor '60 o literatura periferica: ,,In ciuda unor carti ce
parea ca vor sparge gheata, proza a rdmas cantonatd, In ansamblul sau, in vechile canoane
neosemanatoriste” [43, p. 75]. Raportatd la nivelul prozei europene, intr-adevar, cea din
Basarabia are semnele marginalitatii. Totusi, daca vom analiza noutatea tematica si naratologica
a unor romane din aceastd perioada, vom constata ca literatura saizecista din Basarabia facuse un
pas important spre maturitate si cd ea reusise sa sparga gheata, chiar anticipand unele procedee
postmoderniste. Fara aceasta perioadd importantd de tranzitie, care a inghitit sincopele cauzate
de o vadita intarziere, nu s-ar fi produs nnoirea prozei.

Cateva aparitii romanesti veritabile vor valorifica tehnici literare nemaiintalnite la noi:
monologul interior, directia eseisticd sau estomparea timpului narativ. Foarte apreciat in epoca a
fost romanul in nuvele al lui Ion Drutd Balade din campie (1963). De la debutul sau in lumea
romanului, cu Frunze de dor in 1957, Ion Druta s-a remarcat printr-un stil elevat, dar eroii sai se
apropiau foarte mult de lumea satului basarabean care era pe larg ilustratd de literatura
anterioard. In ceea ce priveste finetea stilistica, romanul drutian a reprezentat o noutate: ,,Nu
intamplator primul triumf incontestabil al noii paradigme literare, Frunze de dor de Ion Drutd,
este o poveste de dragoste, desfasuratd pe un fundal de natura rurald de Inaltd poeticitate.
Interesant de remarcat este ca faimosul ei incipit (,,De-1 frig, de ploud, de bate vantul...”) anunta,
ca un camerton cu o rezonanta intinsd in timp, o schimbare multipla de accente. Semnul lor
distinctiv e tonalitatea lirica, frazarea muzicald a sintaxei, intonatia inconfundabild a vocii

drutiene, prezentd auditivd vie care sparge una din ,inertiile” cele mai agasante ale prozei
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momentului — inertiile limbajului de lemn. In afari de lirismul autorului-narator, cu modulatiile
sale calde si pline de afectiune care dau tonul intregii povestiri, scena initiald exceleaza si prin
rasturnarea temerard a tuturor ierarhiilor naratologice prestabilite” [142, p. 246]. Totusi,
indrazneala scriitorilor din perioada ce urmeaza este si mai evidenta in Povestea cu cocosul rosu
(1966) de Vasile Vasilache, Zbor frant (1966) de Vladimir Besleaga, Singur in fata dragostei
(1966) de Aureliu Busuioc si, mai tarziu, Vamile (1972) de Serafim Saka, Unchiul din Paris
(1973) de Aureliu Busuioc, care anuntau victoria procesului de Tnnoire a prozei.

Este de remarcat ca anul 1966 s-a dovedit a fi foarte productiv pentru literatura romana
din Basarabia. Un reper esential in stimularea efervescentei creative 1-a constituit Congresul al
III-lea al Uniunii Scriitorilor din 1965, cadru 1n care s-a dezbatut, intre altele, statutul limbii
romane si evolutia literaturii in Basarabia. Vasile Bahnaru descria pozitia pe care o adoptasera
Aureliu Busuioc si Ion Drutd, cu ocazia acestui Congres. Acestia condamnau indiferenta fata de
patrimoniul istoric, cultural al poporului, care putea fi interpretata, la un moment dat, ca o jignire
a sentimentului de demnitate nationala. In viziunea scriitorilor, problema cea mai complicata si
mai acutd a momentului ramanea limba literara, dar mai ales cea vorbita, particularizata in acte
de rostire caraghioase, care in aceastd perioadd si-a accelerat in ritm galopant degradarea si
declasarea alarmante: ,,Pe scriitorul Ion Druta il impacienta in mod special cultura limbii vorbite
(,,acel mare ocean din care 1si alege forta si se improspateaza limba literard”), pe care a calificat-
o ca fiind dramatici. In opinia lui Druti, limba vorbita, izvoarele strivechi ale acesteia au rimas
de mii de ani ,,paraginite, impotmolite, de o sumedenie, cum le-as spune eu, de o sumedenie de
elemente birocratice parazitare” [...], si tocmai din aceste considerente ,,este o datorie sfanta a
noastra, a scriitorilor, a ziarelor, a comitetului de radio, sd gasim, sa cultivam, sa cautam o
modalitate de a pune stdvilar acestei nenorociri, fiindca altfel cei doua sau trei mii de intelectuali
din Chisinau care stiu acum limba, o s-o uite si ei sau o sa Imprumute din sat acele chestiuni pe
care noi le privim acum cu o anumitd oroare” [5, pp. 120-121]. Féra indoiala, atitudinea pe care
au exprimat-o Busuioc si Drutd nu a fost pe placul sefilor de partid, dar scriitorii au tinut sa puna
problema limbii in termeni exacti, aceastd dimensiune cultural-lingvistica fiind si un motiv al
stagnarii evolutiei romanului din Basarabia. Busuioc va sugera In textele sale romanesti de mai
tarziu problema limbii din spatiul basarabean, convingerea sa fiind cd numai discursul literar
elevat putea schimba pozitia vorbitorului. Pe alocuri, consideram ca a reusit sa polemizeze cu
Ion Druta, al carui personaj se caracteriza prin oralitate. Mediul urban, tipul intelectualului,
discursul diaristic si filozofic, 1i vor crea oportunitatea romancierului Aureliu Busuioc de a oferi
lectii de stil literar.

Un roman care satiriza situatia literaturii si culturii a fost Povestea cu cocosul rosu,
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publicat dupa Congres. Mesajul aluziv al parabolei din acest roman consta in faptul ca, asa cum
intr-o gospoddrie tdraneasca nu este nevoie de un bout, ci de o vitica, pentru a satisface
necesitatile materiale si nu cele spirituale, la fel Basarabia anilor '60 ai secolului XX, nu avea
nevoie de texte social-patriotice, care nu edificau cu nimic valorile literare, ci se impunea nevoia
unor produse originale, capabile sd stimuleze creativitatea. Maria Sleahtitchi lansa ipoteza
indrazneatd ca lon Drutd, Aureliu Busuioc, Vladimir Besleagd si, In mod special, Vasile
Vasilache pot fi considerati drept reprezentanti ai unui prim val al postmodernismului estic,
lansand schimbari in paradigma romanului: ,,Replica data realismului socialist avea, in cazul
fiecarui autor, in grade diferite de radicalitate, si in masuri diferite, efecte deideologizante. Toti
patru veneau insa cu formule narative autentice. Toti patru se opuneau in chip asumat si deliberat
romanului schematic, sociologizant, de propaganda, cultivau, in masurd mai mare sau mai mica,
o scriiturd, ,,anti”-sistem” [129, p. 126]. In mod sigur, acesti scriitori au anticipat cteva dintre
procedeele postmoderniste, dar, cel putin in romanele din debutul carierei scriitoricesti, acest
grup de prozatori au fost ghidati de nevoia innoirii prozei, fara constiinta postmodernitatii. Cel
mai apropiat de estetica postmodernistd este romanul lui Vasile Vasilache, motiv pentru care
cercetdtoarea Maria Sleahtitchi il asocia cu un prim val al noului curent. Imediat dupa aparitie, o
recenzie denigratoare semnatd de 1. Racul si V. Senic, pecetluia soarta romanului Povestea cu
cocosul rosu, iar scriitorului Vasile Vasilache i se interzice sa publice pentru o perioada de peste
15 ani, fiind condamnat sa faca traduceri.

Si Busuioc a recunoscut ca a avut de patimit de pe urma pozitiei pe care o exprimase cu
ocazia Congresului din 1965. Ulterior, acceptind sa fie secretar al Uniunii Scriitorilor din
Moldova (1977-1986), ii va fi ,,iertatd” indrazneala. Piesa Radu Stefan Intdiul si Ultimul, scrisi
in 1969, a avut un destin similar cu romanul lui Vasilache, publicarea ei fiind interzisa dupa
succesul pe care-l avusese in fata publicului. In aceastd comedie pseudoistoricd, sau naratiune
dramatica, asa cum o definea chiar autorul, Aureliu Busuioc supune unei persiflari relevante
patriotismul, care este un principiu moral. Dacd 1n societatea socialistd patriotismul se concepea
prin dragostea de tara, grija fata de interesele si destinele istorice ale natiunii, atunci Busuioc
ridiculizeaza principiile eticii sovietice cu un rafinament care anticipd estetica
postmodernismului.

Asadar, este impresionant cum intr-un mediu poluat de romane ideologizate, Vasile
Vasilache, Vladimir Besleagd si Aureliu Busuioc gindesc si se exprimad altfel, oferind literaturii
modele de discurs ironic, parodic, pline de savoare si artistism, cdci ,,limba noastra, textele
noastre, par pentru un timp sa fie medii transparente, conducand fara dificultéti catre lumi” [138,

p.118]. Pornind de la premisa opacitatii lor constitutive, limbajul si literatura refuza functia pur
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instrumentald si mimetica, oferind iluzia accesului direct la lume, dar in realitate ne conduc prin
labirinturi de semnificatii. Lumea romanului din Basarabia a cunoscut o metamorfoza in registrul
inovatiei, in jurul anilor '60. Scriitorii din acest spatiu au reusit sa deschidd orizontul unei lumi
noi, propunand un discurs romanesc indriznet, modern si profund interiorizat. In concluzie,
valoarea operei consta in capacitatea de a se delimita de discursul propagandistic si de a propune
un demers narativ diferit, prin care literatura revine la functia sa autenticd, de explorare a

umanului, nu de ilustrare a unor teze ideologice.
1.3. Inovatii tematice si stilistice

Felul in care se construieste entitatea personajului n aceastd perioada denotd inceputul
restructurrilor romanesti. In prima jumitate a secolului al XX-lea eroul colectiv era o voce care
exprima conceptia scriitorului. Individualizarea personajului, dar si utilizarea tehnicilor de
analiza psihologica sunt mijloace ale modernititii literare. In romanul de debut, Aureliu Busuioc
propunea un antierou dotat cu inteligentd si spirit autocritic. Trebuie de retinut ca tipul
profesorului este valorificat plenar in literatura postbelica din Basarabia, dar modelul lui Radu
Negrescu nu se pliazd pe tipologiile existente. Sa analizim cateva dintre aceste profiluri
romanesti.

O primi apreciere meritd romanele lui Ion Drutd. In Balade din campie, Micu Miculescu
este un personaj secundar, care nu a fost inteles pe deplin de critica literard a momentului: ,,E
interesant de mentionat cd in romanele Desteptarea si Balade din campie, consacrate trecutului,
si atat de diferite ca valoare artisticd, actioneaza ca tipuri negative doi Invatdtori... — la Lipcan —
Rafalet, iar la Drutd — Miculescu, care apar in situatii anecdotice, despre care numai
semnificative nu se poate spune ca ar fi. Nu se stiu motivele care i-au Impins pe autori sa
satirizeze numaidecat chipuri de Invatatori, doar aveau la indemana atatea si atatea alte chipuri
ridicole, grotesti sau hazlii in societatea de atunci” [57, p.198]. Afirmatia criticului Vasile
Coroban este usor eronati. In primul rind, nu avem niciun temei relevant pentru comparatia
celor doud romane amintite. In al doilea rand, Micu Miculescu, din romanul drutian, nu este un
chip ridicol, ci unul admirativ. Regretabil este ca ciuturenii nu apreciaza menirea acestui
invatator de o cultura aleasa, care venise in sat pentru a le altoi idealuri veritabile unor copii
neinitiati. Inimile tinerelor ciuturence tresaltau, pentru cd nu mai vdzusera un asemenea tanar.
Poezia populard, muzica si traditia nationala erau transmise de Miculescu cu devotament: ,,Si era
sprinten si frumusel, batd-1 norocul, chiar parc-ar fi fost tras printr-un inel. Trecea uneori asa, pe
inserate, satul dintr-un capat in altul. Se oprea pe la o rascruce sa mai asculte despre ce vorbeste

lumea. Asculta, aduna in el cele auzite, din cand 1n cand facandu-se a rade, dar ce anume o fi
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auzit el din gura oamenilor, ce 1-o fi facut sd surdda, cautd de ghiceste. Uneori, ce-i drept, se
intampla sa-1 razbata cuvantul si era atunci o mare sarbatoare pentru cei din jur, caci cuvantul 1i
era rotund, mustos si dulce, ca un mar domnesc” [63, p. 110]. Asadar, profilul moral al
invatitorului nu este grotesc, insa situatia scolii din Basarabia era deplorabild. Ceea ce face
diferenta acestui personaj romanesc este caracterul sdu intrinsec, caci ,,aduna in el cele auzite”.
In literatura timpului, erau deseori prezentate imagini ale profesorilor care incercau si schimbe
starea scolii, Miculescu doar isi doreste s imbogateasca cultura unor copii care puteau avea alte
sanse de afirmare. Faptul ca renunta la scoala din Ciutura, pentru ca a fost uitat de cei cérora le-a
educat copiii este, mai degraba, o Incercare de revoltd a tandrului Tnvatator, o revoltd in tacere,
pentru ca salvarea intelectualului din acea perioada era, deseori, cuvantul durut si tacut.

In 1957, Ana Lupan publici Lasd vantul sd md batd care surprinde viata invatatorului de
la sate. Rodica Bujor are idealuri Tnéltitoare, dar gresind 1n dragoste, va primi propunerea de la
minister sa plece 1n alt sat. Romanul Frunze de dor, aparut in acelasi an, parea sa surprinda la fel
problema dragostei, a unei iubiri conditionate de un timp si un spatiu in primii ani de putere
sovieticd. Aparifia acestui roman a constituit un moment de cotiturd In proza artistica din
Basarabia. Bizareria situatiei in care Rusanda devine nvatatoare doar in cateva luni si reactia pe
care o are satul la schimbarea felului de a fi al acestei tinere este semnificativa: ,,Si daca iesea
afara, trecdtorii isi conteneau pasii drept poarta lor, parca vrand s-o vada ce o fi avand asa grozav
fetita asta, de-au pus-o invatatoare, si daca intra in casa, lelea Catinca indata 1i punea un scdunel,
ca sa nu osteneasca stand in picioare. Si a umblat ea toatd ziua, cautandu-si locul cela unde n-ar
mai fi fost pentru nimenea straind. Dar nu-1 gasea, si cand nu-ti gasesti locul, nu te poti gasi pe
tine nsuti, iar cand nu te mai poti regdsi pe tine, nimic nu te mai poate bucura...” [64, p. 430].
Nu numai localnicii sunt indignati ca o tanard taranca a devenit invatatoare, dar chiar Rusanda se
pierde in aceasta noua ipostazd, identitatea ei fiind determinatd de legdtura cu lanul din Hartoape.
In plus, atitudinea pe care o are lelea Catinca fati de propria-i fiica vadeste respectul si nevoia de
a configura un profil al intelectualului in satul basarabean. Cei mai multi dintre sateni nu vor
putea sd accepte aceasta schimbare a tinerei: ,,Pe pod doi oameni duceau o carutd — unul o tragea
de oiste, celdlalt o Tmpingea din urma. Rusanda le-a dat buna ziua si n-a dovedit sa faca nici trei
pasi, cand a auzit din urma: — Da cine-i asta? — Apoi... N-o cunosti? Fata lui badea Mihalache. —
Si ce imbla ea impodobitd? — Cica-i invatitoare... — Invatitoare? Si ea-i invititoare? Apoi bune
vremuri am ajuns! Acum ii era frica sa se Intoarca, ii era frica de bucuria asta veninoasa — ,,bune
vremuri am ajuns!” [Ibidem, p. 437]. In timp ce viata din Valea Razesilor pirea si-si continue
cursul obisnuit, cei doi tdrani conchid ironic starea deplorabild a invdtdmantului. Contextul

istoric nefavorabil este evidentiat de precaritatea actului educational si de lipsa mentorilor sau a
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dascdlilor instruiti. Aceasta este supdrarea tdcutd si a lui Gheorghe: Rusanda a renuntat la
traditionala legatura cu pamantul, tradand in fond preocuparile generale ale taranilor.

Singur in fata dragostei de Aureliu Busuioc apare in 1966 ca o replica find la adresa
imaginii invatatorului din literatura din Basarabia. Este adevérat, Viorica Vrabie incearcd, in
spiritul epocii, sd aduca o schimbare in colectivul de profesori, dar mai ales in formarea elevilor.
Cultura si spiritul acesteia nu pot fi, nici pe departe, comparate cu devenirea Rusandei. Altul este
st profilul lui Radu Negrescu. Nu este un personaj nimerit intdmplator in sistem, inteligenta sa
fiind o expresie a unei formari serioase, dar si a dorintei de a fi diferit (proprie atdt de mult si
scriitorului Busuioc). Pentru Radu, chemarea la aspirantura este o solutie salvatoare din
mediocritatea scolii de la tara. Cinic si ironic, el persifleaza lumea in care traieste, indoindu-se ca
el ar fi eroul care va salva situatia prin meseria sa. Aceasta este observatia pe care o va face si
personajul narator din prologul romanului: ,,imi ficea impresia totusi ci vrea s pard un copil
teribil! — Nu te inteleg, il intrerupsei destul de brutal. Vrei ca literatura sa dea retete de viata, in
asa fel ca astdzi dumneata sd nu suferi ca ea n-a venit la intalnire? El pali usor, dar continud pe
acelasi ton, oarecum obosit: — Orice retete ar fi absurde. Si ar fi absurd sa le cerem! Fiecare om e
o lume, o lume cu specificul ei, si doar mici tangente, ce dau in totul lor un fel de lege, hai sa-i
zicem legea atractiei umane universale, ne adund pe toti intr-o omenire, un univers. Ar trebui
scrise tot atatea retete, cate lumi! Absurd! Altceva am vrut sa spun...” [34, p. 25]. Acest fragment
contine un dialog incarcat de reflectie filosofica si existentiald. Epitetul metaforic ,,copil teribil”,
atribuit personajului, devine o sugestie sigurd a nonconformismului sau asumat. Daca Rusanda
isi schimba stilul vestimentar, isi cauta identitatea intr-o lume de tarani, Radu vrea sa evadeze din
aceastd lume in care accentele nu se pun pe esente. Consideratiile sale referitoare la finalitatea si
impactul discursului literar, constituie o expresie ironica a scriitorului Aureliu Busuioc de a
prezenta situatia artei scrise. Replica ,,Vrei ca literatura sd dea retete de viata?” exprima o
nemultumire fatd de perceptia literaturii ca un manual sau ghid moral. Radu respinge aceasta
idee, subliniind caracterul ireductibil si unic al fiecarei existente umane, cdci literatura nu ofera
solutii, ci oglinzi, iar fiecare om trebuie sa-si scrie propria ,.retetd”, pe cont propriu, in ciuda
dorintei noastre de certitudini. In plus, Negrescu astepta si fie acceptat la studii doctorale,
formarea sa nu avusese drumul instructiv de cateva luni al Rusandei.

De altfel, stilul lui Aureliu Busuioc este ceea ce-1 defineste in paradigma generatiei sale.
In perspectivi teoretici, ,,definim stilul textului literar ca pe un ansamblu de tendinte selective,
transformatoare si constructive fatd de materialul lingvistic; declansand in text functiile
adjuvante (emotiva, delimitativd si autotelicd), aceste tendinte completeazd in acest fel

informatia semantica de baza cuprinsa in enunt, definesc apartenenta acestuia la o specie sau alta
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si 11 delimiteaza istoric, social, psihologic) subiectul auctorial, sau auctorial si fictional, iar uneori
chiar si receptorul ,,preconizat” [106, p. 115]. Atat materialul lingvistic folosit de Busuioc, cat si
informatia transmisa de enunturile sale, sunt Incercari evidente de a iesi din cliseul unei literaturi
ce-si regandea conditia. Dimensiunea elementelor de continut ale operelor literare romanesti din
Basarabia anilor '60 se poate rezuma prin ideea de Istorie. Insi, ceea ce face ca un anumit scriitor
sd se evidentieze este perspectiva de prezentare a adevarului istoric si artistic, alegdnd o forma de
exprimare aluziva, sugestiva (directitatea este condamnata de sistem). Ne asteptdm ca lectura
unui roman sa fie o confesiune sincera, dar, in cheia realist-socialista, vom descoperi romane-
fantoma, care nu reprezintd esentialmente pozitia unui ganditor liber.

Romanul saizecist dorea sa-si afirme individualitatea stilistica, renuntand la anumite
clisee. Bundoara, mai ales in primele schite ale lui Drutd sunt evidente marcile oralitétii, care
devine o modalitate de a prezenta tipologia taranului basarabean. latd o observatie in acest sens
facuta de criticul Andrei Hropotinschi: ,,Prozatorul Ion Drutd in povestirea Sacul matusii Irina se
foloseste de acelasi procedeu. Autorul foloseste limba vorbitd in masura care-i permite sd ne
convinga ca avem 1in fatd o confesiune a unei tarance. Nu copie literar vocabularul matusii, caci
ne-ar oferi un text dialectal, ci prinde cateva intorsaturi verbale care o caracterizeaza si pune
accentul mai mult pe felul de judecata taraneasca [...]. Scriitorul pastreaza din vorbirea populara
fraze, cuvinte, reluari, prin intermediul carora creeaza o povestire interesanta. Frazele: ,,Si sa nu-
mi pierd vorba!”, ,,Si sd nu crezi mata”, ,,Si, sd nu-mi uit vorba”, ,Dar stai cd m-am luat cu
vorba” creeazd atmosfera necesara unui povestitor popular” [84, pp. 44-45]. Literatura din
Basarabia, mai ales la nivelul stilului, avea nevoie de o imbunatatire a expresivitatii. Aceasta era
in cautarea identitatii estetice, iar reorientarea catre matricea folcloricd nu constituia o solutie
suficientd, care sa restructureze proza lirica, baladesc-mioritica.

In aceastd ordine de idei, criticul Andrei Turcanu prezenta fenomenul saizecist drept o
prefigurare artisticd a semnelor de identitate ce defineau literatura din Basarabia: ,,Vasile
Vasilache spunea odata intr-un interviu cd proza moldoveneasca a iesit din Sacul matusii Irina.
Este in aceastd butadd un mare adevar, dacd ne gandim la calupurile indigerabile cu ,,dimineti” si
»desteptari” revolutionare de pand la minuscula si sprintara plachetd La noi in sat apdrutd in
1953. Desi adevarata rasturnare de perspectiva, in proza, se produce totusi peste cativa ani, cu
Frunze de dor, Balade din campie si nuvelele Ultima luna de toamna, Sania, Murgul in Crimeea
etc. Abia aici, in eruptiile lirismului instinctual, primar, incondeiat si indulcit de halourile unei
poeticitati rustice patriarhale, semnele identitare nationale, dar si semnele unei identitati estetice
»haturale”, organice (alta decat cea impusd de ,principiile” mortificatoare ale ideologiei

comuniste) se aratd distincte, inconfundabile. Stihia lirismului drutian invéluie totul, inclusiv
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personajele sale” [141, pp. 159-160]. Marca stilului drutian va domina literatura romana din
Basarabia anilor '60, iar forta lirismului, proaspata si revigoratoare, era potrivitd pentru a lansa
semnale ale libertatii creatoare. De aceea, noile texte romanesti au o deschidere spre modernitate.
Pe aceastd cale, Aureliu Busuioc se lansa in proza din Basarabia ca o constiinta artistica
individuala si originald, prin ironie, aluzie comica, subtilitate, remarca teatrald, personaje atipice.

Iesirea din tiparul realismului socialist si a stilului proletcultist a iTnsemnat curaj, dar si
viziune novatoare, asa cum remarca si criticul Alexandru Burlacu: ,,metamorfoza romanului
basarabean incepe odatd cu a doua jumatate a anilor '60 ai sec. al XX-lea si cuprinde, in termenii
lui Nicolae Manolescu, tipurile doric si ionic, in timp ce corinticul este aproape ca si cum
inexistent, manifestat indecis doar in Povestea cu cocosul rosu (1966) de Vasile Vasilache. Zbor
frant (1966), alaturi de Singur in fata dragostei (1966) de Aureliu Busuioc, urmate mai apoi de
Disc (1969) de George Meniuc si Vamile (1972) de Serafim Saka, Infatiseaza foarte nesigur tipul
de roman ionic in literatura din Basarabia, se intelege, cu intarziere de trei-patru decenii de la
aparitia romanelor semnate de Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Garabet Ibraileanu,
Anton Holban, Mircea Eliade...” [20, p. 18]. Viziunea subiectiva, structura uneori fragmentara,
individualitatile psihologice si crizele existentialele ale personajelor, stilul rafinat si atractiv, sunt
doar cateva din inovatiile romanului din anii '60. Marcile ionicului, ale subiectivitatii narative,
sunt evidente in romanul ce-l consacra pe Vladimir Besleagd. Modalititile de analiza
psihologica, monologul interior, sunt expresii ale cautarilor naratorilor de a prezenta un nou tip
de personaj, macinat de trecut si ancorat in tulburarea prezentului: ,,Dupd aceea Isai, care simtea
ca parte din vind o poarta el, s-a ingropat si mai adanc intr-insul si s-a inchis mai pentru toti.
Poate chiar pentru toti — si pentru dansul” [12, p. 10]. Remarca de ordin psihologic din finalul
acestui fragment este o cheie hermeneutica pentru aprecierea personajului. Tipologia valorificata
de Besleaga nu este similard cu personajele lui Busuioc sau Vasilache, idee valorificatd si de
Arcadie Suceveanu: ,,Locutia si iminenta interlocutorului sunt semnele definitorii ale romanului
lui V. Besleagd. Daca Aureliu Busuioc a cultivat mai cu seamd in ultimele decenii o proza a
detabuizarii unor teme ocultate in istoria basarabenilor, dar extrem de importante pentru a
intelege destinul lor, Vladimir Begsleagd a cultivat un personaj care s-a opus structural si
temperamental relelor lumii. Spre deosebire de personajul (dar si naratorul) ironic, cinic si
persiflant al congenerului sau, personajul lui Vladimir Besleaga este o fiinta profund dramatica,
un spirit sfasiat” [134, p. 133]. Besleagd se remarcd prin cultivarea unui personaj profund
dramatic, definit prin opozitia structurala si temperamentala fatd lume. In contrast cu personajul
altor prozatori din aceeasi generatie, adesea ironic, cinic si persiflant, personajul lui Besleaga

este o fiintd fraimantata, marcatd de o criza existentiald. Aceasta opozitie structurala fata de rau
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nu este una de suprafata sau conjuncturald, ci exprima o rezistenta launtrica, de ordin ontologic.
Prezentand relatiile dialogice pe care le intretine romanul lui Besleagd cu istoria cautarii
identitdtii sinelui si abordarea temei razboiului din textele lui Liviu Rebreanu si ale lui Louis-
Ferdinand C¢line, cercetdtoarea Aliona Grati conchidea cd Vladimir Besleagd reprezintd un
moment tulburator al constiintei umane: ,,De remarcat cd autorii asimilati sunt exponentii
democratiei si ai umanismului generos indiferent de nationalitate, confesiune, moment istoric
etc., ei reprezentand abateri de la directiile conservatoare ale literaturii oficiale. Modelele
acumulate innobileaza polifonia romanului...” [80, p. 249]. Aliona Grati subliniaza faptul ca
Vladimir Besleagd nu poate fi redus la o simpla voce literara, el devine un purtitor al
umanismului universal, situdndu-se adesea in opozitie fatd de literatura oficiald, ideologizata,
promovata in regimurile totalitare. Aceastd pozitionare etica si esteticd il prezentau drept un
scriitor de atitudine, care chestioneaza conditia umana in cele mai adanci straturi. Cert este ca,
alaturi de alti scriitori saizecisti, Vladimir Besleagd este in cautarea unor modalitati de
reinsufletire a prozei din Basarabia. Asadar, generatia saizecistd din spatiul basarabean se
circumscrie unui demers sustinut de reconfigurare a esteticului, vizand sincronizarea discursului

literar cu noile orientdri artistice.

1.4. Concluzii ale capitolului I

Resurectia esteticului in romanul din Basarabia, manifestatd pregnant incepand cu anii
’60 ai secolului al XX-lea, reprezintd un moment de cotiturd in evolutia literaturii din acest
spatiu cultural, marcand o distantare deliberata fata de rigorile dogmatice ale realismului socialist
impus de regimul sovietic. Aceasta etapd nu constituie doar o simpld modificare de orientare
tematicd, ci se configureaza ca un proces complex de reconfigurare a paradigmei estetice, in
cadrul caruia proza isi redobandeste autonomia artisticd si functia reflexiva. Vreme indelungata,
literatura fusese subordonatd unor imperative ideologice stricte, care limitau libertatea de
expresie si reduceau actul artistic la o functie propagandistica. In acest context, aparitia unei noi
generatii de prozatori marcheazd inceputul reorientdrilor semnificative catre explorarea
dimensiunii interioare a individului si a dilemelor existentiale. Astfel, romanul basarabean
abordeaza teme precum criza identitard, raportul tensionat dintre individ si colectivitate,
memoria si conditia umana in contextul unui sistem opresiv. Reabilitarea prozei implica nu doar
o diversificare tematica, ci si o revitalizare a limbajului artistic si a tehnicilor narative.

Scriitorii experimenteaza structuri compozitionale flexibile, introduc perspective narative

multiple, monologul interior, ambiguitatea discursului si conotatii simbolice sau metaforice
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menite sa sporeasca semnificatiile textului. Limbajul devine mai nuantat, mai sugestiv, capabil sa
transmitd sensuri profunde. Astfel, romanul capata valente polisemantice, devenind un spatiu al
interogatiei si al reflectiei critice asupra realitatii. Un aspect esential al acestei resurectii estetice
il constituie relatia dintre scriitor si cenzura ideologici. In conditiile unui control strict al
discursului public, autorii dezvolta strategii subtile de evitare a constrangerilor, recurgand la
ironie, alegorie, simbol si ambiguitate pentru a transmite mesaje critice. Literatura cultivata in
Basarabia de scriitorii anilor '60 ai secolului trecut dobandeste o functie subversiva,
transformandu-se intr-un instrument de rezistentd culturalda si identitard. Prin intermediul
fictiunii, scriitorii reusesc sa conserve si sa reafirme valori esentiale ale identitatii nationale, in
pofida presiunilor ideologice exercitate asupra lor. In acest moment de efervescenti creatoare se
afirma o serie de autori reprezentativi, precum Aureliu Busuioc, lon Drutd, Vladimir Besleaga si
Vasile Vasilache, care contribuie decisiv la configurarea unei noi directii in proza basarabeana.

Debutul si afirmarea lui Aureliu Busuioc in acest climat literar favorabil il plaseaza in
postura unui veritabil agent al schimbarii, aldturi de ceilalti prozatori ai generatiei sale. Acesti
autori manifestd o vointd comund de a contesta formulele literare oficiale, de a depasi cliseele
impuse si de a construi o prozd autentica, fundamentatd pe criterii estetice si pe libertatea
expresiei artistice. Dorinta de a rasturna conventiile rigide ale realismului socialist devine, astfel,
0 motivatie creatoare fundamentald, care determind aparitia unui discurs narativ inovator.
Incepand cu anii 60, se contureazi un sistem narativ inedit, caracterizat prin deschidere citre
modernitate si printr-o evidenta tendintd de sincronizare cu evolutia literaturii europene. Aceasta
orientare presupune atat recuperarea unor elemente ale modernismului interbelic, cat si
integrarea unor tehnici specifice neo-modernismului, anticipdnd, in anumite cazuri, chiar
trasaturi ale postmodernismului, precum fragmentarismul, intertextualitatea sau relativizarea
perspectivelor narative. Autoritatea acestei reinsufletiri estetice se Intemeiaza pe o dubld miscare:
pe de o parte, o rupturd constienta de conceptia denaturata asupra literaturii, impusa de ideologia
oficiald, iar, pe de alta parte, o vointd de continuitate cu traditia autentica a literaturii romane si
universale. Prin aceastda dubla orientare, proza basarabeana reuseste sa-si recastige statutul de act
artistic autonom si sd se legitimeze ca parte integrantd a modernitatii literare.

In concluzie, resurectia esteticului in romanul din Basarabia in anii *60 nu reprezinti doar
o etapd de tranzitie, ci un proces profund de redefinire a identitatii literare, proces in care
scriitorul Aureliu Busuioc va avea un rol semnificativ. Prin complexitatea tematica, inovatia
formala si angajamentul implicit fatd de valorile culturale si identitare, romanul devine un spatiu
privilegiat al libertatii interioare si al integritatii, contribuind decisiv la maturizarea si

modernizarea literaturii din acest spatiu.
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2. Aureliu Busuioc si problema privirii monografice
2.1. O privire monografica: de ce?

Constantin Noica prezenta perspectiva lui Aristotel asupra interpretarii, gandind-o ca
proces de analiza a Intregului, a discursului: ,,Rostirea este esentialul si in ea consta obiectul
logicii. Caci logos se numeste nu doar vorbirea simpla, dar si vorbirea mai larg desfasurata:
»argument” (logos) se denumea, in epoca mai tarzie, pana si rezumatul pieselor de teatru, pus in
fruntea lor, cu atat mai mult argumentul desfasurat in chip sigur. lar logos este argument in acest
sens de gand inlantuit desfasurat, iar nu neapdrat argumentatie” [3, p. 145]. Esenta logicii
discursului literar se rezuma la semantica rostirii formulate de Aristotel, drept ,,gdnd inlantuit
desfasurat”. Numai cd /ogos pentru universul artistic al unui creator Inseamna sistem de semne
(paratext, particularitati stilistice, modalitati de caracterizare a personajelor, aluzie, intertext s.a.),
care individualizeaza scriitura. Dimensiunea lingvisticd a rostirii face ca fiecare vorbitor sa
particularizeze limba istorica in acte discursive inedite, chiar daca toti avem la dispozitie acelasi
tezaur de cuvinte. In mod similar, literatura este o formd de creatie in spatiul limbii, care vine
dinspre social, cadru istoric, si se indreaptd spre povestea individuald a unui artist, spre
obiectivele si miza creatiei. Avand 1n vedere aceastd perspectiva, obiectul logicii pentru
interpretarea literara este opera privitd ca ansamblu de relatii, iar metoda monografica, se pare,
poate oferi perspectiva intelegerii textului ca intreg.

A face un studiu monografic inseamna a realiza o cercetare complexa si ampla despre un
singur subiect, care poate viza o localitate, o personalitate, o institutie sau un fenomen. Scopul
unui studiu monografic implicd o documentare stiintifica riguroasd, pastrarea memoriei colective
sau individuale, analizi comparativi sau de evolutie. In spatiul romanesc, perspectiva
monograficd a fost definitd, pe larg, in sociologie. Bundoard, Dimitrie Gusti definea metoda
monograficd prin raportare la studiul detaliat al unei localitati si al relatiilor ce se stabilesc Intre
elementele acestei asezari umane. Astfel, sociologul a fost un veritabil vizionar, pentru ca a
folosit imaginatia, urmdrind sa ,,devenim realisti in raport cu cele ce apar si dispar” [148, p. 23],
pentru a anticipa si valorifica chiar si evenimentele nefericite ale unei perioade apuse, cu gandul
de a sustine dezvoltarea societatii si culturii romanesti.

Dar care sunt avantajele proiectelor monografice In hermeneutica textului? Raspunsul ne
intereseaza, avand in vedere ca ne propunem sa realizdm un studiu monografic al romancierului
Aureliu Busuioc. Studiul monografic al unui autor presupune o analizd multiperspectivista,
sincerd si obiectiva, interdisciplinard. Metoda monograficd ofera rezultate spectaculoase in

diferite domenii, inclusiv In sociologie, istorie, muzica, literaturd. Investigatia activitatii lui
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Aureliu Busuioc, personalitate polivalentd, care s-a impus cu precddere in domeniul prozei,
manifestdnd totodatd o vocatie creativd diversd, ce cuprinde poezia, dramaturgia, literatura
pentru copii, ne oferd ocazia de a privi spre opera de romancier cu distanta asumatd a unei
viziuni de ansamblu, de intreg. In plus, interpretarea textului romanesc, cel putin in cazul lui
Busuioc, trebuie sa porneasca si de la cunoasterea vietii scriitorului, asa cum in opera sa vom
recunoaste biografeme ce ilustreaza drumul cdutarii de sine. Pe de altd parte, o privire
monograficd presupune si cercetarea metatextului criticilor, a evaludrilor ce s-au modificat de-a
lungul timpului, caci ,,dupa cum noi nu putem compune unicitatea vietii sociale a epocii din
episoade si situatii de viatd izolate, tot asa nici unitatea romanului nu se poate realiza prin
ingirarea de nuvele” [6, p. 184].

In literaturd, perspectiva monografici urmareste directii importante, mai ales cand este
aplicatd asupra unui scriitor, a unei opere sau a unui curent literar. Privirea monografica
presupune un exercitiu de analiza si sinteza, aprofundarea subiectului, contextualizarea istorica si
culturald, intelegerea drumului devenirii artistice, identificarea originalitatii si a influentelor,
integrarea interdisciplinari a obiectului supus analizei. In pofida existentei unui numar
considerabil de studii monografice, delimitarea conceptuala a acestei metode rdmane lacunara.
Iata de ce, a face o monografie Inseamna pentru fiecare cercetator, pe de o parte, o abordare
exhaustiva, iar, pe de altd parte, niste frontiere stabilite individual, care permit deschiderea spre
cercetari viitoare. Un studiu monografic in literaturd nu evidentiaza doar importanta si unicitatea
unui subiect literar, dar este esentiald pentru pastrarea si intelegerea valorilor. Cateva exemple 1n
acest sens: Paul Cornea a publicat Studii de literatura romdna moderna (1962), Originile
romantismului romdnesc (1972) si De la Alexandrescu la Eminescu (1966), fiecare fiind o
analiza monograficd a evolutiei, urmdrind fie un curent, fie o perioada literard. Dumitru
Pacurariu a elaborat monografii dedicate literaturii romanesti, printre care lucrari despre D.
Bolintineanu (1962), Ion Ghica (1965) si Ion Odobescu (1966), avand drept obiectiv sintetizarea
particularitatilor artistice ale unor scriitori. In lumina diversitatii studiilor monografice existente,
este firesc sa ne intrebdm pana unde trebuie sa ajunga cercetatorul unei monografii: ,,Chiar daca
o persoand a fost acceptatd ca autor, trebuie s ne punem Intrebarea daca tot ce a scris, a spus sau
a lasat in urma sa constituie parte a operei sale” [70, p. 2]. Cum se poate defini o opera in raport
cu ceea ce ramane, de reguld, pe dinafara: manuscrise, jurnale, pasaje sterse, note, memorii,
metatextul criticului?

Sa examinam, In continuare, citeva dintre viziunile unor cercetitori, care au realizat
monografii ale unei perioade literare sau ale unui prozator, pentru a compara perspectivele si a

sintetiza avantajele si limitele acestei metode. Proiectul monografic al lui G. Célinescu despre
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viata si opera lui Mihai Eminescu a trasat un model vertebral de cercetare minutioasd a
biograficului, o interpretare critica ineditd care si-a dovedit rezistenta in timp. Ceea ce ni se pare
remarcabil, este cd aceasta intentie a pregatit terenul pentru aparitia Istoriei literaturii romdne de
la origini pana in prezent, iar marturisirea lui Célinescu din prefata cartii este edificatoare, in
aceastd ordine de idei: ,,Prezenta operd nu iese din goluri. Ea reprezintd o jumatate de pas mai
inainte peste munca onestd mai totdeauna, cateodatd excelentd, a atdtor arhivisti si istorici
literari. Nu s-a facut tot ce era de trebuinta, dar s-a facut mult si sunt cercetatori foarte modesti,
dedicati unei singure chestiuni, cari au adus contributii de toatd lauda. N-am facut decat o
jumatate de pas, dar acest mic spatiu inseamna parcursul de la istoria literard de pura eruditie la
intaia istorie a literaturii romane in intelesul propriu” [37, p. 2]. Asadar, istoria literara se
configureaza, la randul ei, ca un demers de tip monografic, care isi propune sa evalueze studiile
deja existente, sa extindd perspectiva sintezei istorice si sd avanseze noi grile de lectura. Or,
istoria literaturii este o istorie a valorilor si, de fapt, activitatea istoricului implica si aptitudini
critice. Retinem mai ales nota din incipitul prefetei: ,,Prezenta opera nu iese din goluri”. Este o
sugestie care ne intereseaza In contextul definirii metodei monografice. Reusim sd facem un
studiu complex, doar daca sintetizam planul diacronic, daca analizam cum a fost cercetata tema
literard vizatd de-a lungul timpului si, in final, extindem hotarele acestei cercetari. Intr-adevar,
pot exista proiecte de cercetare care nu vor avea o acoperire satisfacatoare in spate, asa cum a
fost si cazul lui Calinescu: ,,Un istoric strdin (vezi cazul lui Thibaudet) isi procura o buni editie a
operelor si cateva solide monografii si apoi mediteaza asupra autorului. La noi monografiile sunt
putine, aplicate in directia purelor date abstracte” [Ibidem, pp. 4-5]. Dar chiar si aceasta lipsa de
interes pentru un domeniu de studiu, nu permite unui cercetator sa anuleze planul diacronic,
pentru ca, indubitabil, un subiect literar putin cercetat nu este total neglijat si nu se naste din
goluri. Asadar, G. Calinescu a formulat o dimensiune importanta a cercetdrii monografice: acesta
este proiectul care se materializeazd in timp prin complexitatea sa, este un produs cu caracter
sintetizator.

O monografie istorica devine pretioasd atunci cand alege o perspectiva originala. Paul
Cernat propunea, In Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic, o revenire la textele
interbelice, demonstrand ineditul unor romane din aceasta perioada: ,,nu mi-am propus sa scriu o
carte de teorie, de poetica sau de hermeneuticd a romanului. Miza eseurilor de fatd este, inainte
de orice, una criticd. Am ncercat s reexaminez aspecte insuficient discutate sau chiar ignorate
ale unor opere deja clasicizate, eventual banalizate prin uz didactic (v. semnificatia fotografiei in
Enigma Otiliei, Craii de Curtea-Veche, Adela sau ,,spectrele Vechiului Regim” in Domnisoara

Christina), problematizand, ori de cate ori am avut ocazia, clisee, inertii sau reductionisme ale
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receptdrii. In alte cazuri, am intentionat si readuc in atentie sau si revalorizez din unghiul
»,modernismului a rebours” romane pe care le consider nedrept minimalizate la ,,bursa” valorilor
literare de astazi (La Medeleni, Locul unde nu s-a intamplat nimic)” [42, p.20]. Acest cercetator
exprimad intentia de a se pozitiona critic fatd de canonul literar romanesc, intr-o manierd care se
distanteaza atat de abordarile teoretice pure, cat si de comentariile didactic-formaliste, accentul
fiind pe interpretarea operelor literare in contextul lor istoric si estetic, nu pe dezvoltarea unui
sistem de concepte abstracte. Paul Cernat isi propune sd revind la cateva opere considerate
,clasicizate”. Scopul este problematizarea in raport cu formulele critice existente. Mai mult,
demersul urmdreste revalorificarea unor romane uitate sau considerate minore, precum La
Medeleni de Tonel Teodoreanu sau Locul unde nu s-a intamplat nimic de Mihail Sadoveanu.
Chestionand mecanismele prin care anumite opere sunt valorizate, iar altele marginalizate, Paul
Cernat lanseazd o invitatie la o reconfigurare hermeneutica a textului, care imbina spiritul
analitic cu o atitudine de reevaluare si redescoperire a patrimoniului literar romanesc. Din
aceastd perspectiva, studiul monografic implica relecturd, noutatea interpretarii si chiar dialog
critic cu Tnaintasii, problematizarea unor scheme, in general, acceptate.

Alte proiecte monografice au o sfera de extindere mai restransa. Bundoara, prezentand
romanul de analiza psihologica al lui Liviu Rebreanu, Ilie Zanfir preciza: ,,Analiza inventeaza
epicul persoanei intai (de multe ori, naratorul fiind altcineva decat autorul), efectul de confesiune
marind impresia de autenticitate a textului. Povestitorul intrd in magma unui timp propriu si face
legea textului al cdrui autor se afla Inscris pe coperta cartii, sub semnul genialitatii sau a c.v.-ului
de cand lumea” [152, p. 21]. Pentru Ilie Zanfir, care a realizat o monografie asupra prozei lui
Rebreanu, conteaza definirea procedeelor de analizd psihologica, pe care prozatorul le-a utilizat
in romane precum Padurea spanzuratilor, Ciuleandra s.a. . Desigur, se face o trecere in revista si
a prozei scurte rebreniene din perioada debutului, dar obiectivul cercetarii se orienteazd spre
psihologia comportamentului personajului romanesc. Studiul stabileste doar o directie care se
vrea privitda monografic, dar se neglijeaza biografia romancierului, dar si evolutia generald a
analizei psihologice in romanul roméanesc. Retinem cd un studiu monografic nu presupune
neapdrat un proiect de amploare, dacd se Ingusteaza sfera de cercetare. Realist vorbind, chiar si
proiectele care pretind cad vor aborda exhaustiv un subiect, riscd sa fie incomplete, in timp, din
cauza descoperirilor ulterioare, dezvoltarii stiintelor complementare literaturii, care ar putea pune
intr-o noud lumina chiar si un text foarte cunoscut.

Alteori, scopul unei monografii poate fi acela de a polemiza cu viziunile canonice
acceptate pentru receptarea unui scriitor. Acesta este cazul lui Nicolae Manolescu, care in Mihail

Sadoveanu sau utopia cartii, angajeazd o dezbatere critica in raport cu cele mai relevante
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contributii hermeneutice consacrate operei, punand accentul pe naivitatea, naturaletea si
spontaneitatea prozatorului: ,,Trebuie sd marturisesc a fi avut din capul locului ideea care va sta
la baza studiului: si anume aceea a unui Sadoveanu scriitor livresc. Si, as adduga in limbajul de
astazi, intertextual” [102, p. 8]. Pentru Nicolae Manolescu, cercetarea prozei vizeaza livrescul
sadovenian, propunand o relecturd a operei: ,,in aceastd privinta, e drept, nu decide acela care
scrie, ci aceia care citesc. Lor le incredintez a treia editie a monografiei mele” [Ibidem, p. 11].
De aceasta data, privirea monografica tinteste si spre educarea cititorului, caci revenind la un
subiect despre care s-a mai scris, mai ales avand pretentia de a face un studiu monografic, esti
indreptatit sa modifici perspectiva interpretdrii pe care cititorul o cunostea deja.

Acelasi obiectiv il are si Dimitrie Vatamaniuc, atunci cand realizeaza un studiu
monografic despre prozatorul loan Slavici: ,,Cercetarile consacrate lui Slavici in ultima vreme,
tot mai numeroase, merg pe drumul deschis de N. lorga si continuat, cu stralucire, de G.
Cilinescu. Nimeni nu mai contesta azi viabilitatea operei sale. Se fac, dimpotriva, chiar incercari
in a ni-1 prezenta ca fiind foarte ,,modern”. Orizontul in prezentarea operei sale se mai resimte
insd de o foarte serioasa ingustare. Cercetdrile noi se opresc si ele, cum s-a procedat si mai
inainte, numai la culmile creatiei lui Slavici. Nu este, fireste, rdu. Culmile nu formeaza totusi
muntele. Explorarea intregii geografii a operei sale literare se impune, si ea trebuie sa mearga de
la piscuri si culmi, pand la zonele de joasa altitudine. Numai asa este posibil sa avem o privire
cat de cat cuprinzdtoare asupra creatiei literare” [147, p. 14]. Vom sublinia doud directii
formulate implicit despre un studiu monografic. Pe de o parte, o monografie trebuie sd fie
indrazneatd, intrand intr-un dialog critic, inclusiv cu autori consacrati (cum ar fi Nicolae lorga si
G. Calinescu, pentru studiul prozei lui loan Slavici), aceasta sporind originalitatea interpretarii si
motivand aparitia unui studiu despre un prozator care intrase deja in vizorul criticii. Pe de alta
parte, o privire monograficd implica onestitatea si obiectivitatea cercetatorului, care va elucida
atat realizarile scriitorului, cat si locurile vulnerabile ale creatiei sale (care pot fi motivate,
desigur, de lipsa experientei din debutul carierei literare, de contextul ideologic si politic s.a.).
Cel care realizeaza o monografie nu se incanta de descoperirea faptului textual, ci are viziune
criticd, prin exercitii de comparare cu realizarile din literatura universald si/sau cu sistemul
operei individuale a unui prozator, raportat la contextul literaturii nationale.

Sa mai vedem un exemplu. In Prefata studiului dedicat prozatorului Paul Goma, Mioara
Anton formula directia cercetdrii, venind dinspre realitate istoricd si orientdndu-se spre fapt
literar: ,,in studiul siu monografic, Flori Bilinescu reconstituie cu minutiozitate un intreg
univers existential si etic in care regdsim o lume eterogena ale cérei ritmuri, optiuni si directii au

fost influentate chiar de natura regimului comunist: de la teroarea de inspiratie stalinistd a anilor
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1950 la dictatura national-ceausista a anilor 1980”. [7, p. 9]. Acest studiu generos pune 1n valoare
faptele biografice, Paul Goma fiind direct influentat de evenimentele care au schimbat cursul
istoriei Romaniei. Lucrarea reuseste sa contureze destinul individual al scriitorului, in relatie cu
fresca societatii romanesti in comunism: ,,in cazul de fatd am incercat o analiza care si aduca
optiuni interpretative cu caracter general despre scriitorul Paul Goma — personalitatea, opera si
epoca istoricd pe care a marcat-o, avand mereu la indemand detaliile, nuantele, trimiterile spre
alte cazuri, situatii, surse” [Ibidem, p. 25]. Intentia scriitorului este de a examina atat textul,
autorul, cat si contextul, reusind sa elaboreze o monografie admirabila, aparutd in ultimii ani.
Pentru definirea metodei monografice vom retine, asadar, ca uneori specificul operei si timpul
aparitiei, dicteaza directia cercetarii. Cazul Paul Goma impune necesitatea analizei constiintei
istorice, care ar putea conta mai putin pentru un alt prozator, afirmat intr-o altd epoca sau un alt
mediu cultural. Opera, destinul scriitorului si psihologia cititorului sunt decisive atunci cand
stabilim orizontul cercetarii.

Realizand o monografie despre romanul romanesc, Mircea Tomus surprindea aceste
dimensiuni ale cunoasterii literare: ,,Poate ca latura cea mai importanta a teoriei romanului, genul
social prin excelentd, consta tocmai in sociologia lui. Dar o adevarata sociologie a romanului, pe
langa analiza determindrii lui sociale directe, pe langd consideratii asupra aspectului social, in
multe cazuri hotarator, al continutului sau, trebuie sd cuprindad sociologia speciald atit a
publicului cititor de romane cat si a raporturilor inter si reciproc active dintre acesta si romancier;
dupa cum, dintr-o adevarata sociologie a romanului nu poate lipsi sociologia speciala a eroului
(eroilor) de roman si a incadrarii lui (lor) atat in contextul sociologic general al romanului cat si
in trama epica, In povestirea pe care romanul o cuprinde” [139, p.10]. Prin urmare, subiectul,
cititorul, romancierul, eroul, contextul social, sunt importante pentru a descrie individualitatea
romanului. Asta nu Inseamna, desigur, cd poeticul sau dramaticul nu sunt ancorate si ele in
social, la fel de bine cum romanul fantastic, alegoric poate evada din real. Totusi, o cercetare
monografica trebuie sa vizeze publicul pe care-1 are scriitorul, subiectele care-i sunt la indemana
si care (de multe ori) sunt impuse de drame personale sau comunitare, noutatea tipologica a
personajului romanesc, constructia acestuia, atitudinea si formele sale de expresie.

O perspectiva orientata spre nevoile cititorului prezenta si Wayne Booth in Reforica
romanului: ,,Fiecare opera literard de oarecare fortd — indiferent dacad autorul ei a compus-o sau
nu avand 1n vedere publicul — este de fapt un sistem elaborat de controale asupra implicarii si
detasarii cititorului de-a lungul unor directii de interes. Autorul este limitat doar de evantaiul
intereselor umane” [17, p. 162]. Gustul cititorului este marcat de educatia acestuia, de specificul

perioadei istorice. Intr-adevar, scriitorul este influentat de interesele general-umane, inclusiv de
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cele estetice. Arta este produsul definitoriu al speciei umane, iar literatura este un reflector al
civilizatiei, 1n variate forme, folosindu-se de mijloace, fenomene care evolueaza, se diversifica si
se Tmbogatesc In timp. Astfel, o altd directia a cercetarii monografice este dialogul pe care-1
stabileste scriitorul cu cititorul, mijloacele prin care acesta incearca sa-i cultive spiritul.

Asadar, sa stabilim, de ce avem nevoie de cercetarea monografica a unui subiect literar, n
cazul nostru a operei romanesti a lui Aureliu Busuioc. In primul rand, aceastd metodd permite
analiza problemei in ansamblul ei, avand un grad de generalizare si sinteza. Ea tinde spre total,
spre absolutizarea subiectului. Astfel vedea si Constantin Ciopraga avantajele acestui proces de
privire panoramici: ,,In orice caz, ineditul nu tine uneori de evenimentul povestirii, cat de stilul
evocdrii, de punerea in scend, de bogatia limbajului. Originalitatea nu trebuie cautatd in cutare
nuvela sau fragment de roman, ci in marile ansambluri, constituind o atmosfera si desfasurandu-
se in mari panouri. Opera trebuie cunoscuti in intregime” [52, p. 26]. In mod sigur, vizuti in
ansamblu, opera prinde contururi, se individualizeaza si permite cercetatorului luarea unei pozitii
de obiectivare. Analiza detaliilor poate fi reductibild sau exagerata, iar intregul dezvaluie ineditul
opereli.

In al doilea rand, o privire monografici asiguri contextualizarea operei, stabilirea
raportului textului cu biografia, jurnalul, memoria, aprecierile critice de care s-a bucurat un
scriitor. Desigur, acestea nu sunt parte a textului, dar pot oferi informatii importante despre
devenirea scriitorului, motivatia acestuia, experienta sa de cunoastere. Conexiunea textului cu
alte texte, cu realitatea istorica si culturala a unei natiuni sau a umanitatii, in general, cu biografia
scriitorului, asigura descoperirea intregului. Uneori, arhivele scriitorilor, chiar povestile lor de
viata pot fi ascunse in negura timpului. Si, cu sigurantd, rdman detalii care urmeaza sa fie
descoperite. Acesta este un inconvenient al monograficului, impunandu-l1 pe cercetator sa
formuleze cateva concluzii, doar in limita perspectivei si a informatiei pe care o detine.

In al treilea rand, o monografie a unui scriitor, care a practicat mai multe genuri literare,
dar predilectia cdruia a fost romanul, asa cum se intdmpld cu Aureliu Busuioc, reclamd si o
analiza a poeziei, dramaturgiei, literaturii pentru copii a scriitorului. Aceastd examinare ar putea
explica drumul formarii povestitorului, dar si nevoia fundamentald a artistului de a configura si
transmite experiente, idei, emotii si viziuni asupra lumii Intr-o structura narativa coerenta.

Si nu in ultimul rdnd, monograficul este insotit de viziunea originala a cercetatorului.
Consideram cd aceastd metodd de cercetare se raporteazda, in mod special, la notiunea de
perspectivism: ,,Punctul de vedere potrivit caruia lumea exterioara este interpretatd intotdeauna
prin prisma unor sisteme alternative de concepte si credinte si cd nu existd niciun criteriu

independent si cu autoritate in raport cu care sa se poata spune cd unul din aceste sisteme este
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mai valabil decat altul. Perspectivismul apare in multe din scrierile lui Nietzsche, dar este cel mai
bine cunoscut din opera lui Ortega y Gasset. Extins la domeniul studiilor lingvistice, el pune
probleme ce i-au interesat pe Quine si pe alti filozofi, privitoare la posibilitatea sau
imposibilitatea traducerii dintr-o limba in alta” [67, p. 258-259]. Venit dinspre filozofie, aplicat
ulterior in lingvisticd, perspectivismul este clarificator pentru stabilirea specificitdtii unei
monografii. Pentru un anumit cercetdtor, a carui perspectiva este ca esenta unui romancier se
rezuma la stilul acestuia sau la analiza psihologica a personajului, o monografie poate avea
limitele impuse de specificul operei, dar si de punctul de vedere al celui care scrie. In plus, asa
cum am vazut, proiectele de amploare, cum ar fi cele de istorie literard, au o perspectiva
generalizatoare. Dezavantajul (dar si ineditul) acestei metode de cercetare constd tocmai in
perspectiva celui care priveste subiectul. In linii mari, bineinteles, un studiu monografic ar trebui
sd cuprindd total opera, cu ce vine din afard, cu prelungirile ei si in comparatie cu literatura
timpului. Dar asa cum absolutul este o iluzie a umanitatii, si tendinta de generalizare a unei
monografii este ideatica.

Prin urmare, necesitatea cercetdrii monografice este impusa de elucidarea unui subiect, cu
aspiratia spre absolut. Devine interesant pentru un cercetdtor sd descopere o altd perspectiva, un
aspect tematic, stilistic, structural, sociologic sau de alta natura, care nu a fost abordat, chiar si in
legaturd cu un subiect canonizat. Astfel, se poate elabora o monografie chiar si pe un teren
suficient de cercetat, originalitatea putand sa reziste din proiectarea unui anumit punct de vedere.
Rostirea, inteleasd ca expresie articulatd a gandirii la Aristotel, reprezintd fundamentul logicii,
intrucat doar prin desfasurarea coerenta si rationald a ideilor se poate ajunge la o intelegere clara
st riguroasd a adevarului. Logosul devine astfel nu doar mijloc de comunicare, ci si forma a
rationamentului, esentiald pentru constructia si validarea ipotezelor. Acesta rdmane si scopul
onest al monografiei, de a dezvélui adevarul despre opera in arborescenta unei dimensiuni

tematice, stilistice, formale etc.
2.2. Profilul unui destin. De la biografia empiricai la biografia creatoare

Opera literard este un produs care se naste din interferenta unor circumstante,
evenimente, factori externi, care raman, uneori, necunoscuti cititorului, pentru ca ei nu se
developeaza explicit in textul scris. Unul dintre acesti factori pare uneori a fi biografia
scriitorului, care devine creatoare, avand forta de sensibilizare si marcand constiinta artistului.
Biografia empirica a scriitorului Aureliu Busuioc il plaseaza in spatiul unicitatii, pentru ca el are
o formare deosebita in raport cu oricare alt scriitor contemporan din generatia sa. Acest fapt s-a

reflectat In limba cultivata si tipul de scriitura asociata cu spiritul (auto)ironic. Studiind opera, un
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fel de biografie creatoare, constatdim ca empiricul influenteazd arta literard si se orienteaza
continuu spre origini, asa cum recunostea Rui Zink, in Asteptarea: ,Fard o doza potrivitd de
autobiografie, mi se pare pur si simplu imposibil sa fac o fictiune decenta” [153, p. 131]. Iatd de
ce incercam, in continuare, sa realizdm o scurta sinteza a vietii lui Aureliu Busuioc. Prezentarea
biografica il surprinde pe Busuioc ca personaj important al epocii sale, ca actor sau martor al
literaturii din Basarabia, traducand aventura acestui om ca toti oamenii, diferit insa prin cautarile
specifice ale unui mare creator.

Realizand o monografie extinsa asupra biografiei lui Marin Preda, Emil Manu formula
ipoteza ca rescrierea vietii unei personalitati literare este o ocazie de a intelege istoria, de a
surprinde sensul existentei: ,,Omul de astdzi nu reuseste sd stipaneasca istoria deoarece nu
dispune de instrumente performante cu care sa cunoasca lumea de maine, instrumentele de care
dispune nu-i pot oferi decit cunoasterea unei irealitati. Multi comentatori ai lumii de maine
socotesc in unanimitate cd omul de azi si-a pierdut echilibrul in istorie, scdpand de sub control
actele cardinale ale existentei. Istoria incepe sa fie facutd de neistorici sau de antiistorici, iar
istoricii sunt obligati sa-si caute alte surse de cercetare a omului viitor” [103, p. 5]. Pentru
regdsirea unui echilibru 1n istorie, avem nevoia de a reveni la trecut (fara a ne Insusi pretentia de
a fi mari istorici). Desigur, aceasta nu vrea sa insemne cd vom adopta pozitia interpretarii operei
prin prisma exclusiv biografica, dar nici nu vrem sa negadm faptele biografice care au determinat
conturarea unor imagini realiste in romanele lui Busuioc. Este adevarat, scriitorul a recunoscut,
doar despre Pactizand cu diavolul, ca istoria personajului reia, pand la un anumit punct,
autobiografia. Cu toate acestea, misterele biografice existente in cazul oricarui scriitor, sporesc
misterul operei literare si te incita la relectura si interpretare.

Un alt argument in favoarea necesitatii realizarii unei sinteze biografice rezida din
valoarea instructivd a evenimentelor in sine. A citi faptele din viata unui om si a te raporta, prin
comparare, la propria existentda, poate deveni o cale de autocunoastere, un imbold de a lua o
decizie. In acest sens, vom prezenta o concluzie realizata de sociologul Pierre Bourdieu in Schitd
pentru o autoanaliza, care se poate raporta si la motivatia noastrd de a sintetiza datele existentei
unui scriitor: ,,Am scris insd, si poate in primul rand, pentru cei mai tineri dintre cititorii mei,
care sper ca vor putea sd simtd, prin intermediul acestei evocari a conditiilor istorice in care s-a
elaborat munca mea, si care sunt, fara indoiala, foarte indepartate, din diferite puncte de vedere,
de cele in care se afld ei situati, ce am simtit de fiecare datd cand voi fi izbutit, cat de cat, in
munca mea, sa ,,adopt punctul de vedere al autorului”, cum spunea Flaubert, altfel spus, sa ma
plasez, prin gandire, in locul pe care, fie el scriitor sau pictor, muncitor sau functionar, acesta il

ocupa in lumea sociala...” [18, p. 142]. Autorul nu scrie doar pentru a fi inteles, ci pentru ca
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gandirea sa sa poatd fi reluatd, adaptatd, reactivata in alte conditii. El recunoaste ca lumea s-a
schimbat, dar sperd ca prin aceastd evocare a biograficului cititorii vor intelege geneza gandirii
sale, chiar dacd contextul lor este altul. Pierre Bourdieu nu vrea sa fie admirat de la distanta, ci
intalnit, inteles, ,,pus in miscare”. Este o pledoarie pentru o lecturd vie, angajata, si pentru o
relatie autentica intre ganditor si cititor, in afara schemelor sterile ale academismului. Perspectiva
lui Bourdieu este una din interior, in sensul ca el devine obiectul si subiectul care-si regandeste
trecutul. In cazul nostru, incercarea de a rescrie biografia empirica a lui Aureliu Busuioc are
evidente riscuri, unele din ele rezultand din distanta dintre timpurile trdite, or, a intelege viata
unui om se poate realiza, exclusiv, raportandu-te la contextul istoric, social, cultural care i-a
determinat formarea. Totodatd, nu vom exclude faptul ca experientele traite de Aureliu Busuioc
sunt tangibile cu alte destine umane si ca au fortd modelatoare, asa cum spera si Bourdieu: ,,Si
nimic nu m-ar face mai fericit decat sa fi reusit ca unii dintre cititorii sau dintre cititoarele mele
sa-si recunoasca propriile lor experiente, propriile lor greutati, propriile lor Intrebari, propriile lor
suferinte etc. in ale mele, extragand din aceastd identificare realistd, care este opusul unei
proiectii exaltate, mijloace pentru a putea sd facd si sa traiasca putin mai bine ceea ce traiesc si
ceea ce fac” [18, p. 143]. Pe aceastd notd, consistentd in argumentarea Tmplinirii faptului
biografic, ne exprimdm si noi convingerea cd schita biografica a lui Aureliu Busuioc se va
dovedi un instrument de extrapolare a hotarelor textului literar, pentru a putea citi romanele sale
intr-un context extins (si poate, de ce nu, chiar cel determinant, pe alocuri, pentru devenirea unui
op literar?!).

Cititorul contemporan ar fi avut de castigat, probabil, daca Aureliu Busuioc si-ar fi notat
memoriile, dar acest gen de literaturd nu 1-ar fi permis sa-si manifeste jocurile scriitoricesti sau
le-ar fi modelat cu alte mijloace. In Memento! Aureliu Busuioc marturiseste (nu putem, intr-
adevir, testa sinceritatea, pentru ci intuim ci In cdutarea pierderii de timp este deopotrivd un
produs al obiectivitdtii si al fanteziei creatoare) ca a fost indemnat de prietenii sai sd-si noteze
amintirile, dar se pare ca sfatul a fost neglijat: ,, — Maestre, mi-au zis, viata e extrem de scurta, si
experienta dumitale, care ai trdit atdt de mult, 1asata umanitatii, i-ar fi de mare folos. Credem cd e
timpul potrivit si-ti scrii memoriile... Ce si vi spun: sfatul mi se pare intelept. In zilele
urmadtoare, o s mad pun pe treaba! Daca nu o sa uit...” [28, p. 229]. Literatura memorialistica
permite un joc dintre concretul existential si dimensiunea purd a scriiturii si Aureliu Busuioc era
constient de acest raport: ,,Nu orice este real poate deveni obiect al narativitatii, ci numai ceea ce
este autentic Tn ordinea scriiturii, cdci nu toata materia se lasd captatd in fluxul semnelor scrise”
[110, p. 163]. Asadar, realitatea nu este egala cu povestirea. Doar o parte a realului poate fi

transpusd in naratiune, iar aceasta selectie nu este aleatorie, ci rdmane conditionata de forma,
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stilul si autenticitatea discursului. Epicul, In acest context, nu are doar o functie descriptiva, ci
este o operatie de transformare, o alchimie a limbajului care poate da forma unei experiente doar
dacid aceasta se transpune in limbaj artistic. Intr-adevir, existd triiri, experiente, stiri sau
intamplari care rezista textualizarii. Unele lucruri rdman in afara limbajului, nu pentru ca nu ar fi
importante, ci pentru ca natura lor nu este narabild: fie pentru ca nu pot fi conceptualizate, fie
pentru ca ar pierde sensul prin exprimare. Este o idee care rezoneaza cu gandirea lui Blanchot,
Barthes sau chiar Derrida — acolo unde scriitura nu mai este reprezentare, ci tensiune intre
absentd si prezentd, intre ceea ce se poate spune $i ceea ce scapa mereu sensului. Premisa
sinceritatii memorialistului nu se dovedeste functionald, cu atat mai mult in cazul lui Busuioc,
care s-a distantat necontenit de limite si rigori general-acceptate. A reorganiza astdzi materialul
biografic este o cheie pentru lectura, caci biografia creatoare se va raporta necontenit la real in
forme de expresie si mijloace diferite, de la un roman la altul.

S-a nascut la 26 octombrie 1928, in comuna Cobélca (astdzi Codreanca) din Orhei, din
parintii Alexandru si Olga Busuioc. Data nasterii parea sd fie un semn, care, peste ani i-a ranit
eul interior, asa cum marturiseste In Autobiografica: ,,Am venit pe lume la acelasi 26 octombrie
ca si Dimitrie Cantemir (in ani diferiti, totusi), farad sa-mi dau seama c@ mai tarziu coincidenta
datelor avea sa-mi raneasca orgoliul, importantd mai mare acordandu-se aniversarii celui batut
de turci si fugit la rusi...” [23, p. 11]. In acelasi text memorialistic, Busuioc va povesti cateva
amintiri despre bunicii sai. Cei de pe linia mamei erau ambii institutori si petrecea la ei mai ales
vacantele de vard, la fel ca personajul din Cdand bunicul era nepot... . La conacul lor, s-a initiat in
lumea aventurii, invatand sd se teama de cai ndravasi, de gansaci agresivi si de cicdleala
adultilor. Dar acest mediu a fost benefic pentru a afla gustul libertatii, al caldtoriei si visului
nestingherit, setiment pe care 1-au imprumutat si personajele sale din literatura pentru copii. Tatal
sau a fost invatator si profesor de stiinte naturale, iar mama invétatoare — acesta este mediul in
care si-a format valorile cunoasterii.

A urmat perioada educatiei formale. Intre anii 1935-1939 a frecventat cursurile Scolii
primare de aplicatie de pe langd Scoala Normalad Eparhiald din Chisinau si acest spatiu formativ
a ramas in memoria scriitorului drept unul al fanteziilor si mai putin al instruirii, asa cum a fost
un elev mai putin sarguincios: ,,Jmpactul a fost teribil! Smuls brutal din sanul biblicului batran si
depus intr-o banca de lemn, cu minime posibilitati de miscare, obligat sa trag cu un condei de
piatrd pe o tablitd de ardezie neagra tot soiul de betisoare si cruciulite (slava Domnului, s-a
renuntat la aceste instrumente de tortura ale primului an de scoald!), eu, cel care stiam deja sa
scriu si sd citesc de acasd, unde invatasem aceste lucruri ca o joacd, si ma pomenesc ca s-a

sfarsit cu joaca! Sa mi se permitd doar scurta zbenguiald din infinit de micile recreatii, sa mi se ia
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preriile din domeniile bunicilor, muntii si prapastiile din rapa de la marginea satului, sau imensul
fluviu, alias rauletul Ichel, in care ciobanul loachim ma invatase sa prind tipari cu mana goala!
Ce-mi putea oferi scoala decat ore lungi pentru amintiri si fantezii de tot soiul?...” [23, p. 30].
Debutul abrupt si emfatic creeaza un efect de soc pentru copilul Busuioc, o metafora a rupturii
existentiale: de la o copilarie libera si ludica, copilul este obligat sa stea in banca, devenind
prizonierul unei forme de civilizatie care nu-i respecta ritmul interior. Fragmentul ofera o critica
subtild, dar patrunzatoare, a invatamantului rigid, standardizat, in opozitie cu Invatarea naturala,
spontana, ludica, care are loc in sanul familiei si al naturii. Este si o pledoarie pentru pastrarea
libertatii copilului, a creativitdtii si a raportului viu cu lumea. Putem vedea aici o tema recurenta
in literatura memorialistica: scoala ca trauma initiatica, ca pierdere a inocentei si intrare in
ordinea dura a lumii.

Este sigur, imaginea scolii 1-a marcat, avand in vedere ca Aureliu Busuioc revine la ea si
in Scoala de altadata...: ,Scoala era un complex pedagogic: Liceul Eparhial de Fete, Scoala
Normala Eparhiala de fete si Scoala Primara de Aplicatie, mixta. Cu toata apartenenta de Eparhia
Basarabiei, in scoald nu se punea accent distinct religios pe invataturd, poate doar pe conditiile
materiale oferite elevilor. Erau excelente! Scoala primara, in care aveam sa-mi topesc primii
patru ani de munca era situatd In doud sdli Incapatoare, luminoase, cu parchet si banci
individuale, cu cate doudzeci si unu de elevi in fiece clasd, cu toate laboratoarele aferente si o
uriasd sald de festivitati, al carei parchet, poleit zilnic, era transformat de cei mai mici In
patinoar, spre disperarea pedagogilor, si in special al doamnei directoare, Elena Alistar” [28, p.
95]. Evocarea reprezinta un exemplu de memorie afectivd, care imbind observatia lucida cu
umorul si nostalgia. De asemenea, sugereaza ideea cd, indiferent cat de bine era organizatd
scoala, energia copilului gaseste mereu o cale de exprimare, chiar si in spatii gandite pentru cu
totul altceva. Sugestiva este imaginea salii de festivitdti, vdzuta de copii ca un patinoar, amintind
ca ceea ce trebuia sa fie un spatiu solemn, dedicat ceremoniilor solemne, devine un loc al jocului
spontan si al evadarii. Copiii reinterpreteaza spatiul scolii in cheie ludicad, o subtild inversare de
sens, acolo unde adultii vad reguli si solemnitate, copiii vad posibilitati de joacd, libertate.
Imaginea toposului primei sale formdri intr-o scoald consideratd de elitd, mai ales pentru
conditiile materiale, este completatd de oamenii care l-au determinat sd cultive o limba
romaneasca. In ceea ce priveste complexul pedagogic, Busuioc regreta ci in 1941, retrigandu-se
sovieticii, aruncard in aer toate edificiile scolii de odinioara.

Revenind la profesorii care l-au pregatit, Aureliu Busuioc tine sa dedice o secventd din
povestirea sa primei Invatatoare, domnisoara Grancovschi, o figurd importantd, se pare, din

campul invatdmantului basarabean: ,,0 femeie care stia sa puna sufletul in cei pe care-1 avea in
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grija. Absolventa si ea a acestei institutii, tinea prea mult la traditiile scolii in care acum preda. Si
una din marile ei realizari a fost limba in care vorbeau la finele studiilor elevii, largile lor
cunostinte in ale culturii generale. Nu-mi pot imagina ca vreunul din cei educati de ea si-ar
permite, asemenea conducatorului Rusiei de azi, o astfel de ,,perlda”: «Constitutia este temelia
fundamentala (,,fundamentalnaia osnova!”) a tarii»...”. Interesul manifestat de tanara Invatatoare
pentru cultura lingvistica a elevilor sdi este demn de admirat. Alte profiluri didactice care s-ar fi
evidentiat prin originalitate scriitorul nu le evocd, dar conchide cd procesul educational era, in
general, coerent cu cel din tara. Este posibil ca personajul central feminin din Singur in fata
dragostei, Viorica Vrabie, sd fi Imprumutat cateva dintre calitdtile acestei invatatoare care avea o
culturd deosebita si urmarea dezvoltarea discipolilor: ,,Cu fetele mi se pare ca am aranjat treaba:
discutdm despre mode. Le sticlesc ochii! Se imbracd atat de oribil: rochii gata, toate pe-un
calapod, de parca ar fi cusute pentru copii orfani! Credeam la inceput ca ma insel, ma rog, la
culesul viei nu poti veni imbracat de parada. Dar le-am vazut doud duminici in sat, bietele
fetite!” [23, p. 48]. Spiritul nonconformist este o caracteristici a personajului romanesc si
credem ca Busuioc isi exprima convingerea cd profilul unui profesor de succes trebuie sa fie
caracterizat de indrdzneala de a fi original. Scoala poate avea o influentd formativa, asa cum isi
inchei Busuioc meditatia din Scoala de altadata...: ,,Nu cred ca se poate vorbi de o libertate
absoluta, orice individ, cat de liber s-ar considera, este dependent in ultima instantd de amintiri.
Am glumit odata ca voi incepe sd-mi scriu memoriile cand voi scapa de amintiri. Ca gluma — mai
merge, dar... Cand te lasi coplesit de amintiri, nu poti, uneori, sa fii obiectiv cu prezentul. Si cu
toate acestea, cand Imi amintesc orasul de atunci, o asezare nu chiar maruntd — peste o sutd de
mii de capete — unde majoritatea locuitorilor se cunosteau intre ei cel putin din vedere, fard
ambuteiaje, fard televiziune si alte atribute ale civilizatiei, dar unde la numai cincisprezece ani de
la eliberare se vorbea o romaneasca perfectd (desi apareau multe publicatii in rusa!), ma gandesc
ca rolul cel mai mare in intoarcerea la identitatea nationala 1-a jucat scoala. Va juca acelasi rol si
scoala de azi? Sunt semne cd da!” [28, p. 99].

In 1939-1944, va urma clasele a I — IV-a la Liceul ,,Alecu Russo” din Chisinau. Dar
schimbarea de regim a umbrit aceasta perioada, asa cum vom afla din Autobiografica: ,,Apoi a
urmat Liceul ,,Alecu Russo”, unde, inca dintr-a-ntaia, am avut ocazia s Invat ce inseamna
prietenia dintre etnii intr-un mediu multinational. Tmi amintesc si azi cu drag de colegi —
regateanul Zaharescu, fiul prefectului, gadgauzul Carapetru, fiul unui mare negustor de 1ana, rusul
Efremov, mostenitorul unor mari mosieri, evreul Roitman, odrasla unui comerciant foarte bogat,
polonezul Vitebski, fiul unui conte, dar si de voinicul Platon, cel cu haine de siac, unul din

numerosii copii ai unui taran nu prea avut din partea locului. Am fost nu o clasd, am fost o

43



familie, din nefericire destramata la 28 iunie 1940... De ,,Scoala nijlocie de zdci ani Nr. 12” pe
care am frecventat-o 1n '40-'41 prefer sa nu-mi amintesc. A fost prima ciocnire cu limba ce avea
sd se numeasca mai tarziu a /ui I. D. Ceban, iar dupa asemenea pdsareascd nu poti rdmane cu
amintiri... Din patruzeci si unu pana in patruzeci si patru am continuat studiile la ,,Alecu Russo”,
dar le-am intrerupt din cauza refugiului” [23, p. 14, 15]. Asa cum isi elogiase prima invatatoare
pentru aportul la promovarea limbii literare si fusese mandru ca doamna directoare Elena Alistar
era o cunoscutd luptatoare pentru Unirea din 1918, tot asa va avea regrete in legdtura cu
profesorii care au acceptat sa mutileze limba romana. Revine la aceasta imagine si in Viitorul de
altadata, in care mediteaza la necesitatea adolescentului de a-si urma visul, céci din generatia
domniei sale putini s-au putut realiza: ,,Vai, sirmanii de noi, adolescentii abia intrati in
uniformele liceale, cand Incepi sa faci deosebirea dintre instalator si inginer, dintre doctor si
birjar, cand, in sfarsit, iti poti alege un viitor la modul serios si te poti darui cartii, In numele lui.
Anul de ocupatie 1940-'41 a fost suficient ca sd deschida multora ochii: Scoala nu mai avea sa fie
Scoald, ci doar un tarc in care tineretul era adus la un numitor comun, unde trebuia sa inveti o
noua ,,limbd maternd”, asa-zisa ,,moldoveneascd”, ca sa n-o mai pomenesc pe cea a ocupantilor,
unde trebuia sa te deprinzi sd-ti denunti parintii si sd strigi In gura mare ca ai cea mai fericita
copildrie din lume, 1n timp ce te umflai de foame sau ti se deportau cei apropiati...” [23, p. 118].
Aceastd marturisire are o valoare documentard, criticd si memorialisticd, exprimand fara
menajamente trauma intelectuala traita in Basarabia in perioada sovietizarii. Busuioc condamna
pozitia profesorului romanofob I. D. Ceban, exprimandu-si o parere vehementa fatd de toti cei
care neaga valoarea limbii roméne. Asa cum vom observa si in romanele sale, Intorcandu-se la
anii de ocupatie sovieticd, Busuioc regreta destinul limbii din Basarabia. Tonul devine vitriolant,
sarcastic si amar. Busuioc refuza sd le acorde legitimitate unor figuri ale trecutului, care i-au
umbrit evolutia, ilustrand, astfel, dispretul fatd de incompetenta si ideologizarea invatamantului
adus de regimul sovietic. Acesti ,,dascdli” nu erau adevarati formatori, ci instrumente ale unui
proces de ruinare culturala.

Au urmat anii refugiului. In 1948 si-a sustinut bacalaureatul la Colegiul National ,,C. D.
Loga” din Timisoara. Sustine examenul de admitere la agronomie, pentru care nu avea nicio
chemare, iar intre 1948-1949 urmeaza Scoala militara de ofiteri Transmisiuni din Sibiu. Chiar in
timpul examenelor de absolvire, a fost nevoit sa se alature familiei sale, obligatd de autoritatile
sovietice sa se repatrieze. Un capitol nefericit din viata tatalui sau, care a fost mobilizat in timpul
razboiului la Curtea Martiald si era suspectat de autoritatile sovietice, fiind considerat un
criminal de razboi, il aduce pe tanarul Busuioc, alaturi de parinti si cele doua surori in lagarul de

la Sighet. Acolo au petrecut cateva luni, apoi s-au intors la Chisindu, unde li s-a repartizat o
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camerd intr-un subsol. Dupd moartea lui Stalin, tatdl sau a fost considerat nevinovat si i s-a
permis sa-si reia activitatea didactica.

Provocat la un interviu, la ,,Cafeaua de vineri” a saptamanalului ,,Flux” sa recunoasca
dacd nu a regretat intoarcerea in Basarabia, Busuioc subliniaza valoarea unitatii familiei: ,,N-
aveam ce regreta, pentru ca nu puteam sa raman acolo. Mama a venit la mine, la Sibiu, in '49,
cand eram la scoala militara. Tatdl meu, in timpul razboiului, a lucrat la Curtea Martiala, aici, in
Chisinau, corpul teritorial. Mobilizat, n-a fost trimis pe front, a fost oprit la Curtea Martiala.
Erau mai multi. Pe vreo trei, pe care rusii i-au prins pe aici, i-au impuscat imediat. Pe tata l-au
gasit tocmai in '49. Daca-1 gaseau cu vreo doi ani mai inainte, il impuscau si pe el. I-au spus sa
plece in 48 de ore... Pe el l-au retinut, iar mama si cu doud surori de-ale mele si-au facut
bagajele” [48, p. 73-74]. Tatal sau il rugase sa ramana in Romania, dar Busuioc a ales sa fie cu
familia si a stat cateva luni in lagarul din Sighet, imagine care apare In biografia creatoare din
romanul Pactizdnd cu diavolul. Cand revine la Chisinau, a primit o camera intr-un subsol al unei
scoli, iar in 1958 a acceptat sd fie membru al partidului comunist, fapt pe care-1 va regreta
necontenit. Mihai Olteanu, personajul apropiat de spiritul, formarea intelectuald si conditia
repatriatului Aureliu Busuioc, a ales un alt destin, dar cu un final tragic. Romanul Pactizand cu
diavolul pare a fi un scenariu in care Busuioc ar fi facut alte alegeri, explicandu-si artistic
propriul destin.

Imaginile biografiei empirice din aceasta perioada sunt reluate in roman. Mihai Olteanu
este stupefiat de mizeria din oras si nu poate accepta lumea noud, inclusiv camera de camin,
amintind de cea a familiei Busuioc dupa intoarcerea in Basarabia: ,laca, zise vrdjitoarea,
deschizand o usd de placaj spre o camaruta joasd, data cu un var indoielnic, in care se inghesuiau
abia-abia trei paturi cu plasa metalica, un duldpas si el de furnir nevopsit si 0 masutd cu un singur
taburet. Lumina zilei abia se strecura printr-un gemulet la nivelul curtii. Tot ce avem mai bun”
[31, p. 32]. Ruinele tarii erau puse pe seama celor care plecaserd din tard, dar restabilirea
echilibrului era incad foarte departe. Acest roman amestecd impresionant biografia cu fictiunea,
un fel de autofictiune, din care rezulta o poveste incitanta si profund reflexiva. Despre acest joc
amintea cercetdtoarea Florina Pirjol: ,,Din moment ce limbajul falsificd realitatea, structura
retoricd a limbajului produce o iluzie referentiald care-l impiedicd pe cititor sa inteleagd ca
substituirea (chiar confundarea) autorului cu naratorul din text tine de domeniul tropologiei
(tropii sau metaforele fac parte din limbajul specular al autobiografiei)”. Limbajul nu reflecta
pur si simplu realitatea, ci o construieste, o deformeaza sau o substituie. De fiecare datd cand
spunem ceva despre lume, operam o selectie, o reductie, o interpretare. Cititorii tind adesea sa

identifice autorul real (biografic) cu naratorul dintr-un text autobiografic. Autorul, insa, devine
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personaj, o proiectie textuald a sinelui. Autobiografia este tot o forma de fictionalizare, chiar
daca are pretentii de adevar. Asadar, romanul Pactizdand cu diavolul este metafora imaginatiei si
Aureliu Busuioc va imprumuta experienta biografica pentru a o transpune in istorii romanesti.

In 1950, Aureliu Busuioc s-a angajat depanator-radio la un atelier din Chisinau si a fost
admis la Institutul Pedagogic ca student al Facultatii de Filologie, dar a ramas foarte dezamagit
de sistem: ,,Am rezistat aproape doi ani la gramatica lui I. D. si marxism-leninism, apoi pentru a
nu pierde si cunostintele ce le aveam, am legat Institutul la gard”. Si-a incercat apoi penita pe
taramul poeziei si al publicistiii, iar in 1955 a debutat cu placheta de poezii umoristice Prafuri
amare si prima carte pentru cei mici, intitulatdi La pddure. In perioada imediat urmatoare a
colaborat la mai multe reviste si ziare, printre care amintim revista satiricd Chiparus (redactor-
sef Intre 1957-1959), revista Scdnteia leninista (redactor-sef adjunct Intre 1959-1960), ziarul
Tinerimea Moldovei (redactor-sef intre 1960-1962). Urmeaza chemarea poeticului cu plachetele
de versuri Firicel de floare rara (1961) si Dor (1963), dar si proza pentru copii: Aventurile lui
Natafleata (1961). Merita a fi retinut anul 1965, cand a avut loc congresul al III-lea al scriitorilor
din R.S.S.M. Cu aceasta ocazie, Aureliu Busuioc a pledat pentru revenirea limbii si literaturii la
statutul lor firesc, iar acest discurs i-a provocat numeroase neplaceri. Perioada imediat urmatoare
este foarte productivd (numai cel care a trdit-o cunoscandu-i pretul): anul 1966 il lanseaza pe
scriitor ca romancier cu Singur in fata dragostei; in 1971 1 se joaca piesele Si sub cerul acela...
si Toate trei anotimpurile; in 1973 apare romanul Unchiul din Paris, care este tradus si editat in,
practic, toate capitalele republicilor din fosta U.R.S.S. In 1977, va aparea volumul selectiv de
versuri In alb si negru, in acelasi an fiind ales secretar al Uniunii Scriitorilor, iar faptul in sine ii
va marca profund activitatea sa ulterioara, pentru aproximativ un deceniu.

Este uimitor cum a reusit Busuioc sd-si pastreze prospetimea scriiturii in anii de dupa
1950. Procesul a fost anevoios, asa cum recunoaste intr-un interviu acordat lui Vitalie Ciobanu.
Iatd marturisirea lui Busuioc, care reprezinta si un exercitiu de autoevaluare: ,,Conform legii
promulgate de marele Petre Tutea, am fost si eu, ca orice om normal, de stanga. Venit, fortat,
dintr-o alta lume, 1n care intoarcerea pe dos abia incepea, adica din Romania, aici, la inceputul
anilor cincizeci, am dat de o societate la care cei din patria lasata abia aveau sa ajunga. Pun pe
seama tineretii i a unei insuficiente instructiuni faptul cd m-am angajat voios si voluntar in hora
carierismului (pseudo)literar si politic. Am ajuns destul de sus. De pretul parvenirii prefer sa nu-
mi amintesc: oricum, cine n-a fost si n-a iesit din asemenea tontoroi nu va intelege” [48, p. 61].
Busuioc avea un spirit autocritic foarte fin si rafinat, el constientiza starea prozei din Basarabia si
o parodia in primele sale romane Singur in fata dragostei si Unchiul din Paris, tintind, pe de o

parte, modelul romanelor ce elogiau lumea satului si neglijau tipul intelectualului, si, pe de alta
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parte, el infatisa esecul idealismului unui revolutionar cu un destin ratat. Un alt fapt demn sa fie
remarcat este ci piesa Radu Stefan Intdiul si Ultimul este considerati de autorul ei o prozi-
dramatica, care, vorba scriitorului, nu ,,doar parodia: isi batea joc” si devenea cea mai buna
reusitd a scriitorului, pentru acel timp. Anuntand amestecul genurilor, Aureliu Busuioc da un
semn cd el regandeste lumea, in cheia unui prozator, si cd, in al doilea rand, chiar si in textele cu
structura dramatica el uzeaza de mijloacele naratiunii.

Textele din perioada debutului scriitorului sunt marci clare ale modernitétii literare. Fie
prin jocurile de constructie prozastica, fie prin limbaj, tipologii de personaje, Busuioc vrea sa fie
altfel, aspira spre exemplaritate: ,,Modernitatea obligd la un efort de adaptare cosmologica si
epistemologica: prea multe 1i sunt refuzate omului in numele progresului pentru a fi accepte fara
revoltd — oricdt de ascunsd, fard a refula continuturi interzise precum cele din sfera
subiectivitatii, a intuitiei, a alternativelor subiective. Depdsind momentul unei firesti perplexitati,
subiectul (v. artistul) recurge tot mai explicit la un vocabular negativ in referirea la sine si la
raporturile pe care le stabileste cu lumea” [145, p. 60]. Fard indoiald, prozatorul Aureliu Busuioc
a stabilit un raport critic, de condamnare a lumii 1n care trdia. Deseori a fost obligat sa camufleze
aceasta pozitie, dar sfera subiectivitatii sale se va manifesta mult mai expresiv dupa anii '90.

in 1986 va fi eliberat din functia de secretar al Uniunii Scriitorilor si, astfel, se va
deschide o usa largad spre activitatea literard. Apare romanul Local — ploi de scurta durata, o
scriere despre care autorul recunostea cd nu-i facea mare cinste. Sfarsitul activitatii de secretar al
Uniunii Scriitorilor a insemnat, probabil, un moment de cotiturd, dar si evidente ezitari,
accentuand nevoia de a se orienta in spatiul unei literaturi ce-si ratacise reperele estetice. Dupa
aproximativ 10 ani de pauza, in 1997, scriitorul ii va oferi publicului romanul Latrdnd la luna si
In cautarea pierderii de timp. Jurnal cubanez. Vom observa si in capitolul ce urmeazi, ci ambele
texte fac referire la o céldtorie in Cuba, rasplata pentru faptul ca acceptase munca de secretar al
Uniunii Scriitorilor. Nepotica Sanda, sotia Tanti si soricarul Enrique, deveniti personaje literare,
sunt figuri importante din viata scriitorului si numeroasele dedicatii din paratextul romanelor sale
sunt dovezi ale atasamentului si loialitatii sale fatd de valorile familiei.

Urmeaza alte cateva texte prin intermediul carora scriitorul Aureliu Busuioc se razbuna
pe timpul care l-a nenorocit: ,,Dupd prabusirea socialismului cu tot realismul lui socialist, ca o
incercare (cam tardiva!) de a razbuna timpul pierdut in Incdierarile cu cenzura si cei care o
instalasera multi dintre colegii mei Incearca sa se regaseasca. Aldturi de ei — si subsemnatul. Am
reusit sd public piesa Radu Stefan — interzisa si pentru tipar de cétre regimul trecut, si am mai
scris si tipdrit trei romane — Latrand la luna, Pactizand cu diavolul (s-a tradus in cehd), si Spune-

mi Gioni, sau invataturile veteranului KGB Verdikurov catre nepotul sau. Nu stiu care o fi
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valoarea lor estetica, dar stiu cd le-am scris cu multd dragoste pentru mult patimita mea
Basarabie si pentru mult incercata noastrd limba romaneasca, limba careia mi-am permis inca pe
vremuri sa-i inchin aceste randuri: /i sunt si-i voi ramane fiu/ Mi-e cantecul ei casa./ Frumoasa-i
limba care-o stiu,/ E tragic de frumoasa” [23, p. 34]. Oximoronul ,tragic de frumoasa”
sintetizeaza o atitudine fatd de starea limbii din Basarabia. Intoarcerea la trecut este o constanti a
scrierilor lui Aureliu Busuioc si acest fapt se datoreaza constiintei de sine si de neam, care fusese
marcatd de nedreptate. Desigur, scriitorul ni se releva altfel, mult mai ironic si indraznet si in
scrierile ce urmeaza: D'ale vanatorii: intamplari vandatoresti si nu numai (2005), Hronicul
Gainarilor (2006), O suma de cuvinte (2008), Cdand bunicul era nepot... (2008), Si a fost
noapte... (2012). Ultimele doud texte se remarca si prin nostalgia pierderii; timpul copilariei si
oamenii pe care i-a iubit (sotia) fiind de neintors. Este impresionanta relatia pe care o stabileste
autorul cu operele sale, toate fiind parte din romanul vietii sale. ,,Opera isi reclama si 1si creeaza
autorul de care are nevoie”, afirma Eugen Simion [128, p. 3]. Viziunea criticului este ca lectura
unei opere nu presupune, cel putin la inceput, interogatii despre autor si statutul acestuia. Totusi,
la o anume treaptd a explordrii operei literare ,,incepem sa cdutam pe exilatul care asteapta la
portile lecturii”, iar destinul lui Busuioc marcheaza esential multe imagini din romanele sale.
Intoarcerea spre autenticitatea biografici este una dintre trisaturile literaturii
postmoderniste. Busuioc foloseste unele procedee postmoderniste, frecventand mai ales discursul
parodic. In acest sens, vom aminti de Fictiunea postmodernistd, care pune in relatie realitatea cu
fantasticul: ,,Fictiunea istorica ,,clasicd” de la Scott la Barth se straduieste sd facd aceasta
transgresiune cu cat mai multa discretie — dacd se poate, de neobservat -, camufland cusatura
dintre realitatea istorica si fictiune prin modalitatile descrise mai sus: introducerea fictiunii pure
in ,,zonele obscure” ale versiunii oficiale; evitarea anacronismului; adecvarea ,,structurii interne”
a lumii fictionale la aceea a lumii reale. In schimb, fictiunea postmodernisti cauti sa evidentieze
aceastd cusaturd, facand tranzitia de pe un taram pe altul cit mai socantd posibil. Acest lucru se
realizeaza prin violarea constrangerilor din fictiunea istoricd ,.clasicd”: contrazicand vizibil
documentele publice ale istoriei ,0ficiale”; accentudnd anacronismul; integrand istoria si
fantasticul” [109, p. 145]. Romanul istoric postmodernist nu mai are rolul de a recupera trecutul,
ci de a problematiza istoria, discursul despre istorie si mecanismele fictiunii. El este un
instrument critic, ironic si autoreflexiv care descompune miturile istorice si reconfigureaza
conventiile narative, cerand cititorului o receptare activa, contextualizatd si neincrezatoare in
adevdrurile tdinuite. Viata si romanul lui Busuioc sunt demistificéri ale trecutului, ele comunica
cu directitudine pentru a revela o alta fata a istoriei Basarabiei. Fara indoiald, Busuioc nu este un

postmodern, dar el face uz de anumite tehnici (in Radu Stefan Intdiul si Ultimul, Pactizdnd cu
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diavolul, Hronicul Gainarilor etc.), explorand rescrierea si atitudinea nonconformist s.a.

Viata scriitorului Aureliu Busuioc este un model de demnitate in fata greselilor pe care
trebuie sd ni le asumam. Amintindu-si despre perioada in care fusese membru de partid, Busuioc
recunoaste ca mustrdrile de constiinta si regretele il apasa. Nu s-a declarat niciodata disident,
chiar daca avea alte convingeri. Dar meritul scriitorului este asumarea, pe care nu si-o pot
permite toti (din mandrie, probabil): ,,Avand pe vremuri prilejul sd observ oameni de stat
comunisti, am constatat pesemne, cu surpriza, cd erau adesea extrem de critici fata de realitatea
ce luase nastere din propriile lor acte pe care le vazusera transformandu-se sub ochii lor intr-un
incontrolabil lant de consecinte. Daca erau insa cu adevarat lucizi, veti spune, de ce n-au plecat
trantind usa? Din oportunism? Fiindca iubeau puterea? De fricd? S-ar putea. Dar nu-i exclus ca
macar unii sd fi actionat cdlauziti de simtul responsabilitatii fatd de un act la a cérui punere pe
lume contribuisera cdndva si de a carui paternitate nu voiau sa se lepede, nutrind inca speranta ca
vor fi capabili sa-1 corecteze, sa-1 modifice, sd-i redea un sens. Cu cat speranta asta se dovedea
mai iluzorie, cu atat tragicul existentei lor se vedea mai tare” [93, p.120]. Biografia empirica a
lui Busuioc este caracterizata de sentimentul demnitatii umane chiar si in fata greselilor din
trecut. In esentd, destinul uman nu poate fi decat tragic. Dar valorificarea ocaziei de a lisa urme
in istorie, marturii despre un trecut tulburdtor, sunt posibilitati pe care le are la indemana un
artist pentru a-si depdsi conditia. Le-a avut si Busuioc si le-a valorificat din plin, prin
evenimentele literare pe care le-a produs.

Pe 8 octombrie 2012, Busuioc lasd in urma idealuri neatinse, pagini nescrise, idei
nemarturisite, proiecte nematerializate. Pleaca avand convingerea ca exista o carte care ar putea
sa-1 faca ,,implinit”, cartea care n-a fost scrisd niciodatd. Noi avem convingerea ca scriitorul
Aureliu Busuioc a ldsat in istoria literaturii din Basarabia cartea irepetabild. Aspiratia spre
absolut a artistului este exemplard. Ne intoarcem la viata unui artist din nevoia de a-i intelege
opera: ,,Intr-adevir, a interpreta o opera, literard sau nu, pentru ea insasi, si in ea insisi, fara s-o
pardsesti nici o clipa, fard s-o proiectezi in alta parte decat asupra ei Insasi, acest lucru este intr-
un anume sens imposibil” [137, p. 37]. Proiectata la biografia scriitorului, la realitatile sociale in
care a apdrut, la experienta cititorului contemporan, opera lui Busuioc are alte deschideri.
Lectura si interpretarea romanului numai in interiorul acestuia este imposibila, pentru ca nici
producerea textului nu este umbritd de influente exterioare procesului de creatie. Prin urmare,
biografia lui Aureliu Busuioc ne ofera piste de interpretare a textului. Atat experienta individuala,
cat si cea a unei colectivitati, a neamului, i-au influentat opera. Citim si recitim destine umane,
reale sau inventate In pagini romanesti, pentru a ne intelege si a continua procesul de

»decretinizare”, pe care il initiase Aureliu Busuioc.
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2.3. Ipostaze ale scriitorului Aureliu Busuioc

Perspectiva cercetdrii noastre este una monografica, modul in care Aureliu Busuioc isi
construieste universul romanesc. Totusi, nu putem neglija alte ipostaze ale activitatii scriitorului,
care au fost complementare celei narative, dar, din alaturarea cdrora, se naste un profil artistic
multiplan. Alaturi de alti scriitori din aceeasi perioada literara, Aureliu Busuioc a exersat mai
multe genuri si specii, pastrandu-si dominanta stilului persiflant in orice aparitie literard. Marea
tintd a scriitorului a fost adevdrata Literatura, fara a se orienta necontenit spre roman. Este
adevarat, se pare ca anume acesta este genul care 1-a consacrat, naratorul Busuioc reusind sa
poarte masca ironicului cu cea mai mare dezinvoltura.

Pentru a legitima disponibilitatea creatoare a lui Aureliu Busuioc de a explora genuri
literare diverse, este oportund invocarea marturisirii lui Haruki Murakami; desi ancorat intr-o
paradigma estetica diferitd, autorul japonez formuleaza o metaford revelatorie pentru Insasi
esenta actului de a scrie. Intr-un interviu acordat lui John Freeman de scriitorul Haruki
Murakami, artist ducand o viata dupa un set de obisnuinte si reguli stricte (aleargd, se trezeste
devreme si scrie zilnic, iar dupd-amiaza o rezerva traducerilor), aflaim definirea procesului
scrierii ca un labirint al cunoasterii, un univers ce asteapta sd fie descoperit de o minte
contemplativa: ,,Cand vorbeste despre scrierile lui, Murakami pare un amestec ciudat de
existentialist, atlet profesionist si vorbitor motivational. «E ca si cum ai intra intr-o camera
intunecata», spune el, rarind cuvintele. «Intru in camerd, deschid usa si e intuneric, Intuneric
complet. Dar vad ceva, ating ceva si apoi ma intorc in lumea aceasta, de partea aceasta, si scriu
despre acel ceva». Face o pauzd lungd, in care se lasd o tacere de meditatie religioasa, apoi
adauga un avertisment: «Trebuie sa fii puternic. Trebuie sa fii tare. Trebuie sa ai incredere 1n ce

W

faci daca vrei sd intri Tn camera aceea intunecata»” [71, p. 28]. Evident ca profilul unui scriitor
este conceput de variatele sale ipostaze, cum este si cazul lui Murakami, alergatorul de cursa
lungd se impleteste armonios cu scriitorul pasionat, fantezist. In plus, metafora camerei
intunecate in care se retrage artistul pentru a se atinge de ceva pare o referinta la capacitatea
imaginatiei umane de a construi universuri artistice. Toti avem acces, Intr-un anume fel, la lumea
fanteziei, dar, numai un scriitor sarguincios, cautand diverse cdi si mijloace de exprimare, va
reusi sa slefuiasca opera si sd o scoatd la lumind. Asa se explica de ce scriitorii manifestd o
receptivitate constanta fatd de diversitatea genurilor si speciilor literare, demersul lor artistic
vizand, nu rareori, sinteza sau reconfigurarea unor directii estetice heterogene. In cele din urma,

astfel se produce evolutia literara, din sfortdrile scriitoricesti de a intra in camera intunecata a

nefiintei si de a elabora opere originale.
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In ceea ce-1 priveste pe scriitorul Aureliu Busuioc, observam ci jocurile cautirilor literare
nu s-au ndscut in proza, dar au vizat necontenit modernitatea, discursul ironic si aluzia ca forma
a comunicarii literare: ,,Aceastd imagine a fost potentatd si de acea ispitd a totalitatii ce 1-a
stapanit intotdeauna pe acest autor cultivat si prolific, care a frecventat aproape toate genurile
literare, dand la lumina zeci de volume de poezie, romane, povestiri, publicistica, traduceri,
literaturd pentru copii” [134, p. 77]. Vom sublinia expresia ispita a totalitatii, care, In viziunea
noastrd nu este numai tentatia lui Aureliu Busuioc, ci a oricdrui mare artist. Oare nu tocmai din
aceasta ispita izvordste romanul total al lui Marin Preda, Cel mai iubit dintre pamdnteni? Oare
nu dorinta de a fi total, deci absolut, il macind pe mos Mihail in finalul nuvelei Sania de Ion
Druta (,,Daca nu era sanie, trebuie sd fi fost carutd. Caruta-i mare lucru. O adevarata carutd, o
carutd asa cum o vede el n-a fost Tncd pe lume”)? Si nu tot aceeasi Indrazneala de a tinde spre
absolut 1l motiveaza pe miticul Manole sd raspunda lui Voda: ,,Afla cd noi stim/ Oricand sa
zidim/ Alta manastire/ Pentru pomenire,/ Mult mai luminoasd/ Si mult mai frumoasa”? Asadar,
un scriitor care se cautd pe sine, are tentatia intregului. Unii reusesc sa fie relevanti Tn multiple
genuri si specii, altii Tnsa, dupd numeroase exercitii, Inteleg ca ar trebui sa se opreasca asupra
unui gen si-si consolideaza viziunea literara intr-o directie. Busuioc s-a intors mai degraba la
dimensiunea epicului, probabil, pentru ca acesta ii oferea ocazia de a fi un critic al propriei sale
epoci: ,,In pofida tuturor seismelor pe care le-a inregistrat acesti specie literard, dincolo de
metamorfozele surprinzdtoare, romanul rdmane, pe mai departe, cea mai viguroasd expresie a
tendintelor realiste in literatura” [14, p. 7]. Desigur, conditia romanului lui Busuioc nu se refera
la un realism clasic, ci mai degraba la o atitudine modelatoare cu mijloace ludice, parodice a
realitdtii.

Consideram utila prezentarea ipostazelor lui Busuioc, in contextul studiului monografic al
romancierului. Privit ca un sistem de relatii, textul romanesc va prinde noi semnificatii. Dar si
profilul scriitorului se va contura mult mai clar: ,,Orice cititor trebuie sa stie acest lucru, daca
vrea sa nu se lase intimidat de cenzurile literei: nu simte el, oare, cd restabileste contactul cu un
anume dincolo al textului, ca si cum limbajul prim al operei ar naste in el alte cuvinte si 1-ar
invata sa vorbeascd o a doua limba” [9, p.136]. Dincolo de ceea ce este spus, exista ceva care se
intuieste, simte, traieste, o dimensiune transcendentd a limbajului. Nu este vorba de aluzii
extratextuale, ci de un ,,dincolo” care atinge subconstientul, emotia, intuitia. Lectura este un act
generativ, reflexiv, si, cu sigurantd, romanul lui Aureliu Busuioc trebuie citit avand ca reper si
activitatea scriitorului din alte genuri literare.

Poetul. Aureliu Busuioc a fost cunoscut in spatiul literaturii din Basarabia, la inceput, ca

poet si aceasta chiar daca s-a realizat mai ales In romanele sale, care nu se lipsesc de mijloacele
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poeticitatii: ,,Cu adevarat, a impus/s-a impus prin elevatie stilistica si alertete, pigmentata ironic,
exercitdind o beneficd influentd modelatoare in spatiul basarabean” [100, p. 132]. Primele
volume, Prafuri amare, 1955; Piatra de incercare, 1958; Firicel de floare rara, 1959, se
evidentiau prin naivitatea Inceputurilor, dar si prin particularitdti comune perioadei in care apar.
Totusi, Busuioc a fost destul de prudent in ce priveste limba romaneasca pe care o promova. Au
urmat volume in care spiritul ironic, paradoxul, meditatia simbolistd, marcile clare ale
modernitatii, dorinta de a fi novator sunt cat se poate de evidente in Dor, 1962; Poezii, 1964; In
alb si negru, 1977, Imblanzirea masinii de scris, 1988; Plimbatorul de purici, 1992; Concert,
1993.

Ipostaza de poet a scriitorului Aureliu Busuioc a fost poate cea mai bine prezentatd de
critica literara (poate si pentru faptul ca in ultima perioada a activitatii sale Busuioc a facut mai
putind poezie). O punctuala prezentare a profilului poetului Aureliu Busuioc o realizeaza Eugen
Lungu, care sublinia, cu franchete, naivitatile poeziei lui Busuioc, dar si calitatile acesteia, daca
ne gandim la contextul aparitiei: ,,Dacd ludm insd in calcul statutul de enclava al literaturii
basarabene, dominate n acei ani de samanatorismul socialist, adica de o poezie, cum am spus,
pregnant folklorika, intarziata intr-un traditionalism cu prestatie si de substantd ideologice, atunci
ajungem la concluzia, ca, de fapt, poezia lui Aureliu Busuioc este un transplant estetic. Un
transplant pentru a reface elementele lipsd din fenomenul literar basarabean. Oricat ar parea de
paradoxal, acest simbolism Intirziat recupera un segment important din miscarea fireascad a unei
literaturi amputate de intregul matricial. Un intreg care incerca, disperat, sd se refacd la scara
locald. n felul acesta, se arunca si o punte in interbelicul romanesc, in general, si in cel
basarabean, in spetd. Un arc legand doua maluri care nu mai comunicau. Asa cd nu intamplator,
dupa acest simbolism particular, pe la mijlocul anilor '70 se fac simtite aici, dupa cum era si
firesc, primele probe de modernism, urmat apoi de ,,incursiunea” optzecistd” [100, p. 148].
Astfel, criticul 1i apreciaza meritul lui Aureliu Busuioc de a face poezia sd se miste pe directia
modernitatii, pastrand rolul de mijlocitor, de liant, intre doud perioade foarte diferite din istoria
literaturii din Basarabia. Pe de alta parte, Eugen Lungu va puncta cateva modele poetice care par
ca au fost urmate de poetul Busuioc, aceasta insemnand totusi cd, In perimetrul modelelor vizate,
scriitorul reuseste si-si profileze imaginea ironicului ludic si melancolic. In acest sens, se
aminteste de simbolismul minulescian, care e cel mai evident model poetic cu care a cochetat
Busuioc. De asemenea, se pare cd, pe alocuri, poezia reia ceva din lexicul stanescian,
macedonskian, baudelairian. Aceasta relatie cu modelele literare nu este de condamnat, pentru ca
poezia din Basarabia trebuia molipsita de cultura modernitatii.

Dintre poetii amintiti de Eugen Lungu, consideram ca modelul poetului simbolist Ion
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Minulescu este cel mai recognoscibil in poezia lui Busuioc, or, ,,simbolismul este o prima
incercare de structurare a experientei poetice moderne” [40, p. 146]. Poeziile Impresionista,
Ajun, Tehnicolor, Desen, Noiembrie, Ploi, Culori, au marci clare ale simbolismului. Cateva
dintre versurile acestor poezii chiar se raporteaza la tristetea bacoviand. Sa luam, de exemplu,
poezia Ajun, care aminteste de pastelul Decembre de George Bacovia: ,,Vedenii grozave si albe?/
Sunt anii, iubito,/ Sunt anii./ Nu stinge lumina, n-o stinge,/ E-asa de tarziu, viscoleste.../ Nu
ninge, iubito?/ Va ninge./ Citeste-mi, iubito,/ Citeste...”. Este reluatd imaginea terifianta a iernii
si iubita este invitatd sa citeasca zdpada. Gerul devine simbolul trecerii prin timp, al racirii
sentimentale. Aceleasi imagini bacoviene, de aceastd data din poezia Nevroza, se reiau 1n poezia
Clape: ,,Cand stai peste clavirul mut plecatd/ In fumul amintirilor amar,/ E-atita gingisie
nesecatid/ In cerul dur al ochilor tii mari”. Este evident ci Aureliu Busuioc avea lectura poeziei
romanesti de calitate si aceastd deschidere 1-a modelat.

Vom aminti, In acest context, de personajul sau, Mihai Olteanu din Pactizand cu diavolul,
un foarte bun cunoscator al poeziei romanesti. Dorind sd ofere un sfat unui tanar ce se apucase
de poezie, unui coleg ce lucra la uzina, Mihai prezintd din memorie pasaje de literatura pe care le
avea Intotdeauna la Tndemand, declaméand poezie veritabila: ,Nu m-am ldsat prea mult rugat.
Cum am o memorie suficient de Incapatoare, am inceput sa-i plimb pe la toti bunii mei prieteni,
incepand cu Cosbuc si sfarsind cu Minulescu. A fost o adevarata sezatoare, si daca nu s-ar fi uitat
la ceas brigadierul, nici n-am fi luat seama ca prelungisem pauza cu jumatate de ora. Cei mai
multi dintre tovarasii de munca aveau la activ cate sapte-opt clase, altii mai frecventau si cursuri
serale, dar nici numele lui Creangd, nici al lui Eminescu nu le spunea nimic...” [31, p. 71].
Clasicii literaturii romane erau necunoscutfi intr-un spatiu in care proaspdt instauratul regim
sovietic promova... incultura. Prin urmare, faptul ca Busuioc se raporteaza in poeziile sale la
modele verticale de arta literara, este o expresie a inteligentei si rafinamentului estetic pe care I-a
promovat. De ce a ales Busuioc, in materie de poezie, sa se apropie de modelul lui Ion
Minulescu, iar in domeniul prozei (cel putin la inceput), de modelul lui Camil Petrescu?
Motivatia rezida din nevoia de a moderniza literatura romaneasca din Basarabia, dar si de deveni
exemplar, inaugurand o noud scriiturd, incitantd si sugestivd. Modelele vizate erau forme ale
cautarii, asa cum elucida si Hugo Friedrich necesitatea modelarii propriilor aptitudini artistice:
,La poetil de seamad, influenta literara oricum nu este un proces pasiv, ci consecinta unei afinitati
elective care i-a indemnat sd-si confirme si sd-si consolideze prin frecventarea operei unui
precursor propriile lor dispozitii artistice” [73, p. 138]. Asadar, faptul ca Busuioc urmeaza
modele poetice nu este de condamnat, mai degraba el aduce in Basarabia spiritul poeziei

moderne, prin utilizarea simbolului, ambiguitatii, ironiei.

53



In 1990 Mihail Dolgan realiza o sintezd despre activitatea lui Aureliu Busuioc. In ce
priveste poezia, autorul distingea liniile tematice (copilaria, tineretea, atasamentul fatd de
pamantul strabun, trecerea timpului, menirea slovei poetice) si speciile cultivate (oda, elegia,
balada, sonetul, cintecul s. a.). Specificul stilistic al poeziei lui Busuioc este caracterizat de
echilibru, asa cum observa criticul: ,,Aureliu Busuioc cultivad o lirica modelata in spiritul artei
poetice a inaintasilor, liricd ce pune mare pret pe cautarea unui ideal superior de omenie si
frumusete, pe disciplinarea imaginatiei si a sensibilitdtii, pe de o parte, si pe ordine si
muzicalitate, pe echilibru si claritate, pe formula precis construitd si bine finisatd, pe de alta
parte. E o lirica spontana, dar cenzurata de o scaparatoare inteligentd, sentimentald, dar lipsita de
lamentatii, Tnganduratd si nostalgica, dar luminatd de vorbe de duh si de autoironii fine” [63, p.
44]. Vom retine ca 1n viziunea lui Dolgan, Busuioc este un autocritic si, probabil, astfel se
explica predilectia pentru valorificarea artelor poetice. Totusi, ,,folosirea abuziva a vocabulelor
«cantecy si «cuvanty devine la un moment dat un loc comun suparator”, declara exegetul.
Adevarul este ca in campul unei poezii care elogia satul, insistenta lui Busuioc este o clarad
dorinta de a contura adevdratele valori literare. Spontaneitatea, inteligenta, sentimentalismul si
rafinamentul stilistic sunt doar cateva dintre calitdtile poeziei lui Aureliu Busuioc.

In plus, unele arte poetice semnate de Busuioc se inscriu perfect chiar in contextul literar
contemporan. Sa urmarim crezul sau artistic din sonetul Spovedanie: ,,Sunt nemodern. Vetust.
Antichitate./ Ma sprijin in sonete ca in carji,/ Pe cand poetii tineri, demni si darji/ Sug viitorul
din eternitate.// Mereu pe branci, taras-grapis, imi fac/ Proteze din balade si rondeluri,/ Ca s ma-
ndop cu fel de fel de feluri/ La masa celor ce imi zic babac.// Sarman smintit! Nu e a ta dieta!/
Nu-s de chiolhanuri dintii de teflon!/ Prea s-a urcat, ca s-o mai vezi, stacheta,/ Ramai cu
zdranga-zdranga sub balcon./ Nu-i locul tdu in noul Babilon,/ Nu-s frati calculatorul si

b

flasneta!...”. Eroul liric se autodefineste nemodern, se raporteaza la tinerii scriitori care tintesc
spre eternitate. Poemul devine o meditatie autoironicd si satiricad despre identitatea artistului si
tensiunea dintre generatiile literare, dar si o reflectie amara asupra conflictului dintre traditie si
inovatie. Autorul, constient de pozitia sa in raport cu noile tendinte, isi asuma cu luciditate si
umor nesincronizarea cu lumea literard contemporand. Modestia eului este recunoscutd prin
incapacitatea de a se raporta la explozia de noutate, la inovatiile postmoderne ale noului
,Babilon”. Poetul are constiinta clara a propriei valori poetice.

Micinat de nesiguranta (paradoxal) este eul liric si in /ndoieli: ,La ce-as mai scri sonete
daca tot/ Ce-i azi poem a fost odatd proza?/ La ce-as inchide randul cu ,,nevroza”/ Cand clasica

pe toti ne doare-n cot?// La ce manierisme de mimoza/ Cand Julieta-i azi o papa-tot?/ Luati-mi

tropii! Nu vreau sd socot/ Silabele! Sunt in metamorfoza!// Nu mai supun ideea unei rime:/ O
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am, n-o am — o scriu si s-a sfarsit,/ Ca sund, ca nu sund la sfarsit -/ Sa-ti dai prepusul tu,
viitorime!// Ne-am castigat in lupte libertatea,/ De ce naiba n-am ldsa liber si sonetul?!!”.
Intoarcerea la sonet ca specie clasica, marcand poezia italiana si cea engleza, fi da prilejul lui
Busuioc de a medita asupra exemplaritatii in literatura. Eroul liric are dubii in legaturd cu
libertatea in creatie, tocmai pentru cd modelele clasice sunt desconsiderate, canoanele sunt
decanonizate, interpretate aberant. Poate tocmai aceste indoieli de a putea edifica poezia, I-au
motivat pe Busuioc sa fie mai productiv in proza.

Pornind de la ipoteza cd Aureliu Busuioc poate fi citit si in noul context literar, Arcadie
Suceveanu prezenta profilul scriitorului, trasand cateva observatii in legdtura cu ipostaza de poet:
,Versurile sunt construite impecabil, elaborate cu o virtuozitate de beletrist, mizand pe eleganta
expresiei, pe inteligenta asociativa si pe finetea umorului. Poetul este un artizan avand supape
deschise spre emotional, spre fragilitati si Infiordri inocente. Rafinamentul formal al acestei
poezii, scriitura ,,artistica”, precum si reteaua ei largd de referinte culturale i-au creat lui Aureliu
Busuioc o imagine de ,.estet”, de ,,artizan”, printre traditionalistii bucolici si folclorizanti ai
anilor '50-'60. Integru si nonconformist din punct de vedere estetic, poetul a continuat sa scrie
intr-o limba culta, profund literara...” [134, p. 82]. Putem sa-i dam dreptate criticului Arcadie
Suceveanu 1n privinta nonconformismului lui Aureliu Busuioc din spatiul poeziei numai daca ne
raportam la contextul aparitiei acesteia; astdzi Busuioc nu mai poate fi citit ca un nonconformist
in poezie, chiar daca limbajul sau este de o eleganta izbitoare.

Argumentele criticului sunt foarte bine construite pentru sustinerea cauzei actualitatii
poetului Aureliu Busuioc. Chiar daca apare intrucatva eclipsat de ipostaza prozatorului, poetul
Aureliu Busuioc nu si-a pierdut virtutile, a reusit sd-si pastreze substanta, profilul sdu distinct, si
in contextul noilor realitati literare. Poetul nu doar criticd ironic lumea literara actuald, ci se si
autoironizeaza, un gest de autopersiflare care trddeaza o constiintd lucida, inzestratd cu simtul
umorului. Aceastd distantare de sine este specificd postmodernismului si este apreciatd de
cititorii contemporani, care gusta reflectia critica si jocul de masti. Intr-adevar, rimanem ispititi
de jocul ironic al poeziei lui Busuioc: ,.In poezie, Busuioc e un histrion care face teatru din orice
subiect, e subtil si inzestrat cu inteligenta artistica” [19, p.101]. Capacitatea lirismului lui Aureliu
Busuioc de a trece peste hotarele timpului este dovada consistentei artistice si naturaletei
intrinseci.

Sa mai citdm un singur exemplu, pentru a formula o linie concluziva in legaturd cu
expresia sensibild si verva ludicd a poeziei puse in discutie. Incitantd pare, In acest sens,
marturisirea din celebra poezie Am vrut candva...: ,,Am vrut candva s-o fur pe Mona-Lisa/ Ca sa

ma-mbat de zambetu-i doar eu./ Dar m-am temut s-o fur pe Mona-Lisa,/ Ea std zambind si astdzi
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in muzeu.// Am vrut candva sa bat un om nemernic,/ Un foarte bun prieten, un intrus,/ Dar m-am
temut sd bat un om nemernic,/ El umbla nebatut, cu fruntea sus.// Si-am vrut sd cant un cantec
pentru oameni,/ Un cantec nestiut, nemaicantat,/ Dar n-am cantat un cintec pentru oameni./ Caci
cutezanta lui m-a-nspaimantat.// Si am céntat un cantec pentru tine,/ lar tu l-ai ascultat si m-ai
crezut,/ Dar n-am cantat un cantec pentru tine,/ Caci l-am mintit intreg precum am vrut.// Eu m-
am temut de lume si de tine,/ Eu m-am temut de-un cantec barbatesc./ lar de-am furat — eu m-am
furat pe mine,/ Si m-am temut de viata s-o trdiesc...”. Am vrut cdndva... este un poem despre
ezitare, lasitate, constiintd si ratare, in care vocea liricd 1si expune vulnerabilitatile, cu o
sinceritate dezarmanta. Perfectul compus si adverbul de timp cdndva din titlul poeziei sunt
expresii ale unor dorinte consumate. Dorinta de a o fura exprima intentia de posesie exclusiva a
frumusetii, un gest de revoltd si egoism artistic. Retinerea (,,m-am temut”) exprima ezitarea in
fata valorilor consacrate, a publicului, adica a institutionalizarii artei. Textul se rezuma la motivul
orfic. Foloseste o structura simetrica si repetitiva (tehnica aproape liturgicd), accentuand ideea de
ciclicitate a fricii. Cantecul pe care l-ar fi vrut materializat eul liric este tocmai atitudinea
libertatii de creatie pe care nu si-a putut-o permite Busuioc. Sa nu uitdm cd 10 ani din tineretea sa
i-au fost efectiv rapiti de activitati birocratice. In lumea sa interioara a existat necontenit dorinta
de a canta altfel, intr-un alt timp istoric.

Prin urmare, poezia lui Aureliu Busuioc se inscrie in universul ironic al creatiei sale.
Sentimentalismul se amestecd cu poanta ludica si face din Busuioc un poet original. In acest
context, al rasului elevat, Andrei Turcanu mentiona: ,,Caricatura nu cade in satira. Distanta este
mereu pastrata printr-o atitudine de superioara dignitate sau e acoperitd de candoarea unui ras
reconfortant, victorios, care nu e altceva decét ,,vazul monstruos” fara prejudecati rationale sau
sentimentale, in care se reflectd hilaritatea universala a unei ,Jumi iesite din tatani”, rasul
adevarului spus cu voce tare” [143, p. 22]. Literatura, indiferent de formele sau epocile sale, are
intotdeauna in centrul sdu miza adevarului, nu neaparat a adevarului factual, ci a celui uman,
existential. Prin fictiune, metaford sau simbol, scriitorii exploreaza dimensiuni ale realitatii care,
uneori, scapa discursului stiintific, cdci aspiratia spre libertate este chiar definitia absoluta a
poeziei!

Dramaturgul. Arta dramaticd din Basarabia, in momentul intrdrii in viata literara a lui
Aureliu Busuioc, reflecta nivelul general al literaturii in perioada postbelici. In vremea
»dezghetului” hrusciovist au aparut incercari de a exprima conflictele constiintei literare. Vom
aminti, In acest context, de piesele lui lon Drutd (Pasarile tineretii noastre, Doina, Casa mare,
Horia), montate activ pe scenele din fostul spatiu sovietic si impresionand, de altfel, ca si

romanele scriitorului, prin idilism si ruralism poetizant. Cercetdtoarea Valentina Tdzlauanu
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sublinia ca aparitiile dramatice din spatiul basarabean sunt semne ale unei modernitati intarziate,
dacd ne raportdm la teatrul absurdului, valorificat de Samuel Beckett: , Pentru tot ceea ce se
cheama postmodernitate 1n societdtile occidentale unii sociologi folosesc si termenul de
modernitate tarzie (laty modernity). Din aceasta perspectiva, daca ne va fi permis un calambur,
tipul nostru de societate in tranzitie si, respectiv, fenomenele istorice, culturale, literare ce o
caracterizeaza ar putea fi definite mai degraba drept o modernitate intarziata. Pentru alte genuri
literare mai putin conservatoare aceasti definitie ar putea fi considerati inadecvati. In ceea ce
tine insa de dramaturgie si teatru, schimbarea la noi a venit intr-adevar cu intarziere” [24, p. 14].
Asadar, a vedea 1n dramaturgia lui Aureliu Busuioc, ca si in romanele sale, semnele unei
literaturi ce se distanteaza de registrul traditionalist, este cheia potrivitd a receptarii.

Piesa Radu Stefan Intdiul si Ultimul este debutul in dramaturgie al scriitorului si, cu
siguranta, punctul de varf al teatrului lui Aureliu Busuioc. Montata in 1969 de Ion Ungureanu,
piesa se impune drept o parodie de un rar rafinament, care tinteste in actualitate, desi porneste
tematic de la o pagind nescrisd de cronicile cunoscute, originalitatea comediei rezidand din
eleganta dialogului dramatic, asa cum sublinia Valentina Tézlauanu: ,,La nivelul situatiilor, s-ar
putea spune cd, in oarecare masurd, sunt chiar premonitorii, validandu-si caracterul general si
constituind niste corespondente si simetrii clare cu dramaturgia care se scrie astazi. Farmecul
aparte al acestui text al lui Aureliu Busuioc vine dintr-un firesc al derularii dialogului, dintr-o
stiintd a demistificarii, din observatiile pline de spirit pe care le face protagonistul, care se
confunda adesea cu creatorul sau, realizdnd un soi de comentariu ironic pe marginea situatiilor in
care se pomeneste, in fine, dintr-o ,,mobilitate a atitudinilor mentale”, care face posibild ceea ce
un cercetator numeste ,,exteriorizarea bufona a personajului”. De vreme ce nu face in mod
deliberat o reconstituire istorica, autorul respinge aici formula unui teatru realist, utilizand fara
retinere limbajul modern, parodiind cu elegantd stilul cronicaresc sau expresiile neaose,
pastisdnd (postmodernist) comedia clasica” [Ibidem, p. 20]. Asadar, creatorul ironizeaza atat
perspectiva comicd a conceperii textului, cat si subiectul camuflat intr-o poveste istorica, fapt ce
reliefeazd personalitatea vibrantd, sensibila, exploziva a lui Aureliu Busuioc. Judecind pozitia de
replica ironica la proza timpului din Singur in fata dragostei, dar si indrazneala din piesa Radu
Stefan Intdiul si Ultimul, vom constata ci traseul lui Busuioc ar fi putut fi chiar postmodern, daci
situatia politica ar fi fost alta. In ambele texte, protagonistul este Radu. Numele de origine slava,
desemnand o stare de bucurie, vioiciune sufleteasca, vivacitate si exuberantd, pare sa fie tot o
ironie la destinul personajelor, care numai implinite nu sunt.

Calificativul atribuit speciei din subtitlul comediei — ,,pseudoistoricd” — este un

instrument al jocului ce va fi pe larg valorificat de postmoderni. Pe de o parte, Busuioc anunta o
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ironie la adresa speciei, pentru ca textul Radu Stefan Intdiul si Ultimul este o comedie doar de
suprafatd, aluziile personajului, mesajul de adancime fiind profund dramatic. Pe de alta parte,
acest text este o ironie a istoriei neamului, indreptata spre conducatorii de stat, care au urmarit
prea putin interese nationale. lata de ce, recunoaste Aureliu Busuioc in prefata textului la editia
restabilitd Tn baza unei variante pastrate la Muzeul Literaturii si a traducerii In limba rusa a
ultimei versiuni din 1988, piesa nu a vazut lumina tiparului peste 20 de ani, fiind apreciata de
spectatori dupa ce a fost montata la teatrul Luceafarul, dar judecatd si suspendata din repertoriu.
Surprinzator, chiar si dupa cateva decenii de la scriere, piesa continua sa-si pastreze prospetimea.

Urmand modelul cronicaresc, Aureliu Busuioc deschide comedia cu o pagind adresata
cititorului, explicand conditiile si instrumentele pe care le-a avut la indemand in procesul
elaborarii piesei: ,,Citind si eu, plecatd sluga dumitale, vechile pergamente ale letopisetelor
noastre, am aflat la raspantia unde osteneste batranul Ureche si abia 1si ia vant vigurosul Costin o
pata alba. Si anume: nu se stie cine a urmat la tronul eliberat, mai cu voie, mai cu fara, de Aron-
voda cel Cumplit: vornicul Radu ori hatmanul Razvan? Costin scrie de Radu, istoricii de azi
scriu de Razvan... Inclin balanta increderii mele spre vechiul cronicar: daca a zis el, a stiut ce
zice, cd era cu stiintd de carte! Si reconstitui cele trei zile de domnie ale lui Stefan Radu-vornicul
intocmai cum le-am ghicit in spatele zgarcitelor randuri din letopiset. lar ca sd nu pun la grea
incurcaturd pe istoricii contemporani, care il considerd pe Stefan Radu pseudodomn, imi
subintitulez si eu modesta cronica: pseudoistoricad. Vorba ceea, sd impacam si pergamentele, si
varza. De voi gresi cumva ceva, sd ma ierti: intr-o terra incognita te orientezi pe bajbaite” [24, p.
38]. Subliniem verbul ,,a ghici” pe care l-a folosit scriitorul pentru formularea obiectivului
lucrarii. Domnia de trei zile a lui Stefan Radu-vornicul nu este o certitudine, iar detaliile pe care
le plasticizeaza artistic Aureliu Busuioc sunt, de fapt, instrumente ale aluziilor despre situatia
politicd din Basarabia. In acelasi sens, verbul ,,a te orienta” este capabil si exprime nevoia acuti
a stabilirii unei directii de pozitionare ideologica, politica, sociald, culturala, a unui popor, care,
de cele mai multe ori, a ratacit si nu si-a definit traiectoria cu precizie.

Incipitul comediei este marcat de lipsa domnitorului si Ingrijorarea pentru viitorul tarii.
Pitigoi va fi cel care exprima aceasta neliniste: ,,Sta tara fard domn a treia sdptamana, unde s-a
mai vazut. Std prostimea farad cap si noi ne batem cu tantarii si cu porcii... Saraca tard!”. Aflat in
Codrii Orheiului, Radu se hotardste sd-si rezolve problemele personale (o cere pe Safta de
nevastd), dar pare disperat pentru instabilitatea politica nationala: ,,Bine, bine! Ajunge. Sa nu-mi
spui nicicum. In nici un fel... Poftim! Lupti sa te zbati, iti risti scifarlia pentru fericirea lor, a
maselor, iar ele, masele, nu-s In stare sd inteleaga nici cele mai elementare lucruri! Totala lipsa

de culturd! Analfabetism politic si social. latd soarta tragica a tuturor celor ce pasesc inaintea
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propriului secol!... Capitane Sama... Sama...” [24, p. 52]. Constructia numelui capitanului
Samachisd aminteste de numele personajului romanesc Verdicurov din Spune-mi Gioni, care
reprezintd tipul ratatului, schimonosit de istoria comunistd. Ambele nume sunt caracterizate de
directitudine si transparentd. Boierii, In frunte cu hatmanul Rézvan, il roagd pe Radu sa le fie
domn milostiv si cu dreptate. Magulit, Radu accepta si o declara pe Safta prima doamna. Scaunul
domnesc este completat de hoti, tradatori si lasi. Chiar si tiganul Ciolpan se invredniceste de o
functie domneasca: ,,lar pe tine, Ciolpane, pentru cd ai dovedit asemenea talent la aprovizionare,
am 1n vedere si porcul, te numesc seful manutantei, adica Mare sétrar, ca tot de la satra esti”. Si
daca nu exista in stat functii disponibile pentru hoti, se inventeaza responsabilitati pe masura
virtutilor acestora.

Ritualul alegerii numelui de domnie este semnificativ, pentru cd domnitorul isi doreste
faima, originalitate, irepetabilitate, chiar dacad nu are nicio fapta pentru care ar putea sa fie laudat.
Cronicarul ales de domnitor, necarturarul Pafnutie, din vina caruia nici nu a ramas nimic
consemnat in istorie, exclama cu reverentd numele domnitorului, iar Radu pare incantat: ,,Hm...
Si nici n-o si fie. Intaiul si Ultimul. Suni frumos. Ce ziceti, boieri?”. Incarnarea lui Alfa si
Omega, intr-un fel, pretentia domnitorului de a fi de neuitat, nu se va adeveri. De altfel, rareori se
intampld, daca se Intdmpla in absolut, sd se gdseascd un cronicar, un istoric onest care sa
aprecieze la justa valoare activitatea unui domnitor. Istoria deseori se reface, subiectivizand
faptele, negand adevarul, sau interpretand-o dintr-o perspectiva limitata. Pentru Busuioc, cea mai
potrivita cale de a se Intoarce spre adevarul istoric este parodia: ,,Busuioc rescrie istoria nationala
intr-un mod ironic, dezeroizind-o si coborand-o pe pamant. Este un joc literar-dramatic sutd la
sutd, dar cu pastrarea unei atmosfere foarte convingdtoare, in limitele jocului teatral, desigur.
Piesa e si o parabold a puterii, timpul scurt al domniei determinand si o reflectie asupra temei
maririi si caderii. Comedia e si o parodie la multe dintre evenimentele politice si sociale din
URSS, 1n plin razboi rece cu lumea civilizatd” [47, p. 22].

Scena initierii Saftei, prima doamna a tdrii, este plind de savoare. Prea putin reuseste
aceasta sa invete despre literele din alfabet, dar oferd o /ectie despre munca pentru femeile tarii
(de fapt, ea nu poate renunta la vechile obiceiuri!): ,,Si-apoi cum sa dansezi pe podelele astea?
A? Parci-s de gheata! Ei, Pitigoi, asa se spali podelele? Ia di carpa ceea incoace. (Isi sumeci
fustele, se apuca sa frece podeaua). E-he, daca le spalam eu asa la maca lui conasu Stefan, adica
a Mariei sale, apoi capu mi-l rupea!”. Din moment ce modelele din fruntea tarii sunt
schimonosite, este clar ca statul are incoerente (mai ales la capitolul culturd).

Insuccesul domniei lui Radu Stefan se exprima in ziua in care acesta isi pregateste

discursul public. Demagogul Boul (numele e expresiv), care se declard orator de meserie, il
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sfatuieste pe domnitor cum sa manipuleze masele: ,,Care va sa zica din cele citite, la care as mai
adduga si modesta mea experientd capatatd in timpul activititii pe arena politica internd si
externd, am ajuns la concluzia cd prostimea se linisteste imediat ce afla ca vecinii o duc mai
rau...”. Mesajul a fost sustinut si de ideologia sovietica, iar tinarul domnitor accepta sfatul, fard a
avea o pozitie verticala in formularea propriului discurs. Aceeasi politicd a URSS se pare ca este
sustinuta aluziv de Radu: ,,Boieri, stiti foarte bine cd sunt un pacifist convins, dar inconjurati
cum suntem de neamuri dusmane, pacifismul meu are nevoie de argumente tari”. Este evident
cum Busuioc vrea sd trezeasca constiinta nationala prin aceste delicate jocuri de limbaj, care sunt
o forma de comunicare a unei atitudini, a unei pozitii greu de exprimat transant in epoca in care a
fost scrisa piesa. Radu intentioneaza sd fie un reformator, dar in ziua cuvantarii poporul nu-l
sustine, pentru ca vine leremia-Voda sa ocupe tronul tarii. Astfel, domnia lui Radu Stefan se
incheie 1n trei zile, caci el alege calea pribegiei. La cateva luni dupa incheierea domniei, il vom
vedea pe domnitor in Transilvania, prin apropierea de hotarul Moldovei, in calitate de proprietar
al unui han. Atunci cand planul politic pare sa fi dat esec, siguranta poate veni doar din comert.
In final, Pafnutie recunoaste ¢ nu a rimas nimic consemnat despre domnia lui Radu, pentru ca
acesta a ars toate procesele-verbale si toate hartiile de frica de a nu fi gasite de strdini.

Concluzia domnitorului pare sa reflecte, pe alocuri, conceptia scriitorului Aureliu
Busuioc despre situatia politica din tard. In primul rand, el exprimi ideea ci poporul vrea si
creadd mai degraba 1n adevarul artistic, decat In cel istoric. Prostimea se lasa deseori pacalitd de
discursuri pompoase si promisiuni desarte. Mircea V. Ciobanu amintea cd discursul pregatit de
domnitor devine o aluzie clard la un eveniment istoric: ,,Acest dialog, precum si cele care
urmeaza, ascunde o parodie la adresa unui eveniment crucial din istoria comunismului:
cuvantarea lui Lenin din aprilie 1917, cand a revenit din emigratie ca sa pregateasca lovitura de
stat cunoscuta in istoriografia sovieticd cu numele Marea Revolutie Socialista din Octombrie.
Cuvantarea a intrat in istorie cu numele Tezele din aprilie. Intr-un fel, in toati secventa ce
urmeaza sunt parodiate aceste ,,teze”, precum si orice gen de discurs ,,electoral” sau ideologic
din timpul sovietic. Dar parodia e valabila pentru orice discurs demagogic” [47, p. 26]. Chiar si
un cititor care nu se declard initiat in istoria comunismului, poate sd discearnd acuratetea stilului
lui Busuioc pentru profilarea unui domnitor manipulator.

In al doilea rand, piesa pune problema patriotismului, fapt evidentiat in replica lui Radu
atunci cand afla ca Razvan va fi urmatorul domnitor: ,,Eu nu-s patriot... Muzica! (O ia pe Safta
la dans). Da, nu-s patriot! Eu nu vreau sa se verse sange in numele meu si pentru ambitiile mele!
in zilele noastre a domni inseamni a jecmani si nici un fel de demagogie nu ma poate convinge

de contrariul! Patriotism, patrie, popor! Ha! Vorbe mari si umflate! Aici fur cinstit si cu
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constiinta impdacata! Cu voia ta, Razvane! Cu voia ta am sd-ti iau acum trei galbeni pentru
bautura in care-am bagat numai jumatate de creitar! Si ai sa platesti, si o sd-ti para ieftin! Pentru
ca platesti nu pentru dreptul de a cadea, cantand, pe campul de onoare, nu pentru dreptul de a
muri de foame si ciuma, ci pentru bucuria pantecelui si a picioarelor! Da, nu-s patriot! Muzica!
Si cara-te, hai, sterge-o, cat nu m-am razgandit si nu ti-am luat inapoi tinicheaua ceea de
coroand!” [24, p.164]. Domnia este sinonimul hotiei, patriotismul este doar un cuvant, daca nu
este sustinut de fapte constructive, conducatorii sunt purtatorii ambitiilor si intereselor personale
— jati citeva dintre dominantele tematice ale piesei Radu Stefan Intdiul si Ultimul. Coborérea in
actualitate, aluziile si parodierea modelului cronicéresc, fac ca acest text sa poata fi considerat
unul original, o avanpremiera a postmodernismului in dramaturgia romaneasca din Basarabia.
Acest text dramatic era privit de scriitorul Aureliu Busuioc drept o lucrare exemplara. Iata
ce recunoaste dramaturgul intr-un interviu oferit lui Nicolae Leahu pentru revista Semn, fiind
provocat sa explice aparitia unor scrieri realist socialiste pe care le semnase: ,,Cred ca stii prea
bine istoria literaturii noastre de pana prin anii saizeci, ca sa Intelegi cauza, sau, cum 1i zici —
imboldul. A aparut in acele timpuri vreo carte care sa nu plateasca bir proletcultismului, cel putin
partial? Ah, gandind retrospectiv, ce titlu de mandrie si glorie m-ar fi incununat azi daca as fi fost
un disident atunci! N-am fost un disident. M-au ajutat sa ma salt putin din mocirla realismului
socialist lecturile strdine, unele lucrari tiparite pe vremea dezghetului hrusciovist. Am aparut
atunci si cu Singur..., si cu Radu Stefan, care mai aduceau putin a literaturd, dar, aproape paralel
si cu Sub cerul acela, si cu Local, ploi... Cauza? Groaza de a fi cioara alba. In subconstient
incerc sd-mi explic azi cd asemeni unui avion in pericol, Incercam sd lansez obiecte
incandescente, care sa nu permitd rachetelor dirijate de la sol s& ma doboare. Desi... sincer
vorbind, cred ca Tmi fac iluzii...” [48, p. 149]. Acest fragment este o marturisire lucidd, dureroasa
si profund auto-reflexiva, despre compromisurile artistice facute in perioada realismului socialist
si despre lupta interioard a scriitorului care a vrut sd ramand demn, dar nu a avut curajul sau
pozitia de a deveni un disident autentic. Busuioc introduce in opera sa elemente de autenticitate
literard, dar dozate atent, pentru a nu fi sanctionat de regimul politic. ,,Obiectele incandescente”
sunt poate metaforele, ambiguitatile, referintele culturale mai subtile, mici gesturi de rezistenta
mascatd. Modestia si sinceritatea lui Busuioc sunt un model de moralitate artisticd, care a simtit
teama de a fi diferit, nevoia de a supravietui, dar si dorinta de a crea in adevaratul sens al
cuvantului, admitand si pretul unor compromisuri. Isi recunoaste greselile, si le asuma ca pe o
dovada a fricii de altadata, si este nesigur daca literatura indrazneatd lansatd in acea perioada este
capabila si-1 salveze. Astizi, este evident, comedia pseudoistorica Radu Stefan Intdiul si Ultimul

este nu numai un text incandescent, ci si orientat exact spre lumea (post)modernitatii literare.
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In 1971, romanul Singur in fata dragostei va fi dramatizat la Riga, spectacolul fiind jucat
pe scena Nationalului din Letonia. In acelasi an, piesele Si sub cerul acela... si Plecarea fiului
risipitor vad lumina rampei la Teatrul ,,A. S. Puskin”, la Teatrul ,,Luceafdrul” din Chisinau, la
Teatrul ,,Vasile Alecsandri” din Balti. Sunt doua texte Tndatorate ideologic. Sa trecem in revista
cateva dintre preocupdrile acestor piese dramatice. In Si sub cerul acela...! protagonistul este
Bazil, un profesor de istorie la liceul din localitate. Actiunea este plasatd intr-un oras din
Basarabia in anul 1943. Intriga piesei o constituie descoperirea unei tipografii a unor tineri
ilegalisti, dintre care doi fuseserd arestati. Vom retine cd aceastd linie de subiect apare si in
Unchiul din Paris: protagonistul plecase din tard tocmai cand autoritatile au descoperit
multiplicatorul in garsoniera rudei sale. Dorina, George zis Seneca, Igor si Nina, Nicolae sunt
niste revolutionari care asteaptd un reprezentant de la Centru pentru a sti ce masuri de precautie
sd 1a. Aceasta istorie se impleteste cu povestea de familie a profesorului Bazil Mosandrei, care 1si
asteaptd fiul sa revina de pe front. Toni, fiul acestuia, este insa chiar omul de la Centru, ,,Leul”,
lucru ce va fi descoperit doar de Seneca. Istoria politica se intersecteazi cu cea sentimentala. in
1940, Toni fugea, desi era logodit cu Dorina. Ea l-a considerat un trddator si a decis sa se
logodeasca cu Seneca. Amenintarea primei iubiri este cea care il sperie pe Seneca si el decide sa-
si trideze prietenii, si astfel, renuntd la sustinerea cauzei. In final, toti sunt arestati, Seneca nu
vrea sa-si recunoasca vina de tradator si 1l ucide pe Neacsu, inspectorul care se ocupa de cazul
acestor tineri, iar Dorina va acuza fapta logodnicului sau si 1l va condamna la moarte pe tradator.
In asteptarea semnalului de la Centru, tinerii, al caror ideal a fost libertatea, vor fi ucisi de
gardieni.

Desigur, subiectul este unul marcat ideologic, dar, pe alocuri, se pot observa aluzii
elegante la adevaratele valori promovate de scriitor. Iatd doar cateva exemple. Pe de o parte, este
abordatd problema intelectualului, care in vreme de rdzboi, nu se putea ocupa de stiinta.
Protagonistul este un profesor de istorie, care nu-si cunoaste fiul si nu-si poate indrepta nici
nepotul Nicolae spre cunoasterea adevarului istoric. Acesta citeste zilnic publicatii periodice,
considerand ca aceasta 11 este menirea: ,,Adi, sunt profesor de istorie... ai putea sa ma intelegi...
Se face istoria, acum, azi, si as arata grozav sa fiu ultimul care ar cunoaste lucrul asta...” [32, p.
472]. In acelasi sens, se urmireste destinul intelectualitatii, pentru ci doar mintile deschise au
capacitatea de a influenta tinerii neinitiati: ,,Bazil, avem prea multa bataie de cap... Azi am pus

mana pe o tipografie clandestina. Mai zilele trecute ne-a scapat printre degete un tip cu niste

! Piesa a fost publicatd pentru prima datd in 1970 (in revista literard Nistru) si editatd in volum, in grafie chirilica in
1971. Referintele la Si sub cerul acela... si Plecarea fiului risipitor sunt din editia din 1981, in volumul Aureliu
Busuioc. Scrieri alese, aparut la Editura Literatura artistica din Chisinau. Transcrierea citatelor cu grafie latineasca
ne apartine.
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proclamatii. Mi se par prea bine redactate hartiile alea... Intelectualii... Cu ceilalti 0 mai scoatem
noi, dar intelectualii ne mananca” [Ibidem, p. 487]. Pe de alta parte, titlul piesei, cat si cateva
replici ale personajelor, sustin idealul libertatii, care era suprimatd in Uniunea Sovietica. Mijlocul
ales de acesti tineri este nepotrivit, dar visul lor tinteste spre o lume pasnicd si democratica. Sa
urmdrim expresiile acestor idealuri din perspectiva lui Seneca, Neacsu si Nicolae, in ordinea in
care apar in piesd. Vom retine, de asemenea, ca unul, este un revolutionar tradator, Neacsu —
omul cu experientd, nefericit, dar convins ca-si face datoria cu onestitate, iar Nicolae este un

tanar indraznet si neinfricat.

Personajul Idealul de viata

Seneca »Ma gandesc uneori cu atata dor... la ziua aceea cand... vom uita cuvintele ura, razbunare,
durere pentru tovarasii pierduti... Cand vom deveni iar oamenii aceea normali, facuti pentru
fericire, pentru dragoste... Cand vom privi in ochii trecatorilor fara sa vedem in ei dusmani,
cotropitori, denuntatori, pe care sd-i pandesti apoi noaptea si sa le bagi cutitul in spate... Cand
vom trece améndoi, ca doi oameni liberi, imbratisati, si ne vor privi toti zambind... si poate
invidiindu-ne un pic... Dorino, ce par frumos ai, Dorino!”. — p. 480

Neacsu »Bravo!.. (Se ridica, trece in spatele lui, ii pune mdinile pe umeri). Nicolae, baiatule... Ai putea
sa-mi fii copil... Imi inspiri o simpatie grozava... Nu. Nu-mi place meseria asta a mea, fiule, e
murdara. Si nici razboiul nu-mi place — e marsav... Visez la o viata tihnita, in sanul familiei. Cu
vreo doui-trei escapade pe lund... Cu prietenii la vanatoare... la pescuit. In fiecare om trebuie si
mocneascd undeva dorinta asta si in tine. Sunt sigur. Cum sd facem oare ca sa apropiem ziua
aceea? Cum? Tu stii?”. — p. 497

Nicolae ,»ransmite: noi stim cd va veni dreptatea si pe meleagurile noastre! Va fi un cer senin/ (Striga,
ca sa acopere batdile). Si sub cerul acela... Chiar daca nu ne e dat noua sa traim... Sub cerul
acela vor trai oameni liberi si mandri!..” — pp. 520-521

Desi au avut experiente diferite, au urmadrit interese opuse, toate cele trei instante
dramatice exprimd un ideal general-uman, al libertatii si stabilitatii, al unei lumi bazate pe
incredere, siguranta si dragoste. Fara indoiald, acesta era si idealul scriitorului Aureliu Busuioc,
care in prima sa etapa de creatie nu si-a putut exprima firesc propriile viziuni. Asadar, simbolul
cerului folosit in titlul piesei, dar si In finalul acesteia, este potrivit pentru a exprima un principiu
al ordinii, pentru a semnifica absolutul aspiratiilor omului, ca plenitudine a cautarii, ca loc
posibil al perfectiunii, de parca cerul ar fi spiritul lumii. Asta era aspiratia tanarului scriitor
Aureliu Busuioc, de a trdi sub cerul senin al libertatii si al onestitdtii in creatia literara.

Cea de-a doua piesa, Plecarea fiului risipitor, a fost apreciatd de Mihail Dolgan pentru ca
»abordeaza chestiuni acute ce tin de educarea si formarea tineretului” [62, p. 43]. Obiectivul
acestui text, declarat a fi o istorioara dramatica in 3 anotimpuri (scriitorul nu are pretentia de
mare dramaturg), nu este numai moralizator, dar surprinde drama unei familii. Observam ca titlul
face referire, in cheia modernitétii, la parabola biblica, adevarat ca Intoarsa pe dos. Intoarcerea
fiului risipitor in Biblie este sfarsitul povestii si motiv de mare bucurie; in textul lui Busuioc,

deznodaméantul rezidd in decizia lui Toma de a gandi pe cont propriu si de a parasi casa
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parinteasca. Marturisirea autorului din Predoslovie (modelul cronicaresc) este incitanta. Cititorul
este avertizat ca detaliile care construiesc decorul referitor la cele trei anotimpuri — toamna,
iarna, primdvara — nu trebuie intelese in sens simbolic sau prin analogii. Dar acest avertisment,
se pare, este un joc: ,,Ba chiar mai mult. Vederile sale de incurabil traditionalist il Tmping sa
comitd gestul nesdbuit de a pretinde din partea regiei (auzi la el, mai are si pretentii!) ca, in
eventualitatea unui spectacol, respectivele anotimpuri sd fie tratate ca atare. Toamna, de
exemplu, sa fie reprezentata printr-o crengutd goald de salcam (de tei, de plop...) la fereastra, sau
prin orice modalitate inspirata de recuzita prafuitd si uitatd In podul mai fiecarui teatru. Si toate
acestea pentru ca cele ce se vor petrece mai la vale se pot petrece doar in anotimpurile invocate,
cand presiunea atmosferica, temperatura aerului, precipitatiile nasc stari sufletesti caracteristice
numai si numai respectivului patrar de an. De unde si larga circulatie a plantelor: toamna
meditativa, exuberanta primavara...” [32, p. 415]. Din aceasta prezentare scenica a anotimpurilor
invocate, rezulta contrariul afirmatiei lui Busuioc. Cele trei anotimpuri sunt analogii la starile pe
care le va trai tanarul Toma Roscovan. Autorul justificd necesitatea cadrului temporal nu ca un
simplu fundal decorativ, ci ca un factor declansator al stérilor afective si al dinamicii interioare a
personajelor. Prin sintagma ,,larga circulatie a plantelor” (probabil o formulare ironica/metaforica
pentru cliseele sau figurile de stil vegetale din literaturd), autorul aduce o notd de luciditate
critica asupra modului 1n care imaginariul colectiv a asociat toamna cu melancolia, iar primavara
cu vitalismul si regenerarea.

Sa revenim, asadar, la subiectul din Plecarea fiului risipitor. Actiunea este plasatad intr-un
oras de provincie (alegerea spatiului urban este o evidentd replica la adresa dramaturgului Ion
Drutd, care-si alegea personajele doar din Campia Sorocii, din satul basarabean). Dupa
examenele de admitere la facultate, Toma se intoarce acasa si asteaptd, alaturi de familia sa si
iubita Rodica, rezultatele de la proba scrisd, care vor certifica sau nu examenul de admitere.
Pavel Roscovan, tatdl lui Toma, de curand numit sef al departamentului de cultura, viseaza sa-si
vada copii realizati. Fiul este admis la Politehnicd, asa cum isi dorea tatdl, desi visul sdu era
facultatea de Litere. Toma considera cd admiterea sa este un noroc special al ignorantei, pentru
ca prietenul sau, Nelu, care este foarte bun la fizicd si matematica, nu a trecut concursul de
admitere. O linie de subiect secundara este a lui Pavel, Neagu, care s-a gandit sd se lanseze 1n
dramaturgie prin intermediul functiei colegului sdu. Acesta i1 prezinta lui Pavel o piesd dramatica
si asteapta s-o vada aprobata pentru montare.

Urmeaza primul semestru din viata studentului Toma. Rezultatele sunt mediocre, pentru
ca domeniul ales nu reflectd aptitudinile sale. Mama, Lavinia, nu o poate accepta pe Rodica,

pentru cd vine dintr-o lume diferita, din clasa muncitoare. Faptul in sine constituie o ofensa
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pentru tanarul indragostit. Se planifica o casatorie aranjatd cu fiica decanului de la Politehnica,
Elizaveta, plan pe care Toma il va zadarnici prin inteligenta sa. In finalul iernii, vine o scrisoare
de la Nora, sora lui Toma, care constituie o adevaratd amenintare pentru prestigiul familiei
Roscovan. Nora anunta ca pleacd in calatoria de nuntd cu cel pe care-l iubeste, un mic functionar
pe care parintii nu l-ar accepta niciodatd. Se evidentiazd o comunicare deficitara intre parinti si
copii, din moment ce Nora nu are curajul sa vina sa le marturiseasca parintilor alegerea. Aceasta
absolvise facultatea de limbi straine si viitorul imaginat de parintii sai era unul stralucit.

In partea a treia, primdvara, se pare ci Toma va iesi din amortire, va lua atitudine in
legatura cu destinul sau. La sfarsitul lui aprilie, Roscovan este eliberat din functie. Motivul este,
dupa cate se pare, o scrisoare anonima scrisa chiar de Neagu, cel caruia Pavel i-a refuzat lansarea
dramei pe care o scrisese. Intre timp, fiul se intoarce acasi si-si anunte parintii ci a renuntat la
facultate, pentru ca este cat se poate de evident ca nu aceasta 1i era chemarea. Argumentatia lui
Toma este imbatabila, pentru un tandr independent in luarea deciziilor, care a aflat cd a fost
admis la facultate printr-o afacere murdard pusa la cale de tatal sau si decanul facultatii: ,,Nu,
tatd. Nu jucam intr-un vodevil de prost gust. Eu am devenit student, ori, altfel zis... eu am intrat
la institutul asta fara vointa mea, contrar vointei mele, ma fac de ras la tot pasul, ocup locul unui
baiat capabil dar ghinionist, care cine stie de-o sa aiba noroc la anul ori alta data...” [32, p. 462].
Deceptia lui Toma se naste din lipsa de Incredere pe care a avut-o tatal in capacitatile sale. El nu
mai stie ce poate face cu adevdrat, nu se poate aprecia la justa valoare. Plecarea fiului este
condamnata de Pavel, care-l avertizeaza ca viata nu-i va rezerva vitelul cel gras (referinta la
parabola biblicd). Cu toate acestea, decizia lui Toma este irevocabild, acesta condamnd ambitia
tatalui sau de a vrea prestigiul in societate prin mijloace necinstite: ,,Dar am sa ma intorc. Atunci
cand am sd stiu cd am dreptul acesta. Si-am sa ma intorc poate intr-o careta trasd de un cal alb, cu
aripi... Sdrut mana, mama. Rdmaneti cu bine. (O ia pe Rodica de mdna). Sa mergem, Rodico, o
sa te conduc” [Ibidem, p. 465]. Si Toma 1isi doreste sa se realizeze, dar cu forte proprii, chiar
asumandu-si riscul de a face anumite greseli.

Asadar, istoria este cat se poate de banald, dar mesajul era actual pentru timpul cand
apare piesa. In primul rand, se subliniaza existenta posibilitatii de a-ti asigura un loc bugetar prin
mijloace si relatii necinstite si chestiunea delicatd a admiterii la facultate chiar si a celor mai
buni, cum era Nelu, colegul lui Toma, care a obtinut un 3 pentru ca a semnalat evaluatorului de
la fizicd o greseald in formularea problemei. In plus, aceastd povestire dramatica, care rescrie
textul biblic, subliniaza ca si parintii pot gresi atunci cand aleg sa hotarasca destinul copiilor.

O alta observatie se raporteaza la stilul lui Busuioc. Asa cum tandrul protagonist este un

pasionat poet, el va insera diverse meditatii filozofice din perspectiva personajului Toma. La
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inceputul piesei, in partea ce are loc toamna, Tnainte de a merge la facultate, fiul va face foarte
multe referinte la notiunea ,rasului”, care poate avea mai multe definitii. latd cateva dintre
acestea:

v Rasul este critica cea mai eficace”. — p. 416

,»Rasul este un apanaj al indiviziilor lipsiti de simtul umorului”. —p. 417
LZambeste. Zambetul paraziteaza pe optimism”. — p. 419

,»Razi. Rasul te ajuta sa recapeti increderea in aproapele tau”. — p. 436

ASRNEN

Pentru personajul piesei, rasul reprezintd, de fapt, cel mai evident fapt al
sentimentalismului, al sensibilitatii. Rasul nu este interpretat ca un semn al detasarii, al
superficialitatii sau al veseliei autentice, ci ca un mecanism de apdrare si o formd mascatd a
vulnerabilitatii afective.

Prin urmare, dramaturgul Aureliu Busuioc se poate lduda mai ales cu prima sa piesd, asa
cum concluziona Eugen Lungu: ,,comedia ,pseudoistorica” Radu Stefan Intdiul si Ultimul, o
parabold a puterii, care, prin scribii sdi, denatureazd prezentul, mizer si debil, Incercand si-i dea
aparentele unei false bunastiri. O parabold a fosgdielii din jurul acestei puteri care atrage
hipnotic, mai ales canalia. Paralelismul intre fictiunea dramatica si fictiunea ideologica a vremii
(Busuioc a numit-o sarcastic ,,era culturii plescate”) s-a vadit pe data. Represaliile nu au intarziat
nici ele: spectacolul a fost interzis, iar textul piesei s-a ,,pierdut” [100, p. 152]. Piesa de teatru
Radu Stefan Intdiul si Ultimul este o paraboli, ,,pseudoistorici”, cu un pronuntat caracter critico-
politic, care, sub masca fictiunii istorice; ea demascd mecanismele corupte ale puterii
contemporane cu autorul. Busuioc foloseste aparente decoruri istorice, dar in mod deliberat
falsificat, pentru a vorbi despre realitate, trecutul fiind, asadar, doar un pretext. Rimane o creatie
artistica de rezistenta — subtila, inteligentd si curajoasd — care a platit, insa, pretul adevarului spus
la momentul nepotrivit. Celelalte doua texte dramatice nu ne surprind, dar sa nu uitdam de
perioada cand apar. Abandonarea definitiva a dramaturgiei de catre Aureliu Busuioc, chiar si In
climatul de libertate creativa de dupa anii *90, atesta o reorientare spre universul romanesc, ale
carui structuri le va dinamiza prin transferul tehnicilor de tensiune specifice discursului dramatic.

Prozatorul pentru copii. Un alt spatiu in care Aureliu Busuioc a demonstrat o creativitate
memorabild in producerea poantei umoristice, a unui autentic spirit didactic este literatura pentru
copii. Textele destinate celor mici nu sunt de mare Intindere si, cum era firesc, surprind un
personaj central memorabil: Natafleata, Ratoiul Max, Cocosica s.a. Specia dominanta cultivata in
acest spatiu al literaturii este povestirea, dar scriitorul a propus cititorului inocent si poezie, si
chiar un roman (declarat de autor, la care ne vom referi intr-un capitol separat). Imaginatia

creatoare este evidentd in prima perioada de creatie, atunci cand apar Aventurile lui Natafleata
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(1961), Cizmele cocostarcului (1967) si Marele Ratoi Max (1968), Noile aventuri ale lui
Natafleata (1978). Revine la dimensiunea ludica a copilariei spre sfarsitul vietii cu textele Cand
bunicul era nepot (2008), Sfredelus (2009), Vizavi de vizavarza (2010).

Personajul Natafleata este figura epicd cea mai pronuntata din creatia lui Busuioc. Acesta
inventeaza jocuri, aventuri, scuze pentru a refuza pastele si supa de cartofi, propune un exercitiu
detectiv alaturi de catelul Bimbirel pentru a géasi caciula lui Tache, se lanseaza (cu ajutorul unui
casetofon) ca mare viorist dupd ce a intins o bucdtica de unt pe arcusul viorii daruite de bunica —
toate Tn numele vesnicului copil universal, al naivitatii si inocentei inerente varstei. Cititorul este
provocat sa vada limitele adevarului, onestitatii, bunatatii si empatiei. Bundoard, bunica lui
Natafleatd va pleca acasa cu o Intreaga cutie de bomboane destinata copiilor, fiind dezamagita de
modul in care nepotul a valorificat darul primit, vioara. In finalul acestor aventuri, Aureliu
Busuioc formuleaza, intr-o poezie mnemotehnica, rostul acestor povestiri: ,,Jar acum, fiindca-i
seard,/ Si cum somnul n-are leac,/ Vreau sa-mi spuna fiecare:/ Cartea mea v-a fost pe plac?/ Daca
nu v-a fost pe plac,/ Ce sa fac?... / Poate-i acra, nesarata?/ Poate s-o mai scriu o data?// Caci va
spun asa, pe fatd,/ Dragi fetite si baieti:/ Cartea asta vd invatd/ Cum sa nu fiti... natafleti!// Daca
vreti...” [26, p. 226]. Categoric, experientele lui Natdfleata sunt educative, vor sd modeleze
tanarul cititor.

Marele Ratoi Max este o colectie de povestiri care urmareste notiunea de curaj in
aventura cunoasterii lumii. Max a aflat cd lumea poate fi mai buna si a construit un plan pentru a-
si infrunta dusmanii: ,,Lua asadar de pe polita un volum numit Abecedar si o Carte de telefoane
s1, pana sa coboare cea de a doua noapte, le invata pe amandoud din scoartd in scoarta, la care
mai adduga si cuvantul extraordinar, auzit de la bucatireasa atunci cand aceasta il vopsea. In cea
de a treia zi, Max citi Intr-un ziar uitat pe masa ca lumea nu-i chiar asa cum ar trebui sd fie, ca
mai sunt Incd multe rele pe lume si cel mai potrivit lucru ar fi s-o schimbe cineva” [Ibidem, p.
230]. Procesul devenirii este unul ghidat de lectura, ceea ce poate constitui un model pentru
copil. Infrangerea adversarilor sii reprezinta rodul perseverentei, cici distrugerea oalei, a uliului
nu sunt neapdrat victorii datorate vitejiei lui Max, ci mai degraba a insistentei acestuia. Ca in
formula basmelor populare romanesti, binele invinge, iar Max si Cocosica, cei doi prieteni fideli,
se intorc acasi cu amintirea aventurii. In finalul povestirii, autorul va exprima intentia
moralizatoare si va alege o cale ludica: ,,lar voi, dragi cititori, pand se vor intoarce cu armata lor
cei doi viteji, mancati cat mai mult orez, si nu uitati ca, fara ajutorul lui Max cel Mare, nicio
bucatareasa nu poate face un pilaf ca lumea!”. Asadar, micul cititor primeste invitatia sa fie atent
la realitatile ce-1 inconjoara, sa citeasca natura cu toate legitatile ei, pentru a Insusi lectii utile de

viata, asa precum nota Mihail Dolgan: ,,Prin cele cateva culegeri de proza autentica pentru copii
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Aureliu Busuioc si-a castigat meritul de a evita locurile comune ale acestui gen de literatura si de
a propune cititorului un discurs epic mai inovator si mai inaripat, mai strabatut de umor
instructiv si mai plin de valente sugestive” [62, p. 68].

Spiritul de observatie este incurajat si in Cizmele cocostdrcului si Vizavi de vizavarza. Fie
ca este un gandacel, o barza, un uliu, realitdtile naturale sunt ocazii de reflectie si invitatie la joc
serios, la cunoastere. Pe bunad dreptate, Arcadie Suceveanu sublinia cd Aureliu Busuioc este o
piatra de la intemeierea literaturii pentru copii din Basarabia: ,,Se poate spune ca scrierile sale
destinate micilor cititori, alaturi de cele ale lui Valentin Rosca, Spiridon Vangheli si Grigore
Vieru, au pus fundamentul literaturii noastre pentru copii cu adevirat nationale. in ele Aureliu
Busuioc imbind in chip firesc faptul de viatd cu aventura si cu fantezia parabolicd, spiritul
ghidusar cu talcul si Tnvatatura, cultiva cu talent si dezinvolturd expresia elevatd, spiritul ludic
debordand de fantezie si umor. In acelasi timp, creand situatii umoristice sau de-a dreptul
anecdotice, autorul nu inceteaza sa fie instructiv si cognitiv”’ [134, p. 83]. Cu certitudine, paginile
dedicate copiilor, denotd dorinta lui Aureliu Busuioc de a cultiva gustul cititorului. E mai usor sa
modelezi o minte de copil, si daca aceasta este tintitd corect, te poti bucura de o societate
cultivatd. Din pacate, generatiile pe care le urmarise Busuioc, nu avuseserd privilegiul unei
formari de calitate, iar sugestia utilizatd de Busuioc in scrierile sale era un mijloc rafinat de a
indrepta lucrurile: ,,-Mami, pasarele nu-s,/ De ce cade puf de sus?// -Nu e puf, comoara mea,/
larna cerne fulgi de nea!// -Dar de ce tot cerne, cerne?/ -Ingerii se bat cu perne!...”. Raspunsul
artistic al personajului liric referitor la bataia ingerilor este o reflectie a spiritului in care se cere
educata tanira generatie. Indrizneala de a crede ca si ingerii sunt copii juciusi, poate lansa idei
in spiritul imaginatiei creatoare, iar Aureliu Busuioc va cultiva acest joc al fanteziei nu doar in
literatura pentru copii. Asadar, chiar dacd trateaza literatura pentru copii ca pe un instrument
auxiliar, Aureliu Busuioc este un autor complex, cu o opera maturd, inalt reflexiva. Productia sa
destinatd copiilor, desi sporadica, nu renuntd la caracteristicile fundamentale ale scriiturii sale,
pastrand filonul ironic care ii garanteaza singularitatea si in aceasta zond a creatiei.

Diaristul. In 2011 apare in volumul /n cdutarea pierderii de timp un text dedicat
memoriei lui Tanti, Jurnal cubanez, amintind de felul de scriiturd pe care il cultivase Busuioc si
in romanele sale (personajele tin un jurnal in Singur in fata dragostei, romanul este o
reconstituire a unui jurnal in Pactizdnd cu diavolul). Genul diaristic oferd anumite oportunitati si
este gandit, de reguld, In paradigma literaturii de frontierd. Cata identitate si autenticitate gasim
intr-un jurnal tinut de un scriitor? Poate jocul imaginatiei creatoare sa acopere realitatea si notele
jurnalului sa fie adevarate inventii? Acestea sunt intrebari intrinsece procesului de lectura a unui

jurnal, Insotind si receptarea Jurnalului cubanez, care a fost catalogat drept un (pseudo)jurnal,
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fiind astfel pusa la indoiala autenticitatea acestei caldtorii n Cuba. Totusi, descrierea detaliatd a
atmosferei, a locurilor si obiceiurilor intalnite in Cuba 1i confera credibilitate scriitorului.

Nu este lipsit de semnificatie nici titlul volumului [n cdutarea pierderii de timp, care pare
un joc intertextual realizat in cheie postmodernista. Filozofia timpului este ceea ce-1 va motiva pe
Aureliu Busuioc sd publice jurnalul, chiar si dupd o perioadd indelungatd de la realizarea
acestuia. Referinte la conceptul de temporalitate sunt in textele scrise mai tarziu, in prefata si in
postfatd. Autorul nu se declara disident si-si regreta trecutul: ,,De altfel, nu am acest chef nici
acum: recitindu-l atent, nu am gasit in el nici urma de disidentd, doar impresiile si observatiile
unui cetdtean nimerit prin voia destinului dintr-o colonie 1n alta, ale unui om bantuit de
mentalitatea timpului (care mentalitate dea Domnul sa dispara odata cu noi!), educat in spiritul
vremii, si dacd eventual notele lui par mai acide pe alocuri, par doar din cauza cd autorul a
respectat plenar realitatea de care s-a ciocnit si n-a folosit vopseaua roz in relatarea ei...” [28, p.
11]. Adevarul este cd Busuioc nu va lasa ca spiritul vremii sa-1 mutileze. El ramane
problematizat de esente, de adevar. In postfati, revine la meditatia asupra timpului, dandu-i, de
aceastd data, o nota de sentimentalism: ,,Ei bine, oricum: a fost o pierdere de timp? Daca
discutiile cu oamenii la care te-ai dus au durat in total doud ore si doudzeci de minute si nu au
adaugat nimic, dar absolut nimic la ce ai vazut si ai pipait, daca ai fost nevoit sa recurgi la fel de
fel de tertipuri pentru a afla unde ai nimerit, inseamna ca ai pierdut timpul de pomana? Nu vreau
sd cred asa ceva, zicea si smecherul acela de francez cd nimic nu se pierde, totul se transforma.
Chiar si timpul... Iata substratul care raméne si pe care — nu, nu aici cu uruitul turbinelor in
urechi! — vei creste rodul viitor, ce nu va putea s nu-ti fie de folos” [Ibidem, p. 56]. Intr-adevar,
Aureliu Busuioc nu a descoperit mare lucru in calatoria sa, caci 1 s-a creat impresia ca aceasta
tara fascinanta este fard oameni, toate Incercarile sale de a avea un dialog sincer despre starea de
fapt din tard au esuat din cauza prudentei/fricii cubanezilor. Un singur fapt va afla totusi, printre
altele, de la o negresa tanara, care a intarziat cu dereticatul la hotel. Aceasta i marturiseste
despre cartelele de ratia de zahdr, carne, faina s.a. Ceea ce este de-a dreptul scandalos, este ca in
patria trestiei de zahar li se ofera cate un kilogram de om pentru trei luni. Adevarata fatd a
omului cubanez nu se dezvaluie calatorului. Fiind obligat sd respecte un program de activitate,
Busuioc nu interactioneazi cu oameni vii, nu polemizeazi cu intelectualii locului. In cheie
ironica, plictisindu-se, in una din zile, va cauta sd se amuze pe seama celor ce-1 vede la Santa
Maria: ,,La Santa Maria incep sa am cunoscuti. Cunostinte, ce e drept unilaterale, in sensul ca-i
cunosc eu, nu i invers, dar, oricum, nu sunt un strdin singuratic. lata-1, de-o vorba, pe neamtul
acela gras, l-am botezat Goring, desi poate fi chiar un luptator pentru pace, dar n-am facut-o cu

rautate, e doar o joacd. Si nici nu spun la nimeni... Sau sotia lui (presupun!) — o jordie cu un cap
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mai inaltd si totalmente lipsitd de proeminente. Ii zic Lily Marlen si nu are de ce se supira,
cantecul Tmi place. Sau sa zicem, latinoamericanul acela cu mustata-omida si parul negru lins, cu
bratele in vesnicd gesticulatie si Tnconjurat de vreo patru femei blonde, trecute bine cu varsta. Sa
aiba si el peste cincizeci si ceva, dar cred ca e un gigolo, i-am zis Don Alfons, dupa o balada cu
mare raspandire secretd printre liceenii din vremea mea... Ma distrez si eu cum pot. La urma
urmei, pliteste US” [28, p. 40]. In aceasti secventd de (pseudo)portretizare se evidentiaza
scriitorul Busuioc, nu diaristul. Jocul este unul inventiv, miza fiind caricatura, diaristul folosind
asocieri care sunt capabile sa produca rasul. Este o activitate prin care se distreaza si asa si-ar
dori sa fie si intalnirile cu redactorii si scriitorii cubanezi. Din pécate, totul se rezuma la discutii
seci, lipsite de savoare si cu atat mai putin de ironii.

In plus, dacid ne gandim la planul romanescului, vom observa o unitate de continut
coerentd cu acest jurnal. Amintim, in acest context, de romanul Latrdnd la luna, care este tot un
jurnal al soricarului Enrique, certificand vizita scriitorului in Cuba: ,,Cu vreo doi ani Tnainte, Inca
pe vremea totalitarismului multilateral dezvoltat, pe care eu nu l-am prins si nici nu prea stiu ce
inseamnd (se zice cd pe atunci aveai nevoie de un carnet special ca sa poti latra!), Grasanul
fusese timp de vreo doud luni cu o deplasare de serviciu in Cuba”. In plus, chiar botezul
soricarului a fost in cinstea Insotitorului pe care l-a avut cu ocazia acestei caldtorii. Grasanul din
roman are o poveste pe care o repetd cu satisfactie nepotelei si celor apropiati ai sdi, experienta
ce este echivalenta cu o intamplare din jurnal. La cétiva kilometri de capitala, el il obliga pe
Enrique sd opreasca in apropierea unui lac, chiar dacd oprirea nu era prevazuta de program. Desi
lacul era tulbure si nu prea adanc, intra sa se scalde, apoi zdri o atentionare ca apa ar fi un pericol
din cauza crocodililor. Enrique s-a amuzat, insinuand ca sovieticii nu se tem de crocodili. Este de
remarcat ca romanul Latrdnd la luna apare in 1997 si tot in acest an scriitorul se hotaraste sa
revind la jurnal, 1l completeazd cu informatii parantetice si-i scrie o prefatd. Asadar, istoria
caldtoriei in Cuba este posibil sa se fi aflat in sfera amintirilor, 1l marcase si de aceea revine la
experienta calatorului si in roman.

Din prefatda vom afla in ce conditii a fost privilegiat Aureliu Busuioc sa faca o vizita in
Cuba: ,,Pe la jumatatea anului 1982, ma sund Iu. Vercenko, seful efectiv al Uniunii Scriitorilor
din URSS, si-mi propune, la alegere, o cdldtorie in Cuba sau In Vietnam. Nu ascundea nicicum
ca e vorba de o rasplatd pentru faptul ca la congresul scriitoricesc din Moldova acceptasem, in
cele din urmd, sa raman secretar pentru un nou termen (adicd sa nu mai pot scrie), iar lucrul
acesta 11 oferea ocazia lui G. Markov, presedintele US, sa raporteze ,,acolo sus, lui Brejnev” cd ,a
reusit sd pastreze toate cadrele vechi, asa ca situatia este stabild” [Ibidem, p. 10]. Cu pretul

libertatii scrisului, va accepta functia de secretar al Uniunii Scriitorilor, iar aceasta se va reflecta
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si asupra productivitatii sale literare. In jurnal, Busuioc noteaza si locul, timpul in care si-a facut
insemnarile si este cat se poate de clar ca a fost gandit instantaneu: ,,in avion, pe genunchi”,
,,dupa miezul noptii”, ,,pe genunchi, in aeroport”. Intoarcerea la jurnalul siu si imbogitirea
acestuia cu note ironice este un gest ce trddeaza dorinta scriitorului de a se intelege, de a-si
autoevalua trecutul, cum nota Mircea V. Ciobanu: ,,Autorul nu a fost niciodata un disident. O
declara o data in plus in finalul Jurnalului cubanez. Mi se pare un fenomen necesar, aceasta ne-
disidentd, intr-un mediu bicolor, populat exclusiv cu ,,scriitori-martiri” si cu ,.tradatori de neam”.
Personajul cu care poate fi asociat este Voltaire, nici pe departe un martir, dimpotriva, un bun
cunoscut al monarhilor. Care insd nu a pregetat sa rada atunci cand era cazul. O poza regala,
potrivitd unui artist. Cu atata libertate cata si-a dorit-o el Tnsusi, nu cata au vrut sa i-o dea cei care
portionau acest produs deficitar” [47, p. 140, 141].

In planul descoperirilor, Busuioc va mai avea citeva mici bucurii in Cuba. Bundoara, va
considera cea mai reusitad Intalnirea cu directorul edituriit UNEAC-ului, Joaquin Santana, un tanar
prozator. Acesta ii va marturisi (informatie ce e consemnata in parantezele adaugate din 1997) ca
potrivit unor intelegeri dintre autoritati, cdrtile sovieticilor se editeaza in Cuba fara a se plati
onorar autorilor, dar acest lucru nu-i viza si pe cubanezi. Asa se explica lipsa de interes pentru cei
de pe insula, care ramaneau a fi necunoscuti. O altd realizare va fi vizitarea unei carciume
preferate de Hemingway. Va fi uimit de peretii plini de semnaturi ale marilor personalitati ce au
vizitat carciuma si de fotografiile lui Salvador Allende si Nicolas Guillén, ale lui Gabriel Garcia
Marquez si Frangoise Sagan. Dincolo de aceste revelatii, vizita in Cuba nu-i satisface nevoia de
cunoastere: ,,Se suprapun visele din copilarie, dorurile de tardmuri indepartate si fantastice cu
realitatea traitd? Si da, si nu. Poate pentru cd intervin si alte elemente, chemate de varsta
maturitatii si numite interese. Totusi, ce mai jungld, ce mai Intilniri extraordinare iti poate
organiza intr-un simplu tufis copildria cu fanteziile ei, si cat de pretentiosi sunt anii adunati cu
vremea: nu doar sd vada, nu doar sa pipdie, ci sd auda. Si am auzit atat de putine...” [28, p. 56].
Prin urmare, ipostaza de diarist a scriitorului Aureliu Busuioc completeaza imaginea unui artist
ce a triit regretul propriului timp, limita existentei impuse de sistemul sovietic. In plus, textul
diaristic este si el o ocazie de a ironiza, mai ales 1n parantezele care si-au luat o distantd de timp,
o incercare de a spune acelasi adevar durut si nedrept, care va fi evident si in romanele lui
Busuioc.

Asadar, diversitatea ipostazelor scriitorului Aureliu Busuioc este o expresie a insistentei
unui creator de a se descoperi pe sine, de a se afirma in genul in care se simte autentic. Aureliu
Busuioc raméne plin de sentiment si spirit parodic In orice gen literar, dar este clar cad proza il

ispitea cu precadere. Trebuie sa abordam universul romanesc al lui Aureliu Busuioc prin grila de
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lectura furnizata de poezia si dramaturgia sa, interpretdnd aceastd continuitate genericd drept o
marca identitard si o expresie a modului siu specific de a fi in literatura. In aceasta ordine de
idei, iata ce observatie face Sanda-Maria Ardeleanu in Cuvdnt inainte la Periferia textului de
Philippe Lane: ,,Nici un text nu este scris doar intr-o limba: el este scris intr-un gen si in
interiorul unui discurs, tinand cont, bineinteles, de constrangerile unei limbi” [94, p. 10]. Asadar,
textul literar este o panza alcatuitd din multiple elemente. Limba nu este singurul cadru de
manifestare al unui text. Orice scriere apartine unui gen literar, este Inscrisd Intr-un discurs si
este conditionata de norme stilistice, culturale, istorice si ideologice. Scrisul nu este pur si simplu
un exercitiu de organizare a limbii, ci implicd o alegere constientd a formei, functiei si scopului
comunicarii. Pentru o receptare corecta, uneori, trebuie sa pornim din afara textului. Elementele
de paratext, limba si perioada 1n care a fost scris, inclusiv alte genuri de texte pe care le-a cultivat
un scriitor, Intregesc imaginea acestuia. Consideram ca lectura romanelor lui Aureliu Busuioc
trebuie raportatd necontenit la eterogenitatea ipostazelor acestui scriitor (poet, diarist,

traducator), pentru a avea constiinta unei personalititi complexe.

2.4. Receptarea critica a romanelor lui Aureliu Busuioc

Metatextul criticului este, din perspectiva estetica, un instrument de investigare a operei
literare, dar si un act de creatie, care implica, indiscutabil, subiectivitatea perspectivei de
abordare a textului, cum nota Nicolae Manolescu: ,,Critica fiind o arta si nu o stiintd, ea poate si
trebuie sa fie totusi distinsd de literaturd, al carui «studiu sistematic» este” [101, p. 10]. Avand
obiectivul de a evalua calitatile si limitele operei, criticul literar 11 va exprima punctul de vedere
in raport cu propria sa experientd de cunoastere, stadiul evolutiei literaturii la o anumita etapa,
dar si realizdrile artistice ale altor scriitori. Opera raméne deschisa la multiple interpretari, iar
aspiratia spre analize exhaustive nu este decat iluzorie, pentru ca, mai ales capodoperele, ni se
reveleaza pe deplin in timp.

Romancierul Aureliu Busuioc s-a bucurat de atentia criticii literare incd din debut.
Primele sale texte romanesti au fost apreciate mai ales pentru nonconformismul lor artistic. Chiar
si asa, recunoastem cd revenirea la Singur in fata dragostei sau Unchiul din Paris este o ocazie
de relectura productiva, in plan critic, inclusiv pentru cititorul contemporan. Romanele
postsovietice ale lui Aureliu Busuioc rdman inca in asteptarea unor validari exegetice capabile sa
prezinte profilul scriitorului. Materialele metatextuale se rezumd, in mare parte, la articole
omagiale sau cronici de intampinare, sintezele de profunzime fiind relativ putine. Pe de alta
parte, cele cateva monografii dedicate creatiei lui Aureliu Busuioc, nu prezinta o imagine de

ansamblu, ci mai degraba sunt doar piste de lansare a unor viziuni critice. Tocmai din acest
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motiv, in articolul Toamna patriarhilor, scriitorul Nicolae Leahu sublinia: ,,Critica, totusi, l-a
nedreptatit, nestiind cum sa-i motiveze sau sa-i explice discursul, care cerea o abordare flexibila,
atentd la nuante, la trecerea abrupta de la o dispozitie la alta, de la un registru la altul si, nu mai
putin, la tensionarea conflictului dintre instinctul ludic si reflectia grava, in ton cu retorica epocii
in care 1si are structura rizomica” [95, p. 2]. Criticul remarca, in fond, ca discursul lui Aureliu
Busuioc a fost subevaluat de exegeza vremii, care nu a avut instrumentele sau deschiderea
necesard pentru a-1 surprinde profunzimea si particularitatile stilistice. Cel mai ades critica nu a
reusit sa valorifice aceastd voce polifonicd, ba nici sd incadreze pe deplin o scriiturd ce refuza
formulele rigide, folosind treceri abrupte de ton (de la grav la ludic), amestecul de registre (liric,
satiric, eseistic), tensiunile interne din paradigma ludicului (ironia, parodia) si reflexia filozofica
(meditatia asupra realitdtii politice sau morale). Asadar, sd prezentdm unele dintre aceste
perspective, care vor fi valorificate In prezenta lucrare in capitolul dedicat analizei si sintezei
romanelor lui Aureliu Busuioc.

in Romanul moldovenesc contemporan, din 1969, criticul Vasile Coroban constata ca
Singur in fata dragostei da o lovitura destul de serioasa unor scheme literare, rupte de realitate;
romanul este interesant prin faptul cd autorul ,,nu-si face chipuri cioplite, zugravind pe ele virtuti
abstracte, pentru ca sd batd matanii In fata lor, ci priveste mai real, mai obiectiv, la lucru si la
oameni” [57, p. 228]. Pe de o parte, in Singur in fata dragostei era metamorfozatd schema
povestirii, prin inserarea unor pagini de jurnal si a elementelor epistolarului. Pe de alta parte,
tipul personajului adus in literatura din Basarabia, intelectualul Radu Negrescu, a fost cu
desavarsire o noutate. Amintim, in acest sens, o perspectiva asupra tipologiei personajului din
dictionarul de Terminologie poetica si retorica, coordonat de Val. Panaitescu, care ne intereseaza
in mod special in legdturd cu profilul conturat de romancierul Aureliu Busuioc: ,,Frangois
Mauriac a mentionat existenta a doud mari categorii de personaje: ,utilitatile” (les utilités) si
personaje de prim plan, acestea din urma ilustrand una din virtualititile romancierului. In aceeasi
perioada, Albert Thibaudet sublinia ca romancierul autentic este cel care ,,isi creeaza personajul
pe directiile infinite ale vietii sale posibile”. Intre cele doud rizboaie mondiale, au existat insa si
scriitori care s-au pronuntat in favoarea autonomiei personajelor romanesti In raport cu creatorii
lor, dezbateri care au drept punct final articolul polemic al lui J.-P. Sartre, din 1937, M. Frangois
Mauriac et la liberté”. Asadar, romanul modern pledeaza pentru personaje autonome, depasind
dihotomia clasici personaj-subiect si personaj-obiect. In romanul Singur in fata dragostei, toate
rolurile romanesti sunt asumate, tintind Tn modele cunoscute din literatura timpului. Dar felul in
care acestea aleg sa se manifeste, sa-si exprime individualitatea, contribuie la efectul-surpriza al

romanului, fapt apreciat de critica literara inca de la primele texte publicate ale scriitorului.
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Literatura romand din Basarabia avea nevoie de un suflu nou, dupd o perioada de
literaturd propagandistica. De altfel, si In Romania, evolutia literaturii a fost mutilata grav de
ideologia comunistd. Avangarda istoricd romaneasca si-a temperat avantul odatd cu impunerea
ca metoda de creatie a ,realismului socialist”, dupd instalarea puterii comuniste la sfarsitul
anului 1947. Supusa unei cenzuri drastice, literatura suferd un proces de regresiune estetica,
devenind servitoarea umila a ideologiei comuniste. In spatiul literaturii romanesti, interbelicii
oferiserd cateva nume de referintd pentru ceea ce insemna negarea canonului. In literatura din
Basarabia, Aureliu Busuioc devine unul dintre initiatorii inovatiei in spatiul romanescului, iar
romanul Singur in fata dragostei este exemplar pentru intentia sa de innoire.

Critica literara din Basarabia a formulat noutatea lui Radu Negrescu prin raportare la
modelul antieroului. Perspectiva ironica, dar si refuzul de a protesta ii erau atit de proprii
scriitorului Aureliu Busuioc. Mihail Dolgan, in 1990, realiza o sinteza despre poezia, romanul si
creatia pentru copii a scriitorului Aureliu Busuioc. In legiturd cu romanul Singur in fata
dragostei, criticul formula rolul acestuia in epoca astfel: ,,Spre deosebire de alte lucrari cu tema
intelectualitdtii de la tara, deprinse sa trateze rolul invatatorului in conformitate cu o anumita
«schemay bine statornicita [...], romanul Singur in fata dragostei de A. Busuioc vine ca o replica
polemica la aceasta tratare sablonard, dogmatica, artificiald, ca un anti-roman, ca un anti-erou”
[62, p. 54]. Radu Negrescu se declara sceptic si individualist in gandire, dar si actiune. Acest
antierou nu rezona cu caracterul pozitiv al eroilor din romanele perioadei postbelice, presedinti
de colhoz si secretari de partid In majoritate.

In recentul siu studiu privind Literatura basarabeand intre imaginarul patternului
national §i cel al rupturilor ontologice, Andrei Turcanu preciza nevoia discursului (auto)ironic
pentru revitalizarea modelului personajului romanesc: ,,Ironia si speranta intr-un mirific ,,Mare
semnal” (instiintarea de admitere la aspiranturd) il mai tin pe Radu Negrescu, personajul din
»dingur in fata dragostei”, Intr-o stare de flegma senina” [142, p. 254]. Protagonistul exprima o
detasare ironico-sceptica fata de realitatea in care se consuma tensiunile sale interioare, lirismul
sdu iriga sensibilitatea, iar ironia sceptica tine la distantd dogmele sociale. Maier, profesorul de
matematicd, pare ca-i intelege fraimantarile: un evreu sensibil, o fire katkiana, nelinistita in fata
absurditatii existentiale. Radu nu se poate apdra prin detasare (asteapta sa-l salveze dragostea sau
cercetarea stiintifica), si resimte acut presiunea lumii exterioare, ceea ce il expune suferintei si
crizelor de identitate.

O notd comuna a exegetilor referitoare la Singur in fata dragostei este viziunea ironica
adoptata de scriitor asupra realitatii. Busuioc reuseste sa improspateze epicul basarabean al anilor

'60: ,,S1 sub aspect naratologic, nu doar tematic, primul roman al scriitorului era o lucrare inedita:
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naratorul substituia cu bund stiintd pe autor; spatiul romanesc se umplea, dupa modelul
camilpetrescian, cu pagini dintr-un jurnal intim etc. Romanul punea inceputul unui discurs
ironic, al unui provocator joc de perspective homo/heterodiegetice” [134, p. 128]. Atat la nivel
formal, cat si in ceea ce priveste relatia narator—autor—personaj, romanul lui Busuioc se definea
prin caracterul sdu novator. Oferind textului o dimensiune autoreflexiva, naratorul este constient
de rolul sau de ,,constructor” al lumii narative, strategie inspiratd din proza lui Camil Petrescu,
dar reinterpretatd intr-un registru ironic si parodic. Preluarea elementelor de jurnal (tehnica
introspectivd) transformad romanul intr-un spatiu al autenticitatii interioare, unde se amesteca
ganduri, senzatii, contradictii, reflectii filozofice asupra realitdtii sociale.

In plus, originalitatea primului roman al lui Busuioc rezida si in utilizarea modalitatilor
de analiza psihologicd, aceasta fiind o dominanta a naratorilor saizecisti din Basarabia, precum
evidentia Vasile Coroban: ,,Nu mai putin semnificativ este efortul depus de autorii romanelor
Singur in fata dragostei, Zbor frant, Povara bundatatii noastre s.a., de a patrunde si evidentia
anumite stari psihologice complicate, adoptand bineinteles o pozitie nu numai de observatori
impartiali, ci si de scriitori cu vederi largi, umaniste” [57, p. 189]. Tocmai aceste vederi largi
urmau sa fie valorificate in romanele postsovietice, cdnd Busuioc va avea libertatea de a-si
manifesta intreaga creativitate artistica.

O lucrare ce incearca sa prezinte cateva caracteristici ale primelor texte romanesti scrise
de Aureliu Busuioc este cea a Victoriei Fonari, intitulatd Factorii intelectual §i sentimental in
opera lui Aureliu Busuioc. Pornind de la obiectivul de a aprecia opera romanesca a lui Busuioc
din perspectiva celor doi factori, intelectual si sentimental, textul critic era dintru inceput expus
unor riscuri. Busuioc nu poate fi citit doar urmarind dimensiunea inteligentei si a spiritului
sensibil, pentru ca parodia, cinismul, aluzia in cheie postmoderna sunt factori ce trebuie avuti in
vedere pentru a aprecia obiectiv activitatea scriitorului. Intuind, probabil, polifonia vocilor si
mastilor pe care si le asumd scriitorul, Victoria Fonari afirma: ,,A. Busuioc este un scriitor
rafinat, cu un lexic intelectual bogat si variat. Considerdm cad parodistul trebuie sd intreaca
limitele scriitorului parodiat, or, imitarea doar a tematicii este un prag de jos al speciei.
Dificultatea de a-1 parodia pe A. Busuioc vine din caracterul complex si polifonic al scriitorului,
care, deseori, poate fi concomitent satiric si elegiac” [68, p. 71]. Aparent coerentd, aceasta
pozitie naste cateva contradictii. In primul rand, Busuioc este un rafinat nu doar pentru lexicul pe
care-l utilizeaza, ci si pentru poanta ironicd, pentru tensiunea aluziva a ideilor. Este adevarat, in
contextul literaturii din Basarabia cand apar romanele lui Busuioc, o /imba de lemn parea sa fi
pus stdpanire pe multi scriitori ce sustinuserd literatura realist-socialistd. Dar rafinamentul

scriitorului rezida si din atitudinea pe care o are scriitorul fatd de problemele abordate si fata de
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literaturd, in general, pentru ca aproape fiecare roman al sdu este o expresie codificata artistic a
condamnarii unui regim, a unor tipologii umane, a unor evenimente istorice, a unui fel de a
concepe romanul, urmand modelele oarbe ale proletcultistilor. Pe de altd parte, considerdm
irelevanta paralela dintre un parodist (care ar trebui sa intreaca limitele scriitorului parodiat) si
textul parodiat. Uneori, parodia are si rolul de a elogia un alt text. Discursul parodic, Intalnit pe
larg in literatura postmodernistilor, a fost lansat in spatiul literaturii din Basarabia de Vasile
Vasilache, in Povestea cu cocosul rosu, si de Aureliu Busuioc, in Radu Stefan Intdiul si Ultimul.
Dar Busuioc se va raporta necontenit la texte cunoscute cititorului rafinat, asa cum o face,
bundoara, in Spune-mi Gioni!. Astfel, nu ni se pare potrivitd comparatia valoricd a textului
parodiat si a parodistului, idee sustinuti si de Alain Robbe-Grillet: ,.In literaturd, in fiecare
moment, se reia o veche poveste care provine din trecut si continud s se reproduca. Ideea exista
deja in secolul al XVII-lea, dar, curios, in contextul notiunii de perfectionare. Imitarea maestrilor
vechi insemna a face acelasi lucru, insa a-1 face mai bine. Aceasta viziune imi este in Intregime
strdina. Nu exista ierarhie intre epoci; literatura nu este din mai bine 1n bine. E poate din ce in ce
mai complexa, e posibil, insa 1n orice caz ceea ce se schimba e forma sa [...]. Arta In general, mai
precis literatura, pentru cd ea ne preocupd aici, ar fi un lant transmisibil, mereu pe cale sa
reproduca aceleasi lucruri, insa diferit. Revenim la ceea ce spuneam in legaturd cu notiunea de
ruind: opera trecutd este perfectd, insa e ca si cazutd in ruina si trebuie reluatd” [125, p. 98-99].
Prin urmare, complexitatea operei, originalitatea acesteia este un obiectiv demn de apreciat la
analiza unui text parodic. Romanul lui Busuioc, de altfel, ca si arta Tn general, este supus unei
estetici a continuitdtii creatoare, in care fiecare operd nu este o rupturd cu trecutul, ci o relansare
a lui intr-o alta forma. Este o perspectivd ce apartine unei gandiri postmoderne sau post-
structuraliste, care valorizeaza pluralitatea, relativismul temporal si nevoia de reinterpretare
perpetui. In functie de tipul de cititor si perspectiva timpului, textul romanesc se poate deschide
necontenit spre noi interpretari.

In 2017, Vasile Iftimie isi propune, in eseul Pactizind cu Aureliu Busuioc, si studieze
retorica, temporalitatea, personajele si constructia romanelor scriitorului. Autorul analizeaza
palierele narative din Latrdand la lund, elementele cronicii postmoderniste Hronicul Gainarilor si
metamorfoza personajului din Spune-mi Gioni!. Desi observatiile scriitorului sunt relevante, ele
se rezuma, mai degraba la cateva meditatii eseistice, pe alocuri poetice, despre cele trei romane
luate in discutie. Bundoara, Vasile Iftimie formuleaza foarte expresiv valoarea perspectivei
temporale din romanul al carui protagonist este soricarul Enrique: ,.La nivel de perceptie
cognitiva, socialul da dimensiune temporalitatii. Aureliu Busuioc, in Latrand la lund, nu uzeaza

de indici cronologici tocmai pentru a imprima scrierii tusa de ambiguitate necesara unei naratiuni
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cu elemente de tematica suprarealistd. Busuioc nu are nevoie de repere calendaristice pentru a-si
fixa romanul intr-un anumit timp; la autorul basarabean, in genere, socialul dinamic substituie
timpul. Fara prea mari eforturi, cititorul fixeaza secventele narate ca pe niste piese de puzzle in
tiparul istoriei” [86, pp. 44-45]. Vom retine din aceastd afirmatie sintagma care poate fi
extrapolatd la cele mai multe dintre textele lui Busuioc, si anume: socialul dinamic substituie
timpul. Intr-adevir, Aureliu Busuioc a tintit necontenit spre social, ficand de maxim interes acest
dialog dintre literar si social.

Totusi, asa cum spuneam deja, cele mai multe dintre exegeze romanelor lui Busuioc sunt
articole care lanseaza viziuni critice meritand a fi dezvoltate. Amintim de articolul Un roman
despre , gainariiile” istoriografiei de Aliona Grati. Materialul analizeaza relatia romanului
Hronicul Gainarilor cu realitatile istorice din Basarabia. Acceptind viziunea lui Andrei Turcanu,
potrivit caruia Parascovia este o intruchipare a imparatesei Ecaterina, interventia ei reprezentand
simbolico-ironic ,,duhul fertilizator al expansiunii rusesti”’, Aliona Grati prezenta romanul
Hronicul Gainarilor drept o replica parodicd la viziunea exprimatd in Biserica Alba de lon
Druta: ,E limpede ca Aureliu Busuioc 1si asuma o altd hermeneuticd a istoriei, refuzand
pseudomitologia utopizantd despre generoasa si protectoarea Impdrateasd Ecaterina si bravul
eliberator Potiomkin. Miza romanului e mai mare decat deconspirarea ,,gaindriilor” istoriografiei
sovietice, povestea personajelor principale din Hronic... poate fi interpretatd ca o parodie la
fragmentele din romanul lui Ion Drutd dedicate acestor doua personalitati istorice” [78, p. 112].
Trebuie retinuta viziunea dialogului parodic pe care-l initiaza Aureliu Busuioc cu Ion Druta,
pentru cd, se pare, scriitorul simtea ca laurii se indreptau spre Drutd, chiar daca acesta raménea in
spatiul personajului din mediul rural si romanele drutiene se apropiau foarte mult de formula
realismului. Busuioc vrea sa fie altfel, pentru ca are constiinta clard ca romanul ar trebui sa se
reorienteze spre altceva, sa foloseasca alte mijloace pentru a evolua.

Aceeasi cercetdtoare va urmari, in Despre efectele ideologizarii monologice a persoanei,
valoarea documentara a romanului Spune-mi Gioni: ,,Desi realitatea istoricd este trecutd prin
prisma unei constiinte tot mai alterate de naluca comunismului, romanul lui Aureliu Busuioc
suplineste si functia de document al unei epoci ce reflecta fapte autentice si evenimente ce
reconstituie starea de lucruri din orasul Chisindu inaintea celui de-al Doilea Razboi Mondial,
retragerea trupelor roménesti in 1940, venirea rusilor, instaurarea noilor reguli ale regimului
proletar, revigorarea monstruoasa a armatei bolsevice dupa refugiul ei in partea cealaltd a
Nistrului, colectivizarea fortatd, deportdrile tiranilor instariti, masacrul evreilor si alte atrocitati
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din perioada postbelicd” [79, p. 173]. Si de aceastd datd, Aliona Grati puncteaza relatia
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romanului cu filmul istoric al Basarabiei. Perspectiva pe dos a veteranului Verdikurov este
folosita de Busuioc cu ingeniozitate pentru a exprima repulsia fatd de un sistem oripilant.

Referindu-ne la romanul Hronicul Gainarilor, trebuie sa recunoastem cad poate cel mai
consistent articol este Rasul seniorial al lui Aureliu Busuioc de Andrei Turcanu. Criticul aprecia
valoarea romanului pentru capacitatea acestuia de a sintetiza istoria basarabeanului, apeland la
vocea Rasului: ,,Precum istoria de azi a Republicii Moldova reprezintd prelungirea in absurd si
tragic a Utopiei Basarabiei, cu ,,intemeierile” si ,,reintemeierile” ei de la 1812 si 1940, Hronicul
Gainarilor ne infatiseazd moartea comicd a acestui proiect al unei istorii ingrate. Istoria reald si
istoria ori istoriile scrise se intalnesc si fuzioneaza Intr-un joc de imagini fabulos-grotesti, ca intr-
un labirint de infinite oglinzi curbe aflate fatd in fatd. O adevaratd sarabandd a ,lantului
slabiciunilor”, o lume a deformarilor succesive, o realitate in degradare, desfigurata, care in final
nu mai poate fi desprinsa de imaginile suprapuse ale unei mitologii falsificatoare, impusa din
exterior” [143, p. 23]. Pe langa pacatul ei de a fi ingrata, istoria mai are capacitatea de a fi
reinterpretatd. Istoria reald ramane un mit, pentru cd istoricii o prezintd subiectiv. Desigur,
Aureliu Busuioc nu 1si asuma rolul de istoric, dar proiectia artisticd a unei povesti-parabola, care
face aluzie la un neam concret, explica cititorului atent intentia scriitorului. Aceeasi imagine de
intregire a unei istorii nefericite este vazuta si de Aliona Grati: ,,Hronicul... lui Aureliu Busuioc
are toate atributele si cliseele unei istoriografii nationale, doar ca evenimentele sociale, politice si
familiale descrise, in care indivizii unei natiuni ar trebui sa se regdseascd pentru a-gi cunoaste
specificitatea in raport cu altii si care ar trebui s le confere garantia unei perenitati, ies anapoda,
fara alura eroicd” [78, p. 108]. Asadar, viziunea criticd exprimatd de Andrei Turcanu are
imaginea intregului si, se pare, ca ideile lansate de alti exegeti despre Hronicul Gainarilor sunt
coerente cu cele exprimate de Andrei Turcanu. O afirmatie generalizatoare, ce meritd retinutd,
este cea a Mariei Sleahtitchi: ,,Romanul Hronicul Gainarilor (2006) pare sa fie cel mai elaborat
din punct de vedere al constructiei. Naratiune, parodii, text, intertext, ironice fireste. E un roman
sinteza a istoriei neamului basarabean, un fel de cronica cu radacini medievale. Desi porneste de
departe, cu acest text, autorul reuseste sa treaca intr-o altd paradigmd esteticd, in cea
postmodernista de fapt, intrdnd in competitie cu un intreg pluton de romancieri care au debutat,
multi din ei, in anii noudzeci” [129, p. 130]. Intr-adevir, atit constructia riguroasi, cat si
tematica, tehnicile literare utilizate, au facut ca acest roman sa fie cel care a intrat cel mai des in
discutiile criticii.

Retinem si prezentarea sintetizatoare, cu tintd monografica, Aureliu Busuioc: poetul,
prozatorul, dramaturgul, datorata lui Mircea V. Ciobanu. In debutul lucrarii, scriitorul realizeaza

o imagine generala a romanelor lui Busuioc. Ne-a atras atentia, referinta la Pactizdnd cu
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diavolul, vazut drept ,,un roman dramatic, care nu se compard cu niciunul dintre textele lui
Aureliu Busuioc. Existd aici pana la un punct si elementul autobiografic, or, cartea relateaza
drama unui basarabean ,,repatriat” din Romana dupa razboi, fenomen impus autoritatilor roméane
de aliatii sovietici” [47, p. 29]. Insistenta pe cuvantul dramatic ni se pare cat se poate de
potrivitd, pentru ca, in fond, in spatele (auto)ironicului si parodicului Aureliu Busuioc se afla o
personalitate sensibila, care este posibil sa-si fi regretat timpul existential, sa se fi visat intr-o alta
dimensiune temporald. In acest sens, romanul Pactizdnd cu diavolul devine interesant pentru
perspectiva narativa a personajului-narator Mihai Olteanu: ,.In tipul narativ actorial personajul-
narator (eul-narant) se identifica pe de-a-ntregul cu personajul actor (eul-narat), pentru a-si retrai
mental trecutul. Cititorul impartaseste prin urmare perspectiva narativa a personajului-actor” [98,
p. 102]. Acest eu care ni se marturiseste are mai multe identitati, toate venind din Basarabia. lata
de ce, istoria din roman se intalneste doar partial cu viata scriitorului Aureliu Busuioc.

Prin urmare, receptarea critica a romanului lui Aureliu Busuioc a facut posibild situarea
acestui scriitor n randul novatorilor din literatura din Basarabia. Desigur, consideram ca unele
texte romanesti au fost cu desavarsire neglijate de critica literara, altele doar sumar prezentate.
Este cat se poate de evidentd, asadar, necesitatea unei sinteze de prezentare a romanului lui
Busuioc, prin valorificarea trasaturilor ignorate de exegeza existenta.

In Gdndirea romanului Toma Pavel generaliza libertatea pe care o are interpretul de
literatura: ,,Considerata in sine, atitudinea esteticd poseda asadar o dimensiune subiectiva, pentru
ca se bazeaza pe libertatea subiectului de a privi lucrurile, actiunile si starile de spirit dintr-un
punct de vedere care le depaseste scopul imediat, precum si o dimensiune obiectiva, dat fiind ca
atentia esteticd apreciaza calitati care se afld intr-adevar in lucrurile, in actiunile ori in stérile de
spirit avute in vedere” [137, p. 377]. Asadar, chiar dacad procesul critic implicd o dimensiune a
subiectivitdtii, pentru un cercetator onest ea trebuie sd tinteasca spre obiectivitate. Calitatile
estetice ale operei de romancier a lui Aureliu Busuioc sunt marturii ale unui prozator ce merita
atentia noastra pentru originalitatea scriiturii, in contextul maturizarii romanului din Basarabia.
Am prezentat cateva dintre opiniile critice, la alte viziuni vom reveni, fara pretentia epuizarii lor,

in capitole dedicate analizei romanelor.

2.5. Concluzii ale capitolului IT

O abordare monograficd a romanelor lui Aureliu Busuioc se impune astdzi nu doar ca un
demers oportun, ci ca o necesitate criticd in vederea stabilirii cu rigurozitate a locului pe care

scriitorul 1l ocupa 1n evolutia literaturii romane din Basarabia. O asemenea perspectiva permite
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inventarierea si descrierea componentelor operei, dar si integrarea acestora intr-un cadru
interpretativ coerent, capabil sa evidentieze specificul estetic, originalitatea viziunii si contributia
autorului la dinamica prozei basarabene din a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Studiul de fatd nu isi propune o analizd exhaustiva a intregii activitdti a lui Aureliu
Busuioc, cel putin nu in acceptiunea traditionald a monografiei clasice, care presupune o
abordare ampla si echilibratd a tuturor dimensiunilor creatiei unui scriitor. Astfel, componentele
biografica, poeticd, dramatica sau diaristica sunt prezentate Intr-o maniera de sinteza, avand rolul
de a oferi repere contextuale necesare intelegerii operei, fara a constitui obiectul central al
investigatiei. Aceste dimensiuni existentiale devin elemente relevante pentru intelegerea
devenirii sale literare si pentru identificarea surselor de originalitate ale operei. Optiunea pentru
aceastd delimitare metodologicd a studiului monografic derivd din necesitatea concentrarii
analizei asupra prozei, consideratd nucleul definitoriu al creatiei lui Aureliu Busuioc. Monografia
romanelor lui Busuioc poate oferi un model de lectura a unui scriitor reprezentativ din Basarabia,
deschizand o perspectiva sistematica si contextualizatd asupra operei, depdsind fragmentarismul
abordarilor critice anterioare.

Mai mult, in acest capitol am conturat profilul vietii scriitorului, concentrandu-ne pe
momentele cruciale ale formarii. Biografia reala ne intereseaza pana in punctul in care ea devine
sursd a biografiei creatoare si se reflectd in opera literard. Nu avem instrumente care s ne
permitd masurarea procentuald a empiricului care influenteaza textul, dar este sigur ca, in cazul
lui Aureliu Busuioc, acest lucru a functionat (marci ale biograficului fiind recognoscibile in
Pactizand cu diavolul, Latrand la luna, Jurnal cubanez). Biografia scriitorului prezintd un
interes deosebit in cadrul demersului critic, intrucat ofera un ansamblu de repere interpretative
esentiale pentru intelegerea operei sale, facilitand totodata contextualizarea acesteia in raport cu
realitatile istorice, sociale si culturale in care a fost conceputd. Din aceastd perspectiva, datele
biografice nu au doar o valoare informativa, ci devin instrumente hermeneutice, capabile sa
reveleze sensuri profunde ale discursului literar si sd evidentieze conexiunile subtile dintre
experienta de viatd a autorului si universul fictional pe care acesta i1l construieste. Analiza
biografiei permite, astfel, identificarea acelor experiente formative care au modelat sensibilitatea
artistica a scriitorului si i-au influentat optiunile tematice si stilistice. Mediul in care a evoluat,
educatia, contactul cu diverse forme de culturd, precum si confruntarea cu realitatile unei epoci
dominate de constrangeri ideologice constituie factori determinanti in configurarea unei viziuni
literare specifice. Totodata, personalitatea autorului, in complexitatea sa, se reflectd In mod
discret, dar semnificativ, in structura operei. Trairile, dilemele, optiunile morale si atitudinile fata

de lume se regasesc transfigurate artistic in personajele, conflictele si situatiile narative propuse.
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Aceasta reflectare nu trebuie insd Inteleasd ca o transpunere directd sau mimetica a realitatii
biografice, ci ca un proces de sublimare si reconfigurare estetica, in care experienta individuala
este filtratd prin imaginatie si transformati in material literar. In mod particular, relatia dintre
biografie si opera relevd modul in care scriitorul isi proiecteaza propria constiintd in universul
fictional, conferind acestuia o dimensiune reflexiva si autentica. Personajele devin purtitoare ale
unor tensiuni interioare si ale unor conflicte existentiale care, desi individualizate, trimit la
experiente universale. Viziunea despre lume reflectd un sistem de valori conturat in urma
interactiunii dintre individ si contextul sau istoric, ceea ce confera operei lui Aureliu Busuioc o
densitate etica si filosofica aparte.

De asemenea, in capitolul Il am realizat o prezentare a celor mai importante viziuni
critice privitoare la opera de romancier a lui Aureliu Busuioc. Costatarea faptului ca metatextul
critic prezenta o imagine fragmentard, nu cuprindea toate textele romanesti ale lui Busuioc, ne-a
stimulat sd recitim si sa reinterpretdm punctual textele lui Busuioc (neglijate fiind mai ales
romanele Unchiul din Paris, Local, ploi de scurta durata, Si a fost noapte...) unele romane au
avut parte doar de articole critice sumare, iar altele au fost interpretate doar dintr-o perspectiva
ingustd (cum ar fi cele din monografia Victoriei Fonari). Analiza acestor perspective permite
configurarea unui tablou complex al receptarii, in care se pot identifica atit convergente
interpretative, cat si diferente de accent in raport cu temele, tehnicile narative si semnificatiile
ideologice sau estetice ale textelor sale. Totodata, examinarea metadiscursului a relevat faptul ca
acesta nu explica Intregul corpus romanesc al lui Aureliu Busuioc, dar serveste drept un
important stimul pentru cercetare, provocand comunicarea exegetica, mai ales ne referim la
contributii ale unor critici, precum Mihai Cimpoi, Vasile Coroban, Andrei Turcanu, Maria
Sleahtitchi, Aliona Grati, Mircea V. Ciobanu, s. a.

Prin urmare, analiza avantajelor metodei monografice, studiul biografemelor, compararea
perspectivelor metatextuale, faciliteazd o lectura integratoare a operei de romancier a lui Aureliu
Busuioc, abordatd din dinamica unui unic bildungsroman sau a unui roman al cautdrii
absolutului. Demersul hermeneutic evidentiaza remarcabile calitdti estetice, precum si inovatii la
nivel stilistic si tematic, fard a omite insa prezenta unor inerente sincope, ulterior asumate si

depasite in evolutia creatoare a autorului.
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3. Aureliu Busuioc in cautarea romanului nescris

Necesitatea de a identifica si, ulterior, de a urma un model, acel sistem ideal sau material
cu ajutorul caruia pot fi studiate, prin analogie, proprietdtile si transformarile unui mecanism
complex, care poate servi, uneori, ca orientare pentru imitatie, este intrinsec asociatd cu natura
umanad (bundoara, rostirea si scrierea cuvantului sunt performante pe care le atingem in copilarie
doar urmand un model). In literaturd, inclusiv in spatiul romanescului, un model se impune nu
neapdrat din intentia unui scriitor de a deveni exemplar, ci, mai degraba, din nevoia posteritatii
de a se raporta la un reper (este de banuit ca si intuitia anticilor ar fi cautat acest model si, chiar
negasindu-1 1n varianta scrisa, el exista in mit, rit, datind), viziune formulatd de Harold Bloom:
»Canonul este, intr-adevar, un etalon de vitalitate, o norma care incearcd sd schiteze
incomensurabilul” [16, p. 35].

In spatiul literaturii romane din Basarabia, povestea romanului este relativ recenti.
Evident ca evolutia romanului din acest areal geografic, ca orice manifestare culturala, a fost
influentata de existenta unui mediu social si istoric dramatic si neprielnic. In acest sens, amintim
de una dintre caracteristicile operei de artd enuntate de Maurice Blanchot in Spatiul literar:
»Istoria nu se ocupa de operd, ci face din operd un obiect de care se ocupa. Si totusi, opera este
istorie, ea este un eveniment, insusi evenimentul istoriei, si asta se Intdmpla pentru ca cea mai
fermad pretentie a operei este sd-i dea Intreaga lui putere cuvantului inceput” [15, p. 303]. Asadar,
dincolo de circumstantele care au dezavantajat, pe alocuri, dezvoltarea romanului din Basarabia,
vom privi orice text ca o istorie complexd, un eveniment in sine, o forma de cunoastere a lumii.

Desi ele sunt mai vechi (dacd ne gandim la romanul Aglaia, scriere fondatoare a genului,
atribuitd unui anonim basarabean), semnele constituirii romanului in stanga Prutului trebuie
cautate in perioada interbelica, atunci cand se trezeste la viatd intreaga culturd nationalda. Rupta
vreme indelungata de procesul literar national, Basarabia a trdit acut lipsa modelelor literare. Si
oricat s-ar fi insistat pe cantonarea in autohtonism, pe promovarea unei literaturi nascute intr-un
spatiu popular, pe refuzul imitatiei si al imprumuturilor, literatura interbelicilor este totusi in
cautarea unor modele noi. Fie ca se orienteaza spre traditionalism sau cd incearcd sa cocheteze
cu ,,modernismele” momentului, literatii basarabeni se apropie in mod cert de intelegerea
conditiei esentiale a literaturii si in special a romanului, conditie pe care o formula limpede
Camil Petrescu la 1927: ,,Literatura presupune fireste probleme de constiinta. Trebuie sa ai deci,
ca mediu, societate in care problemele de constiintd sunt posibile”. Experienta romanesca a lui
Proust impunea si literaturii romane din Basarabia preocuparea prioritard pentru fluxul

constiintei, pentru ,,inefabilul devenirii”, pentru problematica noud a personalitatii mutate din
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zona clard a ratiunii si vointei In cea a inconstientului arhetipal, pentru subiectivitate in locul
obiectivitatii” [46, p. 101]. Scriitorul basarabean a trdit o drama de constiinta, iar personajul
romanesc din perioada interbelica refuleaza starile derutatului, inadaptatului. Amintim, in acest
sens, de citeva texte aparute in aceastd perioada: Inapoi (1935) de Nicolae Spataru, Al nimdnui
(1937) de Dominte Timonu si Insemndrile unui flamdnd (1937) de Ioan Sulacov. Este de
remarcat cd in romanul lui Sulacov, considerat de Alexandru Burlacu ,,primul si cel mai
caracteristic roman al autenticitatii” [22, p. 212] in literatura din Basarabia, se produc modificari
la nivelul personajului, protagonistul fiind un intelectual cu probleme de constiinta.

Avand in fatd aparitii romanesti sporadice, influentate deseori de ideologia comunista,
scriitorul din perioada postbelicd se vede nevoit s reinventeze romanescul. Literatura romana
din Basarabia ,,ia avant” (cu o vorba a lui Vasile Coroban) ,,abia dupa 1950, cand incep sa apara
sistematic naratiuni mari cu teme si problematica variatd, iar procedeele literaturii capata
greutatea cuvenitd” [57, p. 164]. Sa retinem sintagma ,,procedeele literaturii”, care este o aluzie
la faptul ca producerea romanului dupa 1950 lua calea spre modernitate. Prozatori precum lon
Druta, Vladimir Besleagd, Aureliu Busuioc, Vasile Vasilache nu numai ca surprind viata sociala

sau exploreaza universul uman, dar ei incearca sa regdndeasca insdsi natura romanului.
3.1. Reinventarea romanescului din Basarabia

Activitatea romancierului Aureliu Busuioc pare sa fi fost dintru inceput indreptatd spre
regandirea schemelor literare, prozatorul incercand sa fie altfe/ in fiecare roman al sau, sa ofere
literaturii din Basarabia noi tipare romanesti. Astfel, scriitorul explora mai multe modele de arta
narativa, fie si numai pentru contextual literar basarabean: romanul epistolar, romanul alegoric,
romanul-confesiune, romanul satirico-parodic, romanul cu mizd morald, romanul iubirii in
conditii-limitd s. a. Avand in vedere miza auctoriald, romanele lui Busuioc sunt romane ale
aspiratiei, 1n sensul cd ele ofereau modele de artd romanescd. Modest din fire, autorul Tnsusi
recunostea ca nu si-ar fi orientat activitatea pe dimensiunea talentului (chiar daca acesta nu
numai cd nu-i lipsea, ci era asociat cu rafinamentul): ,,Fara sa fi avut vocatia scrisului, m-am
bagat totusi In arena literelor, din simplul motiv ca existau prea multe lucruri ce meritau atentia
unui om care stia, cel putin, sa vorbeasca, stia cam ce trebuie sa insemne literatura 1n fata careia
se inchinase pani atunci. {ti inchipui, probabil, cam cum arita firmamentul literaturii noastre la
inceputul anilor 50 [48, p. 48]. Aureliu Busuioc a simtit ca spatiul si timpul aparitiei romanelor
sale era un teren propice pentru a persifla, a satiriza, a parodia. Ironic fiind, scriitorul nu-si
declara valoarea de scriitor, constiinta careia o avea suficient de clard. Retindnd modestia acestei

marturisiri, vom recunoaste (asemeni altor comentatori) valoarea de inovator a lui Aureliu
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Busuioc care rezidd, pe de o parte, in clara diagnosticare a stdrii literare de fapt, iar, pe de
cealalta parte, in constiinta necesitatii subminarii structurilor narative proletcultiste si a regandirii
romanescului Tn context basarabean, unde romanul, rupt (in fond, 50 de ani, sovietici) de evolutia
romanului romanesc, s-a vazut nevoit sd-si inventeze un fel de regim ,,autonom” de functionare.

Romanul Singur in fata dragostei (1966) a fost publicat mai intai sub forma de foileton in
revista Nistru (1965), intrand in circuitul valorilor literare nu doar pentru cd aborda problema
intelectualului in spatiul rural, ci si pentru c@ naratorul lua locul autorului, utilizdnd procedeul
marturisirilor, jurnalului ca forme de comunicare a personajelor cu cititorul. Radu Negrescu si
Viorica Vrabie sunt doi tineri intelectuali a caror dragoste se defineste prin atractie sentimentala,
dar si printr-o unitate de convingeri si principii. Reflectiile lui Radu, ca o marca a unei constiinte
(auto)critice, si unele pagini din jurnalul Vioricdi conferd romanului spatiu pentru intimitate, si
mai putin pentru actiune. Paginile confesive nu realizeazd o sincopa in naratiune, ci imbogatesc
istoria cu acest monolog feminin: ,,Si totusi, cat as vrea, cat de tentatd ma simt sd inchid ochii si
sd pasesc in urma lui orbeste, fard sa-mi intorc privirile indarat! Chiar de-ar fi sa-i contrazic
teorial... Ah, vesnicele lui teorii! Si aceea cu specia umana ce degenereaza, si toate celelalte! Le
plamadeste in serie, Tn joaca, si se leapada de fiecare dintre ele de Indata ce ndscoceste o alta
noud! O joacd, un exercitiu pentru mana stanga, cum le zice el ” [34, p.106]. Jurnalul Vioricai
este o expresie a sinceritdtii. Pentru Radu Negrescu, scrisoarea 1si pierde functia de confesiune
sincerd si devine un mecanism defensiv: un spatiu al ironiei, al disimularii si al persiflarii. El
foloseste confesiunea nu pentru a-si exprima vulnerabilitatea afectivd, ci pentru a o masca sub
paravanul cinismului si al jocului intelectual: ,,La dracul autoironia in care m-am consumat,
acum stiu, doar pentru a face impresie! Acum stiu si simt cd ma voi descoperi in tine si simt ca
ma voi putea iubi asa nou cum sunt [...]. M asez la masd sa astern scrisoarea in care voi minti
pentru ultima oara. In numele dragostei noastre...” [Ibidem, p. 130]. Textul acestei scrisori nu
mai apare in roman, asa ca nu exista certitudinea ca Radu s-ar fi adunat sa o scrie. Jocul dialogic
dintre personaje reorienteaza directia romanului, care nu este obligat numai sa nareze, ci pare a
sterge hotarele dintre genuri literare, fiind liric, epic si dramatic in acelasi timp.

O alta experientd ludica, dar originald pentru productiile romanesti din Basarabia, este
romanul Latrand la luna, aparut In 1997. Modalitatile de exprimare ale ironiei se rezuma aici la
comicul de limbaj, dar si la ironia de situatie, avand in vedere ca perspectiva narativa se
structureazd pornind de la jurnalul intim al soricarului Enrique, cdinele unui savant filolog.
Romanul exprima starile si reflectiile acestuia privitoare la firea omeneasca si o proprie filosofie
existentiala, exprimata printr-un discurs alegoric. Jovialitatea exprimarii personajului nu este nici

pe departe doar un joc, ci mai degrabd o replica rafinatd oferitd celor care pretind ca sunt
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rationali (amintim ca stapanul soricarului este un intelectual, care a deprins arta scrisului abia la
doisprezece ani, odata cu venirea bolsevicilor). Enrique nu se considerad proprietatea Grasanului
si nici nu poate sd-si inteleagd stapanul cand acesta il considera infantil: ,,Dar unde-ai vazut tu,
sd mi-l ardti! Copil de trei ani care sa te tragd de pantaloni cand apuci parjoala cu mana sau iti
scobesti dintii cu furculita? Si n-are nici o importanta cd o faci pe niznaiul si strigi: Nu se mai
satura potaia asta! — principalul este cd incerc sd fac om din tine” [29, p. 10]. Intentia
personajului-narator este una nobila si ea rastoarnd niste raporturi acceptate dintre uman si
inuman, rational si irational, inteligentd si indiferentd. Enrique este mai curajos decét orice
intelectual al timpului sdu si am fi tentati, speculand, sd admitem ca acest personaj reprezinta
masca lui Aureliu Busuioc. Tocmai acest joc de perspective face romanul lui Aureliu Busuioc sa
fie vivace, asa cum sublinia si Arcadie Suceveanu: ,,Oricat de caustice insa, ironiile lui Busuioc
sunt aproape unanim acceptate atat de colegi, cat si de stabii zilei, ca niste bufonade «necesare»,
ce dau culoare vietii literare, ca niste supape de defulare, bune s dezamorseze conflicte ori pur
si simplu sa inveseleascd banchete, receptii, «vanatori regale». Or, mistoul sdu este mai
intotdeauna inteligent si are gust de elita...” [134, p. 78].

Perspectiva romanului-marturie o aflam in Pactizand cu diavolul, romanul care continua
sa bulverseze schemele epicului basarabean. Este marturia unui timp pe care Aureliu Busuioc 1-a
trait, evaludndu-si raportul cu adevarul. Autorul atribuie discursul unui personaj inventat, iar in
epilog cititorul descopera ca jurnalul a fost pastrat de Elvira, care in toamna anului 1991, a oferit
cele doud caiete ale lui Mihai Olteanu unui scriitor necunoscut, publicandu-le pentru a apara
memoria victimelor regimului opresiv. Mihai Olteanu revine din Banat in Basarabia pentru a-si
cduta parintii si surorile deportate in Siberia. In capitolul al Il-lea, personajul-narator Mihai
Olteanu se problematizeaza cu privire la ce anume scrie — un jurnal sau memorii — $i recunoaste
cu modestie si fara pretentii estetice: ,,nu va fi o probd de op literar, vor fi, repet, insemndrile
unui martor. Ca vor fi solicitate candva, ca nu vor fi, nu pot sa stiu. Cert este ca in conditiile de
azi o Incercare de a le face publice ar echivala cu o sinucidere” [31, p. 28]. Tanarul care facuse
scoala la romani, revenind 1n Basarabia, descopera o lume debusolata. Autorul tradeaza
nostalgia dupd o patrie idealizata, care intre timp a suferit transformari ireversibile. Desi este
constient ca timpul schimba oamenii, el nu se asteapta la o transformare atat de profunda incét sa
afecteze Insasi limba materna: ,,nici prin gand sd-mi treaca sd regasesc un neam vorbind alta
limba decat cea suptd odatd cu laptele mamei”. Limba reprezintd un reper moral prin care
colectivitatea isi reflecta propriile valori, prejudecati si aspiratii de emancipare spirituala, legata
visceral de maternitate si de apartenentd. Schimbarea materialului lingvistic implica o pierdere

de identitate, un act de dezradacinare.
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Fiind declarat fiul unui dusman al poporului, Mihai nu reuseste sa fie admis la facultate
decat dupa ce Krasnovski, un securist prefacut, va interveni in aceasta chestiune. Mihai nu se va
putea afirma nici in plan profesional. In pofida talentului, el ramane un simplu stilizator de
publicatie periodicd, numele caruia nu va apérea niciodata. In planul constructiei romanesti, sunt
foarte nuantate diverse tipuri umane, asa cum observa si criticul Vitalie Ciobanu: ,,Autorul
desfasoara o galerie diversa de caractere: contele S., aristrocrat rus alb intemnitat de comunisti, o
proprietareasd inimoasa, primii demagogi komsomolisti, muncitorul necalificat (amator de
relaxdri bahice), redactorul sef al ziarului de partid unde lucreaza Olteanu — un tip frust si cinic,
dar complexat in fata intelectualului de scoald veche — , si, bineinteles, securistul, in dubla
ipostaza: de ipocrit insidios si de bruta perfida” [48, p. 159]. In plus, este de remarcat ci si in
Pactizand cu diavolul sunt inserate scrisori ale personajelor feminine, mama si surorile lui Mihai,
care impresioneazd prin sentimentalism si drama interioard. Asadar, desi este un roman de
fictiune, marturisirea lui Mihai Olteanu ramane una exemplara in ceea ce priveste relatia care ar
trebui sa se Infiripe intre un scriitor onest si realitate.

Placerea jocului, cat si constiinta lucidd a receptarii actului artistic il motiveaza pe
Aureliu Busuioc si conceapa romanul parodic Hronicul Gainarilor. In incercarea de a decodifica
semnificatiile romanului, criticul Andrei Turcanu observase ca ironia si persiflarea sunt
modalitatile predilecte de constructie a scriiturii romanesti busuiociene: ,,Acelasi ochi atroce al
rasului il redescoperim si in ,,Hronicul Gdinarilor”, roman-parodie a istoriei Basarabiei din
ultimele doud secole, naratiune-parabold a hibridizarii unui popor, a caderii sale in derizoriu si
neant. Este romanul deconspirdrii tuturor cliseelor istoriografice (sovietice si a celor foarte
recente vehiculate 1n jurul ideii de Istorie integrata a Moldovei) si a tuturor utopiilor (mai vechi
sau mai noi) incercate pe fiinta nationald a romanilor din stdnga Prutului” [143, p. 23]. Neamul
Gainarilor are falentul imoralitdtii, al hotiei si al betiei, iar culmea ironiei este surprinsa in finalul
romanului, atunci cand locuitorii Roscovetilor aplaudd in semn de identificare cu neamul
Gainarilor, cu ocazia inaugurarii Casei-Muzeu Piotr Avadanov, fard urma de condamnare,
remuscare sau dorintd de a reorienta cursul istoriei. Sub aspectul scriiturii, naratorul va oferi
cateva explicatii curiosului cititor: ,,Departe de mine sd condamn stilul prozei contemporane,
nicio literatura nu poate progresa fara miscare Inainte, atata doar ca in perioada de coagulare si
sedimentare a suspensiei din care se naste orice curent sau directie se mai si exagereaza (sau ni
se pare noud, celor mai ramasi de timp, ca ar fi asa![...] Dar scriu toate acestea nu pentru a
aproba sau a dezaproba noua proza, sunt sigur ca si fard mine lucrurile merg cum trebuie, in albia
lor fireasca, le scriu pentru a dovedi cd sunt un contemporan al propriei varste, pentru a afirma ca

nu ma tin de stilul clasic din vocatie, ci de nevoie. (Ah, provincialismul acesta mascat cu un
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nume frumos: epigonism...)” [27, pp. 21-22]. Este important de remarcat sinceritatea cu care 1si
justifica propria optiune pentru stilul clasic: nu din ,,vocatie”, adica dintr-o chemare interioara
irepresibila, ci ,,de nevoie” — probabil o nevoie de coerenta, claritate, structurd sau poate chiar de
a se mentine fidel propriei forme de expresie. Astfel, autorul isi asuma locul in prezentul literar,
declarand ca este ,,un contemporan al propriei varste”, idee ce sugereaza atat constientizarea
timpului in care traieste, cat si limitdrile (sau alegerile) ce derivd din aceastd constientizare.
Anuntand ca este de orientare clasicd, urmand modelul cronicarilor, Aureliu Busuioc se
distanteaza atat de mult de traditie, incat oferd un model pentru proza postmoderna, pentru care
aluzia, intertextul, parodia vor fi caracteristici definitorii. Prin intermediul acestui roman parodic,
Aureliu Busuioc ofera literaturii din Basarabia un model de atitudine scriitoriceascd, de atitudine
morald fatd de propriul neam si destin.

Prin urmare, rolul prozatorului Aureliu Busuioc in literatura din Basarabia a fost acela de
a reinventa romanescul, reusind sa ilustreze ideea ca romanul poate fi altfel, dezrobit de frica de
a naste literatura din joc. Asadar, pentru Busuioc, de altfel, ca si pentru multi prozatori originali,
romanul ,,face din viatd un destin, din amintire un act folositor, iar din duratd un timp dirijat si
semnificativ [...]. In evidenta intentiei sale, sesizati in claritatea semnelor romanesti,
recunoastem pactul care leagd, prin intermediul intregii solemnitdti a artei, scriitorul de
societate” [10, p. 34]. Asadar, este cat se poate de limpede ca opera lui Busuioc exprima aspiratia
scriitorului de a reorganiza tiparele romanesti. Valorificand parodia, confesiunea, alegoria, ironia,
Aureliu  Busuioc inoveazd privind inapoi si inainte, surprinzand uneori prin reluarea
traditionalismului, alteori prin paradoxuri neasteptate, dar intotdeauna prin constiinta clard de a
oferi un model artistic pentru scriitorul din Basarabia. Raméane de vazut care au fost sursele,
lecturile, modelele care 1-au format pe Aureliu Busuioc si i-au deschis perspective spre noutate si

cum au influentat scrierile sale evolutia romanescului in literatura contemporana.

3.1.1. Paratextul in decriptarea romanelor lui Aureliu Busuioc

Descoperirea textului artistic presupune un tip de comunicare, orientatd, pe de o parte,
spre intelegerea codului lingvistic utilizat de autor, iar, pe de alta parte, solicitd depasirea lecturii
lingvistice a textului, prin descoperirea sugestiilor artistice. Aceast tip de comunicare este
eficientd numai atunci cand lectorul este initiat in studiul tuturor semnelor care exista in text, dar
si in afara textului. Semnalele-accesorii, care au deseori rolul de a incita sau de a facilita lectura,
de a problematiza sau de a contextualiza, cum ar fi titlul, epigraful, prefetele, postfetele, sunt

prezentate in teoria literara drept paratextualitate.
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Sa comparam cateva definitii ale paratextualitatii, fard a urmari intentia de a formula o
definitie cuprinzatoare, pentru cd, asa cum sublinia Reinhart Koselleck ,,a intelege sau a
conceptualiza ceva inseamnd ca omul este, intr-un mod cu totul particular, o fiintd cu darul
limbajului, de care se foloseste frecvent [...]. De indatd ce omul trece din aceasta conditie
generald a sa si reflecteazad la continuturile conceptelor si la experientele concrete si reale
descrise lingvistic de aceste concepte, el a si inceput sd lucreze la transformarea conceptelor”
[91, p. 55]. Prin urmare, de-a lungul timpului, este firesc ca notiunile, conceptele si fie
redefinite, cautandu-se o abordare sintetica.

Gérard Genette a fost primul care a propus o prezentare a paratextului, desemnand un
fenomen mai larg, numit arhitextualitate: ,Introduc, 1n sfarsit, [...] acea relatie de includere care
uneste fiecare text cu diversele tipuri de limbaj de care apartine. Aici vin genurile si
determindrile lor deja Intrevazute: tematice, modale, formale, si altele. Sa le numim pe toate
astea, cum se Intelege de la sine, arhitext si arhitextualitate, sau pur si simplu, arhitextura...” [76,
p. 82]. Cercetatorul atentiona cd nu ne putem increde intotdeauna in paratext, pentru ca acesta
poate fi un mijloc de manipulare, de influentare a lecturii, dar nici nu-1 putem neglija. Avand
scopul de a informa si de a convinge, paratextul se referd la: titlu, subtitlu, intertitlu, prefata,
postfata, nota editorului, notele marginale, supracoperta s. a. De-a lungul timpului, formele de
expresie paratextuale au evoluat (de la titluri explicative, transparente, in evul mediu, la formule
titulare simbolice sau chiar absente, Tn modernitate si postmodernitate; de la prefete
arborescente, la marii cronicari, la sugestii sumare si aluzive, ludice sau parodice in literatura
postmoderna), dar intentia auctoriald a rdmas aceeasi, in esenta, - aceea de a spune ceva in afara
textului, de a pregati lectura, de a oferi un ghid, o provocare, inainte de text sau dupad iesirea din
text. Studiul lui Gérard Genette este important si pentru ca ne ajutd sa privim paratextul ca o
forma de limbaj, care nu este strdin creativitatii. Bundoara, distribuirea unui text In parti,
capitole, nu este doar un principiu de ordine, dar este, in acelasi timp, si un mesaj artistic,
intentia caruia trebuie descifrata, pentru a avea o imagine de ansamblu a textului literar.

Anca Davidoiu-Roman semnala in studiul O istorie a paratextului in proza narativa
romaneasca: ,,Desi teoreticianul francez este cel care a impus termenul, oferind in acelasi timp o
imagine generala a acestui asamblu de practici discursive, nu el este primul care a observat
insemnitatea frontierelor textului publicat. In fond, constiinta importantei numelui autorilor, a
titlurilor si a prefetelor este foarte veche” [61, p. 18]. Intr-adevir, textul a intrat in lume, a
inceput sa fie citit si cunoscut, inclusiv pentru paratextul original al acestuia. S ne gdndim doar
la doua titluri din literatura antichitdtii. Formula titulara a sumero-babilonienilor, Epopeea lui

Ghilgames, pune 1n evidenta eroul, care se defineste prin dorinta comuna tuturor de a depasi
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conditia de muritor. Eposul grec a tintit, prin indicatii paratextuale, (pe langa referinta la specia
literard), spre un spatiu, un suprapersonaj care determind conflictul din /liada de Homer. Cu
sigurantd, forta de expresie a acestui text ar fi fost diferitd daca Homer i-ar fi zis Epopeea lui
Ahile sau Hector. Mandra cetate devine axa a unui titlu determinant pentru subiectul operei. Mai
mult decat atat, articole si studii dedicate interpretarii punctuale a elementelor paratextuale au
aparut in timp, ceea ce ilustreaza valentele artistice ale paratextului si interesul cercetatorilor
pentru aceasta dimensiune a comunicarii. Unele dintre aceste contributii au fost sistematizate de
Philippe Lane in Periferia textului. Printre acestea, amintim de Claude Duchet cu articolul «La
Béte humainey: elements de titrologie romanesque, L.éo Hoek cu studiul Pour une sémiotique du
titre, Jacques Derrida cu studiul analizei discursului prefatial La Dissémination, Antoine
Compagnon cu studiul rolului citérii La second main ou le travail de la citation . a.

Astfel, paratextul are rolul de a asigura textului o forma care sd corespunda obiectivelor
explicite sau implicite ale autorului. O clasificare clarificatoare a elementelor paratextuale este
cea oferitd de Philippe Lane la inceputul studiului sau: ,,Paratextul desemneaza un ansamblu de
productii discursive care Insoteste textul sau cartea, cum ar fi: coperta, supracoperta, textul de
prezentare, dar si reclama, catalogul sau nota asupra editiei. Toate acestea tin de responsabilitate
editorului si a colaboratorilor sdi (printre care secretarii de editurda, coordonatorii de colectii,
atasatii de presd): este vorba de paratextul editorial. Aceasta prezentare poate sd apartind si
autorului: titluri, dedicatii, epigrafe, prefete, note etc., in acest caz fiind vorba de paratextul
auctorial” [94, p. 11]. Exista situatii cand paratextul editorial prezintd avantaje pentru fiinta
textului (bundoara titlul Enigma Otiliei), dar, de cele mai multe ori, autorul isi decoreaza textul
cu elemente sugestive. In cele ce urmeazi ne propunem si analizim paratextul auctorial al
romanelor lui Aureliu Busuioc, care, avand o intentie expresiva, pot incita lectura prin metafore
originale sau pot surprinde prin directitudine si claritate. Desigur, nu intentiondm sd inlocuim
puterea textelor lui Aureliu Busuioc cu expresivitatea paratextului, recunoscand ca acesta din
urma nu are fortd de expresie decat in relatie cu textul. Prezentdm In continuare cateva observatii
generale privitoare la functia paratextului in romanele lui Aureliu Busuioc. Aceasta analiza este
motivatd de natura ludica a romancierului, pe de o parte, care a cdutat sa fie original, direct sau
sentimental chiar in elementele exterioare textului. Pe de alte parte, indicii paratextuali pot oferi
informatii importante pentru interpretarea ulterioara a textelor.

Aparitia titlului, ca formad a numelui operei literare, a fost necesara, la origini, pentru a
diferentia textele puse la dispozitia cititorului. Anca Davidoiu-Roman sistematiza cateva tipuri
de titluri. Bundoara, cercetatoareca amintea de clasificarea lui Genette, care stabilea titluri:

»tematice, atunci cand vizeaza continutul cartii, si rematice, cand se referd la literatura, cand
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vizeaza textul Tnsusi ca operd si ca obiect, cand trimit la apartenenta de gen sau de specie a
textului” [61, p. 46]. Majoritatea titlurilor folosite de Aureliu Busuioc sunt titluri tematice,
exceptie facand titlul romanului Hronicul Gainarilor. Acesta este un titlu mixt, care include un
element rematic, substantivul articulat hotarat Hronicul, si supranumele ironic oferit dinastiei ce
nu va avea sfarsit niciodata: Gainarii. Formula titulara este o metafora, care se construieste prin
finetea rasului lui Aureliu Busuioc, ironie care are drept scop sd prezinte cititorului un roman-
paraboli al istoriei Basarabiei din ultimele doud secole. In mod sigur, Aureliu Busuioc nu este un
continuator al traditiei cronicarilor evului mediu, dar ramane un observator al unui trecut dureros
al basarabenilor, istorie care poate justifica, multe complexe si ,,pacate” ale neamului. Din
aceastd perspectivd hermeneutica, forta de comunicare a lexemelor care formeaza un titlu, este
nemarginita: ,,.Dintre toate artele nici una nu foloseste un material atat de abstract ca literatura.
Sunetul muzicii este infinit mai supus analizei matematice decat vorbirea (in ultimd instanta,
cuvantul). Intr-un fel, cuvintele sunt superioare sferei, cea care din punct de vedere al geometriei
reprezintd maximum de continut cu minimum de forma. Cuvantul este o sferd care se contempla
pe ea insasi” [132, p. 20].

Titlul este nsotit de un subtitlu prin care autorul, se pare, se autodefineste: ivit lumii de
catre domnia mea Aureliu Busuioc, gramatic. Subliniem formula de politete domnia mea, care
prin autoreferentialitate si subtilitate, reuseste sa castige adeziunea si chiar simpatia cititorului.
Apozitia din finalul subtitlului poate fi interpretatd ca o trimitere la functia secretarului sau
scriitorului din cancelaria domneasca sau boiereasca. In realitate, acest semn paratextual nu este
nici pe departe unul transparent, fiilndcd romancierul se joacd serios cu cititorul sau, titlul
sugerand, ca si Intreg romanul, o filozofie a istoriei nationale: ,,Nici vorba de legendd sau
ndscocire — totul sdvarsit cu martori ocular, totul pastrat cu sfintenie in memoria contemporanilor
si urmasilor, desi, in lipsa prezentei unui Costin sau Neculce, nu s-a inserat nimic in letopisetele
vremii... Si Inca una: ametit de pe bancile scolii de rigidul Ureche si imbrobodit de romanticul
Neculce cu ale lui ,,0 sama...”, cititorul mai saritor la paiul vecinului decat la barna proprie
poate gasi in lucrarea de fatd unele momente de pastisa sau chiar de plagiat! Ma grabesc sa-i
sting nobila indignare de la bun inceput: totul e facut cu buna stiintd, mobilul acestei riscante
intreprinderi nu a fost altul decat acela de a da, in lipsa unor cronici latine sau slavone, oarecare
virtuald patind saracutei relatari prezente” [27, p. 14]. Cat de exacta este aceasta precizare: toful e
facut cu buna stiinta! Desigur, scriitura lui Aureliu Busuioc 1si contureaza tonul chiar prin
formulele paratextuale caracterizate de expresivitate si comunicare directa cu cititorul.

Pe langa acest titlu tematico-rematic, Aureliu Busuioc utilizeaza pe larg titluri tematice.

Sa analizdm cateva dintre acestea. La aparitia primului roman, scriitorul s-a anuntat a fi
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promitator cu un nou tip de arta narativa, care renunta la povestirea calma din spatiul basarabean
si pleda pentru o naratiune cu nerv parodic, ironic, dar si sentimental. In studiul lui Vasile
Coroban Romanul moldovenesc contemporan remarcam o receptare imediatd a noii formule
narative utilizate de Aureliu Busuioc: ,,romanul e interesant prin faptul cd autorul nu-si face
chipuri cioplite, zugravind pe ele virtuti idilice abstracte, pentru ca sa batd matanii 1n fata lor, ci
priveste mai real, mai obiectiv la lucruri si la oameni” [57, pp. 227-228]. Titlul romanului Singur
in fata dragostei anunta un erou, o stare a personajului central. Formula titulara este explicita, iar
ecoul ei ramane recognoscibil in marturisirea finald a personajului Radu Negrescu: ,,Am nevoie
de tine! Tu ma poti ajuta acum. Nu ma lasa singur in fata dragostei. Nu ma lasa singur cu mine
insumi... Am sd ma mint iar. Si am sd ma pierd” [34, p. 129]. Protagonistul este un intelectual,
insd directitudinea titlului il dezvaluie drept un sentimental, caci: ,,si eroul arogant, care,
eventual, a fost dojenit atat de mult de cititor, pe parcursul lecturii, nu este cel drept care se
dadea. Cinismul lui nu este decat masca, dupa care, asa cum vom observa in final, se ascunde un
ins sensibil si vulnerabil” [50, p. 32].

Un alt titlu tematic care se caracterizeazd prin transparentd este Pactizdand cu diavolul.
Iata ce observatie face criticul Eugen Lungu pe supracoperta cartii aparute la editura Cartier la
cea de-a patra editie: ,,Titlul, usor publicistic —Pactizand cu diavolul-, nu straluceste prin
originalitate, dar se remarca prin directitudine. Transparenta lui este cea mai bunad recomandare
pentru un cititor avid sd afle totul dintr-o sursa bine documentata si credibila artistic”. Romanul,
cu vadite accente autobiografice, rescrie un timp al lipsei de libertate, o drama a tanarului
basarabean, infatisandu-se ca un caiet al scriitorului identificat cu personajul-narator: ,,Cred ca si
un copil ar Intelege ca Mihai Olteanu sunt eu. Si n-are niciun rost s-o fac pe scriitorul, sunt si asa
grafomani destui [...]. Cd voi fi la persoana intéi, la a doua sau la a treia, nu trebuie sd ma
preocupe. Principalul e sd-mi fie depozitia cinstitd, corectd si (auto)nemiloasa” [31, pp. 28-29].
Mihai Olteanu este un tanar lucid care la finalul romanului accepta, ca o falsa salvare, un pact cu
»diavolul” pentru a-si revedea surorile ramase singure dupa moartea parintilor: ,,Cred ca pentru
prima oard in lume ar fi putut vedea oamenii un semn de-al lor rugandu-se lui Dumnezeu sa-1
ajute la incheierea unui pact cu diavolul...” [Ibidem, p. 239]. Evident ca personajul traieste o
drama psihologica, Incercdnd de-a lungul romanului sd nu renunte la principiile sale, chiar si
atunci cand se indrigosteste de Elvira, un agent al securititii. Insemnirile din caietul lui Mihai
Olteanu se incheie cu o interogatie retoricd care trimite la titlu: ,,Ah, oare pactizind cu diavolul,
poti ajungr inger”?

Maicinat de lupta dintre adevar si minciund, Mihai Olteanu aminteste de prototipul

cultural al pactului nefast aparut in celebra tragedie a lui Goethe, Faust, in care doctorul Faust
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accepta ca spiritul Mefistofel sd-i devina sclav in lume pamanteasca, privilegiindu-l prin daruri
lumesti, cu conditia ca raporturile sa se schimbe in lumea eternitatii. Din nefericire, pactul
presupune si jertfa de sdnge omenesc. Concluzia neinteleptului pact este sintetizatd in dialogul
dintre Faust si duhul rdu: ,,Faust: Dar ce sunt eu, de nu mi-e cu putintd / Sd&-mi pun coroana
slavei omenesti, / la care jinduieste Intreaga-mi fiintd? Mefistofel: Esti, pan’ la urma, doar acel ce
esti”. Prin urmare, titlul romanului Pactizand cu diavolul anunta direct si finalul destinului
personajului, marturisit in epilog de Elvira dupa patruzeci de ani de la moartea lui Mihai: ,,V-am
adus un caiet in care, acum aproape patruzeci de ani, sotul meu sau, mai precis, cel ce n-a ajuns
sd-mi fie sot de drept, Mihai Olteanu, pe atunci ziarist, a facut unele insemnari. El a fost ucis de
Securitate, desi versiunea oficiala a fost sinucidere...” [31, p. 241].

La fel de incitant este formula titulara care reprezinta o replica a personajului central, un
enkavedist ce elogiaza sistemul comunist in Spune-mi Gioni. La aparitia romanului, Maria
Slehtitchi observa: ,,romanul suscitd interesul cititorului Tnainte de toate prin mesajul sdu, prin
curajul autorului de a opera disectia transversald si orizontald a unei lumi din umbra, de sforari si
adulmecitori]...]. De cea mai stringenta actualitate deci, Spune-mi Gioni este primul roman la noi
care abordeaza dezavuabil un subiect considerat pana de curand tabu, o realitate despre care s-a
tacut ostentativ”’ [135, p. 48]. Formula titulara, de altfel, ca si intreg romanul, este inseldtoare
prin ambiguitate. Romanul trebuie citit in directia opusa a marturisirilor personajului care este un
impotent, un individ lipsit de culturd si individualitate: ,,Sagetile parodiei demoleazd pilonii
constructiei iluzorice a literaturii realist-socialiste, autorul propunind o variantd alternativa de
viziune asupra acelei lumi in agonie — Basarabia in secolul XX” [81, p. 31].

Titlul este urmat de un subtitlu care aminteste de traditia clasicd a asumarii functiei
explicative a titlului: Spune-mi Gioni! sau Invatditurile veteranlui KGB Verdikurov catre nepotul
sau. In acelasi timp, titlul pare si parodieze unul din primele modele didacticiste din literatura
romand, Invétaturile lui Neagoe Basarab citre fiul sdu Teodosie, care continea sfaturi utile cu
privire la modul in care trebuia condusa tara. Invataturile veteranului KGB de 77 de ani, un
oarecare Ivan Alexandrovici Tarabanta, care a ajuns Verdicurov, sunt adresate nepotului de la
frate, Traian. Gioni este un nume fals, dezvaluid o personalitate fada: ,,Dupa primele contacte cu
cineva, uneori chiar dupd primul, i propuneam sd lasam la o parte chestiile de protocol:

'9’

,»Spune-mi Gioni!” il rugam[...]. Acest ,,Spune-mi Gioni!” a deschis multe inimi si a dezvaluit
multe taine...” [35, p. 323]. Sarcasmul naratorului ajunge la culme in cuvintele de incheiere ale
romanului-epistola: ,,La un moment dat te rog: ,,Spune-mi Gioni! Simplu — Gioni”. Tu Imi spui,
si discutia noastra adaugd un plus de caldura si intimitate [...]. Spune-mi Bill, spune-mi Jack!”

[[bidem, p. 343]. Aceste apelative, care se pare cd faceau parte din arsenalul secret al
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comunicdrii securiste, sunt la fel de ridicole ca si ideologia personajului, ca si nostalgia
prosteasca in fata unui sistem apus care a nenorocit destine.

Prin urmare, fie ca are o functie informativa, fie una expresiva, titlul este o modalitate de
a sensibiliza cititorul, un mijloc poetic ce defineste stilul operei literare. Romancierul Aureliu
Busuioc este inventiv, impresioneaza prin accesorii paratextuale originale, metaforice si ironice.

Chiar si 1n absenta unei dedicatii, orice text literar are un destinatar, cititorul. Nascut din
placere sau din nevoia comunicdrii de sine, textul trdieste numai atunci cand este rasfoit,
interpretat, poate chiar parodiat. Lipsa unei dedicatii ar putea semnifica fie ca nu vizeaza explicit
o persoand, fie ca este prea lungd lista destinatarilor si nu meritd a fi publicatd. Analizand
romanele lui Aureliu Busuioc, observam ca ele valorificd pe larg dedicatiile nepretentioase si,
mai degraba, familiale. In acest sens, Anca Davidoiu-Roman, in studiul amintit mai sus, remarca:
,In cazul in care dedicatia se Indreapta cdtre o persoand privatd, in numele unei relatii familiale,
amicale etc., este posibil ca lectorul sd resimta o oarecare frustrare, nestiind despre cine este
vorba, dar, 1n acelasi timp, sa devina curios si, deci, atras de lectura efectiva a textului. Mai mult,
dedicatia, In mdsura in care dedicatarul raméane anonim pentru lector, neidentificabil, intareste
aspectul fictiv al enuntarii textuale, functie asemandtoare contractului de fictiune al prefetei” [61,
p- 93]. Rasfoind biografia lui Aureliu Busuioc recunoastem personajele carora le sunt dedicate
unele texte, dar miza acestora este una sentimentald, oferind importanta relatiei pe are a avut-o
scriitorul cu familia. Iata de ce, destinatia romanelor lui Aureliu Busuioc este ambigud, pe de o
parte, textul vizeaza o persoana apropiata, un dedicatar, iar, pe de alta parte, opera este indreptata
spre cititor: ,,Prezenta dedicatiei la granita unui text contine intotdeauna un mesaj echivoc, o
ambiguitate in ceea ce priveste destinatia; dedicatia vizeaza tot timpul cel putin doi destinatari:
dedicatarul, bineinteles, dar si cititorul, din moment ce este vorba despre un act public in legatura
cu care lectorul este luat Intrucatva drept martor” [Idem].

Functia dedicatiei, in cazul romanelor lui Aureliu Busuioc, este aceea de a dirija lectura,
de a prezenta un aspect afectiv al scriitorului, dar semnificatia acesteia devine transparenta
numai dupa lectura integrald a romanelor. Sa analizam cateva situatii. Romanul Latrdnd la luna
are urmdtoarea dedicatie: ,,Pentru nepotica Sanda, prietena lui Enrique, am scris cu dragoste
aceastd carte”. Sanda este un personaj real care devine prototip pentru personajul episodic din
roman, nepotica, ce-1 viziteazi pe Grasan si este captivati de soricarul Enrique. In nota editorului
se face o precizare importantd, oferindu-ne o cale de interpretare a dedicatiei: ,,Cat priveste
compartimentul de care ar fi trebuit sa tind cartea — fictiune sau realism socialist —, las rezolvarea
dilemei la latitudinea marelui public cititor...” [29, p. 8]. Prin urmare, naratorul 1i ofera

cititorului posibilitatea de a hotdri cum vrea sa citeasca acest roman, inclusiv dedicatia, fie ca o
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parte a realitdtii sau ca o componentd a fictiunii literare. Finetea acestei ambiguitati afirma
calitatile scriiturii lui Aureliu Busuioc, care nu putea trece neobservata in epoca, desi impunea o
abordare delicatd a noului stil romanesc.

O alta dedicatie ce releva sentimentalismul zeflemistului Aureliu Busuioc este cea care
insoteste ultimul roman al autorului Si a fost noapte...: ,.in memoria lui Tanti”. Romanul a fost
scris dupa pierderea sotiei sale si este un exemplar al unei povesti de dragoste pe care autorul ne-
o infatigseaza drept legendara: ,,a intrat intr-o cafenea micuta, aldturi de care se afla un monument
funerar din marmura alba, in vaza caruia se schimbau saptamanal florile. Legenda spune ca, sub
piatra funerard, se afla fostul proprietar al unei mici fabrici de branzeturi si sotia sa, pe care el a
rapit-o din ghearele KGB-ului, direct din Siberia... Dupa moartea sotiei, el a vandut fabrica, iar
banii i-a depus la o banca pentru a sustine ritualul cu florile” [33, p. 106]. Surprinzator, dar acest
roman, scris dintr-o rasuflare, este unicul care contine in final o altd formd de comunicare
paratextuald, iconicul. Se reproduce imaginea placii funerare cu numele cuplului din roman,
semnal ce urmareste, se pare, seducerea cititorului. De fapt, ultimul roman este o pagina scurta
din istoria a doi indragostiti ce luptd cu atrocitdtile razboiului, iar miza lui Aureliu Busuioc a
fost, de aceastd datd, una sentimentalistd, asa cum declara in discursul rostit la lansarea
romanului Tn 2012: ,,vreau sa las in urma mea o amintire plina de... nici nu stiu de ce... De fapte
mai mult sau mai putin bune, de hotarari mai mult sau mai putin idioate, de tot ceea ce este viata
unui om, la urma urmei [...] sa fiti Intotdeauna indragostiti”.

In aceeasi cheie a expresiilor familiale se prezinti si dedicatia romanului Spune-mi
Gioni!: ,,Dedic aceasta carte sotiei mele, Tanti, copiilor Mariana, Corneliu si Tania, nepotelei
Sanda, care m-au rabdat atéta si, posibil, ma vor mai rabda un pic”’. Aceastd dedicatie colectiva
considerdm ca este un mesaj oferit tuturor basarabenilor, implicit, tuturor cititorilor sidi. Romanul
exprima durerea scriitorului fata de unii care se lasa amagiti, fard ca sd gandeascd, de manevrele
politice si ideologice ale unor sisteme. Satirizand spiritul militant al personajului in fata
partidului comunist, naratorul subliniazd cat de ridicol este sa sustinem o cauzd pierduta,
inumand. Romanele Pactizdnd cu diavolul si Spune-mi Gioni! prezintd, asa cum sublinia Vitalie
Ciobanu, ,specialitatea” naratiunii lui Aureliu Busuioc, in sensul cd nu isi asumd anumite
»pretentii monumentale, ci ,taieturile transversale”, ,feliile” de istorie trditd, situatiile
semnificative si determinante ale unui destin individual, segmentii unei masindrii colosale —
sistemul totalitar —, Intrezarindu-se, vag, In spatele portiunii de scend, decupate de spotul
artistului” [50, p. 269].

Asadar, cu sau fara dedicatii, romanele lui Aureliu Busuioc amintesc de grija prozatorului

de a intelege destinul basarabeanului. Dedicatiile alese de scriitor sunt formule sentimentale,
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sporind apropierea scriitorului de cititor prin sinceritate si simplitate. Indicatiile paratextuale ale
romanelor lui Aureliu Busuioc isi limpezesc sensurile dupa lectura integrald a operei. Titlurile,
dedicatiile, prefetele de autor nu sunt lipsite de originalitate, dar sunt mai degraba modalitati prin
care autorul castigd simpatia publicului. Paratextul este un element anticipativ, dar si o cheie la
care interpretul trebuie sa revind dupa lecturd pentru a surprinde jocul ironic, parodic utilizat de
scriitor.

Citite si prin prisma functiei paratextului, romanele lui Aureliu Busuioc dezviluie o
istorie a Basarabiei in perioade tulburi de tranzitie: ,,Ancorate solid in unele evenimente
memorabile, evocarile lui Aureliu Busuioc nu sunt scrise in formula traditionala de fresca
istoricd, ci gliseazd intre fictiune politicd, memorii si literaturd de documentare. Lumea
prefiguratd este una a tranzitiei interminabile si a repercursiunilor acesteia asupra aspectului
moral al unor indivizi” [81, p. 29]. Textele lui Aureliu Busuioc tradeaza autorul sensibil care a
ales s se ascunda in spatele ironiei. Adevarul din spatele povestilor relatate este rezumat, tot in
cheie paratextuald, ca un motto al romanului Pactizand cu diavolul: ,,Sunt basarabean. Cu asta
am spus totul. Si anume aici ar trebui sa pun punct, dar... Dar mai sunt niscai chitibusuri, pentru
ca una e sd fi fost basarabean la inceputul secolului nouasprezece si cu totul alta e sd fii la
jumatatea veacului doudzeci” [31, p. 5].

Prin urmare, analiza titlurilor, dedicatiilor romanelor lui Busuioc ne-a oferit ocazia de a
constata cd paratextul are o functie ancoratd in intentia scriitorului care ghideaza lectura,
contextualizeaza istoric, cultural sau biografic opera, orienteazd interpretarea si stabileste relatia
cu cititorul. Studiul elementelor paratextuale devine un mijloc de a decodifica opera — o panza

complexa de semne si simboluri artistice.

3.1.2 Implicatii ale scriiturii diaristice in romanele lui Aureliu Busuioc

Prezentand unele din cele mai importante procese care se desfagoara in mintea lectorului
in timpul descoperirii unui text, Orhan Pamuk sublinia ca ,,A citi un roman inseamnd a ne intreba
incontinuu, chiar si in acele momente in care ne cufundam cel mai tare in poveste: cat din ea este
inchipuire si cat este realitate?”. Raportul care se instituie intre realitate si fictiune este, desigur,
un subiect de interes pentru cititorul naiv, care ar fi tentat sa interpreteze orice fapt romanesc prin
aluzii biografice. In cazul lui Aureliu Busuioc, experienta autobiografici, se pare, este
valorificata intens in prima parte a romanului Pactizand cu diavolul, fapt semnalat de critica
literara incd de la aparitie. Dar adevarul este ca nu poate fi interpretat niciodata un text in afara
unei experiente trdite, fie una istorica, culturala, literard. Tot ce este inchipuire in textul literar,

dar 1l convinge pe cititor prin autenticitate, confera fortd artisticd romancierului.
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Uneori prezenta autorului este subtila, aluziva sau deghizata 1Intr-un procedeu
compozitional, o tehnicd discursiva care lasi loc personajului si se pronunte. in acest sens,
scriitura diaristicd este un spatiu propice confesiunilor, consemndrilor intime, meditatiilor
filozofice, retrospectiei si introspectiei, care nu este aplicatd numai la scrierea jurnalului ca
specie literard. Elementele de jurnal nu sunt o noutate absoluta a romanelor lui Aureliu Busuioc,
dar confidenta, rememorarea netrucatd era necesara si urmarea scopul de a ldrgi unghiul
naratiunii, conferindu-i un plus de autenticitate.

Prima instantd narativd din romanul Singur in fata dragostei recunoaste ca existd la
mijloc un secret profesional, o taind prin care ar fi ajuns in posesia jurnalului intim al Vioricai
Vrabie si insereaza 21 de pagini diaristice in confesiunea personajului Radu Negrescu: ,,Cum am
aflat de acest caiet si cum am reusit sa-l rasfoiesc, e o intreagad poveste, iar dacd n-o istorisesc
aici, o fac nu pentru ca m-as teme sa va plictisesc, dimpotriva! Ci pentru cd e vorba de un secret
profesional, si, nu trebuie sa va explic, stiti prea bine cat de greu e s afli de la cineva o taina de
breasla!” [34, p. 27]. Critica literara a oferit un spatiu antieroului Radu Negrescu, lasand in
umbra observatiile Vioricai Vrabie care sunt o altd perspectiva de a privi, in fond, aceleasi
evenimente. latd, bundoard, interpretarea lui Mircea V. Ciobanu care nu mai are temei daca
urmarim discursul diaristic: ,,...Viorica e un personaj mult mai plat, mai previzibil, fara evolutii
paradoxale, fard intriga in parcursul ei. E ceea ce s-ar putea numi «personajul pozitivy», care este
simpatici de la inceput pani la sfarsit” [47, p. 38]. In primul rand, Viorica nu este un personaj
lipsit de complexitate si nici nu se manifesta intotdeauna previzibil. Intr-o insemnare nedatati
(intre 3 si 13 octombrie) observam spiritul ravasit al personajului de incercarea retrospectiva prin
care vrea sd se salveze intr-un moment de crizd: ,Mi-am amintit azi de tata. Nu stiu de ce,
probabil pentru ca am primit o scrisoare de acasa [...]. Ma straduiesc adesea sa mi-l imaginez,
pentru ci nu-l tin minte precis cum arita. Zadarnic. Imi apare in fatd doar o umbra cu mici
amanunte, disparate, cunoscute, apropiate, dar o imagine completd nu se incheagd niciodata” [34,
p. 53]. In al doilea rand, lumea interioard a Vioricai Vrabie nu este lipsita de intriga si evolutie. O
dovada in acest sens o constituie insemnarile ei din 10 noiembrie: ,,E greu sa fii femeie. Avem
noi, femeile, obiceiul sa ne doard inima de toti si de toate, si poate asa as explica cele ce se petrec
in mine” [Idem, p. 88]. Si nu in ultimul rand, simpatia nu este trdita numai pentru Viorica, dar, la
fel de atractiv devine si Radu prin nonconformismul si inadaptarea sa, fiind macinat de
incertitudine si derutat de neincredere.

Desi implicatiile acestui jurnal sunt cat se poate de valoroase, se pare cd intimitatea pe
care o presupune discursul diaristic a provocat pe unii interpreti ai romanului sa-si formuleze alte

asteptari. latd ce nota, in acest sens, Vasile Coroban: ,,Jurnalul intim ca forma de caracterizare a
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Vioricdi Vrabie nu e prea fericit ales, notatiile ei, pe alocuri prea «poetice» sau exaltate, nu
descopera o a doua natura a ei, cum ar fi fost firesc...” [57, p. 227]. Nu trebuie sa ne asteptdm ca
un jurnal sd fie lipsit de poeticitate, de meditatie, iar observatiile Vioricai nu fac decat sa-i
intregeascad imaginea pe care ne-o creioneaza Radu. Daca romanul ar fi avut o perspectiva
omniscientd, am fi putut banui ca inserarea unor pagini de jurnal trebuie sd prezinte unele
revelatii absolute cititorului. In cazul lui Busuioc, perspectiva este subiectiva si noi il putem
suspecta continuu pe Radu ca ne-ar prezenta o imagine nu tocmai adevaratd asupra
evenimentelor. In aceastid ordine de idei, jurnalul personajului feminin este o confirmare a
povestii narate de Radu Negrescu, dar care nu este lipsitd de exprimari ale deceptiei, analize,
retrospective, ce individualizeaza discursul personajului. Mai mult, criticul, amintit mai sus,
sustinea ca romanul ar fi avut de castigat dacad autorul ar fi prezentat cateva din observatiile lui
Spanu, care ar fi oglindit distanta dintre viziunea conformistd a directorului si indrazneata
incercare a tinerei invititoare de a schimba lucrurile in lumea satului. In fond, aceasti diferenta
este cat se poate de evidentd, chiar si 1n lipsa unui jurnal care sd apartind directorului lipsit de o
pregatire intelectuald profunda si de o vocatie pedagogica reald (prea multd eleganta si stil i s-ar
fi oferit acestui personaj, dacd ar fi tinut un jurnal!).

Personajul-narator din romanul autobiografic Inocentii de loana Parvulescu formula,
oarecum filozofic, raportul care se instituie intre eul rostitor si amintirea trecutului: ,,Cata
rabdare si cat noroc 1ti trebuie la recitire, pand sa dai de capat saradelor trecutului! Cat de greu
intelegi unele lucruri pe care nu le-ai trait direct si cat de diferit le intelegi, in timp, chiar si pe
cele la care ai asistat sau ai contribuit” [118, p. 293]. In aceastd ordine de idei, romanul
Pactizand cu diavolul nu este in sensul cel mai direct un roman-jurnal, dar se foloseste pe larg de
scriitura diaristicd, (re)citind trecutul. In capitolul II al romanului, personajul-narator, Mihai
Olteanu, dezviluie intentia sa de a ldsa o marturie, de a spune adevarul. Personajul se
problematizeaza cu privire la ce anume scrie: un jurnal sau memorii §i recunoaste cu modestie si
fara pretentii estetice: ,, [...] nu va fi o proba de op literar, vor fi, repet, Insemnarile unui martor”
[31, p. 28]. Urmeazad marturiile unui personaj care stie ce inseamna pierderea familiei, trddarea,
regimul communist. Incercind si reziste, el se simte sufocat de un sistem care-1 modeleazi in
tipare ideologice. Tanarul care facuse scoala la romani, revine din Banat in Basarabia si are 1n
memorie versuri din Eminescu, Cosbuc, Minulescu. Astfel, nu se poate resemna in fata unei
falsitati: ,La una dintre consultatiile din preajma examenelor mi-am permis sa-1 intreb in
particular pe consultant (probabil un laborant balbait) daca socoate, intr-adevar, ca e poezie ceea
ce ni se prezintd ca atare in crestomatie, adica ,,01 glasui” sau ,,Buhgalterul” (pentru neinitiati:

»Vol vota” si ,,Contabilul”!), sau dacd pot fi considerate proza ,,Venea o negreatd” sau

£l
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,,Noudsprezaci mamaliji”. [23, p. 70].

Recunoastem 1n acest moment care este marele avantaj al scriiturii diaristice. Jurnalul
tinut de Mihai Olteanu oferd autorului posibilitatea de a-si proiecta propria drama existentiala,
dar si drama multor intelectuali basarabeni. Aceasta calitate a jurnalului a fost formulata de
Eugen Simion in Genurile biograficului. Folosind, asadar, o tehnica cunoscutd, autorul atribuie
discursul unui personaj inventat, iar in epilog cititorul descopera ca jurnalul a fost pastrat de
Elvira Olteanu. Scriitura diaristica, de aceasta data, prezinta o marturie incontestabila a timpului,
a omului Aureliu Busuioc, caci ,,amintirile antebelice ale protagonistului intervin in cronologia
imediatd, sub chip de secvente dintr-un film rulat cu incetinitorul, infatisdnd o altd lume,
irevocabil pierdutd, spulberatd de duritatile istoriei” [50, p. 157].

La fel de indrdznet este si textul Spune-mi Gioni, pe care, alaturi de Pactizdnd cu
diavolul, Maria Sleahtitchi le aprecia drept ,.cele mai reusite romane care evoca perioada
rusificarii, sovietizarii si kaghebetizarii de pana si dupa 1944”. Elementele diaristice amintesc in
acest roman-epistold de Invdtditurile lui Neagoe Basarab cditre fiul siu Teodosie. Cel care se
marturiseste este lon Tarabantd sau veteranul Verdikurov care scrie un mesaj nepotului sau
Traian: ,,Astdzi, noteaza: astdzi sunt un om facator de bine, si te-am ales pe tine, desi, o vreme,
m-ai enervat... Ascultd, ce poate fi mai folositor decat lectia unui batran care-a avut tot si nu mai
are ce pierde?” [35, p. 9]. Urmarim drumul initierii unui tanar in mocirla, a unui copil care-si
tradeaza parintii, fratele si chiar pe unul din nepotii sai, devenind, in fond ,,un incult, un impotent
si un sadic”, asa cum il descria Ion Simut. Descoperim, in Spune-mi Gioni, marturiile unui om
care si-a ratat scopul vietii si care hotardste, la cei 77 de ani, sa recapituleze un destin inchinat
idealurilor comuniste.

In concluzie, Aureliu Busuioc se dezviluie ca diarist in Jurnal cubanez, dar foloseste
scriitura diaristica, inclusiv, pentru a-si asuma o atitudine autentica, ca pe o posibilitate
terapeutica de a rezolva crizele de identitate ale personajelor sale. Am observat, de asemenea, ca
in romanele lui Busuioc lipsesc uneori elementele diarismului propriu-zis, cum ar fi
calendaritatea sau preocuparea pentru stil. Intentia romancierului nu este aceea de a se lansa in
scrierea unui roman-jurnal, ci mai degraba foloseste acest tip de scriiturd pentru a sugera ceva
mai mult decét ar spune textul la suprafati. In acest sens, Eugen Simion formula marele avantaj
al jurnalului fictiv: ,,Autorul de roman-jurnal vrea sa facd literatura si in acest scop cultiva
scriitura, o elaboreazd cu atentie, chiar daca mimeazd procedeele diaristice obisnuite:
spontanietatea, autenticitatea stilului, oroarea de literaturd” [127, p. 120]. Asadar, fie ca este
folosit pe anumite segmente, fie cd devine chiar un procedeu de constructie al intreg discursului

romanesc, scriitura diaristicd reuseste sa aducd un suflu nou in literatura si s rafineze stilul.
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3.2. Lansarea romancierului
3.2.1 Romanul epistolar, intre viata si creatie: Singur in fata dragostei

Dupa incercarile din spatiul liricii, la varsta maturitatii, in 1966, scriitorul Aureliu
Busuioc are un succes neasteptat cu romanul Singur in fata dragostei, text care l-a consacrat in
lumea narativa, bucurandu-se de cele mai multe aprecieri si fiind tradus, in scurt timp, alaturi de
cel de-al doilea roman Unchiul din Paris, aproape in toate republicile din URSS, dar si in ceha,
germani, bulgard s.a. In 1971, romanul Singur in fata dragostei apare in traducere la Riga,
Moscova, Vilnius, Bratislava, iar In scurt timp acesta va fi dramatizat la Riga, spectacolul fiind
jucat mai multi ani pe scena teatrului national.

Autorul recunostea intr-un interviu realizat de Eugen Lungu cd meritul evident al acestui
roman era promovarea limbii roméne nedialectale: ,,Azi insd inteleg cd, in baltoaca idiot-
dialectald in care incercau sa ne tind scufundati un Corneanu sau un I. D. Ceban, cele scrise de
mine atunci puteau juca un rol mai degraba sanitar: apareau intr-un vesmant natural, normal”
[49, p. 86]. Fara indoiala, limbajul nu este singurul aspect care a adus glorie acestui roman.
Aureliu Busuioc se lansa In lumea prozei ca un scriitor original, inedit, ironic si aluziv, cu
dorinta clara de a fi altfel decat ceea ce era promovat ideologic in spatiul literar basarabean.
Umberto Eco sintetiza aceasta functie a textului printr-o ecuatie a fortei de sugestie: ,,Un text se
distinge, 1nsa, de alte tipuri de expresie printr-o complexitate mai mare. Iar motivul principal al
complexitdtii sale este Intretesut cu non-spus (cf. Ducrot, 1972)” [65, p. 80]. Curios, dar exact
sugestia, subtextul, aluzia (non-spusul) face un text atractiv si valoros.

Romanul debuteaza cu un prolog in care o instanta narativa obiectivd marturiseste cum 1i-
a venit ideea de a scrie o istorie neasteptatd. Felul in care se pune problema scrisului denota
preocuparea autorului de a-si contura profilul literar. O Intilnire pusd sub semnul hazardului,
dintr-un restaurant, face ca eroul romanului sa-1 marturiseascd o istorie demna de atentia unui
scriitor. Profilul fizic al protagonistului este descris cu precizie: ,,Era un barbat sub treizeci de
ani, probabil inalt (mai tarziu m-am convins de justetea presupunerii), de o frumusete rara. Una
din acele frumuseti, pe langa care treci fara s-o observi imediat, dar de care nu te poti rupe, odata
observand-o. Trasaturi precise (si totusi mai mult schitate!), viguroase si aproape clasice dadeau
fetei lui o expresivitate uluitoare. Negru, aproape un mulatru, cu buze senzuale si nas roman, cu
ochii negri, dar fara sa pard mici, subliniati de niste cearcane bine Intunecate si ele, cu ovalul
fetei alcatuit parcd din numeroase linii frinte si totusi neasteptat de perfect, tanarul acesta nu
putea sd nu atragd atentia” [34, p. 23]. Scriitorul se anuntd a fi un foarte bun portretist,

remarcabild fiind perfectiunea chipului, eleganta si regularitatea fizicului, care vor contrasta cu
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prapastiile si iregularitatile lumii interioare ale eroului. Radu Negrescu, profesor din mediul
rural, este Tn asteptarea zadarnica a unei femei, a carei identitate va fi dezvaluitd naratorului chiar
a doud zi, Viorica Vrabie. Experienta pe care a trait-o ilustreaza problema intelectualului de la
tara. Dupa intalnirea pe care au avut-o cele doua personaje masculine, naratorul va decide sa re-
povesteasca istoria lui Radu, intercaland si pagini din jurnalul Vioricdi Vrabie, in posesia caruia
a ajuns, utilizand un secret profesional (cel al inventiei!). La acelasi procedeu diaristic, Busuioc
va reveni si In Latrdnd la luna, Pactizand cu diavolul, efectul produs, fiind, fard indoiala,
autenticitatea, naturaletea discursului.

Criticul Mircea V. Ciobanu aprecia, in aceasta privintd, constructia ineditd a romanului,
amintind de povestirea in rama: ,,In masura in care intelegem ca autorul a ,,delegat” misiunea sa
de povestitor acestor personaje si acestor ,,povestiri in rama”, constatdm ca si primul ,,narator”
nu este autorul 1nsusi, ci o instanta fictiva, pe care autorul a inventat-o, acordandu-i functia de
»povestitor general” [47, p. 33]. Totusi, ceea ce realizeza Aureliu Busuioc nu este similar cu
Hanu Ancutei de Mihail Sadoveanu, cand povestirile intercalate pot exista independent, avand
unitatea unor personaje-martori si a unui cadru al povestirii. Istoriile lui Radu Negrescu si ale
Vioricdi Vrabie sunt mai degraba doua istorii paralele, doud perspective intime asupra aceluiasi
eveniment. Mai mult, personajul feminin se confeseaza jurnalului, ceea ce face ca povestea ei sa
fie mai degraba un exercitiu introspectiv, pe alocuri profund sentimental, meditativ si liric
uneori. Aceasta perspectiva narativa a personajului face ca proza lui Busuioc sa se asemene, n
anumite privinte doar, cu romanul lui Camil Petrescu, care inaugura modernitatea in planul
constructiei romanesti.

Resemnat in fata singuratatii, Radu Negresu va medita, in seara intalnirii din restaurant,
la sansa literaturii de a oferi formule de viata: ,,Nu vreau sd par altcineva decét sunt, dar Intr-
adevar citesc putind, cum sa-i zic... beletristicd. Ma enerveaza uneori prea multa ei asemanare cu
viata, iar alteori ma scoate din sdrite siropul pe care-1 serveste drept viata...” [34, p. 24]. Este
evidentd nevoia scriitorului Aureliu Busuioc de a remodela cititorul basarabean, prin intermediul
personajelor sale, de a-1 face sa mediteze la necesitatea schimbarii, inclusiv in literatura. Ce va
reusi Busuioc prin acest roman este o noutate absoluta pentru spatiul literar dintre Nistru si Prut,
in ceea ce priveste modalitatea realizdrii scriiturii diaristice, dar si prin perspectiva abordarii
problemei intelectualului, intr-un spatiu saturat de prototipul taranului si de idealurile acestuia.

Referinu-ne la raportul pe care il are literatura cu viata, observatie formulatd de Negrescu,
credem ca este un alt joc ironic utilizat de prozator. Cata realitate existd in roman, dar si cum
poate fi privitd viata ca un roman sunt chestiuni abordate deseori. O teorie interesanta, in acest

sens, a fost dezvoltatd de Philippe Forest, In Romanul, realul si alte eseuri. Cercetatorul
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abordeaza o viziune polemica a relatiei literaturii cu realul. Pe de o parte, realitatea este o
reprezentare a lumii care apare in textul artistic. Dar, pe de altd parte, literatura se detaseaza de
lume, fiind incantatd de ea insasi, asumandu-si conditia (si) de exercitiu ludic si ironic
autosuficient. Forest observa ca 1n toatd autonomia ei, literatura nu poate fugi de real: ,,Astfel,
ceea ce ni se da drept ,,realitate” si ceea ce mai Intdi acceptam ca atare nu este nimic altceva
decat fictiune. Atingem aici un curios si complex nod de paradoxuri in raport cu care totul,
totusi, se deduce logic. Romanul, asa cum ma straduiesc sa-1 inteleg, este cel care construieste
fictiunea acestei fictiuni care este ,realitatea” si care, anuland-o prin dublare, ne permite sa
atingem acel punct de ,,real” unde se reinnoieste si pe unde ne comunica sensul adevarat al vietii
noastre” [69, p. 30].

Avand 1n vedere ca realitatea in care credem este o iluzie, mai ales daca ne gandim la
perioada sovietica atunci cand s-a reusit a limita accesul la adevar, promovandu-se o lume pe
dos, de ce sd nu credem ca literatura reuseste sd surprinda realitatea chiar mai bine decat o
intelegem noi? Radu Negrescu recunoaste ca fiecare om reprezinta o lume, o lume cu specificul
ei, iar misiunea scriitorului ar trebui sa fie descoperirea acestui univers. Scriitorul nu trebuie sa
se lase coplesit de sensibilitate, ci sa aibd curajul de a explora cele mai profunde si dureroase
aspecte ale conditiei umane. Negrescu sustine cd el trebuie sd ,taie” cu precizie si
responsabilitate, asemenea unui chirurg, pentru a dezvalui adevarul — chiar daca este incomod
sau dureros. Artistul este vazut ca un analist rece al umanului, un profesionist al introspectiei, nu
un visdtor naiv. Desi este matematician, Radu gandeste poetic si scepticismul sdu deriva din
tangentele vietii sale la romanele pe care le citise. Lumea, reganditd artistic, este pentru scriitorul
Aureliu Busuioc o cale de a comunica esentele, or ,.textul se spune pe sine insusi”, iar aceasta
capacitate a lui de a pune in functiune o mecanicd individuala, face ca el sa devind ,,fictiune a
propriei sale fictiuni”, cum observa Forest. Tocmai acest joc face ca romanul sa nasca un sens
despre lumea in care traim, sd lase urme in istorie si cultura.

Singur in fata dragostei surprinde prin simplitatea formulei titulare, facand aluzie la
starile intelectualului intr-o Basarabie zdruncinata. Referintele la titlu sunt evidente in finalul
romanului, cand Viorica pare a fi resemnatd in fata plecarii lui Radu: ,,Stii ca te iubesc. Stiu ca
mi iubesti cinstit si ... si mult... Dar pleci si ai sa rimai singur in fata dragostei. In fata unei
abstractii, din acelea cu care operezi ca un virtuos in teoriile si in ipotezele tale” [34, p. 121].
Aceastd tanara indrazneata, care isi doreste o schimbare in planul valoric promovat in mediul
rural, ramane constientd de posibilitatile devenirii, afirmarii lui Radu fara ea, indiferenta si apatia
in fata socialului, fiind un atu al tandrului cercetdtor Negrescu pentru lumea in care traia.

Adjectivul singur aminteste de izolarea protagonistului, de dorinta de a actiona fara a fi insotit
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sau asistat de cineva, de starea de ratacire, indepartare a eroului. Aceasta structurd psihologica a
personajului este fundamentald pentru intelegerea romanului. De fapt, Radu Negrescu nu este
singur doar in plan romantic, ci mai acutd este singuratatea in fata viitorului, a schimbarilor pe
care si-ar dori sd le vada, dar nu alege sa lupte asemenea Vioricdi. Poate fi chiar, in planul
general al mesajului alegoric, singuratatea distrugatoare a oricarui intelectual care incerca sa se
afirme intr-o perioada opresiva. La finalul romanului, tdnarul debusolat in fata alegerilor pe care
le va face, este deceptionat de trecut, incapabil sa ducd pand la capat lupta cu sine insusi: ,,Ca a
avut dreptate. Ca singur 1n fata dragostei mele m-am pierdut, ori cd nu m-am pierdut, ci m-am
lasat la o parte, ca orice abstractie pe care ai folosit-o intr-o ecuatie si nu mai revii la dansa” [34,
p. 128]. Aceastd ultima referintd la singuritate este o ecuatie completd a personalitatii
personajului, care nu reuseste sa defineasca scopul vietii, fiindu-i frica sa nu piarda tot ce are. El
este cel care nu-si poate defini aspiratiile in plan amoros, cautand stablitate n bratele Lidiei, dar
pierzand fericirea. Meditatia filozofica referitoare la scopul vietii, la esenta existentiald este
pliata pe aceeasi nevoie de a fugi de singuratate. Si daca idealul lumii sovietice, daca societatea
in care te-ai nascut nu-ti satisface nevoia de afirmare, rdmai a fi condamnat la singuratate intr-o
lume de straini? Sau poti alege sd schimbi lumea din jurul tau? Radu alege singuratatea, asociata
cu resemnarea, lagitatea, comoditatea, apatia, indiferenta, dar si nefericirea.

Dupa un prolog explicativ, care contextualizeaza istoria romanesca, urmeaza povestea
naratd la persoana I. In satul Recea-Veche, unde Radu activa de doi ani, soseste o noui
profesoard de franceza, o tandra nonconformistd, cu un suflu de tinerete si rafinament pronuntat.
Radu raméne cucerit de aceastd aparitie spectaculoasd, frumusetea fetei fiind subliniatd si de
tunsura baieteasca, de felul in care s-a prezentat (Viorica Vrabie, nu tovardasa Viorica Mircevna),
de siguranta si tenacitatea cu care isi cunoaste colegii. Radu se oferd sd o conduca pe noua sa
colegd pana la lelea Safta, gazda fetei, si tine sd-1 aminteasca ca ar fi potrivit sa imbrace un sort
negru, mai lung, pentru primul consiliu pedagogic, sfat pe care Viorica nu-1 va asculta. Tanara
profesoard va fi numita diriginta clasei a noua ,,A”, iar In primele zile ale scolii isi va cunoaste
elevii nu In procesul educational, ci in ,practica de productie”, un sprijin oferit de scoala
colhozului la culesul strugurilor. In pauze, Viorica discuti cu elevii si isi di seama ca poate si
devinad un mentor de incredere pentru acesti copii. La pranz, profesorii se aduna la seful brigazii,
iar Viorica incearcd sa-si convinga colegii de nevoia schimbarii. Viziunea sa ramane neinteleasa
si nesustinuta de majoritatea celor prezenti, exceptie fiind doar Radu, care nu se avanta sa o
sustind cu Inflacdrare, chiar daca 1i sunt simpatice ideile enuntate de Viorica.

Intre timp, Negrescu isi petrece serile cu Maier si este in asteptarea ,,marelui semnal”,

care ar confirma cererea de a fi Inscris la aspirantura Academiei de Stiinte. Viorica este tot mai
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deceptionata, iar directorul scolii, Spanu, 1i umileste elevii pentru un biletel de dragoste. Viorica

este vizitatd de Pablo, prietenul sau, ziarist, iar Radu simte ca ar putea sa o piarda pe Viorica.

Merge cu Pablo la vanatoare, constientizand cd s-a indragostit. Sotia lui Radu, Lida, din cauza

careia el s-a retras la tara, 11 marturiseste cd ii poate oferi divortul. Radu si Viorica isi destainuie

dragostea, dar plecarea la Academie impiedica evolutia povestii amoroase. Raticit, Radu se

reintoarce la Lida, nu-i mai scrie Vioricai, apoi se autoanalizeaza si decide sd o mintad pe Viorica

pentru ultima data, gandind o scrisoare. Viorica este singura cu lelea Safta. Astfel, romanul are

un final deschis, lasdnd cititorul in singuratatea asteptarii. Finalul deschis lasa destinul

personajelor 1n suspans, fiind marca modernitéatii.

Vom analiza in continuare notitele Vioricdi Vrabie, cu scopul de a surprinde si interpreta

complexitatea trairilor exprimate. Jurnalul devine un spatiu de autoanaliza si introspectie, in care

personajul isi pune intrebdri, isi evalueaza deciziile si incearca sa-si defineasca identitatea.

Personajul isi noteaza gandurile nerostite, trairile intime, fricile sau dorintele ascunse, pe care nu

le poate comunica in mod direct celorlalti, astfel jurnalul devine confident. Dincolo de cuvinte,

jurnalul este o forma de supravietuire interioara si un act de afirmare a propriei identitati.

Jurnalul Vioricii Vrabie
Data Subiectele abordate Realititile Starile Vioricai
satului
03.09.196... | -Satul Recea-Veche, ospitalitatea | Casute albe, pomi | -Viorica se simte protejatd de lelea
matusii Safta. nenumarati, Safta, care o ingrijeste ca pe o fiica.
-Intalnirea cu Radu Negrescu. invatatoarea Otilia | -Este atacatd de colege pentru toaletele
-Prima zi de scoala. Octavianovna, sale, dar nu se lasa intimidata.
-,,Practica de productie”, | directorul scolii,
strangerea strugurilor. lelea Safta.
16.09 -Relatia cu cei douazeci si patru de | Clasa a IX-a ,,A”, | -Se simte ingrijoratd, pentru ca elevii sai
elevi din clasa a [X-a ,,A”. viziuni despre | sunt dezorganizati. E descumpanita
-Invitatia la crama. Contraversa | traditie. pentru ca nu are literatura, atunci cand
despre propagarea bunului-gust in Armasu Ion o roagd sd-si spuna parerea
mediul rural. despre libertatea dragostei.
-Este nemultumitd de intelectualii din
sat, care nu aspira spre progres.
Intre 03 si | -Amintiri despre tata pe care l-a | O scrisoare de | -Traieste nostalgia unui timp trecut.
13.10 pierdut la 11 ani. acasa. Regretd pentru cd nu poate intregi o
(nedatata) -Un portret din cuvinte, imaginea imagine completa a tatalui.
tatalui.
13.10 -Relatia  cu  elevii, care-i | Eleviintelegatori. | -Se  vindecda de singurdtate prin
marturisesc ca cel mai bun activitatea profesionala.
profesor este Negrescu. -Intuieste cd l-a indragit pe Radu.
19.10 -Sentimente fatd de Radu. Maier si Radu nu | -Pentru prima datd se intreaba daca nu
-Meditatia asupra indiferentei, | se implica in viata | s-a indragostit.
resemnarii lui Radu. scolii. -Se revoltd de ce Radu priveste cu
indiferentd  ignoranta lui  Spanu.
Resemnarea nu e o solutie cand ai
dreptate si vezi raul.
23.10 (ora 2 | -Armasu pedepsit de director | Elevi -Este indignatd pentru cd personalitatea
noaptea) pentru un bilet de dragoste. deceptionati, unor copii a fost traumatizata. Este
-Olimpicul calm al tovarasului | directorul ia | suparatd, pentru cd mama Lucicai a fost
Negrescu. decizii nedreptatita.
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inadmisibile. -1l ataca pe Radu pentru indiferent.
25.10 -Ziua de nastere a tatalui. Scrisoarea lui | -Indurerati pentru ci tatal sau nu este in
-Pablo vine de sarbatori. Pablo. viatd, se simte coplesitd de singuratate.

30.10 -Impacarea lui Negrescu cu sotia. Barfele Otiliei si | -Viorica se simte bine cu Radu si il

ale altor colege. compara cu Pablo. Vrea sa se amageasca
ca Tmpacarea lui Negrescu cu sotia este
un motiv de bucurie.

01.11 -Elevii scriu la ,, Tineretea” despre | Tineri visdtori. -Este mandrd pentru elevii sdi, care

nedreptatile scolii. cauta dreptatea.

04.11 -Raceala lui Pablo. Atacul -li este teama si nu se indrigosteasca,

-Relatia cu Radu, Spanu si mama. | directorului iar faptul ca Pablo nu ii mai scrie nu o
pentru elevii cu | nelinisteste.
note rele.
07.11 -Balul de la scoald. Sarbatoare in | Vin  rosu, de | -Este tot mai singurd, Negrescu nu ¢ la
singuratate. sarbatori. sarbatoare, iar Pablo nu o viziteaza.
Singura alinare ¢ lelea Safta.
10.11 -Pablo tace inexplicabil, iar | Sotul Tamarei a | -Devine fericitd pentru cd Radu o
Negrescu o place. petrecut simpatizeaza, 1i este greu sa se inteleaga.
-Autoanaliza, introspectia starilor. | sarbatorile cu o | -Intuieste ca prin atractia fatd de Radu, il
betie, apoi un | pedepseste pe Pablo, are dubii.
scandal grozav.

13.11 -Sosirea lui Pablo. - -Se invinoviteste pentru ¢ nu se bucura
de venirea lui Pablo. Cauta scuze.

15.11 -Autoanalizd sentimentala. - -lubeste.

19.11 -Ganduri despre Radu. Analiza | - -Este debusolatd. Nu-si poate aprecia

teoriilor si filosofiei promovate. rolul si locul in viata lui Negrescu.
21.11 -O posibila scrisoare pentru Pablo. | - -Este neputiincioasd si nu stie cum sa-i
spund lui Pablo adevarul din lumea ei
interioara.
27.11 -Intrigi de serviciu, Tamara, | -Serviciu de | -Devine fericita si hotarata sa fie sotia
Spanu. informatii din | lui Radu.
-Cerere in casitorie. scoala.

08.12 -Tradarea lui Pablo cu un articol in | - -Se simte singurd cu ea Insasi, 1l iubeste
defavoarea elevilor. pe Radu, vrea sa fie aldturi de el, dar are
-Intentia de plecare a lui Radu. indoieli.

26.12 -Acuzatia consiliului pentru un | - -Vrea sa fie puternica, asteaptd sa-i scrie

comportament imoral. Radu, este sustinuta de Maier.

31.12 -Sarbatorile de iarna. -Spanu ameninta | -Este fericitd pentru cad cei din a IX-a
elevii cu|,A”, in frunte cu Armasu, vin cu
exmatricularea, plugusorul.
daci vor merge cu
sorcova sau
plugusorul.

14.01 -Radu nu scrie. - -Traieste un dor de adevar, nu stie ce i s-

a intamplat Iui Radu.
24.01 -Lacul transformat in patinoar. Grija lelei Safta. -Singura, inghetata, fara niciun partener

in jocul vietii.

Desi nu este un jurnal voluminos, remarcam expresivitatea si naturaletea acestor

marturisiri. Critica literard a urmarit mai ales evolutia lui Radu Negrescu, afirmandu-se despre

Viorica cd urmeaza modelul schemelor prozei timpului (La Floreni de L. Barschi, Lasa vantul sa

ma bata de Ana Lupan, Semne bune anul are de G. Madan). Aceasta este o tanara care se

angajeaza sa lupte pentru energizarea unui colectiv din spatiul rural. Totusi, ceea ce trebuie

remarcat, este cd, spre deosebire de textele amintite, Viorica nu iese invingatoare, ea are un ideal,

dar aceastd incomoditate este condamnatd de Spanu si chiar de Pablo, iubitul ei, care scrie un
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articol in favoarea conducerii scolii. Constient sau nu, scriitorul insereaza 22 de pagini de jurnal.
in numerologie, 22 are semnificatia de mare constructor datoriti faptului ¢ participa la
transformarea viselor 1n realitate. Poate si visul Vioricai de a trdi o dragoste mare, intr-o societate
liberd, ca si visul altor tineri din acea perioada, este o iluzie utopica?! Mai mult, 22 este o reluare
a cifrei doi si poate fi o aluzie la Viorica si Pablo, pe de o parte, si Radu cu Lida, pe de alta parte.
Aceste cupluri se intersecteaza si privesc sigur in acelasi punct al lipsei de sinceritate.

Un alt detaliu semnificativ este ziua de nastere a tatdlui decedat al Vioricai, 25 octombrie.
Insusi Aureliu Busuioc este nascut la 26 octombrie. Intuim ci scriitorul profileazi in Viorica
Vrabie calitatile, virtutile unei fiice. Destinul tatalui Vioricai a fost nedrept, ca si al lui Busuioc,
de altfel. Din marturisirea lui Pablo, Negrescu va afla trecutul Vioricai: ,,Ce zici, fatd buna, ai?
Voiau s-o ia aia de la ,,Inturist”, n-a vrut ea. Caraghioasa foc, idealistd. Habar n-ai ce inima are.
S-a nascut 1n Siberia, dar arde. S-a intors numai cu ma-sa. Taica-sau a lasat pielea acolo. I-au
deportat in patru's'unu, si mori de rds: era grefier si l-a picat un vecin procuror!... i plicea
casa...” [33, p. 98]. La 11 ani tatal sau isi pierde viata dupa ce, In indepartata Siberie, un copac
se niruise peste dansul. Inainte de a se stinge, acesta 1i transmise Viorici un mesaj stimulativ:
»Ascult-o pe mama, Rico. Sa n-o obijduiesti. Si nu uita cine esti, dar nici sd nu Invinuiesti pe
nimeni... Asa-i viata... Uneori 1nsa trebuie...”. Ramasa semiorfand, cu o mama bolnava, Viorica
incearcd sd-si aminteasca chipul tatalui, sa formuleze gandul neterminat al parintelui iubit, dar
departarea in timp si durerea trecutului nu-i profileaza decat un chip vag. Nu cauta oare Viorica
un barbat care sd acopere lipsa tatdlui, sd-i ofere stabilitate si putere pentru a infrunta o lume?!
Nici Pablo, care are acces la taina cuvantului, nici Radu, care pare o fire rationald si echilibrata,
nu-i pot acoperi aceasta rand a unui sistem opresiv. Mai mult, am observat ca starile Vioricai nu
sunt stabile, aceasta simte groaza, revoltd, durere, nemultumire, hotarare, dor si regret. Prezenta
lui Radu 1n viata ei nu a alungat ingrijorarea, ci mai degraba a sporit nelinistea interioara.

Jurnalul Vioricai Vrabie este atractiv si pentru nuanta cromatici a acestuia. In prima zi,

',,

Viorica se adreseaza jurnalului ,,sardcutul meu caiet cu scoarte albastre!”. Apelativul saracutul
poate fi decodificat prin neglijenta pe care a avut-o Viorica timp de trei luni, cdci nu a mai scris
in jurnal. Cromonimul al/bastru este asociat cu predispunerea la meditatie, o culoare profunda,
rece, consideratd semn al loialitatii, dar si al lucrurilor misterioase. Vom mai retine ca aceasta
culoare revine in text, completand imaginea Vioricdi, dar, de fiecare data, Radu o aminteste cu
un soi de incertitudine: ,,Venise intr-o rochitd excelentd, ceva deschis, nu ma prea pricep la
culori, 1n orice caz din marginea rece a spectrului, albastrie, desigur, cu jupon si pe niste cuie

cum scrie la carte” sau ,,Avea fata albd, ochii albastri sau verzi, nasul drept, iar gatul neinchipuit

de lung si arcuit, ori poate parea asa, subliniat de tunsoarea baieteasca”. Referinta la aceasta
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culoare, asociatd cu imaginea Vioricai, nu face decat sa contureze profunzimea acesteia, dar si
impactul pe care 1l are personalitatea acesteia asupra lui Radu. Avand in vedere ca albastrul este
rece, deciziile Vioricai reflecta perspicacitate, ea il elibereazda pe Negrescu sa mearga la
aspiranturd, fiind constientd cd acesta se cautd pe sine si cd, deocamdata, nu este convins de
idealul sdu romantic.

Oare mai ramane ceva de spus in legatura cu originalitatea lui Radu Negrescu, imaginea
caruia a fost atat de discutata in critica literard? De la aparitia romanului, studiile metatextuale au
asociat numele lui Radu Negrescu, pe buni dreptate, cu ecuatia antieroului. In viziunea lui
Mihail Dolgan, protagonistul este ,un om cu un bogat univers intelectual, complex si
contradictoriu, de o cuceritoare sinceritate si originalitate a gandirii, om, care pune un deosebit
pret nu numai pe vorba de duh si pe ironia subtila, dar si pe autoironie, pe autoapostrofa, fapt
care il ridicd mult in ochii cititorului: spiritul autocritic intotdeauna genereaza o pretuire adanc
respectuoasa. Fire paradoxald, el manifestd o slabiciune irezistibila fatd de paradoxuri: si in
vorbe, si in actiuni” [62, p. 55]. Este impresionant modul 1n care este construit acest personaj
dilematic, atractiva fiind lupta sa interioara, dar si spiritul autocritic. Firea sa se ncadreaza in
formula personajului modern, care nu mai este atat de inteles precum era personajul traditional.
Tipul intelectualului, pe care-l reprezinta, este o lume a conflictelor de idei. Chiar Radu ii
marturiseste Vioricdi cd la sosirea sa In Recea-Veche si el era plin de entuziasm, si-ar fi dorit,
asemenea profesoarei de franceza, sa schimbe lucrurile in scoala. Din nefericire, avantul sdu a
fost temperat si a dat nastere deceptiei. Tineretea I-a facut sa creada ca lumea poate fi schimbata.
Initial, se va lasa amagit de tainele iubirii. Lida, care l-a initiat in dragostea pamanteanad, a
devenit foarte curdnd o deceptie. Deziluzionat de o casnicie falsa, se retrage ca profesor in lumea
satului, crezand ca 1si poate afla rostul vietii acolo. Din nou, va confrunta aceeasi deceptie. Apoi
isi costruieste un alt plan al asteptarii: cercetarea stiintifica, el sperand ca studiile de doctorat il
vor putea ajuta sa-si defineasca fiinta. Acest drum al cautarii de sine, intr-un timp al demagogiei
comuniste, 11 configureaza tanarului in devenire o personalitate paradoxald. Vom retine, din
descrierea criticului Dolgan, lexemul om, repetat de cateva ori. Cu certitudine, Radu Negrescu
seamand acelor putini tineri intelectuali din Basarabia, care incercau sa gandeasca liber, dar ale
caror incercari se loveau de zidurile regimului, dar si de convingerea unora, asemadnatori
directorului Spanu, ca societatea nu trebuie schimbata.

In acestd ordine de idei, este potrivitd teoria lui Alain Robbe-Grillet, care formuleaza
poetica Noului Roman si apreciaza rolul epicului si directia spre care se indreapta acesta: ,,caci
functia artei nu este niciodatd de a ilustra un adevar — nici chiar o interogatie — cunoscut de

dinainte, ci de a aduce pe lume intrebari (si poate, totodatd, punctual, raspunsuri) care nu se
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cunosc Incd pe ele insele” [125, p. 18]. Asemenea intrebari aduce cu sine si Singur in fata
dragostei, inclusiv pentru cititorul naiv, dar si pentru cel avizat. Cititorul inocent va urmari
dilema planului moral: ce model comportamental trebuie simpatizat, tanarul Negrescu, care este
o lume a paradoxurilor, sau curajoasa Vrabie, hotarata sa se implice? Pe de alta parte, cititorul
avizat, criticul literar, nu poate ramane indiferent la profilul acestui personaj, atipic, care
cucereste cu toate stranietatile sale. latd cum prezintd lumea personajului cercetatorul francez,
amintit mai sus: ,,Cat despre personajele de roman, ele se vor putea imbogati cu o multitudine de
interpretdri posibile; ele vor putea, in functie de preocupdrile fiecaruia, sa dea loc la tot felul de
comentarii, psihologice, psihiatrice, religioase ori politice. Vom observa rapid ce indiferent
privesc ele aceste asa-zise bogdtii” [Ibidem, p. 26]. Este o pledoarie pentru o literaturd mai
sincerd, mai eliberatd de aparatul critic, unde personajul devine o fiintd in sine, nu un pretext
artistic. Daca eroul traditional era o creatie instabilda, dependenta de perspectiva autorului si de
interpretarile cititorului, viitorul erou va fi concret, autentic. Intr-adevir, Aureliu Busuioc nu va
lasa loc pentru comentarii auctoriale privitoare la personajele sale, iar tehnica jurnalului si
perspectiva subiectivd a naratiunii sunt mijloacele acestui joc. Mai mult, multitudinea de
interpretdri la care a fost supus personajul Radu Negrescu au dezvaluit pozitii din cele mai
diverse, de la acuzare pana la intelegere si empatie. Aceastd diversitate a fost conditionatd de
complexitatea protagonistului in sine, de libertatile interpretative pe care le-a gandit autorul.

O sintezd bogata privitoare la structura tipologica si caracterologica a eroului din Singur
in fata dragostei o realizeaza Anatol Gavrilov. Criticul analizeaza retrospectiv opiniile enuntate
despre Radu Negrescu. Pentru Mihai Dolgan, personajul este incorogibil, trezind chiar
incertitudine cu privire la decizia lui Busuioc de a-l situa pe Radu in centru romanului. Mihai
Cimpoi asociazd ,,antieroismul” personajului cu ,,un tribut platit parodiei”, astfel reusind sa
gaseascd o justificare pentru ,,noninterventia” lui Radu Negrescu. lar Vasile Coroban subliniaza
mai ales pozitia de antierou a personajului, in raport cu modelele de personaje care erau deja
consacrate in literatur. Pozitia criticului Gavrilov reliefeazi cateva perspective noi. In primul
rand, individualismul si lipsa de implicare a eroului este vazutd ca un protest Impotriva unui
spirit colectivist. Vom sustine aceastd perspectiva, amintind ca si Maier, proiectat in roman prin
tacere si evaziune in alcool, ia o pozitie de Tmpotrivire. Dovada acestui fapt serveste reactia din
finalul romanului (care tot prin lipsa de cuvinte se exprima), cand va decide sd pardseasca sala
adundrii pedagogice In care este pusa in discutie relatia amoroasa a Vioricai cu Radu. Radu si
Maier gandesc, deci iau o pozitie, pe care, este adevarat, o exprima altfel decat ne-am fi asteptat.

Un alt aspect, pe care cercetatorul Gavrilov, tine sa-1 sublinieze, spre finalul analizei sale,

este cd Radu Negrescu este un antierou in raport nu numai cu un anume tip de erou literar, ci si
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cu sine insusi. Asadar, Radu protesteaza nu doar impotriva unei societdti, dar chiar si impotriva
propriului eu indecis. Potrivit recenzentului, iubirea este calea testatd de protagonisti pentru
solutionarea acestei nehotarari. lata ce remarca Gavrilov, pe un ton concluziv: ,,Aureliu Busuioc,
facand ,,dovada de la contrar”, a plasmuit prin chipul de antierou de o complexitate tipologica si
caracterologica rar intalnita, esecul individualismului supus examenului dragostei, infatisatd nu
doar ca un fenomen sentimental, ci intr-un plan larg filozofico-moral, sustinut convingator de cei
doi eroi principali cu personalitate si cu o dezvoltatd constiintd de sine, la care dragostea
declangseaza un proces de constiintd, o confruntare inteligentd si originala de opinii asupra unor
principii fundamentale de comportare umana (sociald, morald, intimd), confruntare ce ne duce,
fara vreo dadaceala suparatoare, la gandul despre necesitatea idealului in viata omului” [74, p.
268]. Asadar, drama de constiinta este esenta cautdrii personajelor din romanul Singur in fata
dragostei. Ar mai fi totusi de precizat ca directia confruntdrii personajelor este necesitatea
realizarii, implinirii idealului 1n viatd, nu doar a formuldrii acestui ideal. Din fericire, atat
Viorica, cat si Radu, au proiectate in planul asteptarii viitorului un ideal, dar imposibilitatea
realizarii acestuia le umbreste drumul spre fericire.

Sentimentul care conferd semnificatie in rezolvarea dramei de constiintd a personajelor
Radu Negrescu si Viorica Vrabie este iubirea. O perspectiva interesantd asupra evolutiei acestui
sentiment a prezentat Nina Corcinshi, In viziunea careia sentimentul erotic trdit de Radu se
metamorfozeazd de la asimilare pand la daruire. Nici unul din personajele cuplului nu vor
recunoaste initial ca s-au indragostit, incercand mai degraba sa ironizeze natura individualad a
celuilat: ,,Prins intre fraimantari si incertitudini, sentimentul de dragoste reprezintd pentru ambele
personaje o confruntare a inimii cu permanente sfidari ale luciditatii”. Trairea este greu sa-si
gaseascd o explicatie rationald, aparitia ei nu poate fi planificata, calculata ca in matematica lui
Negrescu, de aceea pentru inceput tinerii vor nega (mai mult, vor incerca sa se autoconvinga de)
aparitia dragostei. Chiar si Tn memorabila lor apropiere de 1anga stejar, Viorica si Radu cauta o
explicatie pentru o dimensiune sentimentala: ,,O prinsei de umeri si o intoarsei cu fata la mine.
M3 privi mirati, nedumeritd. Ii luai capul in palme si o sirutai lung. Nu se impotrivi. Se ficu
mici si asa de slaba in bratele mele. Imi desficu mainile incet si zise cu glas tremurat: — De ce,
Radule? Era singura intrebare la care nu puteam raspunde. Stateam in fata ei fara sa pot scoate o
vorbd” [33, p. 100]. De ce? este una dintre cele mai simple, dar si cele mai profunde forme de
interogatie, fiindcd ne obligd sa gandim, sa cautdm si sd fim sinceri. Dupd acest gest hotarat,
Radu continud sa se problematizeze pe calea cautarii propriului eu.

Spre finalul romanului, iubirea ca déruire il convinge pe Radu cd incercarea de a da o

explicatie matematicd unui sentiment este inutild. Hotararea personajului de a se intelege pe sine

108



nu este surprinzdtoare, numai ca de aceastd datd acceptarea, fara rationamente se pare ca il
multumeste: ,,Acum stiu si simt cd ma voi descoperi in tine si simt cd ma voi putea iubi asa din
nou”. Asadar, iubirea ca daruire Inseamna si acceptare de sine, prin referinta la alteritate, caci
celalalt trebuie sa rdamand neinteles in proiectul iubirii: ,,Dacd l-am putea poseda, apuca si
cunoaste pe celalalt, el n-ar mai fi celdlat” [96, p. 61]. Relatia identitate/alteritate este una
fundamentald pentru definirea peronajelor din acest roman, pentru ca ,,ii putem descoperi pe
ceilalti n noi ingine, putem intelege cd nu formam o substantd omogena si radical strdina de tot
ceea ce nu este sinele: eu este un altul” [135, p. 7]. Daca Viorica urma sa-l ierte, sa-1 accepte,
aceasta ar fi fost suficient pentru o impacare cu sine, pentru definirea raportului cu lumea: ,,egoul
isi pierde egoismul si accede la sentimentul Fiintarii lumii” [105, p. 5]. A spune cd egoul isi
pierde egoismul sugereaza o transformare interioara, o depasire a limitelor impuse de orgoliu,
mandrie sau fricd. Egoul nu dispare, dar se purificd de tendintele sale distructive.

Prin urmare, forma epistolard a romanului Singur in fata dragostei aduce un plus de
credibilitate povestii, conferindu-i autenticitate. Aceasta scriere de facturd moderna produce
ruptura in ceea ce priveste modelul intelectualului proiectat in roman, dar si in jocul formelor de

expresie. Tubirea nu apare ca un sentiment pur sau idealizat, ci o confruntare cu propriile limite.

3.2.2. Unchiul din Paris si drama basarabeanului alungat in lume

Orice calatorie are un obiectiv stabilit, sigur, tangibil, dar implicd, in acelasi timp, Inca o
tintd, necunoscutd neinitiatului, care nu 1 se reveleaza imediat, ci abia mai tarziu. De ce plecdm
de acasa? Plecam pentru a descoperi ceva ce existd deja in noi, insd neexplorat, sau plecam
pentru a descoperi lumea altora, cultura si mijloacele sensibilitdtii altor popoare. Plecam, pentru
a ne (de)familiariza de ceea ce credem ca suntem, de propria sigurantd, de obiceiurile comune
unei colectivitdti. Calatorul se apropie de ceea ce ii e strdin, caci, spre deosebire de turism,
calatoria se face in numele revelarii, intimitatii cu lumea strdina, exoticd, in numele explorarii, ea
chestioneaza departarea invizibila care te separd de ea si, mai adanc, de propria-ti lume.
Calatoria, ca si lectura, reprezintd, iIn mod sigur, o provocare la adresa unei singuratati
imprevizibile, un mijloc al comunicarii cu necunoscutul din afard, dar si dinduntru, este o
necontenitd introspectie.

Istoria literaturii a prezentat motivul caldtoriei drept unul flotant, dezvéluind chipuri de
personaje care au incercat sd caute sensul existentei umane. Anticul Ghilgames doreste sa
gdseasca nemurirea, macinat fiind de moartea prietenului Enkidu, care i-a amintit de propria-i
efemeritate. Ulise isi testeaza perseverenta timp de 10 ani in drumul intoarcerii spre Itaca. Acasa

il asteapta Penelopa, fiul Telemac, dar nu mai este n viatd mama. Departarea, ratacirea de casd,

109



este, In esentd, o despartire de ai tdi, de familie. Pentru Miguel de Cervantes calatoria lui Don
Quijote, un nobil in varsta care luptad Tn numele dreptatii si al aventurii, este o ocazie de a ironiza
idealurile cavaleresti medievale. In perspectiva iluminista, Jonathan Swift prezinta Caldtoriile Iui
Gulliver drept o naratiune pentru copii, dar, in esenta, aceasta urmarea intentia de a edifica o
satird sociala. Acestea sunt doar cateva dintre calatoriile din patrimoniul universal, dar fiecare
dintre ele ne amintesc cd o cale, un drum initiatic trebuie privit diferit, el este motivat de
cautdrile umane si inseamna, de fiecare data, acumulare de experienta.

Romanul Unchiul din Paris, aparut in 1973, prezinta drama unui basarabean care a plecat
in lume pentru a se intelege, pentru a-si defini si apara idealurile, dar s-a intors acasa cu regrete
si amintiri dureroase. Nu vom afla aproape nimic in roman despre apropierea de lumea Parisului,
ci mai degrabda vom urmari regretul plecarii intr-o lume necunoscutd. Este unul dintre textele
romanesti scrise de Busuioc care a atras prea putin interesul criticii literare, iar un motiv a fost
formulat de Maria Sleahtitchi: ,,Celelalte doud romane aparute pana la 1989, Unchiul din Paris
(1973), Local — ploi de scurta durata (1986) certifica maniera narativa si sfera universului uman
explorat, dar nu se ridica la cota valorici a romanului de debut” [129, p. 129]. Intr-adevir, dupa
succesul romanului Singur in fata dragostei, stilul lui Busuioc va ramane ironic, jocurile
auctoriale nu ne vor surprinde mai putin, dar, probabil, profilul protagonistilor din Unchiul din
Paris nu contureaza o evolutie clard in plan artistic.

Citit din perspectiva intrinseca a unui creator care dorea sd se afirme, romanul este
valoros, caci edificd drumul cautarilor lui Busuioc, marturisind povestea tristd a unui om alungat
in lume. Profilul de suprafata al personajului central este cunoscut pentru literatura din
Basarabia: ,,In Unchiul din Paris, autorul mizeazi pe reconstituirea unui cliseu: figura
ilegalistului comunist neapreciat dupa merite, redatd din perspectiva unui tdndr contemporan,
lipsit de griji si indestulat de bunastarea capitalismului” [86, p. 8]. Dar dincolo de poveste, exista
o intentie auctoriald, care ni se pare interesantd, fiind redatd intr-o manierd atractivd si
sensibilizatoare.

Mircea V. Ciobanu comenta evaluarea criticd realizata de lon Simut, in Romdnia literara,
subliniind cd textul rdméane o experienta ineditd: ,Mentiondnd ca romanul ,mizeaza pe
reconsiderarea unui cliseu: figura ilegalistului comunist”, criticul orddean subliniaza ca tema ,,nu
e tratatd eroic si triumfalist, ci, dimpotriva, tragic: ilegalistul, rdmas in strdinatate, revine dupa 35
de ani n lumea noud pentru care a luptat, dorind sa se repatrieze, dar devine, intr-un mod ciudat,
victima ei, respins Intr-un mod straniu si ocult (va fi chiar suprimat ca un intrus nedorit, venit din
lumea capitalistd)” [47, p. 28]. Desi s-a Intors ,,cu mainile aproape goale”, unchiul pare sa caute

o reintregire a sinelui, o reconectare cu un spatiu si un timp pierdut. Bugeacul devine un teritoriu
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simbolic, un spatiu in care realul si amintirea se suprapun. Vizitarea locurilor natale echivaleaza
cu recuperarea memoriei personale, a sensului propriei vieti. Este o forma de reconciliere cu
sine. Asadar, perspectiva tragicd a ilegalistului oferd un plus valoare romanului, pentru ca
varianta eroica a acestor povesti se cliseizase.

Romanul are un titlu explicit, trimitdnd la personajul principal, nenea Alecu/Alexandru,
intors de la Paris. Vom retine si substantivul propriu din titlul romanului, care, pe langa faptul ca
denumeste un toponim, devine si o atractie exoticd pentru nepotul Andrei, dar si pentru primii
cititori ai romanului, care nu aveau atatea posibilititi de a explora lumea, cum le are cititorul
modern. Parisul este necunoscutul, pentru Andrei, personajul-narator. El ne spune istoria la
persoana I si are asteptari marete, caci se crede nepot de capitalist. Asa se face cd, In incipitul
romanului, naratorul va repeta de cateva ori substantivul din titlu, exprimand desigur o atitudine
(daca povestea era relatata de mama lui Andrei, probabil insistenta era pe substantivul ,,unchiul”,
dar pentru un nepot care, la cei doudzeci si doi de ani ai sdi, nu si-a vazut niciodatd unchiul,
interesant pare, mai degraba, Parisul): ,,Vine unchiul din Franta. De la Paris. De altfel, nici nu-mi
imaginez un francez normal care sa locuiasca in altd parte decat la Paris. Sau cel putin sa declare
ca locuieste in altd parte. Oricum — Moulin-Rouge, Place d'Etoile, Louvre si asa mai departe.
Daca e sa moard, intre noi, chiar si eu, anul trecut, cand am fost trimis la Karlovy Vary sa-mi
spal intestinele (care, nu stiu de ce, o dor mai al dracului pe mama decat pe mine!), chiar si eu,
zic, tot de la Moscova ma dadeam. Lucru care-i facea sda se invineteasca de invidie pe toti
federalii dia cu pietroaie la ficat, veniti de prin dorfurile lor anonime, dar mai ales pe brunhildele
lor de categorie semigrea cu degetele ca niste carndciori, care nu plesneau numai pentru ca erau
pline de inele [...]. Asa ca, sa fim intelesi: vine unchiu-meu de la Paris. Punct” [36, p. 5].
Naratorul subiectiv este incantat de prestigiul de a avea un unchi care se intoarce dintr-o capitala
europeana, si nu este deloc intampldtoare referinta la Moscova, care-si dorea sd concureze cu
marile centre culturale europene. In plus, nepotul nu stia istoria unchiului si ce fatd a Parisului
vazuse acesta, el era convins cd nenea Alecu este ,,proprietarul unui mic (asa, nu prea mare!)
restaurant de la marginea Parisului, restaurant pe care insd l-a inchis sau l-a vandut zilele astea
din motive de crizd...”. De aceea, entuziasmul din incipit este o expresie a asteptarilor iluzorii:
,»ma si vedeam cu un ,,Jaguar” sau cu un ,,Mercedes-220” la poartd, raspunzand cu un aer foarte
plictisit aprigei curiozitdti a colegilor: ,,A, rabla asta! Mi-a adus-o unchiul de la Paris... O mica
atentie” [Ibidem, p. 6]. Cat de neasteptat aveau sd se spulbere aceste asteptdri, pentru ca
intoarcerea acasa a unchiului nu era asociatd cu gloria si succesul, dar cu drama ratacirii

existentiale!
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Structura clasicd a romanului (trei parti a cate sapte capitole fiecare, fard titlu) pare sa fie
doar un principiu de ordine. Totusi, arhetipal, cifra 7 este creatoare de introspectie, de
intelepciune prin cercetarea misterului sferei spirituale din care Totul provine si la care se
intoarce odati ce experientele lumii materiale sunt incheiate. In numerologie, cifra 7 este
asociatd cu mecanismul observatiei, cu descoperirea adevarurilor primordiale. Cifra 7 descrie
partea interioard care ne face cautatori si calatori spirituali ce isi dedica timpul si energia pentru a
intelege lumea din jurul lor, pentru a descoperi sensul si scopul vietii. Asadar, se pare ca cei trei
de 7 din structura romanului nu sunt intdmplatori, desemnand motivul céldtoriei, al revelatiei
traite de Andrei, dar si deplinitatea destinului lui nenea Alecu. In ceea ce priveste continutul, in
prima parte a romanului vom urmari intoarcerea unchiului si relatia lui cu membrii familiei care
il asteptau (mai ales sora), in partea a doud vom explora locurile copilariei si tineretii unchiului,
iar in partea a treia vom continua aceastd cdldtorie, dar cu o nuantd de sentimentalism si
introspectie, pentru cd Alexandru va afla marea taind a vietii sale, cd are o fiica, Alexandra, si-si
va accepta sfarsitul plin de regrete.

Dupa o primire cdlduroasa, unchiul isi exprima dorinta de a Intreprinde o calatorie (la cei
70 de ani ai sai!) in spatiul trecutului. Se deschide un capitol al retrospectiei, grav si sensibil, plin
de deceptie si singuratate. Cele mai multe spatii vizitate de Ricky, cum il alinta mama pe Andrei,
sunt din mediul rural, ca o Intoarcere la origini, la esentele spiritualitatii basarabeanului. Criticul
Mihai Cimpoi aprecia aceastd valentd ca pe o dominanta generationistd: ,,Perioada anilor 70-80
care a pregatit momentul auroral al literaturii basarabene a fost marcata de revirimentul pe care 1-
am denumit generic intoarcerea la balada, la copilarie si la vatra (= la Ithaka), redescoperirea
»vesniciel ce s-a ndscut la sat”. Universul rural este identificat cu universul mic. Balada
inlocuieste poemul de proportii, schematic si prolix. Fresca sociald, care era realizatd doar cu
culoarea roz, cedeazd locul memorialisticii, jurnalului, ,,romanului indirect”, cum defineste
Mircea Eliade naratiunea fragmentara (insemnari zilnice, memorii, digresiuni reflexive, impresii
razlete s.a.); intr-un cuvant, de literatura documentului istoric si uman. Literatura basarabeana se
scutura de dogme si urmeaza consecvent si perseverent drumurile redobandirii identitatii” [44, p.
208]. Mihai Cimpoi apreciaza procesul maturizarii prozei din Basarabia, care isi propunea sa-si
recastige autonomia. Asadar, intoarcerea acasd devine o ocazie de meditatie, iar pentru tanarul
student la medicina, este o lectie cd lumea pe care o cunostea, mai mult din mediul urban, poate
avea mai multe laturi, ca este pluriperspectivista. Sa urmarim, in continuare, itinerarul calatoriei,
observand care sunt personajele din trecut pe care le cauta, ce obiective urmdreste pe parcursul
aventurii, ce realitdti descriptive va descoperi, si, nu In ultimul rdnd, cum se raporteaza nepotul

Andrei la aceastd aventura a intoarcerii acasa. Descoperim, de asemenea, in aceastd calatorie,
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tipologii umane realiste, elemente vegetale ale spatiului, care, se pare, au o conotatie simbolica,

stari ale protagonistului, dar si observatii ironice ale nepotului.

Itinerarul calatoriei unchiului

Toposul Imagini vizuale Personajul Comentarii
cautat /
Scopul

1.Intr-un ,»Coboard din magind si se ridicd in | Vasile Oprea, | Unchiul 1si cautd un prieten in aceastd

sat, in | pridvorul de scanduri, cu cozoroc din | fost prieten in | localitate, dar fard succes. Andrei

pragul plastic multicolor. Soarele e In zenit si | ilegalitate descopera lumea satului, cu oameni

magazinului | batranii, sunt vreo cinci, au fete rosii, muncitori si obiceiuri semnificative
verzi, galbene”. — p. 65 (batranii nu ciocnesc, pomenind pe
,unchiul si cu batranii intrd in magazin. raposati). Curiozitatea nepotului este
Din semiintunericul incaperii i vad cu sporitd, Intrucat nu cunoaste istoria vietii
paharele pline. Nu ciocnesc. Lasa sa se unchiului si agteaptd ca un parizian sa se
verse pe jos cate o picatura din vin, apoi evidentieze in lumea taranilor.
beau”. —p. 67

2. Sub niste | ,,Mosul se balaceste ca un campion | Obiectiv Chiar daca peste cateva zile mosul va

salcii, la | olimpic. Vine pana la doi pasi de nisipul | turistic parasi aceastd lume, el pare, in acest

cativa pasi | pe care zadarnic incerc sd-l incalzesc, spatiu, plin de vigoare ,,ca un campion

de apa inoatd contra curentului, se intinde pe olimpic”. Andrei va fi surprins de acest
spate si st nemiscat ca o buturuga...”. — curaj voinicesc, care denotd bucuria
p. 72 intoarcerii acasa.

3.Int-un alt | ,,Oprisem masina la marginea satului. Se | Timofte In acest sat il va reintalni pe colegul

sat, in fata | inserase de-a binelea, prin curti ardeau | Stanca Fedea Ciutac, care nu a fost plin de

Casei  de | focuri vesele la cotloane, mirosea a lapte | Fedea Ciutac | entuziasm. Este gazduit cu ospitalitate de

Cultura proaspat si a fum, cativa pustani lasaserda | Viluta un necunoscut, Gheorghe, iar Andrei va
in plata Domnului gastele dupa care | Gheorghe descoperi imaginea vietii de la tara.
fuseserd trimisi si desenau tot felul de Mirosul de lapte si fum, gastele, masa
semne pe caroseria prafuitd a masinii imparateasca, vinul, erau semne ale
noastre”. —p. 90 taranului muncitor si plin de viata.
»91, In general, cred cd pot ramane cu o Pentru ,,badea Alexandru”, asa cum i se
imagine falsd despre viata la tard: am adreseazad localnicii in satul de bastina,
stat la masa Tmpdarateascd, iar paharul lumea de aici e paradisiaca, e o implinire
cela de vin pe care l-am baut mi s-a a golului departarii, o rascolire a
parut fantastic”. — p. 98 amintirilor.

4. Pe malul | , Trag masina sub tufele dese de alun | Obiectiv Aura li s-a alaturat in célatorie. Se crede

iazului, 1in | (amintiri din epoca botanicii!), scot | turistic ca alunul aduce noroc indragostitilor.

stepa cortul din portbagaj si-l astern pe iarba Pentru poporul roman, alunul, alaturi de

Bugeacului | [...]. Aura s-a instalat frumusel pe malul brad si stejar, a avut o importanta
iazului, in sfarsit, e in mediul ei — fosnet culturald. E potrivit pentru a marca
de trestii, fluturasi, broscute, greierasi”. declaratia de dragoste a cuplului Aura-
—p. 104 Andrei.

5.Unaltsat | ,Satul se insira numai de o parte a | Costicd Este o locatie stabiliti de Andrei,
soselei, de cealaltd, dacd nu punem la | Balan, neplanificatd. Descrierea Bugeacului,
socoteald stadionul, e o intindere cu | colegul de | din acest spatiu, este realizatd din

iarbd arsd si cu mici pete de apa,
probabil, in trecutul ei glorios, o simpla
balta. Toate gardurile si toate portile din
fata stadionului sunt de metal, vopsite in
verde si sunt noi... Mai ramane ca si
proprietarii sd poarte toti numele
Balan”. — p. 109

,Bugeacul apare aici In toatd maretia si
nimicnicia lui de milenii, drumul batut
al pecenegilor si cumanilor, asternut
acum sub picioarele a trei viitori medici,
dintre care unul (una) cu talpile prea
inaintate in evolutie, pentru a mai putea

grupa al lui
Andrei

perspectiva personajului-narator, Andrei,
un ordsean care e surprins, in primul
rand, de identitatea culorii portilor din
aceastd localitate. Amintim c¢d, in
simbolistica populard, verdele inseamna
sperantd, fiind o culoare relaxantd care
revitalizeaza corpul si mintea,
echilibreazd  emotiile si  creeaza
sentimentul de sigurantd. Romanii au
utilizat deseori aceasta culoare, intrucat
era asociatd cu Mama Pamant, motiv
pentru care se crede ca este calmanta si
omniprezentd. Desigur, Andrei nu va
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lua contact cu pamantul. Privelistea care
se deschide de aici asupra satului e de-a
dreptul incantatoare: un mat nesfarsit de
porti absolut identice, in lungul soselei,
parca special alese ca la deschiderea lor
aparitia caselor sa constituie o surpriza:
inalte, cu ferestre largi si vopsite in toate
culorile curcubeului. Si la picioarele
unui deal atdt de impadurit de livezi,
incat ar fi constituit un obstacol de
netrecut in calea pecenegilor...”. —p. 116

intelege diversitatea cromatica a locului
si nici nu va fi incantat de aceasta
filozofie populard, vazand-o ca ,,un mat
nesfarsit de porti absolut identice”.
Totusi, absorbit de frumusetea culorilor
este nenea Alecu, pentru care verdele
revitalizeaza, calmeaza ranile trecutului,
trezeste amintiri si ofera stabilitate
emotionald. Doua substantive
contrastante in descrierea acestui topos —
,,maretia si nimicnicia” — ofera, in fond,
deschiderea spre  perspectivele de
receptare a frumusetii populare.

6.Un centru
raional

»-.-0 sumedenie de cladiri din piatra
alba, cu balcoane multicolore (probabil,
o transformare pe ici, pe colo in cotete
pentru gdini si alte ordtanii marunte. Ce
sa-i faci — viata la tard, traditia micii
gospodarii auxiliare!), niciun fel de
introducere sub forma de cadsute mici,
taranesti, intri direct Intr-un oras
adevarat cu asfalt si beton. Chestia asta
putea raimane necomentatd de unchiul?”
—p. 139

,,O piata patrata, uriasa. Casa Sovietelor,
un magazin universal, posta, o librarie,
Casa de Culturd si un restaurant in stil
grand”. — p. 141

Serviciul
telefonic
interurban
automat

Intrarea in spatiul urban are scopul de a
sublinia aspectele ce fac diferenta dintre
medii. Prezenta librariei, oficiului postal,
liniillor de comunicatie telefonica,
restaurantului, sunt indicii ale
progresului pe care nenea Alecu il va
admira, fard sa vrea comparatia cu ce
vazuse la Paris. Vom aminti cd tot in
acest spatiu, calatorii vor intalni o echipa
cinematograficd si aceasta este o ocazie
folosita de Busuioc pentru a prezenta
starea filmului, care se producea fara
mari pretentii culturale, fard actori
pregatiti. Are un nou prilej de a medita la
durere.

7 Intr-un sat

,La marginea drumului, adicd aproape
in drum, creste un copac nu prea Inalt,
dar cu o coroand imensda, lucru
neobisnuit pentru locurile astea. Opresc
magina la umbra lui, am stat prea mult la
soare, suntem fierti amandoi. Daca mai
stiu cate ceva din botanicd, e un ulm”. —
p. 154

Sotul si fiica
Mariei, fosta
logodnicd a
lui Alexandru

Ulmul este copacul intuitiei, aflat la
marginea drumului cand eroul isi va
vedea singura fiicd. Acest copac ne
poate invata cum sd ascultim vocea
interioara. Spiritul copacului este atit de
sensibil incat plange atunci cand alti
copaci din familia lui sunt taiati. Ulmul
simbolizeaza  demnitatea.  Probabil,
aceasta e lectia Insusita de Andrei, care
intelege cd unchiul sdu a avut o viatd
ruinata, sacrificdndu-se pentru un copil
strain si tridind drama izolarii de spatiul-
matrice.

8.0 alee de
artari

»3-a priceput cineva si a sadit artarii
acestia in cateva randuri — o adevarata
padure cu fosnet de frunze si racoare.
Ne-am rezemat cu spatele de trunchiuri,
soarele a ramas afara, pe asfaltul incins
al soselei joacd apele tremurate ale unor
miraje marunte, cum se si cuvine la
asemenea latitudine”. — p. 178

Odihna
(vesnica!)

Este al treilea simbol vegetal in drumul
protagonistului, loc unde Alexandru va
marturisi ca Alexandra este fiica sa si-si va
gasi sfarsitul. Artarul era (si incd este)
considerat un simbol al fortei si al
rezistentei. Perseverenta protagonistului
este evidentd, caci nu a fost alaturi de cei
dragi. Artarul e potrivit pentru a reprezenta
intoarcerea la Pamantul-Mama, dar si
pentru a  marca  deznodiamantul
romanului.

Asadar, calatoria unchiului este un drum dinspre trecut, care inainteaza spre sfarsitul

inevitabil al fiintei umane. Nu este o aventurd de lungd durata, fiind un timp in care Ricky

izbuteste sd ia cunostintd de unchiul si trecutul acestuia. Este de retinut ca initiatorul calatoriei

este nenea Alecu, dar si Andrei nu va scapa ocazia de a-si vizita colegul de facultate. Spatiul in
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care unchiul s-a simtit cel mai emotionat este satul fostei sale logodnice. Desi 1i era recunoscator
contabilului Ion Roman pentru ca s-a ingrijit de Maria si i-a daruit o familie, nu se va putea

"5

intelege cu acesta. El 1l ironizeaza si-i desconsidera ipostaza de ,.erou al revolutiei!”. Cu ocazia
acestei vizite, unchiul va primi o telegrama, fiind anuntat ca trebuie sa se prezinte la politie,
fiindca nu a fost inregistrat. Din nou, aceastd urmarire devine motiv de ironie pentru lon, care isi
deplange soarta de acasa, iar idealistul nenea Alecu pare sa nu-i Inteleagd nemultumirile: ,,-Sigur
c-o fac pe grozavul! Sa te fi vazut pe tine aici, vreo zece ani in urma, cand mai urlau lupii... -
Acum nu mai urla. -Acuma urlu eu. -Dar cine te tine acasa? Esti pensionar, treci sesul, iatd ce
restaurant aveti. Si cinematograf, si... -Jockey-club! Mai, mai Alecule, esti un mare propagandist!
Oare pentru atata treaba ai venit de la Paris? Nu era nevoie, avem destui!... Si mai cu experienta!
-Ti-ai ales singur locul acesta, loane! Si nu-i rau. Eu nu mi-as dori altceva” [36, p. 160].
Acuzatiile lui Ton sunt contrare perspectivei lui Alexandru, care a ales o viata de sacrificiu. In
plus, axa filozoficad a dialogului dintre cei doi se rezuma la cuvantul ALEGERE. Desigur,
destinul uman inseamna asumare si nenea Alecu si-a constientizat nevoia implinirii atunci cand a
plecat pentru a participa la revolutia din Spania, iar, pe de alta parte, lon a ramas acasa, alaturi de
o femeie pe care au iubit-o ambii. Dar alegerile facute sunt determinate si de contextul istoric.
Stramtorarile regimului te obligau sa faci o alegere in favoarea unei tari in care progresul era
intarziat si, se pare, lon a ramas fortat acasa, el nu poate lauda lumea in care traieste. Si nu in
cele din urma, vom mai retine ca in aceasta calatorie, nenea Alecu se implineste in natura, apa,
umbra copacilor din tinutul natal 1l revigoreaza. Este un drum spre origini, spre esente.

Intalnirea unchiului cu lumea pe care o parisise cu mult timp in urmi se realizeazi in
cheia unui entuziasm si idealism exagerat. Nenea Alecu ramane surprins de schimbadrile pe care
le vede in Basarabia si refuzi si descrie progresul vizut in Franta. Incantarea unchiului este
ironizata de Ricky, care pare mult mai realist, pentru cd, intr-adevar, in plan economic, cultural,
acasi erau inci foarte mult de ficut. Lucruri relativ simple i trezesc amintiri. In loc s ofere
explicatii psihologice directe, autorul lasd ca aceste asocieri de idei si amintiri sa vorbeasca de la
sine. Bundoara, unchiul se emotioneaza profund in fata unei vitrine cu jucarii. Probabil, gandul
ca ar fi putut fi un tatd exemplar, daca ar fi ramas acasa, 1l macind. Retrospectia devine o ocazie
de introspectie si tocmai aceste probleme de constiinta raimén neintelese de Andrei. Vom prezenta
in continuare cateva dintre observatiile idealiste ale unchiului si vom compara aceasta pozitie cu
perspectiva nepotului, tdnarul care s-a modelat in aceasta lume, fiind produsul acesteia. Aura, la
fel ca Andrei, nu vor fi Incantati de idilismul descrierilor realizate de nenea Alecu. Confruntarea
celor doua generatii nu este doar un simplu conflict sociologic sau de varsta, ci axa morala si

filozofica care directioneaza reflectia cititorului.
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Impresiile unchiului

,»- Ce oras s-a facut, Dino!... Mai Tudore, ce oras! Nu-1
mai recunosc! Nici nu-mi inchipuiam! Bulevarde,

In plan afectiv, unchiul Alecu este captivat de revelatia
reintalnirii cu orasul pe care la parasit cu peste 35 de

cartiere pitoresti! Mai Tudore, n-am cuvinte! Bravo!”.- | @il inurmd. Lucruri absczlu? banale  starnesc
p. 30 entuziasmul omului revenit acasa din Paris.
»- Imi aminteam ca acum vreo saizeci de ani jucam | Observatiile unchiului, in fond, tintesc spre

turca pe locul unde-ati vazut azi meciul. Era un maidan
pacatos, si acum — poftim: campus universitar! Bravo!
Inca doud-trei observatii din astea si incep si ma
mandresc si eu ca nu locuiesc la Paris!” — p. 35

dimensiunea progresului. Pana la urma, timpul scrie
poeme pe chipul unui om, inclusiv, in imaginea unei
asezari umane. Exclamatiile lui Alexandru sunt
ironizate de nepotul Andrei, care este atras de lumea
necunoscuta, Parisul.

»..nenea Alecu a sters-o de data asta singur, cu
noaptea-n cap, ca sa se mire de cine stie ce nou maidan
al copilariei lui, imbracat in beton si piatrd pana la
asfixie de cétre harnicii sai urmasi...” — p. 38

Unchiul este nerdbdator sa viziteze orasul, sid se
minuneze chiar in fata unui magazin de jucarii de plus,
iar tanarul care nu a iegit din acest spatiu, nu intelege
minunatia faptului. Este un loc al intoarcerii in
copildrie, in trecut.

» - Sa-ti spun drept, mai baiatule, nici prin gand nu-mi
trecea sa aflu asa oras. Am lasat un tirg puturos,
marunt si ma intorc intr-o capitald! Imi vine si ma dau
jos si sa sarut mainile tuturor trecatorilor...”. — p. 59

Epitetul ,targ puturos, méarunt” descrie starea obiectiva
a orasului. Acest spatiu vazut de ochii unchiului este cu
valoare afectiva, exprimand bucuria intoarcerii acasa.
Chiar gestul de reverenta, amintit de Alecu, este o
exteriorizare a extazului.

,--- €l cascd ochii a mare mirare si-i pravale peste cap
ori de cate ori trecem pe langd o clidire datd mai
curétel cu var:

-Maii Andrei, baiatule! Ia te uitd ce mandrete de ferma!
Trebuie sa fie mecanizata, nu?

Bineinteles, foarte mecanizatd! Bagi vaca la un capat si
scoti pachete de lapte la celdlalt! Ce lapte! Cascaval!
Adica, ce vaca?! Pui intr-o masind si mulgi smantana
din alta! Ceva ce n-a vazut Parisul! Circ!...” — p. 61

In acest fragment se intdlnesc doud lumi, doui
atitudini. Cea a wunchiului este caracterizata de
multumire, de uimire chiar si in fata banalitatii. Pe de
altd parte, atitudinea nepotului Andrei, este una
sarcasticd, cdci reactia fatd de domeniul productiei de
lactate pare exageratd. Andrei este convins ca ruda sa a
vazut la Paris expresii evidente ale progresului si nu e
indreptatitd aceastd admiratie a bunului gospodar, care
a mers Tnainte gratie harniciei, ci nu a sistemului.

»- Mdi copii, au niste gradini extraordinare, cinci sute
de hectare, gluma-i asta? O fostd baltd imputitd, o mai
tin minte §i eu, $i acum numai canale de beton si ploaie
artificiala! Si o livada cat vezi cu ochii! Si in ce loc,
fratilor! In pustiul acesta, unde nu cresteau decat
salcamii!”. - p.123

Cu ce se putea lauda taranul? Semne ale progresului
agricol nu prea vedeai si atunci unchiul se minuneaza
de frumusetea gradinii si livezii, de sistemul de irigare
(folosit incd de mesopotamieni in antichitate!). Este de
laudat, desigur, ambitia taranului care s-a obligat sa
existe, sa reziste in circumstante aprige.

- Mai Ioane, nu te mai recunosc! Ce-i cu tine?... Oare
nu-ti amintesti ce mizerie era prin partile astea? Si
acum, uite, tu poate te-ai obisnuit cu toate si nu le mai
vezi, dar eu le vad: gospodarii ca la oameni, ori sa
ludm chiar oraselul asta! Unde era?...”. —p. 158

Este singura ocazie cand unchiul isi dezlantuie
supararea, pentru cd lon, sotul fostei sale logodnice,
pare sa nu aprecieze semnele de progres. Obiectivitatea
interlocutorului este condamnatd de Alexandru, caci
viziunea sa este una idealizata.

Aceastd analiza ne-a ajutat sd intelegem intentia autorului Aureliu Busuioc de a contura
un prototip al ratacitorului prin lume, care, intors acasa, se lasd fermecat de partile fericite ale
spatiului, ignorand alte posibilitati ale devenirii. Cu sigurantd, acesta era un mesaj imblanzit
pentru anul aparitiei romanului Unchiul din Paris. llegalistul, intors acasd, isi exprima
convingerea cd lume mai fericitd decat in Basarabia nu existd. Dar dincolo de acest plan,
subtilitatile ironiei tdnarului narator, pozitia lui lon Roman, sunt ocazii in care autorul isi prezinta
viziunea asupra realitatii. Plecarea de acasad nu l-a ajutat pe nenea Alecu sa se regaseasca, sa-si

inteleagd identitatea, el a trait cu idealurile altora.
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Naratiunea romanesca are doud planuri. Primul, vizeaza povestirea lui Andrei, tanarul
care traieste o frumoasa poveste de dragoste alaturi de Aura si descoperd dimensiunea trecutului
prin intermediul destinului unchiului sau. Al doilea plan este conturat de doua povestiri ale lui
nenea Alecu despre tineretea si viata acestuia in straindtate. Prima povestire este ascultatd doar
de Andrei si aceasta istorie ar fi putut-o relata si sora lui mai mica, Alexandra, dar nu a facut-o,
probabil, pentru cd nu gisea motive de mandrie. Cea de-a doua povestire este ascultatd si de
Aura, care se emotioneaza profund.

Din prima povestire aflam ca, in 1918, Alexandru a terminat scoala normald si a fost
pregdtit pentru a fi angajat In invatdmant, Intr-un sat langd Tatarbunar, unde mizeria era la
ordinea zilei. larna copiii nu veneau la ore pentru cd nu aveau incaltiminte. Este un subiect
sensibil pentru scriitorii din Basarabia, care prezentand situatia scolii din perioada interbelica si
postbelica, merg la rddacina problemelor: oameni pregétiti sa gdndeascd pe cont propriu, sa
consolideze cultura nu aveam, pentru ca scoala din Basarabia era intr-o situatie deplorabila.
Dezamagit, va renunta la invatimant si va urma scoala de ofiteri de rezerva la aviatie. A ramas sa
lucreze la aviatie, dar fiind basarabean, considerat bolsevic, a fost concediat in 1932. A revenit
acasa si s-a angajat la un atelier de reparatii auto-moto, dar lucrand prea constiincios, a fost
concediat. Intre timp, se logodise cu Maria si ficuse cunostinti cu ilegalistul Vasile Oprea. In
1936 a fost primit in randurile partidului comunist. Dupd izbucnirea Revolutiei Spaniole, a fost
prins de un agent al sigurantei ca ascundea o masind de scris in casa unei rude. Reusi sa fuga,
implinindu-si visul de a sustine spiritul revolutionar. Din fabula primei retrospectii unchiul se
simte victorios, un luptitor care a apdrat interesele partidului, punandu-si in pericole viata si
relatia cu Maria, logodnica sa, pe care o lasase acasd. De asemenea, vom sublinia ca, lectura
independenta a acestei povestiri, separata de cea a actualitatii relatate de Andrei, traseaza directia
unui destin in devenire.

In cea de-a doua povestire, vom avea o alti ipostazi a unchiului, conturindu-se drama
ratarii. Ca revolutionar, primise un nume spaniol, Jiménez, dar nu a fost trimis sa lupte, ci
descarca alimente si echipament militar trimis de sovietici in Portul Cartagena. In 1937 a fost
trimis pe front (isi exprimase dorinta chiar in fata sefului aviatiei republicane), ajungand sa fie
mecanic. Asa l-a cunoscut pe Philippe, un prizonier de rizboi, care i-a devenit prieten. Inainte de
ultimul zbor al acestuia, francezul l-a rugat pe prietenul sdu sa o ocroteasca pe frumoasa
Madeleine si fiica acestora, Louise. In februarie 1939, Alexandru a fost inchis intr-un lagar, unde
va ramane pand in 1940. Este vizitat de Madeleine si, pentru ca 1i ia apararea in fata unui
jandarm, este condamnat la 7 ani de inchisoare. In 1942, toti detinutii politici au fost eliberati.

Incheierea povestirii este abrupta si pare sa nu continue din cauza atitudinii emotionale a Aurei.
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Finalul povestii il va cunoaste doar Andrei, si nu ca un element de retrospectie, ci cu
ocazia unui dialog viu, in care nepotul isi va formula cateva probleme de constiintd. Dupa
inchisoare, a aflat cd Madeleine murise prin impuscare, iar Louise, cu un glonte in sira spindrii,
era paralizatd. Aceasta 1 se adreseaza ,tatd” si din simtul datoriei morale (caci facuse o
promisiune prietenului sdu, Alexandru) a facut tot felul de munci — hamal, chelner, sezonier la
ferme — numai pentru a ingriji aceastd copild neajutorata. Concluzia unchiului este un semn al
resemndrii in fata destinului: ,,Asa-i, baietas, n-ag putea sd ma laud ca am avut o viatd chiar
usuricd, dar nu ma plang: am trait” [36, p. 155]. Daca a trai inseamna a te 1dsa purtat de val, de
voia intampldrii, atunci nenea Alecu a trait intr-adevar. Dar daca acelasi a trai iInseamna, Tnainte
de toate, constiinta de sine, constiintd de neam, libertate, identitate, verticalitate civica si morald,
atunci nenea Alecu si-a ratat existenta.

Ce mai ramane astazi de citit din istoria unchiului din Paris? De ce sa ne intoarcem la
istoria unui ilegalist? Probabil, pentru a intelege semnificatia Istoriei in ecuatia alegerilor pe care
suntem siliti sa le facem fiecare. Acest roman ne oferd ocazia de a ne problematiza in legatura cu
devenirea romanului din Basarabia, 1n linii restrnse, dar prin extensie, la forta Istoriei de a ne
manipula: ,,Posibil, un roman? Astazi? Sigur cd da. De pilda? Cel mai frumos roman al anului
1998 (vreau sa spun: opera care desavarseste in forma cea mai frumoasa si mai profunda ceea ce
ar trebui sa fie esenta romanescului) se intituleaza: Histoire(s) de cinéma. Jean-Luc Godard ne
ajutd aici sd Intelegem cd nu existd practica — si In special practicd artisticd — care se poate
dispensa de a-si gandi locul propriu in Istorie. Orice gest de creatie (dar sa largim argumentatia,
sd spunem: orice gest de libertate fie ca se traduce in limbajul unei arte sau ca se exprima in
limbajul redutabil si usurat de sens al vietii) presupune o anumitd pozitie de inaltare in timp.
Opera de arta este o forma care, pundnd intrebari Istoriei, 151 pune de asemenea intrebdri asupra
misterului propriei prezente. Ca sd survind, ea trebuie sa se intoarca spre aceasta enigma de care
depinde, insasi posibilitatea ei In prezent reclama sa fie considerat astfel orizontul timpului” [69,
p- 20]. Aceastd observatie a cercetatorului Philippe Forest ni se pare edificatoare pentru a
formula scopul general al artei, dar si al romanului — acela de a depasi dimensiunea timpului.
Redus la un singur gand, romanul Unchiul din Paris tinteste spre inaltarea In timp: el rezuma
nimicnicia fiintei umane de a subordona jocurile Istoriei. Ne punem problema actualitatii operei
lui Aureliu Busuioc si-i recunoastem meritele, gdndindu-ne la efortul de constructie a unei idet
absolute: Istoria se joaca cu noi si astfel, uneori, viata nu mai este alegere, ci resemnare. Acesta
devine mesajul multor scriitori din spatiul ex-sovietic. Sa amintim un singur exemplu, Milan
Kundera. Ce altceva este romanul ,,Gluma”, daca nu o satira la adresa comunismului, amintind

ca viata este un joc cu reguli nedrepte si inevitabile?
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Meditatia filozofica a unchiului din finalul calatoriei este uimitoare prin exprimarea
modestiei acestuia: ,, — Andrei (vorbeste aproape in soaptd, cred ca ii este rau de tot, o sd opresc
in primul sat, gadsim noi un doctor), uneori imi inchipui lupta asta a noastra... cum sa-ti spun: ca
un vapor. Si atunci, stii, ma lasd Indoielile: nu pot fi toti capitani! Cineva trebuie sd unga
masinile, altcineva sa spele puntea, altul sa citeascad hartile. Lucrurile mari sunt si ele alcatuite
din lucruri mici, nu? lar pe cele mici cine sa le faca?” (36, p. 176). Tanarul nepot, student la
medicina, aspird la un viitor luminos alaturi de iubita sa, Aura, nu poate concepe ratiunea
sacrificiului. Dar metafora vaporului din aceasta replica este expresiva. Desigur, nu vom reusi sa
fim toti capitani, dar nici nu vrem sa ne urcdm pe un vapor condus de dictatori, manipulatori
insensibili si lipsiti de empatie. Putem si ne alegem vaporul, capitanul. In aceastd cheie vom
(re)citi astazi romanul lui Busuioc. Avem nevoie de o lecturd activa, care sa ne provoace sa
gandim. Or, problema lecturii, se pare, este chiar mai importantd decat existenta textului. Citita
fara atitudine, chiar si o capodopera 1si poate pierde valoarea: ,,Multe Intrebari se pun in privinta
lecturii, nsé ele ne readuc toate la problema cruciald a jocului intre libertare si constrangere. Ce
face cititorul din text atunci cand 1l citeste? Si ce 1i face lui textul? Lectura este activd sau
pasiva? Mai mult activa decat pasiva? Sau mai mult pasiva decat activa? Se desfasoara ca o
conversatie, sau interlocutorii au posibilitatea sd-si corecteze tirul? Modelul obisnuit al dialecticii
este oare satisfacator? Cititorul trebuie oare conceput ca un ansamblu de reactii individuale, sau
mai degrabd ca actualizarea unei competente colective? Imaginea unui cititor In libertate
supravegheata, controlat de text, este oare cea potrivita?” (54, p. 173).

Constrangerile sistemului i-au dictat lui Busuioc un roman care doar sugereaza adevarul,
nefiind direct in expresie. Problema cu adevdrat esentiala este cum citim noi romanul Unchiul
din Paris? L-am putea vedea ca un strigat interior al scriitorului privat de libertate, silit sa laude
realizdrile comunismului si simtindu-se limitat in deschiderea spre alte lumi, spre alte literaturi.
Cata artd veritabila, din afara spatiului sovietic, au putut consuma cei de acasd? lar problema
afirmarii culturale nu s-a pus nici in cazul lui nenea Alecu. El a renuntat la cariera de invatator de
clasele primare, unde avea ocazia (poate cel putin pentru unii elevi) sa-i ajute pe altii sd inteleaga
lumea, alegand cariera politicd, care a insemnat numai ratacire. Nici la Paris nu a profitat de
mediul In care se afla. A cunoscut aspectele mizere ale orasului, a acceptat munci umilitoare,
toate in numele unei cauze umane, viata Louisel.

Andrei este poetic in finalul romanului: ,,...sunt inimi care stiu sa batd pline de vigoare
neobositd numai atata timp cat bat pentru altii. Cand trebuie sa bata pentru ele insele, se opresc...
[...]. Din culmea dealului panorama orasului se deschide toata si brusc. Le vezi? Blocurile acelea

albe, mandre, aproape arogante. Si printre ele petice mici, sure — amintirile. Aerul tremura
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albastrui in amurg asupra tuturor; liniile acelea verzi sunt castanii, plopii, salcamii, artarii” (36,
p. 182]. Stilul lui Aureliu Busuioc din excipit este unul rafinat, dominat de simbolul cromatic al
aerului albastrui, al amintirilor cenusii, dar si al sperantei exprimate prin cele patru simboluri
vegetale, marci ale stabilitatii si trainiciei.

Asadar, de ce ne intoarcem/rdmanem acasa? Pentru cd vrem sd ne intelegem, sd vedem
orizontul liniilor verzi ale adevaratei prosperitati. Drumul spre intelegerea conditiei individuale,
nationale a basarabeanului, trece prin experienta unchiului din Paris. Nevoia de a reciti astazi
romanul lui Busuioc este motivata de dorinta cititorului contemporan de a se intelege pe sine, iar
retrospectia este tot un drum al Intoarcerii spre origini. Cunoasterea si constientizarea lui ,,ieri”
este singura cale de a cauta potecile sigure ale progresului spre ,,un maine” in care acasa va

insemna paradis!
3.3. Un roman conjunctural, Local, ploi de scurta duratdi

Aparut 1n perioada sovietica, in 1986, cu grafie chirilica, romanul Local, ploi de scurta
durata este un text despre care Aureliu Busuioc nu-si dorea sa vorbeasca, considerand ca nu-i
face mare cinste®. In acelasi an, scriitorul va incheia activitatea de secretar al Uniunii Scriitorilor,
aceasta amintindu-ne cd, pentru o vreme, romancierul nu prea avusese timp sa scrie. Asadar, va
oferi cititorilor un roman foarte putin comentat, care este semnul unor ezitari impuse de puterea
sovietica. Tacerea romancierului de aproape un deceniu (in 1997, cu Latrand la luna, va
inaugura un roman al ironiei in spatiul libertatii) este conditionatd de regretul ca si-ar fi ratacit
reperele scrisului.

Aureliu Busuioc recunostea ca a fost nevoit sa plateasca un tribut regimului, asa cum li s-
a intamplat multor altor scriitori din aceastd perioada. lata, de exemplu, ce marturisea el Intr-un
interviu oferit lui Gheorghe Budeanu si aparut initial in Liferatura si arta, privitor la efectul
timpului asupra poeziei din perioada totalitara: ,,Prezentasem deja mai multe poezii in ziare. Cei
care le citeau, auzind ca... pot versifica, mi-au zis: lasd spanacul ista si scrie despre lucruri
serioase. Asa a aparut poezia despre alegeri, in care, bundoara, cuvantul ,,votare” mi-l
schimbasera cu ,,glasuire”. Apoi, in ciclul Oameni din satul meu, o chestie, bineinteles, supta din
deget, dupa ce a trecut prin penita redactorilor, in loc de ,,contabil”, aparuse ,,buhgaltir”, in loc
de ,,contabilitate” - ,,buhgalterie”. Frumos, nu-i aga? Mai ales ca ,,buhgalterie” rima cu ,,a stelelor

puzderie...”. In fond, erau acestea niste parodii, dar, la vremea aceea, putini dintre cititori 1si

2 Avand in vedere ca romanul Local, ploi de scurtd durata a aparut intr-o singurd editie, scrisd cu alfabet slavon, in
prezenta cercetare vom folosi referinte din aceasta editie din 1986, modificand textul cu alfabet latin. Transcrierea
ne apartine.
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dadeau seama” [48, p. 49]. Fard indoiald, nu numai poezia lui Busuioc a avut de infruntat
intemperii. Existd, si in romanul in discutie, aluzii uneori ironice, alteori marcate de un
sentimentalism meditativ, reflexiv, semne ale unui scriitor macinat de dorinta de a scrie altfel. in
acest context, Busuioc marturisea: ,,...m-am descoperit foarte tdrziu. Am descoperit ca am si eu
visuri, cd am si eu anumite ndzuinte spre mai bine, spre mai sus s. a. m. d. Dar, repet, toate
acestea — foarte, foarte tarziu. Ma refer numai la mine. Nu ma socot un martir. Sunt, daca sunt,
martirul propriilor mele gafe si nu-mi rdimane decat sa ma condamn” [Ibidem, p. 44]. Perioada in
care romancierul s-a descoperit cu adevarat a fost cea postsovietica. Asadar, este Local, ploi de
scurtd durata un roman al cautdrilor, al ezitarilor? Sau mai degraba un text de conjunctura, care-1
va motiva pe scriitor sd astepte un moment propice, sa-si defineasca stilistica si sd propund
cititorilor sai texte inedite?

Titlul romanului este un indicator al spatiului si timpului. Desigur, semnificatia formulei
titulare poate fi decodificata prin realititile meteo din finalul romanului. Scriitorul are grija sa
ofere referinte descriptive ale ploii ce rezoneazd cu stdrile de spirit pe care le trdieste
protagonistul Emil Aprodu: ,,Si ploaia aceasta, sacditoare si nedoritd in alte Tmprejurari, oare nu-i
cel mai atent consolator acum, aici, azi? Local?... Uite-o cum ti se prelinge pe obrajii incinsi si-i
racoreste, cum 1iti cuprinde si-ti Tmpaca tamplele, pulsind de protestul sangelui, cum 1ti spala
spaima adunatd in ochi si-i imple de nadejde... la ascult-o ce spune, ce spune... Cum te
purifica...” [30, p. 203]. Fragmentul exprimd o meditatie asupra timpului trdit, nu a celui
cronologic, obiectiv, ci a timpului interior, afectiv. Aparent nesemnificativa, o ploaie banald ,,de
scurta duratd” devine un prilej pentru a pune sub semnul intrebarii notiuni considerate clare: ce
inseamna ,,scurt” sau ,,lung” cand continutul emotional al unui moment poate dilata sau contracta
timpul? Caderea ploii este un ritual de purificare sufleteasca. Fiind in asteptarea profesorului
Petreanu, Emil spera cd va primi vestea ca Lia va fi vindecata, cd povara destinului sdu de ziarist
va fi spulberata odatd cu venirea toamnei. Pe de alta parte, oare acest titlu nu este o metafora
ironica? Nu cumva, local, cad ploi si in biografia de romancier a scriitorului? Impasul si
imposibilitatea de a schimba lumea in care trdieste personajul Emil Aprodu nu-i sunt straine nici
scriitorului.

Romanul are o structurd clasica, fiind organizat in XIX capitole cu un final deschis. Tonul
oferit de incipitul romanului este unul ironic, dar acesta se va dizolva pe parcurs, contrar
asteptarilor pe care pare sa le inainteze. Oricum, inceputul ni se pare foarte incitant, initiind un
dialog cu cititorul: ,,Luati o harta si puneti degetul pe ea la intamplare. L-ati pus? Ati acoperit un
orag, un sat sau un desert. Si acum aflati ca nu existd asezare omeneasca, nu existd Sahara, in

care sa nu locuiasca un prost. In orasul nostru prostul acela sunt eu. Si macar de-as fi unul de
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exceptie, dar asa...” [Ibidem, p. 3]. Se foloseste perspectiva subiectiva, personajul devenind si
naratorul actiunii. Emil este autoironic, critic in legatura cu propriul destin. Acest spirit persiflant
l-a caracterizat si pe Busuioc, de aceea consideram ca personajul imitd profilul psihologic al
scriitorului Tnsusi. Autodeprecierea este adesea o strategie de aparare: daca te autoironizezi,
ceilalti nu te mai pot rani. Acesta este un gest de demnitate paradoxala, asumata.

Urmeaza o naratiune care se distribuie pe trei planuri: povestea de dragoste dintre Emil
Aprodu si Lia Orheian, traseul initierii lui Emil in lumea scrisului, a ziaristicii, si istoria
recuperdrii destinului lui Ioan Boros, sotul nelegitim al vecinei lui Emil, Magdalena Cautchi, cu
numele de fatd Arion, careia 1i placea sa i se spund Madam Cautchi. Emil este un barbat care are
in jur de treizeci de ani (,,aproape treizeci de ani trecuti”, vorba doamnei Cautchi), care a fost
lipsit de initiativa in tinerete. La insistenta parintilor, face patru ani de facultate de chimie pentru
a deveni asistent intr-un laborator, dar refuza sa incheie studiile, pentru cd stiintele reale erau
incompatibile cu lumea sa interioard. Apoi decide sa-si facad serviciul militar in Kazahstan si in
aceasta perioada se apuca foarte insistent de scris. Eroul este sceptic in legatura cu talentul sau,
de aceea va folosi ironia pentru a-si Indemna cititorul, in cheie ludicd, sa-i aprecieze curajul de a
se initia in lumea literelor: ,,Inciltati o pereche de cizme pline cu nisip, luati in spate o ranita de
doua puduri, ridicati temperatura in odaie sau pe strada pana la punctul de topire a creierului si
faceti cinsprezece sau doudzeci de mii de pasi saltareti cu pauze de zece minute la fiece ord — ati
executat?... Nu-i asa ca va trage grozav la scris? [Ibidem, p.16]. Acest fragment este un exemplu
de ironie muscatoare si critica find la situatia scriitorului din Basarabia, adresata probabil celor
care romantizeazd procesul artistic, crezand ca inspiratia vine din comoditate, confort sau stari de
gratie. Autorul demonteaza aceastd idee si ofera in schimb o viziune absurdd si brutala asupra
efortului si suferintei, ca preconditii ale creatiei. Suferinta celui care scrie rezoneazd cu
personajele din proza modernd (Kafka, Camus) si este o formd de expresie a neacceptarii
realitdtii: ,,suferinta este o negatie a vietii, negatia inchisa in structura ei imanentd” [53, p. 90].

Ulterior, Emil se va angaja la o statie geologica pentru o perioada de cinci luni. Intors
acasa, afla ca tatal sdu a murit si face cunostinta cu Vera, absolventd a Institutului energetic din
Moscova. Césdtoria cu Vera va esua, avand in vedere ca aspiratiile acestei femei erau de a avea
alaturi un sot cu o situatie avantajoasa, iar perspectiva unui lucrator la fabrica de lacuri si vopsele
nu o Incanta. Actiunea tine de anii optzeci ai secolului trecut. Dupd divort, Emil se indragostise
de Lia, o profesoara de matematica, despre care va afla mai tarziu cd este fiica de evrei, care-si
doreau sa se reintoarca in patrie. Rolul personajului feminin in aceasta poveste de dragoste este
conturat, pe de o parte, de incapdtanarea Liei de a se impotrivi pdrintilor si de a ramane alaturi de

Emil, iar, pe de alta parte, de falsa sarcind care se adevereste o problema serioasa de sdnatate.
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Chiar daca situatia fetei era disperatd, ajutata de profesorul Petreanu si de mama lui Emil, care va
veghea dupa operatie langa Lia, parea ca dupa aceste ploi existentiale, Emil se va putea bucura
de sotia sa.

Dimensiunea conflictului romanesc se instituie, totusi, nu in jurul subiectului romantic,
ci, mai degraba, in relatie cu devenirea lui Emil, personajul, ca identitate autocritica, interesand
in mod special. Aceastd perspectivd, de a prezenta un erou expresiv prin sinceritate, a fost
preocuparea lui Busuioc, asa precum observa cercetdtorul Nicolae Biletchi in raport cu romanul
din aceasta perioada: ,,Constructie epica ramificatd in timp si spatiu, romanul urma sa mute acum
accentul de pe situatii pe personaje, de pe fabuld pe subiect. Cautarile in acest sens au fost atat de
intense, Incat proza s-a ales cu doud linii stilistice distincte: proza asa-zisd obiectivad si proza
lirica. In cadrul acestor linii stilistice romanul a rezolvat doud probleme definitorii pentru
destinul sau de mai departe: cea a spatiului si cea a timpului” [13, p. 65]. Vom retine de aici ca
accentul principal al romanului cade pe personaj. De asemenea, Local, ploi de scurta durata este
exemplar pentru a marca ipostaza prozei lirice, o forma de scriiturd care devine o expresie libera,
profund personald si artisticd a eului. Este folositd pentru meditatie, confesiune, visare sau
descriere aluziva a lumii interioare.

Emil a reusit sd publice o brosura pe vremea cand lucra la fabrica, iar vecina sa 1l
indeamnd sa continue sa scrie. Se va angaja in calitate de colaborator al revistei Viitorul, iar
prima sa responsabilitate va fi sa lucreze la un articol moralizator, pentru a da o replica celor
lipsiti de responsabilitate cetitenesca, trimitand la redactie scrisori anonime. In aceeasi perioada,
Madam Cautchi 11 marturiseste lui Emil ca pastreaza biblioteca lui Ioan Boros, care a reusit sa
facd o descoperire stiintificd in domeniul fizicii, dar, din cauza celui de-al doilea rdzboi mondial,
nu a putut sa se faca auzit. De fapt, insuccesul lui Boros era cauzat mai ales de o vizitd pe care a
facut-o acesta in Franta prin 1939, pentru a-si promova lucrarea. Odata cu schimbarea regimului,
in 1941, Boros este chemat de Academia din Moscova, dar trecutul sdu si razboiul ii umbresc
realizarea. Ceea ce intersecteazad aceste doud povesti este localitatea Frasini: cercetatorul era de
acolo si scrisorile anonime despre niste iregularitati din colhoz veneau tot de acolo. Iatd de ce,
Emil decide sd meargd intr-o deplasare de serviciu la Frasini, convins fiind ca a descoperit un
subiect inedit pentru romanul sau. In realitate, cilitoria se va solda cu o intalnire neasteptati a
unui fost coleg de facultate, Alexei Popandrei®, care devenise presedinte al comitetului executiv

raional. Va participa la o vanatoare ilegald si, rugat de fostul sau coleg, Emil se intoarce din

3 Popandrei este un nume care pare si combine rddicini traditionale si religioase (Popa + Andrei), dar care — prin sonoritate si
constructie — poate fi folosit si intr-un scop artistic, ironic sau simbolic. Este un nume potrivit pentru un personaj ce intruchipeaza
simplitatea lumii vechi, cu o rezonanta ludica, prezentand lipsa da personalitate si verticalitate a acestuia.
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deplasare cu un raport favorabil. Peste cateva zile, Ciorban, presedintele de colhoz, va incerca
sd-1 cumpere tacerea trimitdndu-i cate ceva din bunurile colhozului: vin, branza si piele de
carlani. In valtoarea sentimentului ranit, Emil merge la Frasini, intrerupe o sedinta si lasa darurile
chiar pe covorul presedintelui. Desigur, intdmplarea pare a fi singulara, dar defectul hotiei si al
mituirii nu sunt nici pe departe strdine spatiului basarabean. Poate cd tocmai aceste amintiri ale
trecutului, ale timpului cand colhozul 1-a invatat pe basarabean ca furtul este o cale spre progres,
l-au motivat pe Aureliu Busuioc sa ridiculizeze viciile poporului sau in romanul Hronicul
Gainarilor.

Punctul maxim al acestei intamplari este vizita lui Ion Ion, autorul scrisorilor anonime,
care si-a dorit la inceput dreptate (nu admitea sa fie partas la minciuna presedintelui), dar care a
renuntat la idealurile sale dupd ce a stat cateva zile Inchis. Dorind sa fie recunoscator redactiei
pentru cd l-au crezut, au avut incredere in el si, se pare, presedintele de colhoz a fost pedepsit,
imitd modelul insusit si nu este cu nimic mai onorabil decat cei pe care i-a denuntat: ,, Trase de
sub scaun o geantd neagra, de chirza. Scoate din ea un vas de plastic in forma de burlui si o
legaturica. Le puse pe masa mea. Mirosul care umplu odaia vorbea de la sine. — laca, un paharut
de vin din via mea si o bucdtica de branza... Tare va multumesc. Sarii in picioare ca ars, deschisei
gura, dar gatlejul refuza categoric sa scoatd cel mai mic sunet” [30, p. 235]. Amuzamentul lui
Vasilenco, care este martor al intAmplarii, este expresia clara a atitudinii pe care o are autorul fata
de legile sociale nescrise, dar atat de evidente in spatiul sovietic.

Dacd judecam calitatile romanului Local, ploi de scurta durata in functie de acest subiect
banal, desigur il vom intelege pe scriitor de ce refuza sa comenteze textul. Dar vrem sa ne
gandim in continuare la citeva aspecte semnificative ale operei. Admitind ipoteza cercetarii
noastre cd Aureliu Busuioc a lucrat, de fapt, toatd viata sa la un singur roman, in perioade istorice
diferite, vom constata cd Local, ploi de scurta durata este textul ce a sensibilizat constiinta
creatorului.

In acest sens, si vedem cum problematizeazi Emil Aprodu menirea sa in lume, ca un
ezitant care simte cd si-a ratat cei treizeci de ani pe care i-a trdit. Are la activ saptesprezece
povestiri si nuvele, si visul de a scrie un roman. Nu este membru de partid, iar asta 1i umbreste
cariera scriitoriceascd. Vecina lui Emil ii alimenteaza dorinta de a scrie. Aceasta il sfatuieste,
mai intdi, sd nu inventeze nimic in roman, imaginandu-si cd istoria vietii sale este demnd de
pagini romanesti. In final, dupa ce va afld ci Ioan Boros a murit in timpul celui de-al doilea
razboi mondial, ea 1l roagd pe scriitorul in care-si punea speranta ca va scrie o istorie ineditd de
dragoste: ,,Emil, te rog: ea trebuie sa fie mai tanard ca dansul. Si nu vaduva, nu!.. Sa fie o fata

nevinovata, care-l intelege si se jertfeste pentru dansul...” [Ibidem, p. 243]. Madam Cautchi are
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proiectul romanului si vrea sa-1 convinga pe Emil ca acesta are suficient talent pentru a-1 realiza.
Curios, dar chiar in capitolul I al romanului, actantul declara ca aceastd femeie ar fi putut juca
,.foarte natural rolul diavolului”. In perioada postsovietica Busuioc va publica romanul Pactizdnd
cu diavolul, care reprezintd o metaford a renegarii l-a care au fost impusi multi sa participe sub
ocupatia sovieticad. Nu este romanul Local, ploi de scurta durata chiar pactul pe care l-a facut
Aureliu Busuioc cu diavolul? Chiar l-a mécinat atat de mult istoria colhozului din Frasini? Fara
indoiala, aceasta aparitie literard confirma conditia scriitorului care isi doreste sd se afirme in
spatiul libertatii de exprimare.

O altd particularitate a acestui roman este lirismul, meditatia filozofica. Poate mai mult
decat 1n orice alt roman, scriitorul va folosi pe larg descrierea, ca pe o sansa de aparare, ca pe o
nisd a libertdtii stilului. Iatd, bundoara, o descriere plastica a padurii: ,,Padurea era inca verde,
numai stratul gros de frunze moarte, fosnind moale sub talpa, si tufele de sanger rosii ca para
focului aminteau de jumatatea toamnei. Batand dinspre rasarit, razele soarelui se strecurau piezis
printre trunchiurile netede ale teilor si frasinilor, desfasurandu-se in cortine de lumind verde-
galbend, ici-colo carpite de ata funigeilor sau retezate pe-o clipd de zborul pestrit al vreunei
ciocdnitoare. Boabele de roua din maciuliile ierburilor uscate sau din cretii foilor cdzute repetau
in minuscul soarele ascuns vederii de coroanele inalte ale copacilor si incédlzeau parca asta
frageda si rece. Padurea tacea. Solemna si neincrezatoare, ca o sald asteptand inceputul dramei
sau comediei, ce avea a se scoate intdia oard la judecata onoratului public spectator. Padurea
tacea” [30, p. 95]. Remarcabild este, in acest fragment, utilizarea epitetelor ornante, care
pregatesc cadrul vanatorii. De regula, scriitorul va plasticiza un colt din naturd inainte de a
prezenta un moment definitoriu al naratiunii: scriitorul descrie parcul atunci cand Emil este
vizitat de mama Liei si afld originea acesteia, evocd ploaia cand Lia este in spital. Pe de alta
parte, stilul scriitorului in acest roman nu este dominant ironic, ci meditativ, nostalgic. Bundoara,
in excipitul romanului, personajul autocritic 1si examineaza deciziile: ,,Stau aici cu toate prostiile
cate le-am putut face, nici una mai putin, cu unele inca neplatite — si trebuiesc platite absolut
toate, — s1 mai stau aici cu un sac de saracie la rubrica realizari... Se consuma toate pe langa tine
si fard tine, si parca ai avea ceva de facut, de spus, de marturisit, la urma urmei! La urma urmei
nici nu ti se cere altceva, decat sd depui marturie, dar in numele timpului tdu, care lunecd pe
langa tine, de parca i-ai fi strdin, de parca ai picat aici din alt veac, din alta planeta...” [Ibidem,
pp. 248-249]. In disperarea acestor ganduri despre timp si imposibilitatea umani de a depasi
conditia de ratat intr-un timp care-ti este strdin, autorul va lasa romanului un final deschis, un
inceput de ninsoare care va prezice inghetul activitatii scriitorului Aureliu Busuioc din perioada

sovietica: ,,Categorii precum macrotextul ori textul deschis ingdduie destinatarului sa se
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transforme in emitdtor, contribuind la reproducerea ariei polisemice Intr-o variantd dinamicd a
lecturilor, dar si la interiorizarea normelor si codului...” [77, p. 121]. Lectura nu este fixa, ci
dinamica, iar sensul unui text nu este unic, ci polisemic. Fiind provocati sa recitim astazi Local,
ploi de scurta duratd, nu vom mentine atentia pe istoria de suprafata. Dar ne intereseaza, in mod
sigur, acest roman conjunctural, succedat de o perioada de ticere in activitatea romancierului,
pentru ca prezintd o etapd a devenirii lui Aureliu Busuioc. Fiind constrans sd facd anumite
concesii, Busuioc raméne sentimental, ironic si aluziv. Important este cd ploile existentiale,

inclusiv cele din planul creatiei, sunt doar de scurta durata!

3.4. In spatiul libertitii de exprimare

3.4.1. Ironie si autoironie in Latrdnd la luna

In volumul Jocul ca libertate, Solomon Marcus subliniazi valoarea ludicului in procesul
de cunoastere: ,Jocul este inerent oricdrei activitati de cdutare [...]. Gandirea inainteaza, prin
joc, de la cunoscut la necunoscut, de la previzibil la imprevizibil, de la sigur la problematic, de la
nimereala la strategie. Jocul nu se asociaza facilului si neseriosului, ci creatiei si sensibilitatii”
[104, p. 20]. Invocam aceastd opinie pentru a sublinia ideea ca jocul literar pune stapanire pe
artist, provocandu-l sa gaseasca cele mai ispititoare mijloace de expresie. Alaturi de alte
modalitati de constructie a sensului metaforic in literatura, precum alegoria, litota, antifraza,
parodia s.a., ironia functioneaza ca o masca a subiectivitatii auctoriale, pentru cd ea implica o
atitudine, o evaluare a unor stari de lucruri, fiind, prin urmare, un fel de inventii sprintare. In
acest sens, utilizand ironia, scriitorul reuseste sd se raporteze critic la un aspect al realitatii, sa
camufleze mesajul pentru a-i imprima textului un efect de surpriza in panza textului literar.

Coborand pana in cele mai vechi timpuri, ironia este valorificata si In proza romaneasca
din Basarabia. In acest sens, vom face cteva observatii despre opera lui Aureliu Busuioc, care a
captat privirile criticii literare inca prin romanul sau de debut Singur in fata dragostei, in care isi
propunea sa abordeze o formula narativd putin practicata la noi (romanul epistolar) si un erou
original, mai ales datoritd spiritului sau ironic: ,,Desi a trecut deja un patrat de secol de la
aparitie, romanul lui A. Busuioc Singur in fata dragostei continud sa suscite interesul cititorului
contemporan prin caracterele lui complexe si bine individualizate, prin investigatiile psihologice
adanci si veridice, prin tensiunea intelectuala si afectiva, prin umor si ironie degajata, prin
subtilitate stilistica” [62, p. 60]. Surprizele lui Busuioc nu s-au oprit aici, anuntdnd un discurs
provocator si in textele romanesti de mai tarziu, care vor avea ,,un impact considerabil in

afirmarea speciei romanului, inclusiv la Inceputul mileniului trei [...]. Prin productiile sale, el
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exemplificd spectaculoasa evolutie a romanului in spatiul literar basarabean in ultimele trei
decenii” [134, p. 128].

Vom insista in continuare pe ironia din romanul Latrdnd la luna, aparut in 1997, dupa
pauza de vreo zece ani pe care si-o luase romancierul Aureliu Busuioc. Modalitatile de exprimare
a ironiei se rezuma aici la comicul de limbaj, dar si la ironia de situatie, avand in vedere ca
perspectiva narativa se structureaza pornind de la jurnalul intim al soricarului Enrique, cdinele
unui savant filolog.

Titlul romanului este, la prima vedere, explicit, amintind de obiceiul cainelui de a latra in
momente de bucurie sau disperare. Implicatiile ludice ale titlului se dezviluie treptat in roman. in
primul rand, acesta desemneaza glasul launtric al personajului narator care este convins ca ar
putea face si el descoperiri in filologia comparata, dar pentru cd nu este inzestrat cu darul
vorbirii, nu-i ramane decat, uneori, sa urle la luna. Cel mai ades, in familia necuvantatoarelor,
urletul este un semnal al fricii de singuratate sau de intuneric, o expresie a durerii sau anxietatii,
o nemultumire a animalului pentru faptul ci este inchis sau legat. In cazul nostru, Enrique scoate
cel mai dureros urlet in finalul romanului, odata cu aflarea vestii ca iubita sa, Nancy, a fost gasita
moarta in fata usii. Pe de altd parte, metafora urletului trebuie asociata, indiscutabil, si cu
incercarea de a spune adevarul intr-o epoca a incertitudinilor: ,,Cu vreo doi ani inainte, Inca pe
vremea totalitarismului multilateral dezvoltat, pe care eu nu l-am prins si nici nu prea stiu ce
inseamna (se zice cd pe atunci aveai nevoie de un carnet special ca sa poti latra!)”. Subliniem ca,
in acest context, actiunea de a latra este atribuita omului, ori poate, in primul rand, omului 1i este
proprie aceastd actiune, mai ales In conditiile unui sistem politic in care mutii sunt ascultati, iar
cuvantatorii deportati, exilati?!

In acest sens, Vitalie Ciobanu amintea despre conditia scriitorilor din aceastd generatie:
,»Un zbor frdant. Sintagma, consacratd de Vladimir Besleagd prin romanul sdau omonim,
marcheazd paradigma in care au fost obligati sa evolueze scriitorii basarabeni dupd razboi.
Intelectual rasat, aruncat intr-o comunitate de insi frusti si necizelati, printre culturnici si
proletcultisti agresivi, Busuioc si-a inventat propriile mijloace de supravietuire, ridicandu-se
deasupra sistemului, acomodandu-se la regulile jocului, ajungand chiar un performer al acestuia”
[50, p. 268]. Se contureaza imaginea unui intelectual cultivat, care, desi aruncat intr-un mediu
opresiv si rudimentar, dominat de ideologie, propaganda si oameni lipsiti de finete culturala,
reuseste nu doar sd supravietuiasca, ci chiar sa se afirme, adaptandu-se strategic la conditiile
impuse de sistem. Aureliu Busuioc este prezentat ca o personalitate adaptiva, care — desi

inconjurat de mediocritate si presiuni politice — a stiut sd-si conserve individualitatea, devenind
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chiar vizibil si apreciat intr-un sistem ce-i era potrivnic.

Trebuie si nu uitim, de asemenea, ci titlul utilizeazd o structurd gerunziald. In plan
morfologic, gerunziul exprima o actiune neterminatd, continud, titlul romanului largindu-si astfel
sfera de aplicabilitate Intr-un prezent continuu. Nu numai Enrique, Grasanul si scriitorul Aureliu
Busuioc, ci toti cei care vor sd gandeasca liber sunt surprinsi, intr-un moment sau altul, ,,1atrand

la luna”.
Ironia de situatie este expresivd mai ales prin constructia unui personaj confesiv,

ganditorul soricar Enrique. Romanul exprima starile si reflectiile acestuia privitoare la firea
omeneasca si o proprie filozofie existentiala. Jovialitatea exprimarii personajului nu este nici pe
departe doar un joc, ci mai degraba o replica rafinatd oferita celor care pretind ca sunt rationali
(amintim ca stdpanul soricarului este un intelectual, care a deprins arta scrisului abia la
doisprezece ani, odata cu venirea bolsevicilor). Enrique nu se considera proprietatea Grasanului
si nici nu poate sd-si inteleagd stapanul cand acesta il considera infantil: ,,Dar unde-ai vazut tu,
sa mi-1 arati! Copil de trei ani care sa te tragd de pantaloni cand apuci parjoala cu mana sau iti
scobesti dintii cu furculita? Si n-are nici o importantd ca o faci pe niznaiul si strigi: Nu se mai
satura potaia asta! — principalul e ca Incerc sa fac om din tine” [29, p. 10]. Intentia personajului
narator este una nobila si ea rastoarnd niste raporturi acceptate dintre uman si inuman, rational si
irational, inteligenta si indiferenta. Ceea ce il distinge pe Enrique de intelectualii vremii sale este,
mai presus de toate, curajul; o lectura speculativd ne-ar putea ademeni chiar sa vedem in el un
alter ego al lui Aureliu Busuioc. Aceste secvente sunt o ilustrare a faptului cd ironia se naste
dintr-o profunda sensibilitate: ,,ea Tnseamna fisurarea lduntricd a subiectului normativ poetic, pe
de-o parte, Intr-o subiectivitate care ca interioritate se opune complexelor strdine de putere,
incercand sd introduca 1n universal strain continutul propriei sale nostalgii, iar pe de altd parte,
intr-o subiectivitate care patrunde abstractitatea, si, prin ea, marginirea lumilor, strdine una de
alta, ale subiectului si obiectului...” [99, pp. 79-80].

Tocmai acest joc de perspective face romanul lui Aureliu Busuioc sa fie vivace, asa cum
sublinia si Arcadie Suceveanu: ,,Oricat de caustice insd, ironiile lui Busuioc sunt aproape unanim
acceptate atat de colegi, cat si de stabii zilei, ca niste bufonade «necesare», ce dau culoare vietii
literare, ca niste supape de defulare, bune sd dezamorseze conflicte ori pur si simplu sa
inveseleasca banchete, receptii, «vanatori regale». Or, mistoul sau este mai intotdeauna inteligent
si are gust de elitd...” [134, p. 78]. Asadar, Busuioc foloseste ironia pentru a demonta ipocrizia,
conventiile sociale rigide, limbajul de lemn al ideologiei comuniste, mecanismele puterii.

Portretizarea este o altd ocazie de realizare a ironiei. Lumea vazutd prin prisma

soricarului devine amuzantd, dar, in acelasi timp, tragicad. Bunaoarda, prezentarea facuta
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stapanului, Grasanului, reflectd, in fond, conditia scriitorului si raportul acestuia cu lumea pe
care o rescrie: ,,cu ochii tai de purcel in spatele sticlelor fumurii ale ochelarilor si cu umerii tai de
doua ori mai ingusti decat fundul nu te pricepi decat sa stai la masa de scris ori intins pe otomana
cu cartile si hartoagele tale nenorocite, iar daca e sa te apuci de ceva serios, mai bine te-ai lasa
pagubas” [29, p. 11-12]. Scriitorul se preschimba in caine, iar cainele in scriitor, acest joc
atragadndu-te in panza lecturii. Adeseori, te intrebi: la ce bun arta scrisului rational? Criticul
Eugen Lungu aprecia efortul lui Aureliu Busuioc de a se impune discret in constiinta critica a
cititorului drept un act de demnitate: ,In felul acesta, in scrierile lui Aureliu Busuioc se aduni
masa criticd a unui demers literar care va conta oricand pentru exegeti si istorici. Deoarece iese
absolut demn dintr-o epoca rusinoasi care nu a incurajat deloc demnitatea artistului. In care
multi s-au dizolvat total sau au parcurs-o taras” [100, p. 152]. Si Enrique are constiinta unui
scriitor care isi cunoaste foarte bine menirea si chiar incearca s-o faca explicitd eventualului sau
cititor: ,,Daca ar fi sd-mi citeasca cineva notele de fatd, ar ramane uimit de faptul cad ma adresez
cititorului. Oricum, e vorba de niste Tnsemnari intime, cu adresa precisa si cu unele lucruri destul
de lunecoase spuse fard prea multe menajamente[...] scriu doar pentru mine i numai pentu
mine” [29, p. 13]. Pentru Busuioc, ,,problematica scriiturii se intrepatrunde, prin urmare, cu cea a
metaforei” [148, p. 195], iar forta de expresie deriva din placerea jocului.

Inteligenta lui Enrique, dar si fericita inventie a scrisului soricaresc, este un rezultat al
influentelor livresti din familia intelectualului. Primul contact cu lumea cértilor i s-a parut
neinsemnat, dar atunci cand a intalnit-o pe Nancy a iInteles cat de expresivi pot fi scriitorii:
,,Odatd, mai demult, cand luase Doamna o gripa grozava, Grasanul s-a propus sa-i citeasca ceva
de capatai. Eram un tanc, nu ma pricepeam la scriitori, 11 consideram niste flecari cu pretentii]...].
Atunci l-am Indragit pe Turgheniev, reabilitase canalia in ochii mei pe toti scirta-scarta pe hartie
din lume si imi daruise patima cititului” [29, p. 47]. Remarcam expres frumoasa metaford a
scriitorului ca ,,scarta-scarta pe hartie”, o notd intregind registrul ironic al discursului. Formele
ironiei in roman nu sunt usturdtoare, dar sunt un mijloc de reabilitare a discursului epic, asa
precum nuanta Maria Sleahtitchi in Romanul generatiei '80: ,,Se vede ca romanul Latrand la
luna marcheza momentul reintrarii scriitorului in ritmul naratiunii romanesti, care, asemenea
unui mecanism, are nevoie de un nou rodaj pentru a performa” [129, p. 129].

Spatii copioase pentru valorificarea ironiei sunt si notele traducatorului, adicd ale
filologului, care poate interpreta jurnalul soricarului. Bunaoara, la finele capitolului zece,
Grasanul are o revelatie asumata: ,,Una stiu: l-am invatat o limba frumoasa si aproape corecta.
Am colegi care l-ar putea invidia! si lexic bogat, aproape bogat! — si sintaxa dreapta, adica

2

aproape dreapta... Ce n-ai zice — opera mea! Ca de la doud luni nu cu ma-sa a stat ci cu mine!...
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[29, p. 101). In fond, aceste observatii sunt un mijloc de a spori autenticitatea naratiunii,
meditatie formulati de traducitor chiar la sfarsitul capitolului paisprezece: ,,Intr-un cuvant, nu
mi-a fost deloc usor, si cand am scos pe ecran primele cuvinte inteligibile si legate In fraza mi-
am zis ca Intr-adevar sunt si eu un cineva [...]. Fireste, pdna 1n ziua In care un alt zapdcit ca mine
n-ar fi demonstrat c¢d si morcovii cugeta...” [Ibidem, p. 133]. Prin urmare, timpul pe care 1-a trait
Aureliu Busuioc nu I-a facut sa se schimbe, sa renunte la el insusi, idee potentata si de criticul
Vitalie Ciobanu: ,,in ciuda acestor serpentine ale vietii, Aureliu Busuioc a ramas un spirit lucid,
iscoditor, conectat la realitdtile politice si culturale de o parte si alta a Prutului si, mai ales, a
ramas un scriitor activ in scris si 1n atitudini” [50, p. 268-269].

In concluzie, romanul Ldtrdnd la lund de Aureliu Busuioc este valoros pentru finetea
ironiei de limbaj si a celei de situatie, pe care le utilizeazd ca tehnica artisticd. Nu incape
indoiala, la momentul aparitiei sale, romanul anunta un alt fel de Aureliu Busuioc, unul care va fi
tot mai temerar in cautarea cdilor spre adevar, asa cum se Intdmpla in romane precum Pactizand
cu diavolul sau Spune-mi Gioni!: ,Regula fundamentald pentru a abordaa un text narativ este ca
cititorul sd accepte, tacit, un pact fictional cu autorul, pactul pe care Coleridge il numea
suspendarea incredulitatii. Cititorul trebuie sa stie cd ceea ce 1 se povesteste este o Intdmplare
imaginara, fara ca prin asta sa considere ca autorul spune o minciuna” [66, p. 99]. Pentru ca un
text narativ sd functioneze in mod convingator, cititorul trebuie sa accepte regulile spatiului
literar: sa nu conteste in mod constant veridicitatea actiunii sau existenta personajelor, ci sa intre
in lumea fictionala ca si cum ar fi reala — chiar daca stie cd nu este. Asadar, abordarea unui text
narativ presupune o complicitate literara intre cititor si autor, fundamentatd pe acceptarea
conventiel fictionale. Aceasta suspendare a neincrederii, formulata de Coleridge, este esentiald
pentru a trai plenar emotiile, conflictele si sensurile unei opere narative, indiferent cat de
improbabila ar fi lumea pe care o construieste. Latrand la luna ne sporeste increderea ca
romancierul Aureliu Busuioc este un scriitor original, relevand filozofia jovialitdtii vietii prin

subtextul jocului literar.
3.4.2. Autobiografie si fictiune in Pactizdnd cu diavolul

In 1999, iese de sub tipar Pactizdnd cu diavolul, un roman cu multiple note confesive si,
pana intr-un punct al naratiunii, cu o pronuntata linie autobiografica. Pactizdnd cu diavolul este
un roman-marturie, o replica plind de regret a romancierului de a fi cunoscut un timp strain
devenirii literare, intr-o perioada tulburdtoare din istoria literaturii din Basarabia. Dramaticul
destin al lui Mihai Olteanu, caruia i se neagd dreptul la o familie, prieteni, iubire, realizare

profesionald, pentru cd refuzd rolul de informator secret, este o pagina realistd a tandrului
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intelectual, la inceputul secolului al nouasprezecelea, din teritoriul dintre Nistru si Prut.

Formula gerunziala din titlul romanului reprezintd un indiciu al continuitatii unei stari

derutante, care vine dinspre politic, spre social si literar. Mihai Olteanu tine un jurnal, incepand

cu 15 tunie 1953, la un an si jumatate dupd asa-zisa repatriere. Jurnalul nu are scopul de a

prezenta evenimentele in ordine cronologicd, ci mai degraba ofera cititorului o lectie de istorie:

»-..5a aiba o idee generala despre soarta unui om aruncat de Imprejurdri pe un capdt de lume uitat

de Dumnezeu, si, nestiut de ce, uitat anume in momentele cruciale ale Istoriei...” [31, p. 101].

Protagonistul romanului este un tinar increzator cd va reusi sa-si reintregeasca familia, dar

mesajul pe care-1 afla acasa nu este nici pe departe promitator.

Revenit in Republica Sovieticd Socialistd Moldoveneasca, Mihai Olteanu descopera o

lume nouad, in care, pentru a te integra, trebuie sa renunti la ceea ce te defineste ca identitate. In

cele ce urmeaza, am selectat cateva dimensiunii ale noii realitati descoperite de protagonist.

Aspectul vizat

Realitatea

Comentarii

Vestimentatia

»Irecdtorii putini si grabiti lasau impresia cd se
imbraca toti la acelasi croitor, care uraste culorile
vii”. - p. 25

Localnicii nu au libertate nici macar in
materie de stil vestimentar. Uniformizarea
aspectului fizic viza si modul de gandire,
alegerile din orice domeniu.

Literatura

,»La una dintre consultatiile din preajma examenelor
mi-am permis sa-1 intreb in particular pe consultant
(probabil un laborant balbait) dacd socoate, intr-
adevar, cd e poezie ceea ce ni se prezintad ca atare in
crestomatie, adica ,,Oi glasui” sau ,,Buhgalterul”
(pentru neinitiati: ,,Voi vota” si ,,Contabilul”!), sau
dacd pot fi considerate proza ,,Venea o negreatd”
sau ,,Nouasprezece mamaliji”. — p. 70

Decizia protagonistului de a-si continua
studiile, si mai ales la Filologie, aduce
dupa sine acceptarea unor minciuni
literare. Tanarul cunoscator al operei lui
Creangd, Eminescu, Cosbuc si Minulescu,
va constata cu uimire ca literatura 1si
pierduse valorile artistice, si le Insusise pe
cele politice. Efectiv, viitorul student
numai literaturd nu urma sa studieze.

Limba

,— Tu din ce luna ai picat, Olteanu? in ce tard te
afli? Aici este Republica Sovietica Socialista
Moldoveneascd, care are limba ei, alfabetul ei si
cetdtenii ei! Ce nationalitate ai daca esti trditor aici?
Cine sa inteleagd ce-ai scris cu hieroglifele astea
romanesti?” - p. 36

»Pe langd onorariile nu chiar simbolice m-am ales
si cu alt castig: stergandu-mi din cele scrise cuvinte
ca ,ambalaj, excelent, situatie, ziar, satisfactie”,
slabanogul mi-a demonstrat cat de simpld este
invatarea limbii ,,moldovenesti”: sa uiti (sau sa nu
folosesti!) jumatate din vocabularul mostenit de la
parinti!” - p. 65

Mihai Olteanu fusese format intr-un mediu
in care limba era o valoare. Intors in
Basarabia, initial, nu admite s gandeasca
o limbd cu alte caractere care nu-i sunt
proprii. Continud sd gandeasca cu alfabet
latin. Atunci cand a fost declarat membru
al activului de corespondenti voluntari ai
ziarului, personajul a inteles ca in acesta
lume sovieticd esti obligat sd renunti la
propria-ti identitate, inclusiv la cea
lingvistica.

Scoala

,»Mi-am procurat manualele de a zecea la materiile
de admitere, cu exceptia francezei, fireste, adica
Istoria si Literatura moldoveneasca, plus o
Gramatica si o Crestomatie de aceeasi literaturd”. —
p. 69

»— Adicad vrei s-o pornesti de la inceput. Te poti
considera student. Sunt lector, un fel de asistent, la
Catedra de limba si literatura, eu o sa-ti primesc
doua examene. Te mird? Am absolvit anul trecut
Institutul Pedagogic... Iar in tara orbilor chiorul...
Grozava lipsa de cadre!” - p. 73

Situatia invatdmantului din Basarabia era,
ca si alte domenii culturale, catastrofala.
Adevaratii promotori ai stiintei, fusesera
fie acuzati pe nedrept si inchisi, deportati,
fie umiliti. Lipsa de specialisti, discipline
scolare inventate din interes politic,
manuale scolare care promovau ideologia
comunista, sunt caracteristici ale scolii din
Basarabia, care nu putea sa produca decat
tineri capabili sd renunte la propria
viziune.
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Asadar, in plan cultural, Mihai va revedea o tard jalnica, ale carei valori erau parca
tainuite. Mediul nu era propice dezvoltarii, dar nici afirmarii unui tanar visator. Initial, Mihai
pare sa se adapteze la noua lume, dar i se cer compromisuri pe care cu greu le va accepta.
Amintind perspectiva lui Ion Ciocanu despre intoarcerea lui Mihai Olteanu din Romania, Mircea
V. Ciobanu scria: ,,totul in noul roman al lui Aureliu Busuioc poartd amprenta felului de a vedea
lumea, de a o intelege si de a o interpreta artistic al unui alt repatriat de odinioara si, evident, al
unui alt maestru al cuvantului” [47, p. 29]. Prin urmare, substratul biografic 1i confera romanului
credibilitate, autenticitate.

Din perspectiva naratologica, acest roman foloseste alternativ persoana I si a Ill-a. La
inceput de roman atestam o voce auctoriald, care nareaza la persoana a III-a intdmplari din 1952.
Urmeaza jurnalul subiectiv al lui Olteanu, iar in epilog, tot la persoana I, o altd instantd
subiectiva va marturisi cititorului cum a descoperit aceste insemnari: ,,Am intrat in posesia
caietului, adica a celor doua caiete cusute Impreund, apartinand lui Mihai Olteanu, in toamna
anului 1991, dupa ce o bund parte din provincia Basarabia a devenit statul independent si
suveran Republica Moldova” [31, p. 240]. Instantele narative sunt in acest roman marcile unui
nou model pe care dorea sa-l aduca in literatura din Basarabia scriitorul Aureliu Busuioc,
modelul romanului-mirturie. In acest sens, vom aminti de definitia romanului prezentati de
cercetatorul italian Franco Moretti, Intr-o discutie mai extinsd despre subgenurile romanului:
»-..romanul nu se dezvoltd catusi de putin ca o forma unitard — unde se géseste aici ,,romanul”? —
ci prin inventarea periodicd a cate unui grup de subgenuri diferite intre ele, iar apoi a altuia si a
altuia si asa mai departe... Pe scurt, atat sincronic, cat si diacronic, romanul este suma
subgenurilor sale” [112, p. 38]. In plan diacronic, fara indoiald, perioada postsovietici a fost
binevenita pentru subgenul romanul-marturie, pentru destdinuirea scriitorilor care o vreme
indelungata au fost fortati sa taca sau sa declare falsuri. Pe de alta parte, in sincronia romanului
lui Busuioc, marturia se inscrie ca o necesitate ce defineste onoarea de om si scriitor. Vom aminti
doar ca scriitorul 1si va recunoaste deschis erorile, asa cum o vdzusem mai sus in secventa din
interviu, unde Busuioc declara cd a facut parte din partidul comunist si o vreme nu a putut
exprima in libertate valoarea adevarului si sinceritdtii, or, tocmai acestea sunt dezideratele
romanului-marturie.

Desigur, nu vom citi romanul Pactizand cu diavolul ca pe o autobiografie, poate mai
degraba ca pe o biografie a unui timp. Din aceastad perspectiva, fictiunea in romanul lui Busuioc
este atdt de credibild, incat vrei sa crezi cd destinul personajelor reprezintd o trimitere
necontenitd la realitate. O astfel de viziune era amintitd de Eugen Simion in Genurile

biograficului: ,biografia, ca opera critica, nu este o stiinta, nu-i nici o artd care se bazeaza numai
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pe inspiratie, este o forma de creatie complexa, care poate trdi prin ea Insdsi si poate fi cititd si
dupa ce informatiile din interior au devenit bunuri comune sau au fost depasite. Rdmane creatia
din interior, creatia limbajului, imaginatia ideilor, portretul, capacitatea de a reinventa atmosfera
lumii in care creatorul a trait...” [127, p. 202]. Poate mai mult decat conexiunea pe care o are
istoria personajului cu viata scriitorului, ar trebui sd ne intereseze felul in care reuseste Aureliu
Busuioc sa ne convinga de veridicitatea datelor, sd ne prezinte o atmosfera, s demonstreze ca
arta nardrii este o creatie complexd, ce presupune documentare, comparare, sinteza si
creativitate. Desigur, lectura celor care l-au cunoscut personal pe scriitor, care i-au auzit
marturiile, va fi diferitd de cea a cititorului contemporan care se indeparteaza de timpul istoric
prezentat in roman si, mai cu seama, de drama scriitorilor din aceastd perioada. Pentru acesta din
urma, Busuioc este citit pentru calitatea sa de creator de limbaj, pentru ca romanul constituie o
depozitie cu privire la un timp despre care manualele de istorie nu mai sunt suficiente.

Un alt detaliu interesant ni se pare a fi proiectia personajului Emil, fostul sau coleg de la
Cluj. Atunci cand prezentam romanul Local, ploi de scurtd duratd, spuneam ca rafuiald
scriitorului cu timpul 1si gdseste materializarea in Pactizdnd cu diavolul. Ei bine, ni se pare ca
identitatea numelui personajului din cele doud texte, Emil, nu este Intamplatoare. De aceasta
datd, Emil este un personaj secundar, student la drept, in Cluj. Mihai va pierde urma prietenului
sau dupa repatriere. Peste ceva timp, cand isi ridicase noul pasaport, Mihai il revede pe Emil in
fata caminului unde era cazat si-i asculta destdinuirile despre stradaniile sale de a deveni fericit:
Inteleg bine ci plata pentru a deveni omul cel mai fericit din lume, adica om sovietic, trebuie si
fie mare, dar chiar asa...M-au bagat intr-o maghernita cu niste tipi suspecti...” [31, p. 66]. Cu
aceasta ocazie, Emil reuseste sd-1 dea o adresa lui Mihai, unde-1 va cauta mai tarziu si va afla ca
a fost ridicat in timpul noptii, fiind acuzat ca era membru al ,,Sumanelor Negre”, ca si Victor
Petrini din romanul predist. Acesta devine cel mai evident semnal pentru Mihai ca mitul fericirii
in lumea sovieticd este utopic. In urmatoarea zi, va proiecta in lucrarea scrisa la examenul de
admitere ,,Chipul colhoznicului in literatura de azi” si apoi il va cunoaste pe Krasnovski, chipul
caruia protagonistul nu-1 va putea prezenta, caci este chiar reprezentarea diavolului. Va scrie o
marturie de vreo patru pagini, dictatd mai mult de Krasnovski, in care isi va vinde propriul
prieten, confirmand vina acestuia. Peste un an, il va revedea pe Emil, care nu a fost condamnat
pentru cd fusese confundat cu un invatator, dar va fi tulburat de ideea ca fusese partas la naruirea
unei vieti, constatare evidenta chiar si din portretul lui Emil din ziua revederii: ,,in august, cand
l-am 1intdlnit pe Emil la Orhei, langd autogard, mai precis, cdnd m-a strigat pe nume un tip
imbracat Intr-o pufoaicd unsuroasa, si In care cu greu am putut recunoaste pe tanarul chipes cu

care odinioard ma intalnisem langa ,,Launtrice”, m-am Ingrozit: era o ruind” [Ibidem, p. 82].
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Metafora ruinelor din acest fragment este potrivitd pentru a plasticiza destinul multor tineri
dornici de adevar, purtatori ai idealurilor spulberate in sistemul sovietic.

Trecutul lui Mihai Olteanu este inserat in roman prin apelul la cinematografie. Nu este
singura data cand romancierul apeleaza la instrumentele acestei arte pentru a-si construi romanul
(in Hronicul Gainarilor utilizeaza tehnica poliecranului). Se proiecteaza cateva secvente de film,
care mizeaza pe retrospectie. Prima secventd cinematograficd o descoperim in capitolul IV,
debutand cu o reflectie despre nevoia amintirilor. Vom afla istoria tatalui, care s-a facut doctor de
pamdnt. A reusit sa ridice o casd de invidiat 1n sat si i-a ajutat si pe consateni sd alunge saracia
din case, muncind padmantul. A urmat anul 1940, cand familia a fost nevoitd sd fuga si in
proiectorul timpului s-a sters perioada copildriei fericite a lui Mihai si a surorii Lenuta. Apoi
familia se va bucura de aparitia Tincutei. La intoarcerea din 1941 au gasit doar ruine, chiaburii
fuseserd deportati, iar casa fusese devastata. Acesta este sfarsitul filmului care corespunde cu
amintirilor initierii lui Mihai. Desi scriitorul nu pastreaza ordinea cronologicd a evenimentelor,
romanul profileaza tabloul vietii unei familii ruinate. Durerea personajului are origini in trecutul
parintilor, in drama unui popor, céci ,.trecutul devine poveste pe masurd ce ne departam de el”,
asa cum Catrinel Popa, in studiul Trecutul ca poveste. Urme, mistificari si rescrieri in literatura.
Mai mult, pentru ca cititorul a fost anuntat ca textul pe care-l citeste sunt Insemnadrile dintr-un
caiet confesiv, nu este condamnabil cd In acest fir narativ evenimentele si fie prezentate in
ordinea sau dezordinea unor ecouri ale trecutului.

Urmeaza, in capitolul VIII, a doua secventa de film, céaci ,,amintirile nu sunt decat un fel
de masturbare a creierului, un surogat de gandire, un fel de carte lunga si plicticoasa pe care te
fortezi s-o citesti pentru a doua sau a nu mai stii a cata oara” [31, p. 92]. In aceastd parte a
filmului familia primeste ordin de evacuare, iar Mihai suferd pe neasteptate din cauza despartirii
de prima dragoste, Paulina, constatind ci-i lipseste vadit norocul. In Romania, mama se va
reincadra in invatamant, dar tatalui, unui profesor universitar cu merite, 1 s-a oferit un post de
invatitor in alt capdt de tara. Va aparea pe lume si Anisoara. Comunismul Insa a reusit sa
ameninte serios unitatea familiei. Statutul de refugiat 1-a intimidat pe tanarul in formare, pentru
cd a cunoscut foametea si umilirea. Astfel, amintirile din trecut se incheie, iar jocurile
cinematografice, de asemenea. Poate ca aceste trimiteri la arta filmului sunt aluzii directe ale
scriitorului la faptul ca@ in timpul in care a scris lumea a devenit absorbitd de film, de actiune.
Chiar si unii scriitori au ales sa fie mai degraba scenografici, decat artistici. Cititorul modern este
mai deschis spre actiune, decat spre meditatie liricd. Intuim ca Busuioc simtea durerea pierderii
prestigiului literaturii in fata filmului de calitate joasa. Fard indoiala, nu existd domenii ale artei

care sa fie mai importante, iar acest sincretism al artelor, ilustrat de Aureliu Busuioc, prin apelul
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la mijloacele cinematografiei, rdmane un ecou clar al obiectivului pe care ar trebui sa-l
urmareasca orice artist: s scoatd frumosul pur din orice materie.

Admiterea la facultate este asiguratd de Krasnovski, caci pe dosarul tanarului era
inscriptia ,,fiu de dusman al norodului”. Este adevarat, se prezentase cu succes la examenele de
admitere si parea a fi un student promititor, dar trecutul continua si-i macine prezentul. Intre
timp, Mihai primeste scrisori de la mama si surorile sale. Fiecare scrisoare poartd marca unui
lirism pronuntat si este o expresie a subiectivitdtii. Drama (fictivd) prezentatd In roman evoca
durerea familiilor ruinate de regimul sovietic. Vom prezenta in continuare evolutia sentimentala a

personajului in raport cu scrisorile primite.

Semnatar Mesaj Impactul
1. | Mama si | Locuiesc la Pobeda, departe de tata, care | Mihai reciteste scrisoarea si Intelege ca
fetele lucreazd in aer liber. Lenuta se pregateste | mesajele sunt verificate. Se Ingrijoreaza de ce
in particular pentru a zecea, iar Ana trece in | Tincuta nu i-a scris nimic. Isi aminteste
clasa a doua. Se bucura de vacanta. cuvintele Iui Krasnovski care nu i-a spus nimic

depre tata, pentru ca este condamnat politic.
Este motivat sd scrie apoi o lunga scrisoare.

2. | Mama, Ana | Mama lucreazd la raion in calitate de | A doua scrisoare are un mesaj senin. Este clar
si Elena specialist in selectia semintelor. Tincuta s-a | cd femeile nu-i marturisesc lui Mihai tot
imbolndvit. Ana a obtinut un 5, iar Elena a | adevarul. Vesti de la tata sunt tot mai putine si
fost acceptatd sd meargd la scoald, alaturi | nici posibilitatea de se revedea cu cei dragi nu

de alti elevi. apare.
3. | Mama si | Desi au trimis sapte scrisori si o telegrama, | Mihai refuzase sa devind agent secret al
fetele nu au niciun raspuns de la Mihai. NKVD. Corespondenta era in mod sigur

cenzuratd si multe mesaje nu mai ajungeau la
destinatar. Va decide sa mearga cu trenul la
mama si la surorile sale, dar va fi aruncat din
tren. Planul sdu esueaza lamentabil.

4. | Mama Tincuta a murit de tifos. Localnicii nu-i | Este ravasul adevarului. Mihai este debusolat.
acceptda, considerandu-i ,,vraghi naroda”. | Dupa lectura mesajului, strabate o jumatate de
Anisoara incepe sd uite romaneste. Mama | oras in tacere. Se refugiaza in dragostea pentru
il avertizeaza sd nu se increada in toti, caci | Elvira, crezand ca aceasta i va oferi alinare.
asta e soarta moldovenilor. Este rugat sa-si
traiasca viata ca oamenii.

5. | Mama  si | Lenuta a absolvit scoala si va merge la | Este scrisoarea care a ajuns intr-un timp record,

fetele Kurgan la Institut. Mama asteaptd | in doar cinci zile. Maria Pertrovna si Elvira
schimbari dupa moartea lui Stalin. sunt prezente cAnd Mihai citeste scrisoare.

6. | LenasiAna | Pe 7 iulie 1953 fetele au inmormantat-o pe | Este scrisoarea care-1 zguduie pe Mihai in plan

mama. Copilele sunt disperate, gazda lor le | sentimental. Surorile sale au ramas fara sprijin.
indeamna si o dea pe Ana la orfelinat. | Va Incerca sd mearga la seful sau de la birou sa

Mihai este rugat sa vina sa ia fetele. ceara o deplasare la Moscova, dar fara succes.
Disperat, va merge la Krasnovski.
7. | Lena, Ana | Elena nu a reusit sa fie admisa la Institut. | Este ultima scrisoare din roman pe care fetele o

si Ghennadi | Fetele primesc o pensie pe care o ridicd | redacteaza in rusad. Mihai se simte neputiincios
Anfisa, gazda fetelor. Elena a decis sd se | cd nu poate sd-si vada surorile. Aflat in
casatoreascd cu Ghennadi, fiul gazdei, cand | imposibilitatea morala de a-si parasi surorile, el
va Tmplini saptesprezece ani. Mihai e rugat | este de acord sd facd un pact cu diavolul.
sa scrie 1n limba rusa. Aceasta va fi ultima decizie din viata sa.

Este de remarcat cd numarul scrisorilor inserate in roman nu depaseste cifra 7, ca semn al

unui ciclu complet, al unei istorii finite. Intensitatea sentimentelor provocate de aparitia
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scrisorilor creste treptat, mai ales cd in primele doud scrisori mama incearcd si camufleze
adevarul. Fiecare mesaj primit i intareste convingerea lui Mihai ca scopul vietii sale este sa-si
revadd familia. Intimitatea scrisorilor sporeste tensiunea dramaticd a personajului. Intentia
acestei corespondente este de ordin informativ si afectiv, oferind un acces direct la viata intima a
personajelor. Asadar, scrisorile contribuie la crearea unei atmosfere, reflectind contextul social si
istoric, dar si stabilind tonul melancolic si tensionat al operei prin imposibilitatea comunicarii
deschise intre membrii familiei Olteanu.

Un personaj feminin semnificativ in traseul cautarii adevarului de catre Mihai este Elvira.
Comentand romanele Pactizand cu diavolul si Spune-mi Gioni, criticul Maria Sleahtitchi aprecia
abordarea perioadei de pand si de dupd 1940: ,Nici un alt scriitor de la noi nu a acordat o
importantd asemandtoare acestei perioade atit de confuze din istoria Basarabiei si nu a insistat
prin publicarea lucrarilor de fictiune” [129, p. 129]. Modul in care evocd Busuioc dezvoltarea
sociald si culturald din Basarabia de dupa 1944 este evident, insd pare neasteptatd in aceasta
ecuatie Elvira. Fiind invitat de prietenul sdu lonut pentru a-i face cunostintd cu logodnica
Svetlana, Mihai o va vedea si pe Elvira, dar fara a banui cd aceastd intalnire este planificata.
Tanarul se lasa absorbit de frumusetea fetei: ,,Era o blonda (desigur, naturala!), aproape de statul
meu, cu un zambet nascut special ca sa-i sublinieze finetea trasaturilor, nu sa-i mascheze posibile
defecte. Intr-un cuvént, era un exemplar uman care confirma total justetea teoriilor lui Pavlov cu
privire la reflexele conditionate: iti lasd gura apa...” [31, p. 158]. Relatia lor se naste att de firesc
pentru Mihai, care avea nevoie de cineva care sa-1 inteleagd, sa-l accepte asa cum este. Tandrul
aprecia jovialitatea ei si curiozitatea, care era arma acestei femei. Stia sd asculte cu atentie, parea
copildroasd si nevinovatd. Cat de frumos se 1asa inselat Mihai de falsa sinceritate a Elvirei! Mai
mult, tdndra avea nsusitd o legendad despre identitatea ei, potrivit cdreia era lipsita de parinti de
la doisprezece ani. In final, Elvira va marturisi adevarul si rolul ei de informator, de ciliu al celui
pe care-l indragise cu adevarat. Cand a hotarat ferm sa se casatoreasca cu Mihai, a fost alungata
pentru cd nu mai inspira incredere. Astfel se naruieste credinta ca iubirea iti poate oferi siguranta.

Dupa cateva zile, Mihai va primi ultima veste despre tatal sdu. Va fi vizitat de lon Ramba,
care fusese detinut politic. Acesta 1l anuntd pe Mihai ca in ianuarie 1950 tatal sau a fost tdiat de
banditi si inmormantat in lagar, iar aceastd veste i1 va intdri convingerea de a-si revedea surorile.

In epilog, insemnirile din caietul lui Mihai Olteanu se incheie si o alti instantd subiectiva
va continua povestea. In 1991 un tanar scriitor a fost vizitat de o batranica pe nume Elvira, care
1-a marturisit ca Mihai a fost ucis de Securitate, dar versiuneca oficiala a fost sinucidere. De
asemenea, vom afla ca Elvira, dupd Inmormantarea lui Mihai, a fost nenorocitd de un stab

securist, care 1-a aruncat in fatd un borcanas de vitriol, apoi a fost internata Intr-un ospiciu. Dupa
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doudzeci de ani petrecuti acolo, la eliberare, Elvira va reusi sd intre in locuita pierdutd pentru a
recupera caietul lui Mihai Olteanu. Asadar, povestea din final confera autenticitate povestirii.

Din nefericire, Mihai nu a reusit sa-si realizeze visul si nici demnitatea umand nu si-a
pastrat-o nestirbitd. Un personaj secundar, cu o inteligentd remarcabila, este contele S., care in
lagar i-a oferit lectii de viatd. lata unul din mesajele pe care i le-a rostit contele, iar protagonistul
si 1-a amintit, dupa ce a refuzat sa fie informator secret: ,,Ai fost educat in alt spirit. In politica,
nu te supdra, esti un... un naiv. Ce-ai sa faci? Te duci sa-ti gasesti parintii... Sunt sigur cd ai sa
faci tot posibilul sa-i salvezi, desi... Cum ai s-o faci? Nu te indemn la pasi necugetati, dar
incearcd sa ramai om... Va fi cel mai greu lucru pe care va trebui sa-1 faci...” [31, p. 150]. Cata
filozofie existd in aceasta formula simpld de a rimane om, mai ales intr-o lume atat de meschina!
Cum ar fi putut rdimane om Mihai Olteanu cind era singur, intr-o tara care il obliga sa vorbeasca
o altd limba, il invéta o istorie si o literaturd inventata, despartit de oamenii dragi si inconjurat de
colegi, profesori, iubitd, care insusise lectia sistemului? Cum sa ramai om cand singurul care
poate salva doud copile esti tu, dar fara nicio sansa sa treci hotarele tarii? Actiunea securistilor
din finalul romanului pare a fi un semn ca Mihai a ramas om, chiar daca pentru o vreme, era
convins sa faca un pact cu diavolul.

Prin urmare, romanul Pactizand cu diavolul este expresia constiiintei scriitorului Aureliu
Busuioc. Observatia criticului Vitalie Ciobanu este relevantd in aceastd ordine de idei: ,,Eu as
mai sublinia doar exemplaritatea romanului lui Busuioc. Asemenea carti de ,,fictiune” au
capacitatea sa corecteze realitatea. Conditia minima (si capitala, in acelasi timp!) este sa fie
scrise. Schimbarile de mentalitate la nivelul comunitatii, pe care le dorim, vor veni numai dintr-o
prefacere interioard a omului — iatd rolul literaturii de tranzitie, lasati dubiile deoparte, scriitori
romani!... Romanul lui Aureliu Busuioc, asa cum se prezinta el, imi pare una dintre putinele carti
adevarate din literatura basarabeand” [50, p. 160]. Afirmatia lui Vitalie Ciobanu propune un
parteneriat intre scriitor si societate, in care textul literar devine un spatiu de negociere a
valorilor. Fard indoiala, in ceea ce priveste raportul pe care trebuie sd-l1 aiba scriitorul cu
realitatea, romanul lui Busuioc este exemplar. Scriitorul urmarea functia mesianica si cea estetica
a artei: s modeleze comunitatea, cititorul, dar si sd ofere o lectie de scris. Cartile devin
catalizatori ai géandirii critice, surse de empatie si instrumente prin care oamenii isi pot
reinterpreta identitatea si valorile intr-o lume in schimbare. Considerdm ca, cel putin unii scriitori
postmoderni, si-au Insusit lectia de la Aureliu Busuioc si sunt dispusi sd infrunte adevarul.
Progresul colectiv depinde direct de valorile, reflectiile si reperele morale pe care le adopta
fiecare membru al comunitatii. Totusi, existd in Basarabia inca atatea de facut pentru a intari

mentalitatea publica!
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3.4.3. Romanul satiric. Initierea ratatului in Spune-mi Gioni!

Literatura, in variatele ei forme, a reusit sa prezinte destinul uman in toata complexitatea
acestuia. Viata si opera sunt indestructibile, chiar si in cazul textelor fantastice. In spatele operei,
sta o fiintd reald, un context al scrierii si al aparitiei, care comunica cu naratiunea, influentand-o.
Simona Popescu definea autorul drept fiinta din realitatea imediata a cartii, un personaj al
acesteia, cdci opera are puterea himericda de a lua locul vietii. Relatia textului cu viata
scriitorului, dar si cu viata unei colectivitati, este atdt de evidentd pentru romanele lui Aureliu
Busuioc, incat, fiind texte de fictiune, ele te conving ca literatura este viata ca univers miniatural:
,»Viata? Care viata cand e vorba de un scriitor? Cea din CV-uri, din dictionare? Cea repovestita
de o straind gura? Viata de zi cu zi? Viata din timpul somnului? Viata desfdsuratd cu martori?
Fara martori? Acea substanta volatild pe care o prind simturile si creierul tdu din cand in cand,
asta sa fie? Senzatiile rare de perplexitate cand totul se concentreaza? Sau clipele cand fericirea
domestica te face transparent si curat ca aerul de dimineatd? Viata exprimata sau cea tacutd? Sunt
fiinte care fac legatura intre dezordinea vietii metamorfice si cristalizdrile de cuvinte. Ele isi
asuma cuvantul «eu» — cel mai misterios, mai nelinistitor dintre cuvinte” [124, p. 266]. Indiferent
despre ce parte a vietii alege sa scrie Aureliu Busuioc, de fiecare data el releva un Eu care are
constiinta unui neam si constiinta artistului. Maniera de a prezenta durerea, Ingrijorarea eului,
este ironica sau satiricd. Acest stil 1i permite scriitorului sd-si exprime nemultumirea fata de
viata, cu mijloace poetice, rafinate, pline de inteligenta si umor.

Romanul-epistold Spune-mi Gioni! este o marturie despre viata romanului din Basarabia
si schema initierii ratatului in comunism. Textul este dedicat sotiei lui Aureliu Busuioc, Tanti,
copiilor Mariana, Corneliu si Tania, nepotelei Sanda, care, recunoaste autorul, ,,m-au rabdat atata
si, posibil, ma vor mai rabda un pic”. Printre unitatile tematice developate in roman, cea a
familiei este una dominanta. Protagonistul, Ion Tarabantu, devine dusmanul propriei familii,
alegind sd urmdreasca interesele imperiului de la rasarit. Probabil, aceasta este motivatia pentru
care Busuioc dedicd romanul familiei, incurajand-o sa-si pastreze unitatea, inclusiv prin viziunea
politica, ideologica. Cu siguranta, acesta este cel mai tragic moment al pierderii lui Ion: el nu
impiedicd cu nimic deportarea parintilor, mai tarziu a fratelui, ba chiar este gata sa traga daca
acestia s-ar impotrivi. Instrdinarea de familie defineste o trisaturi a ratarii, a pierderii sinelui si a
constiintei: ,,capacitate fenomenald de a avea o minte dotatd cu un detinator, un protagonist al
existentei tale, un sine care sa cerceteze lumea interioara si pe cea din jur, un agent gata, pare-se,
de actiune” [60, p. 11]. Daca protagonistul nu ar fi pierdut constiinta, sentimentul identitatii, ar fi

actionat cu demnitate. Aceastd raticire interioard, proprie multor basarabeni, din pacate, este
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tinta satirei lui Aureliu Busuioc.

Titlul romanului, o formuld imperativa Spune-mi Gioni!, face referire la supranumele
protagonistului. Istoria lui Gioni este asociatd cu necontenita schimbare a numelui, iar acest joc
auctorial are intentia de a caracteriza lipsa de personalitate a personajului. In acte, acesta era in
copildrie, Ton Tarantabu, nume care fusese modificat de un dascal necarturar de la biserica.
Originea numelui adevarat era ,taraboantd”, care desemneaza roaba, sugestia omului care se lasa
a fi condus, care nu-si poate alege singur traiectoria. La scoald, din cauza obiceiului de a purta
nadragi de tort uzi si verzi, fusese poreclit Curverde, Verdifund, Verdicur. Este impresionanta
delicatetea scriitorului Aureliu Busuioc de a defini prin ironia numelui o ipostazad a ratatului.
Ulterior, in timpul razboiului, isi pierde actele de identitate si, cu complicitatea lui Nikolai
Afanasievici Somov, medic infectionist, isi falsificd actele in Verdikurov Ivan Alexandrovici.
Numele din titlul romanului este utilizat de protagonist in perioada studentiei, cand se infiltrase
ca agent sub acoperire In lumea intelectualilor: ,,Totusi, un amanunt, ca o curiozitate, am sa ti-1
dezvalui. Dupa primele contacte cu cineva, uneori chiar dupa primul, 1i propuneam sa lasam la o
parte chestiile de protocol: Spune-mi Gioni! il rugam. Ei bine, nici nu-ti poti inchipui ce efect
avea fleacul asta. Peste o jumatate de ora eram prieteni intimi, la catarama! Si exotismul numelui
— pentru localnici, si nostalgia pe care-o trezea in compatriotii refugiati... Acest Spune-mi Gioni!
a deschis multe inimi si a dezvaluit multe taine...” [35, p. 323]. Familiaritatea numelui Ion (or,
titlul romanului nu ar fi fost atat de sugestiv Spune-mi Ion!, care este unul tipic romanesc,
amintind, probabil, in plan literar, de figura romanesca a lui Rebreanu, tdranul muncitor si
incapatanat), dar si varianta folosita in Basarabia In vremea ocupatiei sovietice, Ivan, nu mai era
impresionanta pentru misiunea personajului. Acesta isi schimba numele in functie de sistem,
perioada, ipostazd, dar esentele sale raman neschimbate. Maria Sleahtitchi interpreta titlul
romanului prin elocventa si precizia acestuia, fiind un apelativ ,,din arsenalul ocult al discursului
securist”. In finalul romanului se reia formula titulara, iar cercetitoarea raporteazi aceasti
revenire la actualitate: ,,Spune-mi Gioni mai are intelesul unei parole, modernizatd, prin care
personajul narator spera sa-si ,,insuseascd” tanara generatie, pe care autorul si noi, cititorii, vrem
sa o stim matura, lucida si demna, capabila sa abordeze lumea cu mult discernamant... Trebuie sa
recunoastem In aceastd expresie parola de intrare in exercitiu a informatorului si a sefului... De
aceea nu-i spuneti Gioni, spuneti-i cacanar!” [130, p. 51].

Subtitlul romanului este o referintd intertextuala la prima sintezd a umanismului
romanesc, realizati de Neagoe Basarab cu Invdtdaturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu
Theodosie. Acesta formula un mesaj alegoric in raport cu notiunile de stat, conducétor de stat,

instruire, lege, prosperare, dezvoltand ideea continuitdtii dintre generatii in formarea unui om
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bine instruit, educat si util societatii. Preludnd structura formulei titulare, Busuioc 1si explica
titlul: Spune-mi Gioni! sau Invititurile veteranului KGB Verdikurov cdtre nepotul sdu.
Convingerea lui Verdikurov este ca nepotul sdu ar avea nevoie sa-si schimbe viziunile
democratice si sa Inteleagd altfel notiunea de ordine de stat. Acest subtitlu este mai degrabd o
lume pe dos, ca si intreg romanul. Inutilitatea acestor invataturi este evidenta si condamnabila.
Péand la urma, textul nu are un caracter didactic, de invatatura (asa cum promitea subtitlul), ci
devine expresia nostalgicad a unui personaj lipsit de constiintd nationala.

In acelasi timp, trebuie de amintit ci romanul Spune-mi Gioni! este o epistold, o
destdinuire intima adresatd lui Traian, ultimul barbat din neamul protagonistului. Faptul acesta
aduce un plus de realism povestii, deoarece imitd functionarea vietii reale, iar naratorul evoca
date istorice, evenimente ce au avut loc cu adevarat in Basarabia. Scopul scrisorii este formulat
explicit de Tarabantu, acela de a transmite nepotului ,,idealurile mari ale trecutului”: ,,Nepoate,
cand vei ajunge mare — si vei ajunge numaidecat! -, sd nu uiti cele ce ti-am scris aici. Si mai
grozav ar fi si le realizezi chiar acum! In cazul acesta sunt sigur ¢i ai veni spre noi, cei care mai
mostenim si facem tot posibilul sd pastram idealurile mari ale trecutului, ale marilor naintasi. Tu
meriti acest lucru, aceastd onoare s-ar rasfringe si asupra mea, unchiul tau, care, desi a atins
inaltimi modeste, le-a pregatit pe cele mari pe care vei urca tu!l... Ah, nepoate, nepoate! E atat de
placut, atdit de imbatator sa-ti domini semenii!” [35, p. 322]. Discursul firesc al naratorului
debordeaza de nebunia idealizarii sistemului comunist. Marturiile sale denotd o dorintd egoista
de a domina, de a neglija valorile general-umane (el insusi i-a trddat pe cei care l-au salvat, fara
nici o remuscare — parintii, Riva, Onofrei, fratele Petru, nepotul Vasile — toti sunt victimele
marionetei Verdikurov) si se consolideaza ca un indemn de a schimba viziunile nepotului Traian,
care a obtinut o bursd de studii la una din universitatile americane si nu va impartdsi principiile
unchiului sdu. Ispita dominatiei si dorinta de a se afirma prin necinste si trddare (alte mijloace ale
afirmdrii 1i lipseau cu desavarsire: inteligenta se rezuma la clasele primare, succesul la femei
fusese naruit de dulaii lui Ghita!), poate chiar mandria de a se ridica deasupra tatdlui care a
incercat sa-1 reeduce prin munca la cizmarie, 1l determind pe lonicd sd se mutileze, sd se
metamorfozeze in ratatul absolut.

Actiunea este plasatd in satul Opariti, comuna Brunza. Vom aminti ca numele acestui sat
este folosit si In Cdnd bunicul era nepot..., ca parte a drumului personajelor ce traiesc aventura
calatoriei (fapt ce marcheaza existenta unui sistem — poate doar la nivel mental — care contura
arta romanesca a lui Aureliu Busuioc). Aceasta localitate existd in judetul Prahova, dar, probabil
ca Aureliu Busuioc selecteaza acest topos pentru implicatiile conotative. Asa precum cel peste

care s-a turnat apa fierbinte nu mai este capabil sa facd miscari sigure, tot asa si localnicii acestei
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asezari sunt osanditi de opresiunile sistemului sovietic. Unii dintre ei chiar vor fi deportati. Scena
instrainarii lui Ion Tarabantu de adevaratele valori si de familie In momentul cand asistd la
deportarea parintilor sdi, nu se Tmpotriveste la acuzatia ca tatal sdu este dusman al poporului, este
cutremuritoare. In plan moral, cititorul vigilent nu poate decit si condamne indiferenta si
insensibilitatea protagonistului: ,,Tata iesi in prag In camasoiul lui de tort in tort cu care obisnuia
sd-si petreacd dupa-amiezile fierbinti in casa mare, la racoare. Pasi incet, o apuca pe mama de o
mand si o repezi In laturi. Ridicd spre mine aceiasi ochi cu care ma privise la plecarea din
Cizmaria de Lux a jupanului Berl: — Pleaca, omule. Ion a murit de mult. Noi nu dezgropam
mortii...” [35, p. 218]. Tata nu-l mai credea viu, dar valorile pe care le promova ilustrau ca
sensibilitatea umana fireasca era, cu sigurantd, paralizatd. Nici numele comunei nu este mai putin
ironic, Brunza. In Basarabia, in raionul Cahul, existd o localitate cu numele Branza. Modificarea
acestei vocale devine o marcd de incoerenta in exprimare. Schimonosirea cuvintelor nu numai in
scris, cum este cazul numelui lui lon, dar si a celor rostite sunt sugestii ale lipsei de cultura
lingvistica proprie personajului.

Structura romanului este una clasica, fiind organizat in trei parti Ucenic, Calfa si Maistru.
Primele doud parti se refera la procesul initierii lui Ion. Astfel, textul este un bildungsroman, un
traseu al unui tanar care nu se va lasa modelat de viziunea parintilor, ci va permite hazardului sa-
1 determine destinul. A treia parte are un titlu care denota iscusinta si indemanarea kaghebistului
Verdikurov. Tot 1n aceasta parte a vietii se va casatori cu o femeie de moravuri usoare, in
speranta ca va fi recompensat cu un apartament mai spatios. Felul in care aceastd femeie 1l
umileste, recunoscandu-i in timpul procesului de divort impotenta, este un semn cd pseudo-
priceperea sa nu-i foloseste la nimic, nu este relevanta in solutionarea unor chestiuni practice ale
vietii. Tonul satiric 1i oferd lui Aureliu Busuioc posibilitatea de a prezenta intr-un mod acuzator
slabiciunile individuale ale lui Ion, dar si pe cele sociale, specifice unor basarabeni incantati de
vechiul sistem. Caracteristicile stilistice ale satirei sunt ironia, exagerarea caricaturald a unor
aspecte particulare ale ratatului si construirea unor relatii neobisnuite de aparentd absurda
(ridicolul situatiei rezida din convingerea protagonistului ca numai comunismul este o forma de
stabilire a ordinii sociale). Continutul satirei reflectd conditiile sociale ale momentului istoric, iar
forma de exprimare aleasd de Busuioc este aceasta scrisoare care trebuie citita pe dos.

Sa urmdrim, in continuare, cum se developeazd motivul lecturii si al scrisului Tn roman
din perspectiva unui om care nu gandeste. Destinatarul scrisorii este un student la litere, nepot
care nu sustine valorile lui Verdikurov. Tatdl acestuia era scriitor, condamnat de sistem (la
indemnul lui Ion) si inchis intr-un spital de psihiatrie: ,,Ei cum, care putea fi reactia noastra cand

am citit in Corriere... s1 am ascultat la Europa... asemenea aiureli debitate de un scriitor sovietic:
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,»INu ma simt un scriitor roman in exil. Sunt un scriitor roman deportat intr-un colt mai Indepartat
al Tarii si pazit cu strasnicie de gardieni si controlori strdini...”. Putea un om in toate mintile, si
ce om — un scriitor! —, sa facd o declaratie care punea la indoiald o multime de lucruri, si toate de
maxima importantd: existenta natiunii moldovenesti, existenta statului moldovenesc, existenta
limbii moldovenesti si existenta libertatii de creatie in URSS?” [35, p. 47]. Evident, valorile
literare veritabile erau condamnate, dar faptul ca protagonistul, ajuns la varsta batranetii, la 77 de
ani, nu constientizeaza erorile trecutului, este inadmisibil. Cauza este explicabild, daca facem
referire la procesul de initiere in lumea cartilor. Fiind absolvent doar de scoald primard, dupa
cativa ani de corigenta, este clar cd efectul educatiei formale a fost minim. Contactul cu lumea
cartilor 1l are la tipografie, cand Riva are planuri de a-1 pregéti sa fie membru de partid. Initial, va
observa cum altii citesc. Bundoard, atunci cand este ranit o va vedea pe doamna Larisa (o
infirmierd care-l ingrijea) cum citea si nu putea intelege de ce unii oameni citesc de bunavoie.
Asadar, minunea actului lecturii il plictiseste, pentru cd el se simte reconfortant in ignoranta.
Ulterior, va fi initiat de Onofrei, cel care-l instruieste sa intre In partidul comunist: ,,Uneori, cand
imi aduc aminte si md gandesc la prima carte din viata mea pe care am citit-o dintr-un capat in
altul si nu o singurd data, ma cuprinde un sentiment de rusine: auzi tu, povestea suferintelor unor
aristocrati, a unor dusmani de clasa sa ma faca nu doar sa deschid ochii spre lectura, dar si s ma
oblige si pe mine, om chinuit de oranduire capitalista, sa sufar aldturi de ei, sd-i compatimesc!”
[Ibidem, p. 91]. Pornind de la istoria Genovevei pe care a citit-o silabisind cuvintele, s-a pregatit
pentru lectura Manifestului... si a Cursului de istorie a partidului. In fond, acest debut in lumea
lecturii a fost o deschidere spre captivitate, pentru ca Tarabantu va citi doar materiale, articole ce
urmdresc interesele sovietice. Astfel, viziunea unui om asupra vietii poate fi modificatd de
mediul si informatia primita.

Profilul personajelor din roman este expresiv. Intrucét in Spune-mi Gioni!/ nu avem un
narator impersonal, ubicuu si obiectiv, ci unul individualizat ca personaj, fatalmente subiectiv,
felul in care apare restul galeriei de personaje tine mai mult de el, decat de ele. Particularitatile
tipologice si chiar contururile unui eveniment depind, in mod esential, de privirea care le
decupeaza. Perspectiva prezentarii personajelor nu este una realistd. Riva Rosenberg este o
rasfatata, evreica, semiorfand, care-1 va salva pe lon, dupa tentativa de evadare de la tdbacaria lui
don' Ghita. Mama sa fusese pianista si tatal isi dorea foarte mult sa o pregateasca pentru lumea
muzicii, dar acest vis a fost spulberat. Initial, Riva 1l ajuta pe Ion in speranta ca acesta 1i va
satisface fanteziile sale pasionale, dar aflandu-1 neputincios, il sacrificd pe altarul partidului,
instruindu-1 sa lucreze in ilegalitate. Anul 1940 aduce o dezamdgire in viata Rivei. Dupa

instaurarea trupelor sovietice, aceasta sperd ca va avea o functie Tnaltd si 1 se vor aprecia
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eforturile din trecut. In realitate, bunurile ii sunt luate, nu este recunoscuti drept comunist, tatal
este arestat dupa ce a cerut sd i se permitd plecarea in Romania, unchiul Iuliu — trimis la un spital
dintr-o localitate rurald. Ion ramane indiferent la soarta acestei femei si o considerd o mare
greseald a vietii sale. In toamna anului 1944, langi zidul iudaic in memoria victimelor
ocupantilor, Ton Intalneste chipul Rivei pe o poza: ,,Si, inchipuie-ti, chiar pe al doilea panou am
descoperit o fotografie, la vederea careia mi s-a strans inima. Era fotografia ei, a Rivei. lar
dedesubt inscriptia: ,,Riva Rosenberg, 1914-1941, ucisa de calaii lui Antonescu”. Era o greseala,
o grava greseald politica. Cel care daduse fotografia putea sa nu stie adevarul, dar eu, care il
stiam, ar fi trebuit sd atrag atentia organizatorilor sau, cel putin, sa-mi anunt superiorii. N-am
facut-o. Am stat mult la indoiald, dar n-am scos o vorba. Oasele ei n-ar fi pierdut si n-ar fi
castigat nimic din tacerea mea...” [35, p. 214]. In numele memoriei acestei femei care, la propriu,
l-a scapat din ghearele mortii, oferindu-i adapost si Tnvatandu-l sa slujeasca interesele partidului,
Ion alege sa taca si sa uite binefacerea Rivei. Dintre toti prietenii sdi din ilegalitate, nimeni nu va
fi restabilit la revenirea trupelor sovietice, iar Verdikurov nu va incerca sa vorbeascd cu
superiorii sdi in legaturd cu Onofrei si Riva. Asadar, nimic din cele sfinte, prietenia, familia, nu
sunt valori pentru ratatul Verdikurov. Lipsa de umanism si empatie sunt trasaturile morale care-1
definesc.

Originalitatea romanului rezidd in tipologia ratatului, care nu-si constientiza adevarata
identitate. Este cert, literatura s-a orientat uneori spre tipologii ale negativismului, ale
inadaptatului, incultului s.a. Totusi, pentru spatiul literar basarabean, protagonistul este o noutate
in sensul temei pe care o dezvoltd aceastd marturie. Mai mult, romanul are o perspectiva
subiectiva, iar ratatul care se confeseaza are impresia cd el este un erou, un aparator al unei
cauze. Cea mai importantd observatie In legdturd cu perspectiva unui adevar inversat, o facea lon
Simut: ,,Poti sd crezi ca romanul este expresia unui nostalgic al comunismului. Dar acesta este,
indubitabil, mesajul din autobiografia enkavedistului, incarcata de eroism senzational, evolutie
spectaculoasd, militantism revolutionar si intransigentd comunistd”. In acest sens, probabil, cel
mai grav aspect al ratarii e lipsa de constientizare. Or, tocmai din acest motiv il considera tragic
Albert Camus pe Sisif, pentru ca acesta era constient de pedeapsa divind, nu avea cale de a alege
altceva: ,,Acest mit este tragic pentru ca eroul sau este constient” [41, p. 81]. Ratarea lui
Verdikurov este rezultatul alegerilor sale, influentate de prostie si sistem. lata de ce, eroul nu este
un ratat care sa provoace mila, ci mai degraba el s-a auto-condamnat la esec.

In Cuvdnt inainte 1a Farmecul vietilor distruse, Angelo Mitchievici prezenta tema ratirii
ca pe o parte intrinsecd a existentei: ,,Dintru Tnceput am tratat aceastd tema ca pe una care se afla

in centrul existentei, inevitabil aldturi de cea a implinirii. Altfel spus, tema unei vieti ratate si
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tema unei vieti implinite stau impreund, se confruntd, se reflectd in cealaltd” [111, p. 11]. Fara
indoiald, lumea Iui Tarabantu este plind de ratati (Riva, Onofrei, Masa, care alege
spanzuratoarea), dar lon nu constientiza ca parintii sai, care au fost deportati, sunt mai impliniti,
cel putin in planul constiintei, decat cei realizati de comunisti. La fel de lucid este si fratele
Petrica, care a fost o vreme director de scoald in Brunza si a fost deportat mai tarziu, in 1949:
,»N-a intors capul. Parca l-ar fi repetat pe tata. Sigur de sine si Incapdtanat”. Dificultatile acestor
destine sunt fie asumate, ca in cazul parintilor si fratelui, fie rezultatul unor naive alegeri.
Asadar, se pare ca lon si-a ales drumul ratérii, fapt evident in ipostazele acestuia. Chiar daca pe
parcursul romanului, protagonistul se schimba, este statornica viziunea sa despre lume. Evolutia
sa Inseamna regres, sporire a golului 1n care se prabuseste.

Sa observam, in continuare, cateva referinte textuale, descriind ipostazele lui Tarabantu si
prezentand evolutia ratatului. Dinamica personajului este, adesea, conditionatd de factori externi
si interni: hazardul, deciziile impulsive, conjuncturile istorice, intalnirile definitorii si asumarea
unor misiuni existentiale. Gioni este personajul care traieste intre ridicol si lipsd de luciditate,
incapabil sa se afirme cu adevarat intr-un sistem care ii refuza libertatea. Absurditatea sa rezida
din lipsa de constiinta, el devenind grotesc atunci cand isi defineste eroarea drept izbanda.
Initierea ratatului s-a realizat treptat, dar sigur, pentru cd, in final, protagonistul nu-si regretd

esecul existential.

Ipostazele personajului Ion Tarabantu, veteranul Verdikurov

Referinta textuala

Observatii

ca, neconform obiceiului, ma nascusem cu doi dinti
din fatd gata rasariti”. — p. 8

Copil ,»---lepadat, zic, cu scarba pe aceste meleaguri doar | Descrierea copilului este realizata in stilul
nastrusnic pentru echilibrul unei balante numai Lui intelese si | umorului  lui  Rabelais,  obiceiurile
din satul | prezentind unele devieri inca din leagédn: gilagios | pantagruelice ale personajului fiind
Opariti, pand la isterie, tiranizdndu-mi mama nu doar cu | definitorii pentru devenirea sa. Vom
comuna urlete interminabile lipsite de orice motivatie, ci | sublinia  substantivul devieri, in cheia
Brunza provocandu-i si dureri fizice insuportabile, pentru | caruia trebuie decodificat lon Tarabantu,

ca o abatere de la logica existentiald. Cu
regret, in Basarabia, mai sunt personaje
care idealizeaza vechiul sistem.

Elev repetent
la scoala

,»Dupa sase ani de munca (a lor, nu a mea!), am
terminat patru clase, si asta dupa ce i-am spus lui

Protagonistul este un incult, care are
convingerea cd lectura nu-l poate salva.

domiciliu stabil si, mai cu seama, fara dorinta de a

primara Coriolanus (noi ii ziceam mai simplu — | Impotrivirea tatilui siu si modelul fratelui
Coriciolanus) ca dau foc scolii daca taica-su ma mai | care este foarte bun la carte sunt semne
lasa o datd repetent, asa cd mai departe, spre | care ar trebui sd problematizeze tanarul in
multumirea ambelor parti, am fost demobilizat la | devenire. El alege, insa, calea ,,usoard”.
vatrd”. —p. 10

Ucenic la | ,Ura fatd de jupan, ura absolut intuitivd, m-a | Decizia fortatd a tatdlui de a-l ajuta sa

scoala de | cuprins incd de la inceput si a devenit constientd si | obtind o meserie practicd nu da rezultate.

targ definitivda 1indata ce, retrasi intr-un colt al | Tarabantu nu se supune procesului
maghernitei, am fost nevoit, timp de vreo zece | didactic, caci nu este capabil niciodatd sa
minute, sd-mi ascult statutul de viitor membru | anticipeze consecintele faptelor sale.
ucenic al colectivului ,,Cizmadria de Lux”. — p. 15

Fugar la 15 | ,,Oricum, la cincisprezece ani neimpliniti, e greu sd- | Statutul de fugar este, in aparentd, o

ani ti imaginezi ca fard niciun act de identitate, fard un | garantie a libertatii. in fond, adolescentul

va deveni captivul propriei sale prostii.
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te intoarce acasd (unde stiai prea bine ce te
agteapta!) esti un nimic, un simplu paduche pe care-
1 poate lua intre unghii oricine”. — p. 18

Metafora inutilitatii protagonistului este
cat se poate de expresiva, pentru ca doar
un paduche se lasa astfel manipulat.

Muncitor la

»N-am crezut niciodatd cd o munca asa de usoara

Fiind obligat de don'Ghitd sd munceasca

tabacarie poate fi atdt de obositoare. De fapt, ce faceam? | in conditii mizerabile, Ion nu-si mai
Stateam in picioare la marginea cercului pe care-l | intelege rostul. Singura intamplare fericita
desena Ducipal de sute, de mii de ori; calul isi stia | in aceastad ipostaza este intdlnirea cu
bine rolul: o datd pe ord se oprea singur, il lasam | domnigoara Riva, care-i va admira
asa vreun minut-doud, suflam peste bucata in lucru | calitdtile fizice. Aceste ipostaze il
porcaria ceea de apa cu sdpun (cred ca o bucatd de | ambitioneaza sd aspire spre adevarata
cacat ar fi lasat in gurd un gust mai placut!), apoi il | libertate, asa cum o va intelege mai tarziu.
tipaream pe crupa”. — p. 34

Fugar- ,»Ce mai tin minte a fost glasul vechilului ,,Bravo, | Scena este, mai degraba, simbolica.

impotent tigane!”, pe urma prinsoarea unui cleste de foc | Busuioc ironizeza prostia. Ea nu ar trebui

cuprinzandu-mi partea de jos a trupului si un urlet
salbatic, care, bineinteles, era al meu...”. — p. 54

sd aiba urmasgi, asa cu nu va avea nici
protagonistul.

Pacient la
tipografie

,»E1, nu chiar. La o tipografie. Tipografia lui taica-
meu. Stii ce-1 o tipografie? Nu? O fabrica de carti.
Unde se tiparesc tot felul de carti”. —p. 71

Absolut surprinzator modul in care Riva il
initiaza pe lon in lumea cartilor, urmarind,
desigur, interesele partidului.

Membru al

»-Bun venit, lon Tarabantu, in celula de partid ce

Cuvintele de bun-venit sunt rostite dupa ce

partidului poarta numele ,,Clara Zetkin”. Acum vor fi | personajul feminin constientizeaza

comunist reprezentate intr-insa toate clasele sociale!”. — p. 84 | neputinta barbatului. Impotentul crede ca i
se face o favoare, se insala insa crezand ca
avanseaza.

Maistru- »Ba chiar si meseria mea de mai tarziu, maistru- | Initierea In lumea cititului se face tarziu.

linotipist linotipist, n-ar fi fost posibild fara cititul cartuliei | Ratarea timpului este insucces, dar

aceleia”. — p. 91 Tarabantu isi admira progresul.
Detinut ,»In celuld era o duhoare de nesuferit. In ajun fusese | lon nu este dezamigit de situatie.
politic o zi calda, chiar foarte, si toata ventilatia incaperii o | Interpreteaza inchisoarea ca pe o aventura

lua asupra sa doar o ferestruica de doud palme, cu
gratii groase, pand la care nici macar nu puteam
ajunge”. —p. 136

in numele cauzei partidului.

Eliberat de
trupele
sovietice

»Eram toti in ,pijamale vargate” — o adevarata
herghelie de zebre, cei mai multi cu ochii plini de
lacrimi, unii plangand de-a binelea:

-Tovarasi! Libertatea, a venit eliberarea!”. —p. 141

Eliberarea detinutilor din inchisori a
insemnat sporirea delicventei, a dezordinii
sociale. Dar tocmai acesta era obiectivul
ocupantilor sovietici, de a destabiliza
pacea, de a inaugura haosul.

Cursant la

»N-am sa-ti scriu nimic despre cursuri, pentru ce

Daca toti kaghebistii erau atat de

Harkov am facut si am Invétat acolo am dat in scris cd vom | ,,inteligenti” precum Verdikurov, nici nu se
pastra cea mai stricta taind”. — p. 181 cereau prea multe eforturi de a-i instrui.

Ajutor de | ,,-Ajutorul de imputernicit NKVD Tarabantu Ivan | Lipsa de  verticalitate —morala a

imputernicit | Alexandrovici la dispozitia dumneavoastra potrivit | protagonistului este evidentd si in

NKDV ordinului...”. — p. 193 prezentarea  numelui  sdu,  adaptat

sistemului.

Sergent- ,»Chiar a treia zi dupa marea curdtenie de clasd, | Mandria lui Verdikurov este asociati cu

major adica izbavirea tarii de elementele straine si | fapte josnice. A primit ordinul comisarului
periculoase, veni ordinul comisarului, potrivit | tocmai dupd ce a asistat la deportarea
caruia, si lui Globov, si mie ni se adaugase acest | parintilor, considerati ,dusmani ai
major”. —p. 225 poporului”.

Falsificator ,»-Ori salvarea, ori pieirea dumitale, dar in ultimul | La trecerea Nistrului, si-a pierdut actele.

al  propriei | caz — si a mea. Foaia dumitale de internare si | Noua identitate este chiar mai aproape de

identitati observatie de la spitalul vostru...”. — p. 255 esenta sa comportamentala.

Partizan, ,»~Am fost cutare, am facut cutare, am fost partizan... | Faptul ca personajul nu are remuscari, desi

calau si basta. Dar n-am sarit peste momentele acestea | este ucigas, este un semn al insensibilitatii.
grave, viata nu-i o alee inflorita, ea stie sa fie si | Dimensiunea morald, eticd a eului sau,
asprd”. — p. 296 este gdunoasa.

Agent  sub | ,,Am acceptat sa lucrez ca agent sub acoperire, un | Un incult ajunge sa studieze la Facultatea

acoperire, post foarte prost platit in interiorul térii, in popor | de litere. Desigur, misiunea sa nu era

student la
litere

numit si colaborator secret [..]. Majoritatea
refugiatilor erau din mediul intelectualilor, adica in

studiul,
revoltator.

dar faptul in sine ramane
Poate acesta este motivul
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acest mediu trebuia sa fiu implantat [...]. Cu toate
acestea, la facultatea de litere s-a gasit - miraculos!
— un coltisor in care sd se inghesuiasca si studentul
sosit de pe front, ranit, Verdikurov lon, desi anul era
aproape de sfarsit”. — p. 319

pentru care, in aceastd scrisoare cu
destinatar familiar (nepotul de la frate), el
isi permite fragmente de filozofie sau
critica a rolului scriitorului (nepotul si
fratele sdu erau scriitori).

intors

pensionat. La nici saizeci si cinci de ani! Cu
experienta mea! Cu o pensie, ce-i drept, bunicica,
mai ales In comparatie cu ce platesc azi democratii,
prietenii (nu stiu de ce!), prietenii tai...”. — p. 339

acasa | ,,Nu as putea spune cd nu mirosea a spirt in masind | Revenit acasd are noi obiceiuri (a sfinti
in 1944 — intoarcerea acasd dupd atata amar de vreme nu ¢ | evenimentele importante cu un pahar).
un eveniment de trecut cu paharul”. — p. 325
Casatorit »Dupa o nunta foarte neafisatd, Anul Nou 1948 1- | Casdtoria cu o curva interesatd de averea
am sarbatorit la fel de modest intr-un apartament | lui Verdikurov, este declaratd cea mai
dragut, cu doud camere si toate dependitele”. — | mare greseald. Curva se dovedeste a fi mai
p- 336 inteligenta, obtinand, dupa divort, imobilul
dorit.
Pensionar ,»0datd cu moartea fizicd a lui Brejnev, am fost | Batranetea este un timp al reflectiilor.

Acest moment decisiv 1i aminteste de
esecul de a nu fi avut copii. Valorile,
principiile promovate de Verdikurov sunt
condamnate de Busuioc.

Ipostazele personajului sunt o reflectie a tipologiei romanului, unul al initierii, al
devenirii. Biografia povestita prin retrospectia lui Tarabantu oferd o ocazie pentru a medita si a
analiza deciziile. Concluziile formulate de Ion trebuie citite pe dos, dimensiunea personajului
atingand limitele caricaturii. latd de ce, Mircea V. Ciobanu sublinia valoarea devenirii eroului:
,In acest roman suntem martorii metamorfozei treptate a personajului-narator, dintr-un mic
ticalos neispravit intr-un diabolic instrument al represiunilor sociale si politice” [47, p. 29]. Intr-
adevar, metamorfoza personajului este monstruoasa, iar momentele in care acesta isi examineaza
conditia de calau, de tradator, nu trezesc nici un pic de compatimire sau regret in sufletul
protagonistului. Este o transformare intr-o masindrie insensibild, necugetdtoare, adeptd a unui
program si regim politic ce a neglijat demnitatea umana.

Vom sublinia, de asemenea, ipostaza care lipseste din procesul devenirii lui Ion, cea de
indragostit. Initierea trece prin cunoasterea sentimentului de dragoste. Pentru Riva, acest
sentiment a dus-o in pragul ratarii. Dupa ce a renuntat la facultatea de economie si administratie
din Bordeaux, pentru a fugi cu un taran sarac din Franta pe nume Henry, aceasta a cunoscut
dragostea, dar si gustul pierderii. Henry s-a asfixiat Intr-un butoi, iar tot destinul Rivei a fost
umbrit de chipul acelui barbat. Intoarsa la Bucuresti la Litere, a fost ispititi de chestiuni politice,
devenind membra de partid, dar a cautat, in orice barbat pe care l-a intalnit, chipul lui Henry.
Aceeasi revelatie a avut-o si la Intilnirea cu lon, numai c@ acesta nu i-a inteles nebunia: ,,Ia
vorbele mele ca o declaratie de dragoste platonica. Nevoit platonica. Dar sd nu-ti pard rau
niciodata ca esti asa cum esti sau cum ai ajuns. Sa nu regreti, dragostea poate scoate din minti, te
poate impinge la cele mai nesabuite fapte. Devotamentul tau pentru cauza pe care ai imbratisat-o
atat de aprins e si el o patimd, dar o patimad care poate fi de folos oamenilor... Pe cand

dragostea... Si mai ales cea trupeasca...” [35, p. 173]. De altfel, lon nu va cunoaste niciodata
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dragostea romanticd si tocmai lipsa de urmasi il exaspereazd in clipa de reflectie asupra
propriului destin.

Filozofia personajului este exprimata prin diverse afirmatii aforistice pe care le
formuleaza odatd cu schimbarea ipostazelor sale. Meditatiile reflecta iluzia unor concepte sigur
formulate, dar preluate din mecanismul sistemului. Lipsa gandirii proprii este trasatura
definitorie a personajului, care, desi incapabil sa formuleze idei autentice, Indrazneste sa-si
exprime 1n scris opinii superficiale, asumate ca adevaruri absolute. Scrisoarea devine, astfel, un
instrument prin care isi etaleaza neintelegerea realitdtii si aderarea mecanica la clisee sau idei
imprumutate. Unitatile tematice asupra carora reflecteaza personajul construiesc, de fapt, mesajul
intregului roman, daca le interpretam in directia inversa. Dominanta este, desigur, tema istoriei si

a trecutului dureros, pe care lon 1l vede glorios.

Tema meditatiei Viziunea filozofiei pe dos

Trecutul ,»--.trecutul, oricare ar fi el, poate fi mintit, dar nu poate fi ucis. Nici chiar cu geamuri sparte”. —
p-9

Deciziile si | ,,Orice s-ar zice, dar sunt o multime de lucruri pe care le facem fara sa ne gandim la urmari,

consecintele sau, mai bine, fara sa intuim cel putin ca urmarile pot fi faste. E ca un fel de tombola a sortii cu
bilet castigator unul la mie, de care treaba, daca ti-a placut, afli hat peste ani”. —p. 17

Pierderea ,Desigur, durerea pierderii este mare si o impartasesc cu toatd sinceritatea, dar un barbat nu
trebuie sa-si piarda controlul nici in cele mai tragice imprejurari, nepoate...”. — p. 47

Idealul ,E drept, cauza a venit mai tarziu, a fost o alegere constientd, dar idealurile se nasc si tréiesc
impreuna cu noi!”. — p. 81

Patria ~<Adevaratii patrioti nu se uitd cine este dugsmanul patriei — vecin sau frate”. — p. 201

Interesele ,,Orice s-ar spune, dar interesele statului, siguranta lui si viitorul trebuie sa fie mai presus de

statutului mama, tatd, prieteni. Mai ales ale unui stat cum este al nostru!”. —p. 213

Constiinta ,Dar inchide ochii, priveste-i chipul intern, priveste fiara care a ucis, a violat, a dat foc si a

calcat in picioare tot ce ti-a fost drag. Pe front privesti in ochii celui in care tragi? Nu. Si tragi
fara sd ai remuscari, probleme de constiintd, de morala...”. — p. 291

Viata ,Dar n-am sdrit peste momentele acestea grave, viata nu-i o alee infloritoare, ea stie sa fie
aspra. Si e bine sa fii pregatit pentru toate aspectele ei, ca sa raméi om”. — p. 296

Istoria ,Istoria se scrie o singura data, si incercarile de a o rescrie sunt sortite de la bun inceput unui
esec lamentabil. Nu vor reusi sa treacd de acest tabu nici noii democrati, cu atit mai putin noii
comunisti, cei care nu doar cé acceptd capitalismul, ci il si practicd, cei care presupun ca lupta
de clasd e un moft depasit...”. — p. 340

Analiza acestor reflectii filozofice ne obliga si formuldm cateva concluzii pertinente. In
primul rand, naratorul este capabil sa formuleze comparatii, epitete, interogatii, pentru a putea
exprima una din convingerile sale, ceea ce inseamna mult pentru un incult cu doar ciclul primar
absolvit. In al doilea rand, ajuns din intAmplare un adept al comunismului, acesta a insusit foarte
bine cliseele manipulatoare ale acestora cu referire la notiunea de patrie, onoare, constiinta. In al
treilea rand, retrospectia lui lon este o ocazie de a ridiculiza istoria din actualitatea nepotului

Traian, elogiind faptele trecutului. Dincolo de multe minciuni pe care le formuleazd Tarabantu,
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vom retine, totusi, un adevar incontestabil: istoria se scrie o singurd datd. Chiar daca trecutul
poate fi mintit, iar manualele de istorie, profesorii lipsiti de verticalitate, au falsificat datele,
formuland o istorie convenabila partidului, au predat o literatura, au inventat o limba inexistenta,
totusi, adevarul este capabil sa inghitd ororile acestor minciuni.

In aceasta ordine de idei, Aureliu Busuioc va prezenta si in Spune-mi Gioni!, ca si in alte
texte romanesti care abordeaza problema istoriei, interesul pentru limba vorbita in Basarabia, sau
mai degraba nu a celei vorbite, dar a numelui pe care i l-au schimbat autoritatile sovietice. In
1940, dupa anexarea Basarabiei de sovietici, 1n tard s-a instaurat un haos, populatia civild a fost
supusa la jafuri, asasinate, torturi, iar localnicii care au fost slujbasi ai statului roman au fost
deportati: ,,In strada se desfasura un adevirat carnaval. Soldatii si ofiterii coborati din camioane
fraternizau cu localnicii, imbratisari, schimb de mici obiecte, cutitase, piepteni, oglinzi. Nu se
intelegeau toti, limba gesturilor completa fericit rusa, cei care vorbeau romana (nou-sositii o
numeau ,,moldoveneasca’) se impiedicau de foarte multe expresii si cuvinte de-ale ordsenilor, de
altfel, mai tarziu, limba oficiald avea sd fie mare motiv de neintelegeri, mai ales in sfera
politicului. Romanii, vreau sa zic, moldovenii de pe partea stanga a Nistrului, imprumutasera, cu
anii, numeroase cuvinte din rusa, le adaptaserd nevoilor proprii si se indepartasera astfel
substantial de limba pe care o vorbeau basarabenii...” [35, p. 155]. Chiar naratorul confunda
identitatea localnicilor, numindu-i romani, ceea ce sunt pe drept, iar apoi moldoveni, ca sa
ilustreze lectia insusitd. Identitatea lingvisticd a continuat sa fie pusd la indoiala cand limba
vorbitd pe acest mult patimit pdmant a trebuit sa fie imbrdcata in haina unui alfabet strain. Unii
intelectuali au incercat sa lupte Impotriva aceastei nedreptati, dar eforturile lor s-au topit odata cu
valurile de deportari: ,,Cadrele nu prea pregatite, comsomol nu aveau, un profesor de matematica
mi-a spus 1n nas ca el nu scrie cu chirilice, limba moldoveneasca, de fapt romaneasca, nu-i facuta
pentru asa paduchi de litere” [Ibidem, p. 200]. Asadar, scopul urmarit era eliminarea
sentimentului romanesc in randurile basarabenilor, iar pentru lon acest obiectiv a fost atins din
plin. In final, nu este acest roman, dincolo de o biografie a unui om scindat, un indemn, un
avertisment din partea lui Aureliu Busuioc pentru toti basarabenii care si-au ratacit identitatea de-
a lungul timpului?! Cu sigurantd, nu vrem sa ni se spund Gioni, prea mult timp am fost sub
paldria ratarii.

Prin urmare, povestea lui Gioni este una satirica, dar esenta — profunda si sensibild, fiind
raportatd la identitatea de neam. Complexitatea romanului se ascunde in mesajul din subtext pe
care-si dorea Busuioc sd-l comunice, nu in biografia enkavedistului. Romancierul Milan
Kundera, preocupat mai ales de relatia scriitorului cu adevarul istoric, a formulat in eseul Arta

romanului o observatie privitoare la profunzimea textului: ,,Spiritul romanului este spiritul
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continuitatii: fiecare operd reprezintd raspunsul dat operelor precedente, fiecare operd contine
toatd experienta anterioarda a romanului. Dar spiritul timpului nostru rdmane fixat asupra
actualitatii, care este asa de expansiva, asa de ampla, incat respinge trecutul orizontului nostru si
reduce timpul la secunda prezenta. Inclus in acest sistem, romanul nu mai e opera (lucru destinat
sd dureze, sd uneasca trecutul cu viitorul), ci eveniment de actualitate precum alte evenimente,
un gest fard urmare” [92, p. 29]. Pe cat de surprinzatoare, pe atat de provocatoare la dialog este
aceastd remarcd. Romanul, 1n esenta sa, este o forma de dialog cu trecutul literar, o artd care se
construieste stratificat, ca o conversatie intre scriitori, epoci si forme narative. Fiecare text nu
existd izolat, ci in relatie cu ce a fost inainte — de la Cervantes, la Proust sau Faulkner. Astfel,
romanul nu este doar o poveste, ci o punte intre epoci, Intre memorie si viziune.

Pe de o parte, orice roman este realizat in spiritul continuitdtii, ca un raspuns dat
predecesorilor. Daca ne gandim la ce a Tnsemnat literatura proletcultista, cand arta oglindea
chipul luminos al comunistului, reflectdnd experienta de viatd a taranimii, a muncitorimii, este
evident ca romanele lui Busuioc sunt o replica data in cheia spiritului artei veritabile. lar Spune-
mi Gioni, iIn mod special, intrad in dialog ironic cu literatura care proslavea realizarile sovietice,
mai ales prin profilul intelectualului demn, nepotul Vasile si fiul Traian.

Pe de alta parte, Milan Kundera sublinia ca spiritul romanului este necontenit in relatie cu
un timp, iar acesta ramane fixat asupra actualitatii. Din acest motiv, ne intrebam cata vibratie vor
produce romanele lui Aureliu Busuioc in timp? Ce pot observa tinerii cititori de astdzi in romanul
Spune-mi Gioni!? Ar fi idealist sa gdndim ca acest roman reprezintd doar o reconstituire a
istoriei, iar problema identitatii lingvistice si cea de neam este doar literatura. Cu regret, Busuioc
ramane mai actual astdzi ca niciodata, pentru ca spiritul romanelor sale este spiritul epocii
noastre. Or, asa cum spunea si loana Parvulescu, in Inocentii, ,,Cultura nu este obligatorie. Dar
fara ea nu poti ardta nici ce esti, nici daca esti, nici cum esti. Ea este limbajul umanitatii, fara a fi
natura ei [...] Oamenii inculti sunt umanitati ratate. Sunt sperante irosite. Sunt bogatii de care nu
va afla nimeni nimic niciodata” [118, p. 159].

Si nu in ultimul rand, pentru Milan Kundera, romanul este un eveniment irepetabil.
Lucrul acesta este valabil pentru orice text literar, dar stim cd numai cateva texte din istoria
literara sunt si opere, avand menirea sd dureze, sa uneasca trecutul cu viitorul. Tocmai acesta este
obiectul de studiu al literaturii universale, acela de a identifica capodoperele. Desigur, in eseul lui
Kundera, acesta anuleaza valoarea de opera prin raportare la sistemul timpului, la actualitate.
Totusi, opera trece peste dimensiunea timpului. Ea se naste in timp, relateaza un timp, dar este tot
ce mai ramane dupa trecerea timpului! Romanul Spune-mi Gioni! va dura in timp cata vreme

vom fi interesati s urmarim istoria neamului, dar si a literaturii din Basarabia. Conectati la alte

149



realitdti istorice, probabil, va veni o generatie de cititori care nu vor mai vedea In textul lui
Busuioc Intoarcere spre actualitate, ci doar marturii ale trecutului. Totusi, recitind astdzi povestea
din biografia lui Gioni, trebuie sa concluziondm ca este ,,un gest fara urmare”! Acesta era visul
lui Busuioc: si citim raportandu-ne la un azi si un maine, la perspective. In incheierea scrisorii,
Verdikurov are sentimentul ca nu-si poate vedea viitorul, mai ales pentru lipsa de urmasi: ,,Stii tu
oare ce inseamna sa stai Indesat pe o canapea de pe care te ridici cu greu, sa stai la geam si sa
visezi? Nu, nu la trecut, acesta e apanajul ratatilor! Sa visezi la viitor!” [35, p. 342]. Cata precizie
in autodefinirea ratarii! Elogierea trecutul bolnavicios o fac doar ratatii, cei lipsiti de dorinta de a
schimba viitorul. Ceea ce nu a inteles Gioni este ca viata intinde capcane la tot pasul si numai
discernamantul, judecata sanatoasa ne poate ajuta sa le evitim. Textul pare sa evoce o tensiune
fundamentald a existentei: suntem prizonieri, dar cautdm In permanentd iesiri. Evaziunea nu
anuleaza capcana, dar o face suportabild. Tocmai aceastd luptd intre claustrare si deschidere da
consistentd vietii umane si, paradoxal, frumusete. Recitindu-l pe Busuioc vrem sa evitim
capcanele vietii, sd evadam din capcana ratdrii i sd ne afirmam prin inteligenta si curajul de a
face alegeri intelepte. Lumea ne ofera aceste posibilitati de evadare, dar raimane de vazut cum ne

insusim lectia lui Gioni!
3.4.4. Parodie si joc reflexiv in Hronicul Gainarilor

A oferi o definitie infailibild conceptului de parodie este aproape imposibil, avand in
vedere ca formele acesteia s-au modificat de la o epoca la alta, iar intentiile atat de diverse ale
scriitorului fata de cititor si textul parodiat sunt o expresie a faptului ca o explicatie universal
valabila a fenomenului parodic este riscantd. Bahtin i-a atribuit parodiei origini in antichitate,
cand aceasta se asocia cu efectul comic. Din punct de vedere cultural, Evul Mediu a oferit un
spatiu pentru bucuria parodistului, iar in plan literar, mai ales postmodernitatea valorifica
dialogul cu textele anterioare. In viziunea structuralistului Gérard Genette, parodia este o
ipostaza a paratextualitatii, instituind o relatie transtextuala: ,,includ aici si alte feluri de relatii, —
in esentd, cred, de imitatie si de transformare, despre care pastisa si parodia pot da o idee, sau
mai degraba doua idei, foarte diferite cu toate ca prea adesea confundate, sau inexact deosebite —
pe care le voi boteza, in lipsa a altceva mai bun, paratextualitate (dar asta inseamna si pentru
mine transtextualitate prin excelentd)” [76, p. 82]. Asadar, avand drept sursa o opera literara, un
gen sau o epoca istoricd, un tip de personaj sau un stil al unui scriitor, parodia urmareste re-
crearea unei lumi, mizand, fard indoiald, pe elogierea unui model, a unui text canonic, prin
aluzie, subtilitdti lingvistice, care pot fi interpretate numai de cel care recunoaste textul-sursa si

are un gust cultivat al jocului artistic. Acest procedeu literar este, fara indoiala, in relatie si cu
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dimensiunea receptdrii textului, pentru ca efectul urmarit de scriitor se va pierde daca modelul nu
va fi recognoscibil.

In aparentd, genul romanesc nu ar fi foarte apropiat de parodie, creandu-se iluzia ca
devine mult mai simplu de reconstruit un text liric. Cu toate acestea, modernitatea literara a fost
deschisa spre acestda forma de comunicare artistica. Cercetdtoarea Livia Iacob, analizand raportul
dintre sapte romane parodice (hipertexte) si modelul/modelele lor (hipotextele), formula ipoteza
ca relatia dintre roman si parodie este irepresabild si modificd efectiv fata literaturii: ,,Romanul
ca gen proteic, autarhic, dominator, parodia ca gen al secundului, imitatie a imitatiei, doua
subiecte intersectabile, cum s-a vazut, in operele literare de prima scend ce aveau sa schimbe
pentru totdeauna configuratia canonului universal” [85, p. 12]. Surpinzitoare aceastd pozitionare
a parodiei ca un gen separat, un gen secund, care si-a instituit deja suficiente forme pentru a fi
abordat ca atare.

Pe de alta parte, in literatura romana din Basarabia, romanul parodic apare nu numai ca o
forma a placerii ludice, ci mai degraba ca o manifestare a sensibilititii, a unei emotii viscerale cu
motivatii istorice si sociale. Formuland cateva dintre particularitatile romanului, Serban Axinte in
Definitiile romanului. De la Dimitrie Cantemir la G. Calinescu, preciza ca: ,Istoria romanului
universal poate fi inteleasa ca o succesiune de ,.crize” ale romanului [...]. Teoria si practica
speciei s-au hranit, ambele din continua desctructurare si restructurare a formelor romanesti.
Mereu fortele inovatoare s-au opus celor conservatoare” [4, p. 20]. Aplicand aceastd idee de
»Crizd” a romanului la ceea ce s-a Intdmplat in istoria literaturii din Basarabia, vom constata ca
aparitia unor scriitori precum lon Druta, Vladimir Besleaga, Aureliu Busuioc, Vasile Vasilache a
constituit momentul de tranzitie spre depasirea unei crize in care se afla proza din acest spatiu
cultural si geografic.

Romanul Hronicul Gainarilor dezvéluia, prin formula titulara, aluzia la traditia istorico-
literara de a inregistra pagini ale trecutului intr-un letopiset. De altfel, naratorul este cat se poate
de sincer cu cititorul sdu, anuntandu-si intentiiile chiar in incipit: ,,Nici vorbd de legenda sau
ndscocire — totul sdvarsit cu martori oculari, totul pdstrat cu sfintenie in memoria
contemporanilor si urmasilor, desi, In lipsa prezentei unui Costin sau Neculce, nu s-a inserat
nimic In letopisetele vremii... Si incd una: ametit de pe bancile scolii de rigidul Ureche si
imbrobodit de romanticul Neculce cu ale lui ,,O sama...”, cititorul mai saritor la paiul vecinului
decat la barna proprie poate gasi in lucrarea de fatd unele momente de pastisd sau chiar de
plagiat! Ma grabesc sa-i sting nobila indignare chiar de la inceput: totul e facut cu buna stiinta,
mobilul acestei riscante intreprinderi nu a fost altul decat acela de a da, In lipsa unor cronici

latine sau slavone, oarecare virtuala patind sardcutei relatari prezente” [27, p. 14]. Desigur,
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motivatia romanului parodic nu este la Aureliu Busuioc de a elogia modelul, ci mai degraba de a
gasi o formd de comunicare avantajoasa, care-l face pe scriitor sd se simta bine, sd intretind
discursul ironic, ceea ce devine o alegere constientd pentru a-si prezenta atitudinea fata de istoria
nationald. Asa precum marii cronicari stau la temelia prozei romanesti, asa aspird si Busuioc sa
rafineze romanul din Basarabia, utilizand tehnici postmoderne.

Mai mult, se pare ca hipotextul de aceastd data il constituie un tip de text, nu un scriitor
anume. Amintind de Homer si Virgiliu, Costin si Neculce, naratorul 1si recunoaste cu modestie
rostul lui In istoria literaturii si, cu delicatd ironie, declard scopul lucrdrii orientat spre
documentarea istorica: ,,Dar scriu toate acestea nu pentru a aproba sau dezaproba noua proza,
sunt sigur ca si farda mine lucrurile merg cum trebuie, in albia lor fireasca, le scriu pentru a
dovedi ca sunt un cotemporan al propriei varste, pentru a afirma ca nu ma tin de stilul clasic din
vocatie, ci de nevoie” [27, p. 22]. 1l suspectim aici pe scriitor de lipsa de sinceritate (sau, cel
putin, de indoiald, asa cum observase Alex Stefanescu ,,propriul sau scris si-l priveste cu
scepticism...”). Or, nu cumva tocmai nemulfumirea ca lucrurile nu merg exact asa cum trebuie 1l
motiveaza sa cocheteze cu romanul-parodie? Este adevarat, scriitorul nu intentiona sa se afirme
in genul cronicdresc, dar a problematizat miturile existentiale ale trecutului, demonstrand ca si
lucrurile mai putin valoroase (nu numai faptele glorioase ale trecutului), cum ar fi istoria
catunului Gdinari, poate deveni subiect de literaturd. Istoria literard universald valorificase
parodicul in diverse forme, pe teren basarabean 1nsd, existau inca multe de facut.

Este de remarcat ca, in repetate ocazii, cititorul va fi provocat sd ia o atitudine fatd de
stilul pe care-1 descoperad, sa-si dezvolte spiritul critic: ,,Multi dintre cititori pot considera acest
modest hronic al meu o imitatie, o pastisd la opera lui Plutarh sau a altui istoric, sa zicem Tacit:
lux de amanunte neimportante, tendinta de a compara biografiile personajelor. Cu toatad stima si
consideratia pe care-o port temerarului meu cititor, sunt nevoit sa refutez asemenea acuzatii.
Argumentele? Poftim: oare nu luxul de amanunte (cele mai multe — inventate!) face necredibild
intreaga Eneida a lui Virgiliu?” [Ibidem, p. 40]. Statutul naratorului in romanul Hronicul
Gdinarilor este determinat de necesitatea de a stabili acest dialog viu cu cititorul sau. In acest
sens, este valabild teza lui Nicolae Manolescu, pentru care ,,...naratorul este un procedeu retoric
utilizat de autor si acest procedeu diferd de la un tip de roman la altul [...]. Prezenta sau absenta
naratorului, identificarea sau separarea lui de autor, investirea personajelor cu aceasta sarcina,
toate acestea sunt procedee retorice, artificii, strategii” [101, p. 14]. Camuflandu-si indignarea
fatd de neamul Gainarilor, naratorul isi asuma rolul de martor. Vitalie Ciobanu punea in valoare
romanul Hronicul Gainarilor pentru calitdtile autorului care-i definesc profilul: ,,ironia tepoasa si

adesea cinica, placerea persiflarii miturilor fondatoare, echivocul strecurat, subversiv, in
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prejudecdti ce par de neclintit in partea noastrd de lume” [50, p. 269]. Re-constituirea in cheie
parodica a celor 200 de ani de istorie nedreaptd se orienteaza spre cititor, caruia naratorul i se
adreseazd necontenit: ,atotstiutorul meu cititor”, ,,rdbdatorul, dar si curiosul cititor”, ,,iubite
cititorule”, ,,onorabilii cititori”, ,foarte instruitul meu cititor”, ,,perspicacele meu cititor”,
,venerabilii mei cititori”, ,.bietul meu cititor”, ,nepretuitul meu cititor”, ,,dragd cititorule”,
»vigilentului meu cititor”, ,,bine informatul meu cititor”. Aceste formule de adresare fac din
discursul romanesc un dialog incitant, sporind fundamentul ironic al naratiunii.

In plan social si cultural, drama gainarilor este, in fond, a basarabeanului care si-a tocit
constiinta individuala, fara a mai fi capabil sa recunoasca valoarea identitara si, cu atat mai putin,
sa fie preocupat de arta literard. Spre deosebire de indiferenta cititorului, autorul se vede foarte
implicat in povestire. In acest sens, Gabriel Liiceanu preciza, in Nebunia de a gandi cu mintea
ta: ,,Creatorii sunt purtatorii in lume ai intimului care se exprimd. Modul lor de a intelege ce e cu
ei si cu lumea 1n care au aparut devine, odata exprimat, omologabil si se transforma in unitate de
intelegere a lumii pentru toti ceilalti. Ceilalti, cu intimul lor, ceilalti, arestati in inexprimabil, se
recunosc si se descoperd in intimitatea traitd si exprimatd exemplar de creatori [97, p. 84].
Alaturi de filozofi, scriitorii adevarati dezvéluie o parte foarte intimd a sensibilitdtii acestora.
Ironicul si parodicul sunt la Aureliu Busuioc metode de exprimare a acestei sensibilitati. In ceea
ce priveste romanul Hronicul Gainarilor, se poate afirma ca el a avut cel putin un cititor atent,
care a surprins acest dor de adevar al scriitorului, criticul Andrei Turcanu, care a propus, se pare,
unul dintre cele mai consistente articole metatextuale ce valorificd romanul busuiocian, este
vorba de Rdsul senioral al lui Aureliu Busuioc.

Printre altele, Aureliu Busuioc va aminti de statutul literaturii in raport cu arta
cinematografica, incercand sa imite tehnica poliecranului, folositd in televiziune, pentru a
prezenta geneza gdinarilor: ,,de aceea voi ruga cititorul ca tot ce va urma sa fie citit cu gandul la
poliecran — ceva consum de fantezie in plus, dar un ajutor imens acordat modestului
dumneavoastra autor...” [27, p. 80]. Exact ca un ecran impartit in doua, va fi prezentata, in prima
parte a romanului, povestea fiintarii unei asezari rurale. Trebuie sa precizdm cd Intreagul roman
este impartit in trei carti, iar la finele fiecarei parti se creaza iluzia cd povestea gainarilor nu va
mai avea continuitate, s-a epuizat. Totusi, asa cum Intelegem in excipit, este o poveste cu un
inceput clar, dar un sférsit, din nefericire, inca necristalizat.

Revenind la tehnica poliecranului, urmarim in prima parte a romanului doud istorii
povestite paralel, dar care au avut loc in momente istorice diferite si se vor intersecta intr-un
moment al naratiunii. Pe de o parte, este istoria lui Patru Avadanei, un hot care, pe la mijlocul

celei de-a saptea decade a secolul al XVIlI-lea a fost prins cand fura trei vaci si un catar de la
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comisul Otetea, din partile Neamtului. Fugind de pedeapsa, Patru Avadanei, sotia sa Catinca si
fiul Panteleu, ajung la Roscoveti si primesc darul Domnului Moldovei Alexandru al Il-lea
Mavrocordat. Arta hotiei este transmisa fiului sdu, Panteleu Avddanei, care si-a dresat javra
pentru a rapi gainile satenilor din Roscoveti. Acesta este al doilea plan al naratiunii, de fapt, chiar
cel din debut. Panteleu se va casatori cu Rada, o tiganca, ,,0 verisoard de-a lui Banel, smolita si
frumusica”. Dupa un an si jumatate, Rada va fugi cu un tigan, iar Panteleu va ramane singur cu
beneficiul betiei si al cdinelui sdu cu limba tdiata ce deprinse taina hotiei. Cand cei din Roscoveti
afla ca disparitia gainilor este meritul lui Panteleu, decid sa-i strice locuinta, sa-1 izgoneasca din
sat dupa o bataie din partea tuturor celor ce au avut de pierdut.

Salvatoarea lui Panteleu devine Parascheva, o tiganca care nu-si cunoaste originea,
»invatatoarea flacailor si prietena de cateva clipe a barbatilor”. Trecuta de varsta de 30 de ani,
Parascheva este cuprinsa de un sentiment de proprietate si se viseazd femeie mplinita in rolul de
mama si sotie. Bordeiul celor doi va fi piatra de temelie a catunului Gainari. Andrei Turcanu
profila imaginea personajului feminin Parascheva, vrajitoarea, specialista satului in barbati, ca un
»centru vital-matricial, salvatoarea lui Panteleu de la moarte, sansa fondatoare, muma prin care
semintia natanga si fard de asezare a Avadanilor prinde radacini, se perpetueaza” [143, p. 152].
In cheie ironicd, Busuioc o compard pe Parascheva cu o Xantipa, cunoscand arta descanteculu,
si cu o Penelopa ticuta si ribditoare, care nu putea da nastere decat unui hot. In ziua dinspre
noaptea Sanzienilor a anului 1812, Parascheva este disperatd de bucuria cd va deveni mama
dinastiei gainarilor. Primul vecin al familiei intemeiate va fi Séle, un flacdu initiat de Parascheva,
care se mutd Tn Gainari odatd cu schimbarea stapanirii. Feciorul fostului vornic, Trifan Carbune,
care a ratat lectia de dragoste a Paraschevei, cauta o altd cale de a se afirma ca barbat si-1i
propune lui Panteleu o afacere la care acesta se pricepe cel mai bine. Chiar in ziua cand
Parascheva se intoarce acasa cu pruncul, Panteleu moare, dupd o nereusitd aventura de a fura
cateva oi, iar femeia se muta cu Sale. Asa cum preotul refuzase sd-i cunune, acum nu accepta sa-1
inmormanteze, iar locul de odihnd al lui Panteleu va fi alaturi de cainele sdu. Cu siguranta,
Parascheva este una dintre cele mai realizate personaje feminine din romanele lui Aureliu
Busuioc, formula feminitatii ei cuprinzand farmecul, ispita, tentatia. Ca si intreaga ei existentd,
disparitia sa std invaluita in panza misterului: ,,Disparutd in 1854. Dupa spusele unor gospodine
— luatd de un vartej in seara nuntii unui nepot. Dupa declaratiile altora — mistuitd de o flacara
albastra in fata cortului unde se veselea nunta, curiosilor prezentandu-li-se chiar o méana de
cenusa stransi la fata locului cu pricina...” [27, p. 152]. Imbinarea dintre atmosfera enigmatica si
farmecul firesc al momentului nu este una intamplatoare; ea functioneaza ca o lupa ce amplifica

miezul feminitatii, acel amestec inconfundabil de sensibilitate si mister fascinant.
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La Inceputul cartii a treia autorul hronicului dezvaluie o linie cronologica a gdinarilor,
care se Incheie cu stra-strdnepotul lui Pantelei Avodanov, care va deveni protagonistul
urmatoarelor pagini de istorie. Este de remarcat repetitia numelor Piotr/Pantelei in neamul hotiei
si al betiei, personajele mostenesc numele si Inclinatiile familiei, dezvaluind stiluri de viata care
se dedubleazd si se repetd. Repetitia aceasta ciclicd aminteste de romanul Un veac de
singuratate al columbianului Gabriel Garcia Marquez, care uzeazd de niste structuri temporale
ciclice; atat evenimentele din satul Macondo si din familia Buendia, cat si numele personajelor
se repetd din nou si din nou, facind realitatea si fantasticul sa fuzioneze. Numele personajelor se
repetd si la Busuioc, scriitorul construind astfel o alegorie a conditiei basarabeanului. in plus,
obiectivul romancierilor este acelasi: sa ne aminteasca propria istorie, sa ne ofere ocazii de a
medita la posibilitatea de a construi un viitor onorabil.

Punctul maxim al tensiunii romanesti este anul 1940, cand fiul lui Penteleu, cu numele
bunicului, este desemnat in calitate de presedinte al sovietului satesc din Roscoveti: ,,Prin acest
Petre catunul Gdinari are parte de o neasteptatd renastere, am putea afirma chiar, de o
reintemeiere, el fiind, in acest sens, un al doilea ,,descaletor” din neamul Avadanilor” [143, p.
156]. Scena alegerii lui Piotr Panteleevici Avodanov in calitate de presedatel de selsovet este una
ironicd, dar si cu un profund substrat etic. Gainarul, care si-a manifestat vocatia inca de pe
bancile scolii (chiar in clasa a patra, impreund cu prietenul sau Ilie, a furat din servieta
directorului tabachera de tigari, apoi au deposedat doi Invatdtori de galosi, umbreld si trenci), a
castigat favoare In ochii tovardsilor de partid doar pentru ca a stat in inchisorile romanesti. Sub
presiunile presedintelui si ale prim-secretarului, amenintati ca daca nu sustin candidatura lui
Piotr Panteleevici li se va inchide biserica, caci comunistii nu cred in Dumnezeu, satenii cedeaza
umili, fard a incerca sd riposteze (cu exceptia lui Burdujan, pe care presedintele il opri),
actionand toti asemeni unei gloate manipulate. Intimplarea, pe cat de ridicold, pe atit de
dureroasd, ii ofera prilejul lui Busuioc, in partea a 6-a din cartea a treia, sd mediteze asupra
psihologiei de grup a basarabenilor, care, de-a lungul timpului, ne-a nenorocit: ,,Aflarea in
mijlocul unui desert a unei oaze cu palmieri, cu racoare si apd e un miracol, dar tot miracol este
sl prezenta noastra, cu ranza, mentalitatea pasunistd si saracia noastra, in centrul unei Europe
infloritoare. De ce? Oponentii cred: pricina este ca ne place sd cdutam vinovatii de esecurile
noastre in afard si nu in noi insine. De acord, dar asta inseamna sa confunddm cauza cu efectul!
Efectul este evident: saraci — dar lenesi, inculti — dar suficienti, mandri — dar servili, gata de orice
compromisuri” [27, p. 176]. Prezentand aceasta parabola a trecutului, Busuioc face apel la
actualitate, intentionand sd sensibilizeze constiinta cititorului, dorindu-si libertate in gandire si

exprimare. Nu o singurd datd in istorie, basarabenii au ales sd fie lenesi de a gandi (ironizand,
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naratorul aminteste cd am intdmpinat dusmanii cu flori si le-am rostit cuvantari de bun venit, am
invatat sa bem si sd furdm de la altii si ne-am supus unor conditii umilitoare), iar aceasta pozitie
este condamnati aluziv. In acest sens, romanul lui Busuioc este un model de a gandi pe cont
propriu, de a incerca si te impotrivesti multimii. In opera citatd mai sus de Gabriel Liiceanu,
autorul mediteaza asupra efectului pe care-1 poate avea frica fata de gloata. Amintind de danezul
Kierkegaard, se apreciaza forta numarului, multimii, care i-a ucis pe Socrate si Isus. latd de ce,
rolul omului de culturd, inclusiv al scriitorului este acela de a invata sa se impotriveasca
multimii, sd provoace o altd directie in gandire: ,,Cati dintre noi au rdmas, supusi la presiunile
vietii, 1n spatiul optiunilor lor etice initiale? Cati dintre noi, In cogsmarul unei societdti totalitare,
de pilda, au fost capabili sd nu voteze condamnarea unui coleg sau prieten devenit peste noapte
»dusman al poporului” si sa nu ridice mana in turma ca sa-si salveze pielea? Cati dintre noi ar fi
pregatiti sa nu se lepede, asemeni lui Petru, si s treaca pe cruce langa Isus? Fibra etica, pusa pe
bancul de proba al vietii, se dovedeste cel mai adesea fragila, incapabild sa marturiseasca pentru
adevar si pentru ,,gandirea proprie” [97, p. 152-153]. Desigur, dinastia Gainarilor nu a invatat sa
giandeasca pe cont propriu. Singurul tip de gandire pe care l-au antrenat a fost gandirea
functionala, care s-a rezumat la intrebarea: ce fac pentru a continua sa fur, sa profit, sa insel?
Nici vorba ca neamul Gainarilor sa faca apel la gandirea critica, analitica, sa inteleagd cu
adevarat ce sta dincolo de pragmatismul vietii, care este sensul, directia spre care se indreapta!

In Post-Scriptum vom afla ci autorul Hronicului este martorul unui eveniment din
Gainari. Dupa 25 de ani de la moartea comunistului Piotr Panteleevici Avadanov, s-a inaugurat
casa memoriala a acestuia in bordeiul de la intemeierea satului. Cu aceasta ocazie, locotenentul-
major Pantelei Petrovici Avadanov, fiul omagiatului va tine un discurs si va confirma ca este
urmasul gainarilor, lasdndu-1 pe secretar farda un ceas de aur, cu insemnatate istorica: ,,Nu i-am
putut urmari mai departe cuvantarea: din buzunarul pantalonilor de parada, cu vipusca Ingusta, ii
atarna, la vederea oricui, licarind jucdus si viu in razele fierbinti ale soarelui, un lantisor de aur,
din acelea ce se prind, de obicei, la ceasornicele de buzunar...” [27, p. 214]. Reactia localnicilor
este apreciativa, ,,aplauzele si uralele tunara sd umple vaile”, fard ca cineva sa fie deranjat ca
istoria gainarilor pare sd nu aiba sfarsit.

Prin urmare, romanul lui de Aureliu Busuioc este o incercare reusitd de a valorifica, n
literatura din Basarabia, disponibilitatile parodiei. Pe de alta parte, motivatia scriitorului nu este
numai de ordin estetic, ci izvordste mai ales din dorinta de a rescrie istoria unui neam care
traieste o criza de identitate. Basarabeanul este, In mod inevitabil, un produs al istoriei si,
totodatd, un actor in cadrul ei. In plus, nici ganditorul nu existd in afara timpului sau; chiar si

atunci cand ideile sale par universale, ele se nasc intr-un context istoric concret, cu presiunile,
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valorile si limitarile lui. Receptarea unei idei nu depinde exclusiv de valoarea ei intrinseca, ci si
de capacitatea sau vointa epocii de a o Intelege si accepta. Istoria reconstituitd din memoria lui
Busuioc, dar si istoria basarabeanului, in general, si a romanului, In special, este o lectie de
umanitate, de demnitate morald. Receptarea romanului Hronicul Gainarilor trebuie sa
urmadreasca, in mod sigur, nu numai aspectul estetic, care este de retinut pentru discursul parodic,
pe larg folosit ulterior de postmodernisti. in aceastd cheie de interpretare, il putem considera pe
Aureliu Busuioc intre inauguratorii romanului postmodern din Basarabia. Dar dincolo de aceasta,
Busuioc urmadrea, ca si alti scriitori ai generatiei sale, planul etic, cel al modelarii constiintei unui
neam. Cea mai mare recunoastere a Hronicului Gainarilor va fi constatarea ca paginile nescrise
ale acestui roman vor avea un sfarsit, care va institui un hronic al demnitatii, verticalitatii si

deplinatatii umane!

3.5. Exercitii de laborator narativ
3.5.1 Elegiacul din povestirea pentru copii Cand bunicul era nepot...

Activitatea literard a lui Aureliu Busuioc 1si dezvaluie fiinta sub expresia plina de finete a
ironiei. Nevoia de a inventa sau de a reinventa o afldm, discretd, inca la originile literaturii din
Basarabia, dar si In aspiratia prozatorului de a construi o imagine sincrond cu spiritul literar
general-romanesc. Aplicand, 1n acest sens, o teorie lansatdi de Mircea Martin despre
»complexele” literaturii romane la opera lui Aureliu Busuioc, vom constata cd reorientarile
directiilor romanesti introduse de Busuioc 1n spatiul basarabean sunt motivate de psihologia unor
~complexe”. Este cat se poate de evident complexul ruralitatii pe care incearcad sa-1 depaseasca
Busuioc prin configuratia personajului si a spatiului citadin. La fel de expresiv este complexul
intarzierii si cel al inceputului continuu care-1 plasa pe scriitorul anilor 60-70 ai secolului trecut
la un etern inceput de drum. Intr-un context mai larg, cel al literaturii romane, Mircea Martin
remarca: ,,Reluarea de la capat, reasezarea in punctul de plecare implica nemultumire fatd de
ceea ce s-a facut, dar si precaritatea termenilor de referintd, a unor puncte de coagulare a traditiei
peste care nu se poate trece. E vorba, in ultima instanta, de absenta unui clasicism adevarat”
[108, p. 39]. Asadar, in lipsa unor termeni de referintd edificatori pentru continuitatea literara,
Aureliu Busuioc forteaza originalitatea in literatura din Basarabia, incercand, prin fiecare roman
al sau, sa ofere un model, exemplare fiind, in acest sens, romanul epistolar, romanul alegoric,
romanul-confesiune, romanul satirico-parodic $.a.

Aparent neobservata si prea putin comentata, literatura pentru copii ocupd un loc special
in activitatea lui Aureliu Busuioc. Debutul scriitorului std sub semnul copilariei (placheta de

versuri pentru copii La pddure, 1955). Scriitorul revine periodic la imaginea inocentei in
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Aventurile lui Natafleata (1961), Intamplari cu Natafleata (2003), Marele ratoi Max (2006),
Vizavi de vizavarza (2010), dar o singura data scrie un roman (declarat de autor) pentru copii
Cand bunicul era nepot..., aparut in 2008. De fiecare data, Busuioc miza pe poanta umoristica
pentru a-si sensibiliza cititorul. Mai mult, critica literard nu a acordat atentie microromanului
Cdnd bunicul era nepot..., chiar daca acesta are o vadita fortd modelatoare. De ce prozatorul a
debutat si a scris, mai ales spre sfarsitul vietii, pentru copii si adolescenti? Nu este aceasta o
incercare de a educa gustul cititorului in formare? A fost motivat de sinceritatea nepoticai Sanda?
Si mai ales, nu urmarea scriitorul sa fie inclus (asa cum s-a intamplat dupa aparitia romanului) n
programa scolara si auzit, in sfarsit, de interpretul de literatura?

Definind care sunt sursele indeletnicirii scriitoricesti, Sigmund Freud formula ipoteza ca
»primele semne ar trebui cautate in activitatea preferatd si cea mai intensa a copilului — jocul”
[72, p. 176]. Jocul devine un act creator si formativ, un spatiu in care se proiecteaza aspiratiile,
conflictele si dorintele inconstiente. De aceea, atat in psihanaliza, cat si in literaturd, jocul
copilului este un indiciu revelator al structurilor de profunzime ale personalitatii. Busuioc era
congtient de faptul cd-si poate cuceri publicul-cititor din copilarie, prin abordarea temei aventurii
ca forma de cunoastere. De altfel, imaginea calatorului este una universald, pentru cd de-a lungul
timpului, asa cum recunostea Edgar Papu, ,,se schimbad dimensiunile cadrului de cunoastere a
omului” [117, p. 12], dar nevoia de a descoperi un univers este intotdeauna ispititoare, inclusiv
pentu cel mic.

Nevoia de a scrie despre si pentru copii vine din intelegerea vietii ca o joacad serioasd,
care se reflecta deseori in actul scrierii. Chiar jocul poetic al scriitorului este izvorat din inocenta,
asa precum se developeaza in Monolog interior: ,,Copilaria mea in poezie, / cu necuvintele ce le
mai Ingan, / nu cred si cred in ziua ce-o sa vie / ca sa ma-ntorc la voi copil batran”. A urmari sa
faci literatura pentru copii Inseamna a Invata sa-ti surprinzi cititorul, sd-1 sochezi, fard a
subestima reactia acestuia. Fara indoiala, literatura pentru copii isi schimba directia, pentru ca
nici familia moderna nu mai este una perfecta, alcatuitd din Alba ca Zapada si cei sapte pitici.
Pentru Aureliu Busuioc miracolul copilariei este aventura, dorinta de a explora lumea, mai ales
ca Madalin si Nic sunt la hotarul dintre copilarie si adolescentd. Publicul prozei pentru copii nu
are, de regula, gusturi formate si nici prea multi termeni de comparatie, fiind captivat mai
degraba de fabula cartii. Este clar ca scriitorul intentiona sa-si educe cititorul, mai ales intr-o
epoca a exploziei de informatie si a confuziei privitoare la valoare si nonvaloare. Naratorul
comunicd indirect cu cititorul, printr-o naratiune la persoana I, permitandu-si sa-i dezvaluie
intimitati sau sa-1 invite la dialog: ,,mama, cu o nuielusa de liliac in mana (n-ati gustat niciodata

asa ceva?), Incerca sd ma prinda ca sa-mi explice a nu stiu cata oard de ce nu-i frumos sd arunc
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cu bolovani in curcanul cela infoiat si prost din curtea vecinului...” [25, p. 5]. Interogatia are
miza de a provoca amintirile cititorului, invitandu-I la o lectura participativa. Naratorul, care este
personajul-copil Nic, va oferi explicatii lectorului sau 1i va prezenta marturisiri ca unui prieten:
»Daca in povestire veti descoperi unele goluri sau prisosuri, va rog sa le puneti pe seama lipsei
de informatii, pe de o parte; pe de alta — pe seama grijii pentru pastrarea sectretului de stat!”
[Ibidem, p. 94]. Bundoard, atunci cand relateaza premierea copiilor din finalul romanului,
fragmentul surprinde o scend festivd, in care personajele sunt prezentate in tinute de ocazie:
uniforma de parada, flori, costume speciale. Cu toate acestea, in spatele solemnului, naratorul
introduce o nuanta ironica $i umanizanta: ,,(intre noi fie vorba, paream niste chelneri!)”. Aceasta
paranteza jucausa diminueaza grandoarea evenimentului si sugereaza o distantare afectuoasa, o
privire retrospectivd usor amuzatd asupra peripetiei copilaresti. Intimitatea pe care o are
personajul-narator cu cititorul sau deriva chiar din intentia auctoriald de a-si forma cititorul.

De fapt, dialogul cu cititorul a fost urmarit de prozatorul Aureliu Busuioc nu numai in
textul pentru copii. Motivand pactul scriitorului cu cititorul, evident mai ales in romanele lui
Busuioc de dupa 1990, criticul Ana Bantog afirma: ,,Romanele lui Aureliu Busuioc au aparut din
dorinta autorului de a se confesa, de a-i comunica cititorului sdu o anumita experienta, dar si
pentru a-si Impartasi nelinistile in legatura cu vulnerabilitétile spirituale, culturale sau care tin de
memorie. Am putea spune ca are loc trecerea de la o logica a creatiei sau a expresiei la o logica
ce tine de receptare, de interpretare. Cultivind ironia, estompand granitele dintre realitate si
fictiune, autorul invita cititorul s participe la aventura scrierii” [8, pp. 125-126]. Intr-o anumita
masura, romanele lui Aureliu Busuioc sunt fie expresia unei experiente traite, fie a unei atitudini
fata de realitate. Martor al unei epoci brazdate de evenimente dramatice, preocupat de destinul
fiintei umane, Busuioc se strdduieste sa facd din romanele sale adevarate documente literare.
Dorinta scriitorului de a se confesa este urmarita de catre cercetatoarea Ana Bantos mai ales in
romanele Pactizand cu diavolul si Latrand la luna. Avand in vedere insistenta si invitatia
repetata la dialog, am putea deduce ca aceasta este o particularitate a stilului lui Aureliu Busuioc
sau, deloc surprinzator, o tradsdturd a generatiei saizeciste care simtea ca gustul estetic al
cititorului se tocise in perioada proletcultista. In sustinerea celei de-a doua ipoteze, amintim
numai de nuvela Samarieanca de lon Drutd in care scriitorul apeleazd la simtul moral al
cititorului sdu: ,,Eu as fi vrut sa te intreb, draga cititorule... Ajunsi fiind la aceasta mare tristete,
ce-ai agseza tu Intr-o manastire ramasa pustie? O scoald? Un spital pentru copii? Un ocol silvic?
Stiu eu...” [64, p. 287]. Ca si Aureliu Busuioc, Ion Drutd ramane marcat de istorie si, se pare,
vrea sa refuleze povara memoriei, incarcandu-l emotional pe cititor, prin repetate interventii.

Naratorul drutian enumerad sugestii perfect logice si nobile pentru reconversia unei foste
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manastiri: ,,muzeu de artd tiraneascd”, evocand valoarea traditiei si a esteticului; ,,sanatoriu”,
stimuland imaginea compasiunii si a functiei sociale; ,,centru de studiere a tinutului natal”,
apeland la memorie si cunoastere identitara. Dar toate acestea sunt iIn mod paradoxal respinse in
final, subliniindu-se lipsa de logica si de coerentd a deciziilor administrative sau politice. Prin
urmare, pentru Aureliu Busuioc, de altfel ca si pentru alti scriitori din Basarabia, literatura nu
inseamna orgoliu sau refugiu, ci mai degrabda o formd de comunicare plind de naturalete care
urmareste sensibilizarea lectorului. Revenind la proza pentru copii, dialogul cu potentialul cititor
este si mai necesar, limbajul amical, confesiv, reusind sa captiveze tanarul explorator al lumii
literare: ,,Spatiul literar a fost vazut — in diferite epoci — ca loc al unei intimitati impartasite. O
intimitate personald in care coexista nu doar spatiile interioare ale scriitorului si cititorului, dar si
doua traditii (practici) care uneori se suprapun — cea a scrisului si cea a cititului” [131, p. 72].
Asadar, literatura reprezintd un ,,Jloc” simbolic unde se intalnesc nu doar creatia si receptarea, ci
si intimitati, traditii si practici culturale diverse. Este o zond de comunicare profundd, o punte
intre doud subiectivitati care, prin scris si citit, se recunosc si se inteleg.

Anuland hotarele dintre specii, in cheie moderna, Aureliu Busuioc propune cititorului un
roman, care este, de fapt, o povestire. Cand bunicul era nepot... este povestirea unei aventuri.
Fenomenul recunoasterii unei povestiri drept un roman este cunoscut si in afara limitelor
literaturii din Basarabia, cauzalitatea vizand fie intentia editorului, fie obiectivul scriitorului, asa
cum constata Bernard Valette in lucrarea Romanul. Introducere in metodele si tehnicile moderne
de analiza literara: ,,Se pare cd ne aflim in fata unei optiuni comerciale a editorului care
cunostea efectul mediatic al fenomenului de ,roman”, mai putin respingator pentru cititorii
contemporani (mai ales daca volumul este insotit de o supracoperta seducdtoare) decat
locutiunea ,,povestire filozofica”! In sfarsit, autorii insisi cand dau numele de roman unora din
operele lor mai degraba descriptive sau metaforice decat narative, nu cautd oare sd foloseasca sau
chiar sa abuzeze de obiceiurile culturale care induc un tip de lectura specific si stereotip?” [146,
p. 24]. Asadar, indiferent de faptul ca numele de roman a fost dat de editor sau propus de autor,
textul narativ are ca intentie aventura povestirii, tehnicd specificd acestei specii literare —
romanul. Alegerea lui Busuioc de a declara o povestire ,roman” tine de miza artistica,
complexitatea tematica si structurald a operei, dar si de dorinta autorului de a da textului un statut
literar mai amplu si mai incdrcat de sens. Autorul sau editorul au decis acest siretlic in functie de
asteptarile pietei sau ale cititorilor, or, un lector la inceput de cale se va simti flatat sa recunoasca
cd a citit un roman despre copilarie.

Actiunea in Cdand bunicul era nepot... are loc vara la vila pe care bunicul a cumparat-o de

cum a iesit la pensie. Personajele naratiunii sunt relativ putine: Nic (personajul-narator), bunicul,
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mama Lavinia, tatidl Andrei, Madalin, nenea Mihai, tanti Zica, Cleopatra (colega de clasa si
obiectul celor mai tdinuite sentimente ale lui Nic si Madi), domnul Bodrac, catelul Ricky,
contrabandistul Veaceslav Bortd, trupele de graniceri. Ispititi de jurnalul bunicului, Nic si
Midalin pleaci de acasa in marea aventuri a vietii lor. Indrumati fiind de o busola si un fragment
dintr-o hartd descoperitd de Madalin in scorbura unui tei, copiii ajung cam la doisprezece
kilometri de graniceri, spre satul Opariti, unde vor descoperi, contrar asteptarilor, un depozit de
tigari. Din naivitatea lui Madalin care a lovit barna de la intrare, copiii vor ramane in lutaria
secretd. Catelul Ricky va merge sd anunte locul disparitiei celor doi copii, dar, intre timp, acestia
vor fi descoperiti de adeviratul contrabandist. In final, cei doi sunt salvati si rasplatiti cu medalii
pentru vitejie §i vigilenta granicereascad, dar visul lor de a continua aventura cunoasterii nu se
incheie: ei sunt hotdrati sa descopere in apele Prutului o nava interplanetara.

Nic si Madalin sunt doi copii formati in mediul urban, care-si petrec vacanta in acest
spatiu idilic. In incercarea de a elibera intrarea din pestera, Madalin renunti la curaj: ,,[...] la un
moment dat Madi imi Intinse palmele ca sd arate ca sunt pline de basici si cu unghiile tocite...
N-am 1indraznit sd le cercetez si pe ale mele...” [25, p. 75]. Se pare ca Aureliu Busuioc
plasticizeaza imagini ale personajelor care se oglindesc, in spiritul unei alte epoci, in personajele
universale ale ,,Amintirilor din copilarie”. Spre deosebire de copilul lui Ion Creanga, care a putut
indura raia capreascd si pedeapsa matusii Marioara, protagonistul lui Busuioc este mult mai
sensibil. Chipul Smaranditei, ,,0 zgétie de copila agerd la minte si asa silitoare de intrecea mai pe
toti baietii si din carte, dar si din nebunii” [59, p. 12], este oglindit in imaginea Cleopatrei al
carei avantaj este doar frumusetea, si mai putin istetimea: ,,[...] la una dintre primele lectii de
algebra, poftita de domnul profesor sd citeasca de pe tabla ecuatia 8 - X = 6, Cleo a raspuns
imediat: opt minus ori egal cu doi, facand toata clasa sd se desfaca de ras...” [Ibidem, p. 52]. Este
o imagine inversata in plan valoric, Smarandita era admiratd pentru ca era fata popii si era prima
la invatatura, Cleo este admiratd pentru frumusetea si naivitatea ei. Imaginea mamei si a
bunicului sunt o reflectie a Smarandei si a bunicului David din romanul crengian: ,, — Unde-o fi,
impielitatul, parca a intrat in pamant, se plange ea bunicului. De-ar sti cata dreptate are! — Mai
lasa-1 si tu, face bunicul impaciuitor, il aud sorbind din cafeaua fierbinte. Copil, ce vrei! Parcd tu
ai fost mai cu mot la varsta lui?” [Ibidem, p. 6]. Desigur, obisnuintele si profilul unui bunic si al
unei mame din mediul urban sunt altele decat in proza crengiana (bunicul bea cafea, mama
urmareste reviste de modd), dar esenta conflictului dintre generatii raméne aceeasi: copiii vad
lumea altfel si in universul lor existential nu exista griji si obstacole pentru a realiza chiar si cele
mai nastrusnice aventuri.

Un aspect inedit al naratiunii din Cdnd bunicul era nepot... este receptarea actului

161



scrisului de cétre copii. Descoperind in podul casei un geamantan vechi, Nic si Madalin vor citi
cu multd curiozitate Jurnalul de bord al capatanului TIMO BIZO, adica al bunicului care se afla
la varsta lor. Nic recunoaste cd meseria scriitorului este echivalenta cu arta de a spune minciuni.
Condamnand lipsa de sinceritate a verisorului sdu, acesta constata: ,,Dar treaba lui, sd minta cat 1
place, cred ca are sa se faca scriitor...” [25, p. 16]. Copiii cunosteau ca bunicul avea publicate
vreo doud cartulii, dar nu au admis ca si jurnalul descoperit tine de lumea fictiva, de aceea s-au
lasat absorbiti de placerea lecturii: ,,Eram gata amandoi sa facem nebunia de a ne urca in pod
dupa ,,Jurnalul No. 2”, si poate chiar am fi facut-o, dar ceasul arata orele cinci de dimineata, si,
in clipelea acelea de liniste absoluta, scartaitul scarii ar fi ridicat toatad casa in picioare” [Ibidem,
p. 26]. Desigur, intentia auctoriald este de a ispiti tanarul cititor sd descopere arta lecturii, or,
Busuioc a fost si martor al unei epoci in care lectura nu mai era un punct de interes pentru tanarul
in formare. Modeland gustul copilului, putem schimba o Intreaga directie sociald. Scrisul poate fi
atat de convingator, incat sa-ti dezvolte imaginatia si creativitatea intr-un mod pe care nu-1 poate
face o alta arta. De exemplu, descrierea portului Brailei a fost atit de viu prezentata, incat copii
au citit fragmentul de doud ori. Influenta lecturii asupra naturii umane este puternicd, suficienta
pentru o motivatie intrinsecd de a descoperi tainele universului. Spre finalul romanului, atunci
cand gaseste jurnalul in camera lui Nic, bunicul formuleaza efectul fantezist pe care-1 poate avea
lectura: ,,— Puteau sa-si mintd colega cum ne-au mintit pe noi... Am gasit in camera lui Nic un
lucru interesant. Un caiet de-al meu. Din copildrie... Un asa-zis roman... Niste fantezii cum poti
afla in mintile oricrui copil de varsta lor. 1l pistram ca amintire a unei copildrii destul de
fericite... — Aventuri? — Da... Scris la persoana intdia. Cum am fugit de acasd ca sda ma fac
marinar... Daca s-au luat dupa el, cred ca lucrurile pot fi complicate... [Ibidem, p. 102]. Aureliu
Busuioc a scris despre si pentru copii pentru ca a considerat ca literatura pentru aceastd varsta
este un instrument puternic de formare, de péstrare a identitdtii si a valorilor, dar si o cale de a
transmite lumii o viziune umana profunda, simpla si autentica. Prin scrierile dedicate copiilor, el
urmdreste sa pastreze vie legatura cu aceastd etapd plind de inocenta, curiozitate si valori
fundamentale.

In concluzie, Cdnd bunicul era nepot... de Aureliu Busuioc oferid deschiderea spre
aventurd si cdldtorie, ca o metaford a vietii, a cunoasterii si depdsirii propriei conditii. Célatoria
in istoria bunelului, dar si aventura din planul prezentului, reveleaza perspectiva autocunoasterii,
dezvoltatd pe larg in romanul de formare sau initiere. Mai mult, este cat se poate de evidenta
incercarea prozatorului de a oferi un model al povestirii pentru copii care ar modela gustul
cititorului neinitiat, asa cum observa Nicolae Biletchii incda in 1984 in Romanul si

contemporanietatea: ,Incercdrile de renovare a epicului n-au putut sa porneasca din alte
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imbolduri, decat din acela de a sonda mai in adancuri dimensiunile personalitatii umane...” [13,
p. 87]. Asadar, Aureliu Busuioc reuseste sa sondeze psihologia adolescentului, ale carui mijloace
de comunicare si explorare a lumii sunt lectura si aventura. Pe de altd parte, proza lui Busuioc
profileaza copilul din mediul urban pentru care misterul din spatiul rural este ispititor. Revenind
la imaginea copildriei, Aureliu Busuioc exprimd dorinta umana fireasca de se intoarce in acest

spatiu al viselor si de a ramane, in esentd, un copil etern!

3.5.2 8i a fost noapte..., un tarziu roman sentimental

Ironicul Aureliu Busuioc, artistul care declara si ca nu-si ia scrisul in serios, pregateste, cu
toatd constiinta resemnarii, aparitia romanului Si a fost noapte..., chiar in 2012, fiind, astfel,
prorocul propriului apus. Romanul pare a fi scris parca dintr-o singurd rasuflare, care se
dezvaluie drept o profunda meditatie asupra destinului uman. Asa cum declara Insusi autorul in
discursul rostit cu ocazia lansarii romanului (,,in orice caz, vreau sa las in urma mea o amintire
plind de... nici nu stiu de ce... De fapte mai mult sau mai putin bune, de hotdrari mai mult sau
mai putin idioate, de tot ceea ce este viata unui om, la urma urmei”), povestea finala a
scriitorului urmareste regretul de a nu putea schimba istoria, dar si durerea de a trai intr-o lume in
care este agresat pana si cel mai nobil sentiment, dragostea.

Elementele paratextuale ale romanului evoca o istorie coerentd cu mesajul operei. Titlul
Si a fost noapte... nu este lipsit de mister. Prezenta morfemului g7 in structura titlului, care,
aparent, nu este necesara, sugereaza punerea in raport de coordonare a unei povesti (vom afla in
paginile romanului ca este una de iubire) cu realitatea noptii, care devine metafora celui de-al
doilea razboi mondial. Desi traiesc consecintele acestei nopti, dintre toate personajele romanului
numai protagonistul Werner, un ofiter al armatei germane, austriac de origine, nu se teme sa
repete cuvantul rdzboi, pe care 1l detesta si fatd de care se simte strdin, silit sd lupte Tmpotriva
unui agresor, pe care nu-1 considera mai vinovat decat armata germana: ,,...asa ca purta in sinea
lui cam aceeasi urd fata de amandoi agresorii, atat doar ca, efectiv, putea lupta doar impotriva
unuia. Dar, s1 in lupta asta — cu multe indoieli, cand vedea la tot pasul in ce stare de robie era
tinut un popor intreg (bineinteles, cel sovietic!), pus in fata unei alegeri cumplite: satrapul Stalin
ori alienatul mintal Hitler, cAnd vedea cu ce usurinta se predau soldatii rusi, de fapt, carne de tun
in stare purd, dar in numar urias —, nu statuse prea mult pe ganduri. Si apoi, ce-ar fi putul face el,
austriacul izolat cu buna stiinta de compatriotii sdi?” [33, p. 30]. Se observa o distantare evidenta
a protagonistului fata de celelalte personaje, ,,austriacul izolat”, separat ,,cu bund stiintd” de
ceilalti compatrioti, ceea ce accentueaza singuratatea si lupta sa interioara. El poartd in sine o urad

dubla, insa este constrans sa aleagd o tabara, fapt care 1i genereaza ,,multe indoieli”. Fragmentul
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este o meditatie complexd asupra rdzboiului, a opresiunii si a alegerilor limitate In conditii de
conflict. Cuplul din roman este prins Intre urd, neputintd si izolare, simbolizdnd tragedia
individului 1n fata marilor forte istorice.

Werner trdieste o drama de constiintd asemanatoare, pe alocuri, cu cea a lui Apostol
Bologa, numai cd, din cauza minimalismului romanesc, Busuioc nu va prezenta detaliat coflictul
psihologic al eroului. Cititorul este asteptat sa aiba un rol activ in crearea povestii sau sa
determine intelesul bazat atat pe contextul personal, cat si pe contextul autorului. Totusi,
personajul lui Aureliu Busuioc se distanteaza clar de eroul lui Rebreanu prin semnificatia
prioritdtilor de ordine morala. Pentru Bologa, sentimentul de neam domina, datoria fatd de fratii
sai este biruitoare 1n fata dragostei pentru tanara Ilona: ,,Apostol isi potrivi singur streangul, cu
ochii insetati de lumina rasaritului. PAmantul i se smulse de sub picioare. Isi simti trupul atarnand
ca o povard”. Werner detesta razboiul, fara a fi preocupat de logica inutild a acestuia, de armata
biruitoare si cea invinsa. Pentru eroul lui Busuioc, razboiul este un proces istoric din care toti
avem de pierdut. In aceasti ordine de idei, nu este deloc justificati nemultumirea criticului
Mircea V. Ciobanu fata de viziunea personajului: ,I-as reprosa autorului poate atitudinea
antihitlerista a lui Werner. Care se dorea a fi expresia — falsd, dupa mine — a atitudinii austriecilor
fatd de Germania si fata de razboi” [48, p. 141]. Categoric, nu este nimic reprosabil in atitudinea
lui Werner, care aminteste, mai degraba, de sensibilitatea lui Klapka din Padurea spanzuratilor.
El este un participant implicat fard voie in nebunia razboiului, in lumea sa interioard primand
umanismul, iubirea ca fortd capabild sa supravietuiasca oricaror intemperii.

In plus, titlul este urmat de puncte de suspensie, care sunt o expresie a discursului
fragmentar, de tip reflexiv, exprimand interiorizarea sentimentului de durere, regret, materializat
in meditatie epicd, care nu se depdrteazd de lirism, asa cum sustinea criticul Mihai Cimpoi:
,Proza si dramaturgia sunt ale unui poet, dat fiind deficitul de substanta epica si constructie
dramaturgicd [...]. Proza sa refuzd relatarea domoald moldoveneascd, fiind dinamica,
,,cinematografica”, eseistica si avand nerv ironic” [45, p. 267]. Vom retine, asadar, cd romanul lui
Busuioc nu este lipsit de poeticitate (discutabila fiind, insd, sintagma ,,deficitul de substanta
epica”, care trebuie interpretatd, mai degraba, din perspectiva unui stil ce incearcd sa se
distanteze de canonul realist, care prin obiectivare si detaliu pareau s comunice o istorie saturata
material). S& nu uitdm ca vom citi acest roman in continuarea tuturor textelor pe care le-a scris
Busuioc in cea de-a doua perioada de creatie, iar titlul anuntd, de aceasta data, o evocare
sentimentald coordonata si cu alte pagini despre istorie, destin, nedreptate (cum ar fi, Pactizand
cu diavolul, Hronicul hainarilor).

Urmeaza o dedicatie, cat se poate de explicitd, dar si elocventd in comentarea simbolului
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lebedei care va apdrea in roman: /n memoria lui Tanti. Dupa ce dedicase alte texte nepoatei sale,

A e

isi doreste in final sd rdmand cu imaginea celei pe care o pierduse, si se intoarce, deloc
neasteptat, la o imagine universald, la eternul feminin. La fel de expresiv este si mottoul ales
pentru inceputul romanului, doud versuri din Oscar Wilde: ,,...Caci toti ucidem ce iubim, / Dar
nu murim cu totii...”. Balada inchisorii din Reading este ultimul poem al scriitorului Oscar
Wilde care a fost scris sub impresia lasatd de executarea unuia dintre detinutii care se aflau
impreund cu el si care fusese condamnat pentru cd-si ucisese iubita. Se stie cd Oscar Wilde
ajunge la inchisoarea din Reading fiind acuzat de imoralitate, exprimata si prin ostilitate fata de
conventiile si filozofia epocii victoriene. Selectdnd acest fragment din Oscar Wilde, Aureliu
Busuioc evoca subtil ideea ca viata se transforma intr-un prilej de suferinte pe care oamenii si le
pricinuiesc unii altora, or, tragismul protagonistilor din Si a fost noapte... rezida din Incercarea
lor nevinovata de a fi fericiti.

Actiunea romanescd nu are o locatie exactd, un oarecare orasel B devine scena unor
evenimente cutremuratoare. Incipitul romanului prezintd simbolica moarte a unei lebede negre, a
carei enigma a fost dezlegatd cu ajutorul unui inel metalic de pe picior — evadase din gradina
zoologica din Viena. In pofida faptului ci profesorul de stiinte naturale de la liceul de biieti,
domnul Radulescu, sustinea ca este o mezalianta si este imposibil ca cele doud pasari sa aiba
urmasi, minunea se intampla chiar in 1944, anul in care teritoriul dintre Nistru si Prut va fi
ocupat din nou de sovietici. Semnul premonitoriu al mortii lebedei negre este interpretat de tusa
Velceva, mama protagonistei romanului, Elena Velceva: ,,O sd ne amintim vara asta aprinsa ca
un rai pierdut. Au sd vina zile de iad, vor muri tinerii nostri barbati ca mustele, va fi foamete si
prapad, parintii is1 vor manca copiii si se va asterne Armaghedonul pe pamant. Si se vor intoarce
armele, si diavolul ne va povatui ce si cum sa facem. N-a fost semn bun de sus lebada cea
neagrd, n-a fost. lar cea alba, ingerul, ne-a parasit...” [33, p. 10]. Fragmentul exprima o viziune
apocaliptica si pesimista asupra lumii, in care echilibrul dintre bine si rau s-a rupt, iar omenirea
se afla pe marginea unei prapastii catastrofale. Este un apel emotional puternic la constientizarea
fragilitatii existentei si a pericolelor iminente.

Naratiunea care urmeaza este o cronicd a unei dureroase povesti romantice care se
impotriveste unui fenomen terific, razboiul. Despre specificul naratiunii din acest roman, Mircea
V. Ciobanu nota: ,,Cartea e un fel de roman sincopat. Structura, stilistica si dinamica textului
sugereazd, cum spuneam, o nuveld cinematograficd. Secventele se succed doar punctind
evenimente si relatii. Cortina fiecarui episod cade brusc, ca foarfeca montajului intr-un film de
actiune. Cu tot laconismul narativ, secventele se retin pentru ca sunt foarte bine vizualizate™ [47,

p. 51]. Chiar si cititorul inocent al cartii va surprinde ideea ca are In fatd un text cinematografic.
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Evitand descrieriile, portretizdrile, introspectia, Aureliu Busuioc prezintd istoria locotenentului
austriac care cucereste inima Lentei Velceva. Totusi, nu ni se pare acceptabil, cu referire la
romanul Si a fost noapte..., epitetul ,,sincopat” pe care-1 foloseste criticul Mircea V. Ciobanu.
Extrapoland hotarele lingvisticii, unde este vazuta ca un fenomen fonetic care consta in disparitia
unei vocale sau a unui grup de vocale neaccentuate intre doud consoane ale unui cuvant; sau ale
muzicii, cu un efect ritmic si caracter dinamic, obtinut prin mutarea accentului unei masuri de pe
timpul tare pe cel slab anterior; sincopa ni se pare improprie acestui text literar. Chiar daca este
lipsit de tehnica detaliului, naratiunea nu lipseste cititorul de nimic, trecerea de la un eveniment
la altul este coerentd, iar lipsa unor actiuni semnificative pentru Intelegerea textului nu este
stridenta, decat poate, in finalul romanului, atunci cand autorul-narator decide sd modifice
perspectiva naratiunii si prezintd cuvantul Lentei ,,asa cum l-am transcris de pe o banda de
magnetofon”, urmand nota autorului despre legendara moarte a sotilor Storch.

Din perspectivd compozitionald, romanul este impartit in 7 capitole (un fel de facere
simbolica a lumii) si o nota auctoriala. Remarcabil este faptul ca fiecare parte a romanului poarta
numele unui personaj, cu exceptia primului. Exodul, primul capitol, aminteste de numele celei
de-a doua carti din canonul biblic, evocand exodul evreilor din captivitatea babilonienilor. La
Aureliu Busuioc, exodul prezinta o fila din istoria anului 1944, cand trupele sovietice trecusera
Nistrul, iar iesirea din acest spatiu parea o necesitate fortatd. Téaranii mai Instariti, invatatorii,
primarii au cunoscut oroarea exilului, care a intors o lume pe dos. Incipitul exprima clar intentia
auctoriala de a aborda tema istoriel romanilor dintre Nistru si Prut. Localnicii care decid sa
ramand acasd au motive intemeiate. Printre ei se afla si Maria Velceva ,,presupusa vaduva a
domnului profesor de muzica si regent al corului catedralei Velcev, arestat de NKDV 1in ajunul
razboiului” [33, p. 9]. Aceasta nu vrea sa accepte faptul cd sotul ei ar fi murit si este hotarata sa-
st astepte feciorul care a fost trimis sd Invete la seminarul din Odesa si despre care nu mai avea
nicio veste. Desi poarta un nume sfant si emblematic pentru ideea salvarii, Maria este cunoscuta
de localnici drept tusa Velceva. Aceasta prescurtare familiard reprezintd un semn al respectului
purtat de localnici. Ironia sistemului, insd, va blama acest nume, cdci tusa Velceva este
consideratd de puterea sovietica sotia unui dusman al poporului.

De altfel, se pare ca pentru Aureliu Busuioc alegerea numelor nu este deloc
intamplétoare. Cu pivire la caracterul motivat al numelor proprii din opera literard, profesorul
Cristinel Munteanu, intr-un context mai larg depre lingvistica integrald coseriana, formula
urmatoarea precizare, pe care vrem sa o aplicadm la decodificarea semnificatiei personajelor din
romanul lui Aureliu Busuioc: ,,Cred ca numele de personaje literare (dacad nu toate, macar unele

dintre ele) au un dublu statut: pe de o parte, se comporta in universul de discurs al operei de care

166



apartin asemeni numelor din viata reald, reprezentdnd ,,0 nominalizare secunda,
individualizatoare si unificatoare” (Coseriu); pe de altd parte, ele posedd o anumita
,transparentd”, intretinand un raport de motivare cu personajele denumite. In cazul literaturii,
asistam, asadar, la o suprapunere de planuri de care trebuie sa tinem seama in analiza numelor: in
acelasi timp, un nume ramane nume propriu, dar poate si semnifica la fel ca un cuvant obisnuit
sau poate evoca ceva / pe cineva cu care personajul in cauza stabileste anumite legaturi” [113, p.
239]. Prin urmare, n panza textului literar numele proprii sunt, se pare, de fiecare datd motivate,
numai c¢i nu intotdeauna aceasti motivare este explicabild sau evidenti la o prima lectura. In
planul diegetic (al lumii fictionale), numele proprii ale personajelor functioneaza exact ca in
lumea reald: individualizeaza, stabilesc identitatea, permit referinta si asigura coerenta narativa.
Coseriu numea acest fenomen ,,nominalizare secunda”, deoarece el tine de un act cultural si
lingvistic, nu pur biologic. In literaturd, numele de personaje nu sunt doar formalitati, ci si
instrumente stilistice si simbolice. Ele functioneaza simultan ca nume proprii (care identifica un
individ 1n universul operei) si ca semne motivate, cu potential semnificativ si evocator.

Werner este un nume germanic care se traduce prin razboinic-protector, nume vechi, foarte
raspandit In Germania, cum ar fi la noi Manole, de exemplu. Personaj eponim pentru doua
capitole din roman, Werner 1si urmeza destinul in concordantd cu semnificatia numelui sau:
»Oberleutnantul Werner Storch, avansat cu o lund in urma in grad prin ordinul de zi pe armata
«pentru doborérea a trei avioane rusesti», ratacite in amiaza mare prin preajma Baltilor si pilotate
de femei (il umfla rasul cand se gandea pentru ce i se mai adauga o tresd: «trei dricuri
zburatoare», PO-2, niste biplane lipite din foi de placaj, panza de sac si un motoras cat pentru o
masina de cusut!)...” [33, p.13]. In mod sigur, Werner nu sustine idealul rizboinic al armatei
germane, fiind un protector al nobletei si sentimentalismului. Cunostea foarte bine roméana, fiind
ndscut in Banat, facuse scoala primard si sase ani de liceu roménesc, dar se considera austriac si
refuza formula de salut Heil Hitler! in plan sentimental, Werner se simte tradat, ca si Apostol
Bologa de isteata Marta care visa la o uniforma stralucitoare: ,in36, cand a plecat la ferma de
langa Innsbruck, Werner lasa la Lenauheim prima sa dragoste. Era Magdalena, Magda, o
consateanca ce facea liceul la Timisoara, o blonda draguta si vesela, pe care o vizita de doua-trei
ori pe an ca sa ofteze impreuna in asteptarea lui patruzeci, cand hotarasera sa-si uneasca definitiv
sortile” [Ibidem, p. 37]. Dar Magda nu mai asteapta anul 40, lasandu-1 pe Werner debusolat, pana
cand nu o intalnise pe Lenta. Aceasta experienta este o aluzie intertextuald la drama lui Apostol
Bologa, care a fost tradat de logodnica sa Marta si a Inteles ce este iubirea numai aldturi de
sinceritatea Ilonei.

Personajul feminin al romanului poartd un nume de origine greacd, fiind asociat razelor
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soarelui. Motivul analogiei este faptul cd numele Elena derivd de la numele Helen, care
semnificd, in primul rand, lumind, dar si frumusete (pentru frumoasa Elena a pornit razboiul
troian). Si in romanul lui Busuioc, acest personaj feminin impresioneaza prin rafinament, iar
formula familiara, Lenta, apropie cititorul de viata familiei Velcev. Pentru Werner, Lenta devine
obiectul unei iubiri neasteptate, un chip firav, neajutorat, timid (ca si Ilona lui Bologa), dar si o
imagine plind de farmec, amintindu-i lui Werner de actrita americand Deana Durbin: ,,Lenta 1i
venea pand la umar. Era subtire, chiar slabuta, si, intr-adevar, aducea cu actrita americana, lucru
observat si de colege, care-o tachinau mereu cu asemdnarea aceasta” [33, p. 25]. Pe langa
frumusetea chipului, este de retinut si talentul pe care-l are Lenta, reusind sa-i impresioneze pe
soldatii germani, ce erau cazati la tusa Velceva, atunci cand a interpretat Lili Marleen, piesa
cantaretei preferate a lui Werner, Lala Andersen. Desi aparent nesemnificativ, acest detaliu releva
doua idei foarte importante. Pe de o parte, este evidentd superioritatea artei, in acest caz a
muzicii, care in plin rizboi, oroare, glorie, eroism si lasitate, reuseste si triumfe*. Pe de alti
parte, descoperim o laturd a pesonalitatii Lentei Velceva, care porneste pe drumul initiatic in
conditii istorice nefavorabile, dar isi pastreaza spiritul visator si altruist.

In plus, aspiratiile Lentei se datoreaza tocmai legiturii existente a numelui cu povestea
fiicei lui Zeus, prin care aceasta a fost furatd de atitea ori. implinirea cuplului in romanul lui
Busuioc sti, de asemenea, sub semnul furtului. Intelegand ci iubirea lor este incompatibila, ci nu
ar fi acceptatd de tusa Velceva, ca la mijloc este nebunia razboiului, Werner nu vede nicio solutie
pentru a o ferici pe Lenta. Tanara indragostita insistd sa fie furatd, cdci altfel mama nu i-ar
permite niciodatd accesul in lumea acestei iubiri in conditii-limita. In sfarsit, vom afla din
confesiunea Lentei din finalul romanului, cd dupd doisprezece ani de departare, aflatd la
Budapesta in vederea cercetarii pe care o realiza la asa-zisa ,,aspiranturd”, deghizat in ipostaza de
sofer, Werner isi va fura iubita si o va duce In Austria. Sub semnul acestui furt, din nefericire, sta
si moartea protagonistilor: ,,Legenda spune ca, sub piatra funerard, se afla fostul proprietar al
unei mici fabrici de branzeturi si sotia sa, pe care el ar fi rapit-o din ghearele KGB-ului, direct

din Siberia... Dupa moartea sotiei, el a vandut fabrica, iar banii i-a depus la o banca pentru a

4 Considerdam foarte potrivitd apropierea lui Werner de interpreta Lala Andersen. Piesa Lili Marleen a fost
inregistrata in 1939 si a devenit foarte populara in randul soldatilor de pe front. Cu toate acestea, Andersen nu a avut
voie sd cante in public timp de noud luni, nu doar din cauza melodiei, ci si din cauza prieteniei sale cu Rolf
Liebermann si a altor artisti evrei pe care i-a cunoscut la Zurich. Mai mult, guvernul nazist i-a ordonat sa faca o
noua versiune ,,militard” a cantecului (cu un tambur semnificativ) care a fost Inregistratd in iunie 1942. Desi 1n alte
conditii istorice, insusi Aureliu Busuioc va trai drama acestei obligativitati de a sacrifica arta in numele intereselor
politice. Si protagonistul romanului cunoaste acest sentiment. Fusese inrolat in armatd cu un an inaintea majoratului,
dupa ce sustinuse cu succes examenul de admitere la Universitatea din Graz, la Facultatea de Mecanica si
Tehnologii. Este, asadar, cat se poate de evident ca razboiul, ideologia politica, poate ,,ucide” spiritul, poate narui un
vis, inclusiv al unui tanar in formare.
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sustine ritualul cu florile. Se presupune ca banii vor ajunge pentru o sutd de ani...” [Ibidem, p.
106]. Imaginea monumentului funerar reprodusa in roman este o dovada a faptului ca biruitoare
poate fi numai iubirea, caci Werner nu a putut trai mai mult de trei luni fara /ebada alba a visului
sau sentimental, Lenta Velceva, un sentiment indefinibil, asa cum il prezenta Mihaela Ursa:
,Proiectiile in care descifram, in literatura, femeia sau iubirea, sunt tot atitea ferestre mincinoase
catre o naturd imposibil de cunoscut, imposibil de atasat unei valori de adevar” [144, p. 8].

Alte doua figuri romanesti, ale caror nume nu sunt lipsite de sugestivitate, sunt
personajele secundare: Vasil Karapetrov si fiul acestuia, indragostit de Lenta, Plamen. Numele
Vasile aminteste cad fiecare om poartd ceva nobil in el: sufletul, care este mai de pret decat orice
comoard. Dar aceastd conotatic nu este proprie acestui personaj. In aceasti ordine de idei,
lingvistul Cristinel Munteanu, amintit mai sus, sublinia faptul ca uneori un nume nu este coerent
cu personalitatea personajului: ,,In ceea ce ne priveste, ne vom multumi si declarim deocamdata
ca, in literaturd, in gemere, numele nu sunt intdmplatoare, si nicidecum sa sustinem ca sunt
potrivite obligatoriu pe caracter. Unele sunt chiar nepotrivite, numai ca nepotrivirea are si ea
rostul ei, nu este aleatorie” [113, p. 223]. Este cat se poate de evident ca Vasil Karapetrov este
antipodul numelui sau, el si-a vandut sufletul, destinul pedepsindu-i lipsa de integritate morala.
La 26 august, Vasil Karapetrov, care fusese condamnat de curtea martiald romaneasca la moarte,
iar apoi, lasat sa trdiascd in inchisoare, se Intoarce acasd ca un biruitor, puterea sovietica
revendicandu-1 ca enkavedist. Regretul lui Karapetrov este de a nu-si putea ajuta fiul, Plamen (al
carui nume, se pare, are originea in limbile slave si desemneazd imaginea focului, a flacarei) sa
inteleagd ca Lenta Velceva nu trebuie sd-1 umbreascd destinul: ,,Si chiar vrei sa fiu socrul unei
fiice de deportat? Ti-o spun numai tie, fiu de comunist: si eu am contribuit la deportarea lui... A
fost un anticomunist” [33, p. 62]. Dupa ce a fost asasinat si aruncat In propria-i pivnita Intr-o
gramadd de verze, In ordselul B toti sunt suspectati, iar cazul este calificat drept un act de
razbunare din partea rudelor celor deportati.

Plamen este un las, semnificatia numelui acestuia nu este potrivita caracterului. Focul din
inima acestui tandr arde din cauza fricii, dar si a insistentei supdratoare de a se casatori cu Lenta.
Dupa ce Maria Velcev este batutd groaznic la sediul NKDV si in ceasul mortii 1si roagd disperat
fiica sa se casatoreasca cu Plamen, tdnarul este debusolat: ,,nu stia ce sa creada: ca tusa Velceva
fusese batuta la NKDV — se putea vedea clar; ca fusese batuta crunt si cd i se ceruse sa nu spuna

2

— intelese din acel ,,Nu!” aproape strigat si din recunoasterea scrisd a vinii. Nu putea insd
intelege ce vind i se incrimina” [Ibidem, p. 76]. Dupa ce a fost anuntat ca va fi trimis la o scoala
superioard a comsomolului pentru o perioadd de doi ani, Plamen incearca sa o convinga pe Lenta

ca numai supunerea in fata sistemului sovietic si negarea principiilor morale ramane o cale
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deschisa spre afirmare: ,,Taica-tu a murit. Nu mai este. Ai putea face o mica declaratie ca te
lepezi de el si de ideile lui anticomuniste. Lui nu-i mai pasa...” [Ibidem, p. 96]. Lenta se
dovedeste o fire mult mai puternica, avand intuitia lasitatii lui Plamen si refuza orice incercare de
a deveni o marioneta in mainile unui papusar sovietic.

Pe langa personajele construite cu profil motivat prin semnificatia numelor, Aureliu
Busuioc continud sa caute mijloace naratologice inventive. Desigur, autorul nu epateaza prin
noutate, dar nici nu reia un model utilizat, de altfel, cum se pare ca incercase sa o faca prin
fiecare roman al sau. In acest sens, Maria Sleahtitchi nota despre romanul Si a fost noapte...:
»autorul nu miza pe noi efecte paradigmatice. Cartea reprezinta punctul final pe care il aseaza
Aureliu Busuioc sub randurile unei vieti de scriitor intr-o Basarabie zbuciumata” [129, p. 130].
Desi miza nu este schimbarea paradigmei, romanul pus in discutie are, totusi, ceva original.
Autorul cochetase deja cu diverse forme ale scriiturii diaristice, lasandu-si cititorul convins de
sentimentalismul lui Radu Negrescu, de filozofia soricarului Enrique, de durerea surprinsa in
jurnalul lui Mihai Olteanu. De aceasta datd, autorul ne lasa sa credem pana la ultimul capitol ca
naratiunea este obiectiva, apoi anuntd perspectiva subiectivista: ,,Mai departe, nu are niciun
Dumnezeu sa povestesc eu, autorul-martor a tot ce s-a spus pana acum. Voi da cuvantul Lentei,
asa cum l-am transcris de pe o banda de magnetofon, in posesia cdreia am intrat (nu are nicio
importantd cum anume!) multi ani mai tarziu” [33, p. 97]. Relatia autorului cu personajele este
mult mai implicatda decat in romanul traditional-obiectiv, iar acestea nu sunt decét trimiteri
implicite la biografeme din opera de romancier a lui Aureliu Busuioc. Ar putea indrizneata
ipoteza ca fiecare roman, inclusiv i a fost noapte..., este o marturie nascutd din relatia pe care o
are istoria vietii lui Aureliu Busuioc cu istoria unor personaje fictive, dar a cdror poveste este
credibil asociata cu istoria basarabenilor. Privit din aceastd perspectivda a subiectivitatii
biografice, discursul fragmentar al Lentei din ultimul capitol al romanului este explicabil
(fragmentarism care-1 nemultumeste pe unii comentatori ai romanului): ,,Existd, in acelasi timp,
si cateva riscuri ce pandesc fictiunea romanului-jurnal. Cel mai important tine chiar de natura
fragmentara si aleatorie a naratiunii. Nu este intotdeauna sigur cd@ autorul poate impune pe
aceasta cale o tipologie credibila, memorabila si, chiar daca nu-si propune acest fapt, sa sugereze
macar vacarmul interior al fiintei. Scriitorul trebuie sd fie atit de abil, incét citindu-i romanul
diaristic, sd nu avem nostalgia unei istorii intocmite fir cu fir...” [127, p. 113]. Tocmai acest
caracter neterminat, aleatoriu, disparat al discursului Lentei Velceva invita cititorul sa participe
prin forta imaginatiei la completarea istoriei, lasand spatiu pentru reflectie si atitudine lectorala.

Mai mult, naratorul din romanul Si a fost noapte... nu este distant, ci implicat prin pozitia

de martor. El a fost cel care a urmarit destinul personajelor si dupa ce marturisirea Lentei nu mai
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era suficientd pentru a cunoaste finalul povestii, acesta noteaza: ,,Mi-a povestit o cunostintd,
mare amator de calatorii, cd, acum un an, petrecandu-si vacanta in Tirol, a parcurs pe jos tot
cursul raului Inn. Cam la cinsprezece kilometri de Innsbruck, a intrat intr-o cafenea micuta,
alaturi de care se afla un monument funerar din marmura alba, In vaza caruia se schimbau
saptamanal florile” [33, p. 106]. Fiind implicat in naratiune, autorul nu este extrediegetic, ci el se
creeaza pe sine, se situeaza intr-o lume fictionala a spiritelor literare. In aceastd ordine de idei,
Eugen Simion sublinia ca jocul acestor perspective naratologice mizeaza pe relatia dintre
realitate si fictiune: ,,Se vorbeste in acest caz despre conceptul de ,.fictivitate” si este cercetat
statutul sdau ontologic, cdmpul de receptare, structura si codurile sale. Structuralistii produc
scheme complexe punand 1n evidenta relatiile dintre actorii naratiunii (autor, personaj, lector /
je, je-t'il, je-tu), dar si dintre retelele lingvistice si dintre le moi narrant, le moi narré si le moi
narrataire. 1deea este ca autorul de roman-jurnal se deghizeaza in mai multe roluri si iesind de
pe scend sub o masca, intrd numaidecat de la celdlalt capat sub altd infatisare” [127, p. 121].
Desigur, relatia dintre eul-narator si eul-narat este un mister in cazul romanului lui Aureliu
Busuioc, naratorul lasd taina sub semnul imaginatiei creatoare, prin implicarea continud a
cititorului.

Prin urmare, Si a fost noapte... este ultima pagind din romanul prozatorului Aureliu
Busuioc, o ,,romantd” epica a unei istorii individuale implicate 1n istoria colectivitatii: ,,Si atunci
se desfacu zidul de papurd ca sd facd drum lebedei albe. Plutea stramb. Misca greu picioarele,
tara o aripd, apoi isi culca pe oglinda apei gatul gratios si nu-l mai ridica. Avea spatele rosu,
sfasiat de schije. De la marginea desisului o strigau zadarnic si speriati doi pui: unul alb ca
spuma laptelui si altul negru ca ticiunele...” [33, p. 55]. Dincolo de trecutul dureros, exista un
viitor, care, se pare (asa ar fi vrut sd credem si Aureliu Busuioc), poate fi scris in plan cultural de
fiecare din noi, urmasi ai ,,iubirilor de lebada”. Aureliu Busuioc revine la imaginea iubirii nu
doar pentru cd este o tema universala, mereu actuald in literaturd, ci pentru ca, in contextul operei
sale, dragostea capata functii multiple. Astfel, daca in romanul Singur in fata dragostei, autorul
analizeazd cu luciditate efectele iubirii asupra unui individ prins intre conventiile sociale si
aspiratiile personale, in Si a fost noapte..., ubirea prinde contururi in contextul unei epoci
marcate de razboi, acest sentiment fiind un refugiu. Contextul opresiv al epocii transforma
sentimentul dintre cei doi intr-o ancora existentiala: iubirea functioneaza atat ca un mecanism de
protectie Tmpotriva traumelor colective, cat si ca o formd subtila de rezistentd intima, prin care
individul refuzd sa lase dezumanizarea razboiului sd-i dictaze destinul. Busuioc infatiseaza
iubirea drept un spatiu in care omul 1si regaseste autenticitatea si umanitatea, Intr-o lume in care

acestea sunt adesea sufocate de norme ostile vietii sentimentale.
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3.6. Concluzii ale capitolului II1

Abordarea diacronicd a creatiei romanesti a lui Aureliu Busuioc atestd parcursul de
maturizare al unui scriitor racordat constant la inovatie, experiment estetic. In acest capitol am
evidentiat rolul lui Aureliu Busuioc la reinventarea romanescului Tn Basarabia anilor '60 ai
secolului trecut. Problema intelectualului in spatiul rural, antieroul, (auto)ironia, parodia,
scriitura diaristicd sunt doar cateva dintre mijloacele experimentate de prozatorul Aureliu
Busuioc. Paratextul romanelor supuse analizei are functia de a contextualiza aparitia si evolutia
textului narativ, dar intrigd si cititorul, implicandu-1 in procesul interpretarii. Titlurile romanelor
sunt marcate de directitudine (Unchiul din Paris, Pactizand cu diavolul..., Spune-mi Gioni!), dar
si sentimentalism si implicatii simbolice (Local, ploi de scurtd duratd, Si a fost noapte...). In
plus, dedicatiile folosite de Busuioc pot fi decodificate prin raportare la biografia autorului sau ca
parte integrantd a fictiunii literare. Scriitura diaristica serveste drept un mijloc de redare a
autenticitatii romanesti. Jurnalul Vioricai Vrabie, al lui Mihai Olteanu, dar mai ales al soricarului
Enrique, ofera tot atatea ocazii pentru meditatii existentiale. La randul ei, ipostaza de diarist se
dezvéluie in Jurnal cubanez. Fie cd mimeaza spontaneitatea si naturaletea discursului, fie cd a
facut aceste notite chiar in timpul unei calatorii in Cuba, Aureliu Busuioc reuseste sa
impresioneze cititorul prin aluzii ironice savuroase.

Un moment important 1l constituie afirmarea lui Busuioc ca romancier, ilustratd prin
Singur in fata dragostei si Unchiul din Paris, opere romanesti care abordeaza teme precum
iubirea, identitatea si drama exilului. In continuare, analiza romanului Local, ploi de scurtd
durata subliniazd caracterul conjunctural al creatiei, reflectand influentele contextului social si
politic asupra constructiei narative. Capitolul acorda un spatiu amplu perioadei libertatii de
exprimare, in care autorul isi diversificd strategiile literare. Astfel, romane precum Latrdnd la
luna si Spune-mi Gioni! valorificd ironia, satira si autoironia pentru a surprinde degradarea
valorilor si esecul individual, in timp ce Pactizdnd cu diavolul exploreazd interferenta dintre
autobiografie si fictiune. De asemenea, Hronicul Gainarilor este exemplar prin parodie si
reflexivitate, demonstrand complexitatea viziunii artistice. Analiza scrierilor cu caracter
experimental, cu o tonalitate diferitd, precum Cdnd bunicul era nepot... si Si a fost noapte...,
releva dimensiuni elegiace si sentimentale ale creatiei busuiociene.

Concluzionand, relevam rolul esential al lui Aureliu Busuioc in modernizarea romanului
basarabean, prin: a) diversificarea formelor narative (naratiunea subiectiva, scriitura diaristica,
parodia, epistolarul, perspectiva povestirii multiple); b) abordarea unor teme actuale (istoria si
evolutia constiintei nationale, integritatea morald, copildria); c) integrarea unor tehnici literare

inovatoare (tehnica poliecranului, fluxul constiintei, retrospectia).
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Concluzii generale si recomandari

Exegeza creatiei romanesti a lui Aureliu Busuioc pune in lumind o arhitecturda narativa
centratd pe interogarea identitard, marcatd de un profund spirit critic, ironie subtild si o
remarcabild capacitate de a surprinde realitatile sociale si politice ale epocii, reusind sa-si
pastreze actualitatea. Scriitorul contribuie la resurectia literaturii din Basarabia, oferind un model
de rezistenta culturald si morala. Prin intermediul romanelor, povestirilor pentru copii si pieselor
de teatru, se creeaza un univers fictional coerent si reprezentativ pentru literatura basarabeana
postbelica. In acelasi timp, el demonstreazi o autentica originalitate stilistica, caracterizata prin
umor fin, joc intertextual si o subtild demistificare a ideologiilor.

Studiul de fata a relevat importanta limbajului artistic in opera lui Aureliu Busuioc, dar si
modul in care autorul 1si asuma un rol de observator si comentator al realitatii, contribuind astfel
la formarea unei constiinte literare critice n spatiul roméanesc. Am sintetizat cateva dintre
directiile prozatorilor din anii '60 ai secolului trecut. Alaturi de Ion Druta, Vladimir Besleaga,
Vasile Vasilache, Aureliu Busuioc a initiat metamorfoza romanului basarabean, care trebuia sa-si
obtind autonomia esteticd. Castigarea identitatii prozei a presupus contestarea schemelor
ideologizate, dar si Indrazneala de a parodia sistemul.

Mai mult, prezenta cercetare a reconstituit definitia metodei monografice, argumentand
necesitatea valorificarii romanelor lui Aureliu Busuioc in vederea instituirii unei viziuni critice
unitare. Privitad in ansamblu, opera de romancier a lui Busuioc prinde contururile unui singur
proiect de cautare a originalitatii. Monograficul nu exclude biograficul, memoriile, jurnalul,
teatrul si poezia scriitorului, pentru ca acestea intregesc profilul artistic. Am realizat o sinteza a
datelor biografiei empirice si am constatat ca existd numeroase biografeme care au influentat
opera. Lectura romanelor lui Aureliu Busuioc, fard cunoasterea unor date generale despre viata si
formarea sa, are evidente riscuri, chiar dacd spatiul inventiei literare este foarte productiv. Atat
experienta personald, cat si cea colectiva, au fost valorificate de prozator in spirit ironic.

In plus, diversitatea ipostazelor lui Aureliu Busuioc au confirmat ipoteza cautarii artistice
a scriitorului de a fi inedit in fiecare roman al sau. Sinteza dedicata ipostazei de dramaturg este o
noutate a prezentei investigatii, care a reusit sa valorifice inclusiv piesele Si sub cerul acela... si
Plecarea fiului risipitor. Acestea nu s-au bucurat de o independenta a creatiei, precum Radu
Stefan Intdiul si Ultimul, totusi sunt parte a procesului devenirii artistice si relectura lor
contribuie la motivarea ezitarilor lui Busuioc. Chiar daca a scris piese de teatru doar la inceputul
carierei sale scriitoricesti, va folosi procedeele tensiunilor si conflictelor dramatice si in romanele

de mai tarziu. Nivelul receptdrii critice a romanului lui Busuioc a evidentiat cd unele texte
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romanesti nu s-au prea bucurat de o interpretare de profunzime. Romanul Singur in fata
dragostei a avut parte de cele mai multe note critice, dar textele aparute dupa 1990, au fost
prezentate 1n articole, cronici, studii, ce nu au realizat o imagine integratoare. Desigur, trebuie
amintite numele lui Vasile Coroban, Mihai Cimpoi, Andrei Turcanu, Maria Sleahtitchi, Aliona
Grati, Mircea V. Ciobanu, s. a., care au contrbuit semnificativ la aprecierea valorica si criticd a
operei de romancier a lui Aureliu Busuioc, dar toate au ldsat spatiu pentru o viziune de sinteza,
de tip monografic.

Ipoteza cercetarii a fost confirmata, din moment ce opera lui Aureliu Busuioc reflecta,
prin ironie si satird, mecanismele de rezistentd la presiunea ideologicd a regimului totalitar,
cautandu-se pe sine prin reinventarea prozei in cheie moderna. Scriitorul propune modele de arta
narativa, originale nu numai pentru spatiul literar basarabean, cum ar fi romanul epistolar,
romanul alegoric, romanul parodic, romanul iubirii In conditii-limitd. Am constatat ca scriitura
diaristica si implicatiile paratextuale sunt locuri comune ale prozei lui Aureliu Busuioc. Jurnalul
Vioricai Vrabie, al soricarului Enrique, al tanarului Mihai Olteanu sunt tehnici de stimulare a
autenticitatii. Intentia naratorului nu este aceea de a se lansa in scrierea unui roman-jurnal, el se
foloseste de mijloacele diaristicii pentru a construi masti narative. In Jurnal cubanez Busuioc
foloseste elementele diarismului propriu-zis, calendaritatea, atitudinea criticdi in notele
completate in 1997, dar toate au rolul de a cuceri cititorul prin rafinamentul si inteligenta stilului.

Valoarea practicd a investigatiei rezidd in instituirea unui model de lectura cat mai
potrivit pentru analiza operei romanesti a lui Aureliu Busuioc. Prezentarea diacronicd a
romanului lui Aureliu Busuioc, deschide o perspectiva hermeneuticd care evidentiaza
particularitatile artistice ale prozatorului. Am remarcat ca romanul Singur in fata dragostei este o
scriere moderna si propune o distantare de schemele narative valorificate pand in anii '60 ai
secolului trecut. Aceasta rupturd s-a produs la nivel formal, dar si la nivel tematic, prin tipologia
intelectualului mécinat de propriul drum al definirii identitatii. Unchiul din Paris, aparut in 1973,
a cultivat o structurd clasicd, dar stilul lui Busuioc a continuat sa fie rafinat. Este de retinut
perspectiva tragicd a ilegalistului alungat in lume, care adauga plus valoare povestii din roman.
in cele din urma, perioada de secretariat a umbrit reperele scriiturii si aparitia romanului Local,
ploi de scurta durata este un indicator al reflexivitatii si sensibilitatii artistului, care continud sa
fie constient de menirea sa, dovada fiind autoironia personajului.

In spatiul libertitii de exprimare, Busuioc va debuta cu romanul Ldtrdnd la lund. Am
descoperit ca modalitatile de expresie ale ironiei se rezuma la comicul de limbaj si cel de situatie,
iar jocul perspectivelor narative este o replicd find celor care pretind cd sunt rationali. Am

urmdrit cum se Impletesc autobiografia si fictiunea in Pactizand cu diavolul. Valentele

174



emblematice ale acestui roman se dezvaluie prin raportul pe care il stabileste scriitorul cu
realitatea, urmarind sd prefacd lumea interioard a cititorului, sd-i sensibilizeze constiinta.
Romanul satiric este ilustrat de Spune-mi Gioni!/, protagonistul cdruia isi pierde identitatea.
Folosind un joc intertextual prin valorificarea traditiei umaniste a lui Neagoe Basarab, personajul
central scrie o epistold care trebuie cititd pe dos. Originalitatea acestui text romanesc este
conferitd de tipologia ratatului, care nu-si constientizeaza prabusirea.

Romanul parodic si reflexiv este realizat in Hronicul Gainarilor, punctul de varf al
romancierului Aureliu Busuioc. Reconstituirea celor 200 de ani de istorie nedreaptd a
basarabenilor, este imbogatita de echivocul si cinismul expresiei, tehnica poliecranului,
expresivitatea feminitatii (Parascheva, cel mai realizat personaj feminin din creatia lui Busuioc),
cronologia Gainarilor, stilul persiflant. Am observat ca motivatia scriitorului nu se rezuma doar
la planul estetic, ci mai ales era dictatd de dorinta de a rescrie istoria unui neam care traieste o
profunda criza de identitate nationala.

In cele din urma, am constatat ci Aureliu Busuioc propune doud texte in care exercitiile
de creatie sunt pe larg valorificate. Revine la proza pentru copii in Cdnd bunicul era nepot..., o
povestire declaratd roman, pentru a ilustra nevoia continud a omului de escapada si calatorie.
Atat Nic, cat si mama, si bunicul acestuia, amintesc de Amintirile din copilarie ale lui lon
Creanga. Universalitatea tematica a copildriei este conturata la Busuioc de tabieturile unei familii
din mediul urban, ce se retrage in vacanta la tard. Naratorul a reusit sd aprecieze psihologia
tanarului in formare, a cirui mijloc de afirmare este aventura. in 2012, apare romanul
cinematografic Si a fost noapte..., o poveste a iubirii in conditii-limitd. Am reusit sd prezentdm
formele dramei interioare a protagonistului Werner, care sunt similare, pe alocuri, cu experienta
lui Apostol Bologa. Am stabilit cd Si a fost noapte... si Singur in fata dragostei sunt o revenire la
sentimentul general-uman, privit ca o forma de rezistenta in fata nemilosului timp.

Urmarindu-si obiectivele, lucrarea propune o viziune de ansamblu asupra operei
romanesti a lui Aureliu Busuioc. In acelasi timp, recunoastem ci analiza romanelor lui Aureliu
Busuioc ofera o remarcabilda deschidere pentru noi interpretdri, pentru noi grile de lectura si
reconfigurdri conceptuale, inclusiv prin posibilitdtile pe care le oferd stiintele complementare
literaturii, cum ar fi critica psihanaliticd, sociolingvistica, semiotica, filozofia sau sociologia
culturii.

In acest sens, recomandirile vizeazi continuarea si aprofundarea cercetirilor
interdisciplinare asupra operei lui Aureliu Busuioc, prin abordari care sd integreze perspective
din teoria literaturii, istorie, sociologie si studii culturale. O astfel de directie ar permite o

intelegere mai nuantatd a complexitatii scrisului sdu si a locului pe care il ocupd in evolutia
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literaturii romane din Basarabia si a literaturii romane 1n genere. De asemenea, cercetarea de fata
dovedeste ca fiind necesard o valorificare mai ampla a operei scriitorului in mediul educational,
prin includerea textelor lui Busuioc atat in manualele scolare, cét si in programele universitare.
Integrarea operei romanesti a lui Aureliu Busuioc in mediul educational ar contribui la
familiarizarea noilor generatii cu un model de literatura relevant din punct de vedere cultural si
estetic, stimuland, totodata, dezvoltarea spiritului critic si a interesului pentru patrimoniul literar
autohton.

Un alt demers important 1l constituie incurajarea traducerii operei in limbi de circulatie
internationala. Prin astfel de initiative, creatia lui Aureliu Busuioc ar putea depdsi granitele
literaturii nationale, facilitand integrarea sa in circuitul valorilor literare universale si deschizand
posibilitatea unei receptiri critice in contexte culturale diverse. In plus, organizarea de colocvii,
conferinte si simpozioane tematice dedicate scriitorului ar stimula dialogul intre cercetétori,
critici si cititori, oferind un cadru propice pentru reinterpretarea si reevaluarea operei sale in
lumina noilor paradigme teoretice. Aceste manifestdri contribuie la consolidarea interesului
academic si public pentru creatia lui Aureliu Busuioc, asigurandu-i o prezenta activa si dinamica

in peisajul literar contemporan.
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