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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei abordate. Tema unei lucrari din domeniul stiintei
literaturii (teorie, critica si istorie literard), cum este cea de fata, este importanta (si actuald) exact
in masura in care scriitorul a carui opera formeaza obiectul cercetarii respective este important
pentru literatura cdreia ii apartine. Rezulta, pe cale de consecintd, ca actualitatea si importanta
temei propuse - anume Consonanta indelebild fond-forma in creatia poetica a lui Nicolae Dabija,
- deriva, inainte de toate, din insdsi personalitatea proeminentd a regretatului Nicolae Dabija,
veritabil ,,uomo universale”, in acceptia renascentistd a termenului. Poet, romancier, nuvelist,
publicist, eseist, critic si istoric literar, antologator, manager cultural, orator de talent si polemist
de temut, pictor si om politic etc., Nicolae Dabija a fost nu doar ,,cea mai complexa personalitate
culturala din Basarabia [29, p. 8] — conform aprecierii formulate candva de nu mai putin regretatul
Grigore Vieru, mai marele sdu prieten si comiliton pe baricadele luptei pentru renasterea nationald
—, c1 s1 0 proeminentd personalitate a neamului roméanesc.

Autor al unei opere pe céat de vaste tot pe atat de valoroase, Nicolae Dabija a fost o
personalitate proteica si polivalentd, una dintre cele mai de seamad ale culturii romane, ceea ce
face ca orice scriere consacrata biografiei si creatiei sale sa devina ipso facto, pe cat de importanta,
tot pe atat de actuald. Fiindca este iardsi un adevar axiomatic acelea conform caruia despre un mare
scriitor, ori despre 0 opera de valoare, niciodatd nu poate sa se spuna ca e de ajuns cat s-a SCris.
Acesta este si cazul tezei noastre, care 1si propune s comenteze creatia poetica a lui Nicolae Dabija
din punctul de vedere al relatiei dintre fond si forma. Dar, fiindcd — asa cum am mai spus
— aspectele apartinand fondului (teme si motive, idei si sentimente, filiatii si afinitati, specii
utilizate etc.) nu pot fi tratate distinct de cele tinand de forma (structuri compozitionale, procedee
artistice si figuri de stil, elemente de prozodie etc.) am decis sd trecem opera poetica a lui Nicolae
Dabija printr-o sita estetica alcatuita din doua grile: una destinatd temelor fundamentale, iar
cealalti cercetdrii particularititilor stilistice. In cadrul fiecireia dintre cele doui componente,
am adus 1n discutie numeroase piese apartinand operei poetice a lui Nicolae Dabija, ilustrandu-ne
asertiunile cu exemple de versuri si evidentiind — ori de cate ori a fost necesar — modalitatea prin
care unul sau altul dintre elementele fondului sau ale formei contribuie la realizarea acelei
consubstantialitati ideatico-stilistice, atat de caracteristice liricii dabijiene.

O atare modalitate de investigare a creatiei poetice a lui Nicolae Dabija, intemeiatd
exclusiv pe argumente si considerente de ordin estetic — menite sd ateste existenta unei consonante
indelebile a fondului cu forma — e de natura sa faciliteze, credem, stabilirea, cu maxima

obiectivitate, a staturii axiologice reale a poetului. Pe de alta parte, gratie caracterului ei de noutate



si originalitate Tn contextul exegezei dabijiene, o atare abordare confirma, Inca odatd, nu doar
importanta si actualitatea temei 1n sine, ci si importanta si actualitatea tezei aflate in discutie. Cert
este ca despre o tema circumscrisa personalitdtii sau operei unui mare scriitor nu se poate afirma,
in nicio imprejurare, ca n-ar fi importanta sau actuala.

Noutatea si originalitatea stiintifici a lucrarii consistd in faptul ca este cea dintai
cercetare care 1si propune sd stabileasca statura axiologica reald a lui Nicolae Dabija ca poet,
pe baza evidentierii existentei, in creatia sa poeticd, a unei consonante indelebile a fondului cu
forma.

Caracter de noutate are si faptul ca analiza creatiei poetice a lui Nicolae Dabija este
fundamentata teoretic pe opiniile la tema (continut si formd in opera literara) ale unor esteticieni,
teoreticieni ai literaturii ori filosofi ai limbajului, intre care la loc de frunte se afla corifeii Scolii
formale ruse, cei dintai care au aplicat achizitiile lingvisticii la analiza poeziei, punand bazele
stilisticii si, mai apoi, pe cele ale metodei structuraliste de investigare a textului literar.

Caracter de noutate si originalitate au, de asemenea, redefinirea ori reinterpretarea unor
notiuni si concepte precum cele de stil, stil individual si stil colectiv, limbaj standard, stilul
individual ca abatere de la limbajul standard, rolul asocierilor imprevizibile a termenilor in context,
dar mai ales comentariul aplicat al unui important numar de capodopere ale liricii dabijiene.

Caracter de noutate si originalitate are, credem, si faptul ca este cea dinti scriere care
stabileste existenta a doua etape distincte in evolutia, ca poet, a lui Nicolae Dabija. De asemenea,
este cea dintdi cercetare in care sunt identificate si comentate principalele teme (si motive
subiacente acestora) ale creatiei poetice dabijiene.

Scopul lucrarii. A aborda creatia poeticd a unui autor din unghiul relatiei dintre fond si
forma inseamnd, de fapt, a realiza o investigare integrald a acesteia, stiut fiind cd orice opera
literara reprezinta o unitate indisolubila intre forma si continut. Acesta este si cazul lucrarii de fata,
care — intitulatd Consonanta indelebila fond-forma in creatia poetica a lui Nicolae Dabija — ar
putea si pard, la prima vedere, consacrati unei problematici inguste, limitative. In realitate,
prezenta cercetare are ca scop radiografierea integrald a creatiei poetice dabijiene, intrucét cele
doud componente, specificate in titlu, nu pot fi analizate separat decat doar din considerente
metodologice ori din ratiuni didactice.

Obiectivele cercetarii.

1. Argumentarea existentei unei consonante indelebile a fondului cu forma in creatia
poetica a lui Nicolae Dabija — capabila sd justifice plasarea acesteia nu doar in topul generatiei

saptezeciste, ci chiar in cel al poeziei romane contemporane.



2. Abordarea criticd a unor aspecte teoretice privind concomitenta fond-forma in opera
literara, precum si efectuarea unor delimitari conceptuale si precizari terminologice;

3. Evidentierea rolului si locului de prim rang al ideilor formalistilor rusi, cei dintai care au
translat lingvistica spre literaturd, punand bazele poeticii moderne, stilisticii literare si doctrinei
structuraliste;

4. Relatarea modului Tn care au fost receptate volumele de versuri ale lui Nicolae Dabija in
critica si istoria literara din cele doua state romanesti;

5. Clasificarea creatiilor poetice dabijiene in patru teme fundamentale, dupa cum urmeaza:
conditia poetului si a poeziei; poezia sentimentului patriotic; poezia sentimentului religios; poezia
sentimentului erotic;

6. Comentarea/ analiza literard a celor mai reprezentative creatii din cadrul fiecareia dintre
cele patru teme fundamentale, pentru a evidentia consonanta indelebila intre continut si forma in
cazul tuturor acestora;

7. Relevarea concomitentei fond-forma in lirica lui Nicolae Dabija prin analiza unor
aspecte din sfera stilisticii literare.

Ipoteza de cercetare. Ipoteza de cercetare avuta in vedere in cazul lucrarii de fata este
aceea ca Nicolae Dabija a fost unul dintre scriitorii de seama ai literaturii roméane contemporane,
care a contribuit decisiv la Thnoirea poeziei basarabene din deceniul sapte al veacului trecut (fiind
decretat chiar lider al respectivei generatii), prin reabilitarea esteticului si reluarea firului intrerupt
cu lirismul eminescian si poetica modernismului interbelic. Statura sa axiologica reala, ca poet,
poate fi stabilita, inainte de toate, prin existenta, atat de vizibild, a consonantei indelebile a fondului
cu forma, caracteristice doar operelor literare autentice, esteticeste valabile. Stiut fiind insa ca
valoarea unui scriitor nu poate fi probata decat cu argumente estetice, vom incerca sd validdm
ipoteza mai sus mentionata prin investigarea creatiei poetice a lui Nicolae Dabija atat din
perspectiva continutului (teme si motive, idei si sentimente etc.), cat si al formei (structuri
compozitionale, forme prozodice, procedee artistice si figuri de stil etc.).

Sinteza metodologiei de cercetare. Referitor la metodele de cercetare pe care le vom
utiliza in cadrul temei noastre, trebuie sd mentiondm mai intdi metoda documentarii
(documentarea teoreticd), care presupune depistarea, consultarea si clasificarea surselor de
informare necesare alcatuirii lucrarii. Rezultatul acestor operatii se concretizeaza intr-0
bibliografie absolut indispensabila oricarei lucrari de cercetare.

In ceea ce priveste creatia atat de complexa si de vasti a lui Nicolae Dabija, aceasta nu
poate fi interpretatd cum se cuvine in absenta unei cercetdri bibliografice intreprinse cu

competenti, cu profesionalism. In cazul tezei noastre, Bibliografia contine autorii si titlurile
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scrierilor care au fost utilizate sau, mai bine zis, din care am citat in cuprinsul lucrarii. Intrucat am
considerat ca e necesar sa fie consemnata, in teza, si bogata activitate scriitoriceasca a lui Nicolae
Dabija, am destinat Anexa 1 unei liste bibliografice cuprinzand scrierile sale antume publicate n
volum.

In masura in care teza noastrd reprezinti o lucrare stiintifici din sfera stiintei literaturii
(teorie, critica si istorie literard), se poate considera ca am utilizat aici, drept metoda de cercetare,
inclusiv critica pozitivista, evitand insa neglijarea individualitatii estetice a operelor analizate,
precum si exacerbarea unor factori exteriori liricii dabijiene, cum ar fi cei apartinand contextului
biografic, istoric ori social-politic.

Cu mult mai importanta a fost, pentru noi, metoda structuralista, reclamata de insasi tema
tezei care presupunea utilizarea unor termeni introdusi, in stiinta literaturii, de doctrina
structuralistd, precum semnificat-semnificant, sens-semnificatie, conotativ-denotativ, sincronic-
diacronic. Conceptiei sistemice structuraliste apartin, de asemenea, o serie de modalitati de
abordare a liricii dabijiene pe care le-am adoptat in cercetarea intreprinsa, cum ar fi preocuparea
pentru structura operei literare, limbajul formal utilizat, prioritatea acordata textului si procedeelor
poetice folosite Tn text etc.

Intrucat ipoteza de lucru a tezei noastre o reprezinti existenta unei consonante depline,
indestructibile intre fond (semnificat sau continut de idei) si forma (semnificant sau expresie/
realizare artisticd), lucrarea rezultata va fi, de fapt, o sinteza. Ea va avea aspectul unei sinteze si
datoritd faptului ca va interpreta si comenta o serie intreagd de poezii ale lui Nicolae Dabija pentru
a releva existenta unei Imbindri armonioase intre continut si forma in cazul liricii dabijiene. Asa
dupa cum critica nu poate fi separata de istoria literard, sau forma nu poate exista in absenta unui
continut, tot la fel sinteza nu poate exista fara analiza. Asa incat analiza constituie, la randul sau,
o altd metoda de cercetare.

Am lasat la urma, nu intdmplator — hermeneutica, deoarece aceasta constituie, fara indoiala,
cea mai importantad metoda de cercetare Tn sfera disciplinelor umanistice, inclusiv, fireste, in
domeniul stiintei literaturii (critica si istorie literara). Alaturi de metodele expuse anterior —
precum documentarea, euristica, analiza, sinteza, statistica, studiul de caz s.a. — hermeneutica este
o metoda inconturnabila de cercetare in exegezele literare, deoarece obiectul acesteia nu este altul
decét descifrarea/explicarea/interpretarea textelor de orice fel, cu deosebire al celor beletristice.

In sfarsit, am utilizat, de asemenea, in procesul de redactare al tezei atat metoda biograficd
(atunci cand am evocat unele momente din viata si activitatea lui Nicolae Dabija), cat si metoda
statistica, pentru a stabili ponderea unor creatii cu tematica identitard sau erotica In ansamblul

operei sale poetice.



o Cuvinte-cheie: literatura, opera literara, arta a cuvantului, estetica, stil, stilistica, arta
poeticd, continut, forma, consonantd, concomitentd, semnificat, semnificant, limbaj artistic,
cititor, lingvistica, formalismul rus, insolitare, literaritate, eu empiric, eu poetic, metoda, tema,

motiv, prozodie, figuri de stil, hermeneutica, receptare critica, exegeza.

CONTINUTUL TEZEI
(SINTEZA CAPITOLELOR)

Ne-am propus, in lucrarea noastra de doctorat, sa investigdim opera poetica a lui Nicolae
Dabija atéat din punct de vedere al fondului (continutului de idei si sentimente exprimate, teme si
motive, mesaje transmise etc.), cat si sub raport formal (curente si scoli literare, specii utilizate,
stiluri abordate, prozodie, imaginar poetic etc.), altfel spus — in terminologia semiotica — din
perspectiva relatiei Semnificat (continut) — semnificant (formé/ realizare artisticd). Rezulta de aici
ca obiectul lucrarii noastre a fost acela de a argumenta persuasiv — prin ilustrarea asertiunilor cu
exemple din creatia poetului — valabilitatea ipotezei de lucru, anume aceea ca, in cazul liricii lui
Nicolae Dabija, existd o unitate deplind, indeniabild, intre fond si forma, o armonioasa relatie
semnificat — semnificant, specifica doar operelor de autentica si elevatd valoare artistica. Toate
acestea reclamau, intre altele, prezenta unui capitol cu continut teoretic, in care — n chip
prolegomenic — sa fie efectuate o serie de delimitari conceptuale si precizari terminologice pe tema
raportului continut-formd in opera literard. Totodatd, era necesard o trecere in revistd a
principalelor opinii exprimate, pe aceasta tema, in critica si istoria literara, in lingvistica si stilistica
nu doar n spatiul spiritual romanesc, ci si pe alte meridiane.

Iata de ce, capitolul | — intitulat Continut si forma in opera literara - isi propune
sa realizeze un review al literaturii de specialitate vizavi de tema de cercetare preconizata, ceea ce
ii confera statutul unui veritabil status quaestiones, i.e. al unei radiografii a stadiului actual al
cunoasterii Tn domeniul vizat. Acest lucru reclama nu doar cunoasterea principalelor idei, puncte
de vedere, doctrine ori curente de opinie din domeniile lingvisticii, teoriei si criticii literare etc., ci
si 0 acribioasa analiza a acestora. Este ceea ce am incercat sa intreprindem in cuprinsul acestui
prim capitol al tezei, pe care I-am structurat in patru subcapitole, in functie de principalele aspecte
menite a facilita intelegerea problematicii propuse. Intrucat cercetarea de fati, vizand creatia unui
poet, se circumscrie domeniului pe care il reprezinta literatura, am considerat ca — intr-un prim
subcapitol — sa ne referim la conceptul de literatura, evidentiind caracterul dual al acestuia,

desemnand atat o arta (arta a cuvantului), cat si o stiinta a literaturii, cu cele trei ramuri ale sale:
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teorie, critica si istorie literard. Fara a intra In amanunte — pentru a nu relua argumentatia din
cuprinsul tezei — vom preciza doar ca am acordat aici importanta cuvenita distinctiei din cadrul
perechii de termeni literalitate si literaritate, desemnand sensurile limbajului. Tot aici a fost adusa
in discutie inca o notiune importantd dezvoltata de formalistii rusi si anume aceea de insolitare
(sau ostranenie), care face ca forma sa fie mai complicata, sporind dificultatea si durata perceptiei.
Tn cel de-al doilea subcapitol — intitulat Concomitenta fond-formd in opera literard — ne-am
ocupat, in primul rand, de raportul care se poate stabili intre forma operei literare si canonul estetic.
Pe langa aspectele referitoare la canonul estetic, centrat pe valoarea artistica a operelor literare,
importanti pentru relatia continut-forma este si specificitatea operelor lirice. In sfarsit, in privinta
canonului modern de poeticitate, trebuie precizat ca acesta se impune in literatura cam de pe la
finele veacului al XIX-lea, cand numerosi exponenti ai poeziei moderne au demonstrat ca, in
creatia lirica, este vorba de perceperea realitatii sub alte raporturi decat cele obisnuite, de o alta
logicd, cerand, in chip firesc, si alte modalitati de expresie. Se ajunge astfel la crearea unei teorii
a expresivitatii limbajului poetic, exemplificata in veacul trecut prin distinctiile aduse de numerosi
poeti, dar si de unii lingvisti, critici si istorici literari, esteticieni ori teoreticieni ai limbajului. Cert
este cd, in poezia moderna de la confluenta secolelor XIX si XX, se produce o importanta
schimbare de paradigma odata cu aparitie liricii simboliste.

Tn subcapitolul al treilea — intitulat Formalismul. Esenta livismului in viziunea formalistilor
rusi — ne-am ocupat de metoda formald care, transformatd in metoda estetica, inseamna
concentrarea asupra valorilor stilistice, in detrimentul relevarii sentimentelor autorului si atitudinii
acestuia Tn raport cu realitatea. Ne-am referit aici, mai intéi, in chip firesc, la Scoala formala rusa,
cea dintéi care a aplicat metodologia lingvisticii la studiul literaturii. Toate formele ulterioare ale
poeticii si naratologiei sunt profund indatorate formalistilor rusi, care considerau ca sarcina criticii
si istoriei literare era aceea de a cerceta stilul unui scriitor ca o totalitate sau un sistem lingvistic.
Pentru ei, forma era prin definitie insolita, opera literara fiind doar o modalitate de insolitare a
realitatii, iar a studia literatura insemna a determina literaritatea textelor avute in vedere, adica a
identifica toate procedeele artistice care constituie aceste texte. in sfarsit, tot aici, intr-un alt
subcapitol, ne-am referit la arhitectura operei literare, la constructia si structura acesteia, fiindca —
desi formalistii rusi au fost In primul rand poeticieni si teoreticieni ai literaturii — ei au avut o
contributie considerabila la Intemeierea stilisticii ca disciplind de sine stdtdtoare, iar mai apoi la
aparitia si dezvoltarea doctrinei structuraliste.

In acelasi subcapitol am trecut in revisti apoi obiectiile formulate de Mihai Bahtin vizavi
de unele dintre alegatiile avansate de corifeii Scolii formale ruse. Ne-am ocupat apoi de modul in

care Roman Jakobson defineste conceptul de poeticitate, despre care considerd ca ar fi o
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componentd formald a operei lirice, care — alaturi de alte componente — defineste, de fapt, insasi
poezia. Tot aici, ne-am referit apoi la limbajul poetic, in ipostaza acestuia de limbaj metaforic, de
tropi si de figuri de stil, dar si de elemente de prozodie, de muzicalitate si de inconturnabilul har
divin. Concluzia a fost aceea ca, alaturi de continut, forma versificata sporeste caracterul emotional
al vorbirii, ceea ce face ca poezia sa influenteze mai puternic cititorul.

In sfarsit, cel de al patrulea subcapitol — intitulat Arhitectura operei literare. Compozitie
si structurd. Structuralism si poststructuralism — a fost consacrat aspectelor referitoare la tectonica
textului poetic. Ideea aceasta de arhitecturd a operei literare, de structurd si compozitie, de
tectonica a textului poetic etc. s-a conturat in cadrul disputelor care au avut loc, in veacurile din
urma, intre ,,continutisti” si ,,formalisti”. In ceea ce priveste termenul de structurd, acesta a fost
folosit mai frecvent de reprezentantii Cercului lingvistic de la Praga, care il vor impune in locul
celui de formd, sau in locul celui de sistem. Abia din acest moment se poate vorbi de aparitia
structuralismului. De aici inainte, se va prefera o viziune estetica totalizanta asupra operei literare.
Cu toate ca structura operei literare este diferita de la un gen la altul, totusi exista cateva elemente
comune, cum ar fi tema, ideea, motivul, laitmotivul etc. In literatura universala circuld teme
majore, coincidente problemelor fundamentale ale omului si societatii, precum iubirea, dragostea
de patrie, natura, moartea, religiozitatea si altele. In creatia poetica a lui Nicolae Dabija, de pilda,
existd numeroase astfel de motive subsumate insd unor teme fundamentale. Om al timpului sau,
cu o constiintd estetici modernd, Nicolae Dabija a fost la curent cu ideile de ultimd ora din
domeniile teoriei si criticii literare, cum ar fi, intre altele, orientarea catre cititor, considerata a fi
specifica postmodernismului.

Asadar, in acest prim capitol cu caracter teoretic, ne-am straduit ca — 1Tn urma unei
documentari laborioase — sa definim conceptele fundamentale cu care, ulterior, am operat in cadrul
celorlalte capitole ale tezei. Ori de céate ori a fost necesar, au fost formulate aprecieri critice asupra
unor lucrari de lingvisticd, de stilistica, de estetica generald ori teorie literard, apartinand unor
poeticient, esteticieni, lingvisti ori filosofi ai limbajului etc.

Capitolele 2-6 reprezinta capitolele de baza ale lucrarii, reflectand partea de contributie
personald, realizatd prin prezentarea si elaborarea problematicii formulate in tema si ipoteza de
lucru a tezei.

Capitolul 2 —intitulat Etapele evolutiei lirice. Dialectica receptdirii — urmareste, diacronic,
evolutia lui Nicolae Dabija ca poet, incepand de la debutul absolut, din 1965, pana la Reparatorul
de vise, din 2016, care a reprezentat ultima antologie din versurile autorului. Un loc aparte a fost

acordat semnificatiei deosebite a debutului sau editorial, din 1975, — cu volumul Ochiul al treilea
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—, care a reprezentat o piatrd de hotar nu doar pentru propriul traseu existential, ci si pentru intreaga
poezie basarabeana a vremii.

Spuneam — in preambulul capitolului 2 — ca si acesta ar putea fi plasat, ca si precedentul,
sub genericul status quaestiones, fiindca isi propune, intre altele, sa stabileasca stadiul actual al
cunoasterii in domeniul temei alese din perspectiva opiniilor exprimate de critici si istorici literari,
de pe ambele maluri de Prut, cu privire la personalitatea si creatia poetica ale Iui Nicolae Dabija.
Este ceea ce ne propusesem, de fapt, prin obiectivul nr. 5 din Introducere. Prin toate cele trei
subcapitole — Nasterea poeziei (unde ne-am referit la debutul absolut si la debutul editorial al
poetului), Volumele de versuri si receptarea lor critica si Exegeti §i exegeze — am incercat sa
realizdm ceea ce se cheama un breviar al receptarii, o critica a criticii, fiindca am cercetat si
comentat o serie de articole si studii, cronici, recenzii, prefete si postfete aparute, in diverse volume
sau periodice literare, din 1965 pana azi.

Caracter de noutate absoluta are — Tn contextul acestui capitol — identificarea celor doua
etape distincte in evolutia liricii dabijiene, fiecare dintre ele cu durata unui sfert de veac,
corespunzand statutului politic diferit al Basarabiei din perioada Moldovei sovietizate (pana in
1991) si, respectiv, al Moldovei suverane (de dupa 1991). Intr-un subcapitol distinct ne-am ocupat
aici de modul cum au fost receptate volumele de versuri ale Iui Nicolae Dabija de catre criticii
literari din Republica Moldova si Romania.

Urmatoarele patru capitole — incepand cu al treilea si sfarsind cu al saselea — sunt destinate
investigdrii critice a operei poetice a lui Nicolae Dabija, evidentiindu-se valentele estetice ale
acesteia, precum si consubstantialitatea continutului ideatic cu forma artistica. Fiecare dintre cele
patru capitole este consacrat cate uneia dintre principalele categorii tematice ale liricii dabijiene.

Capitolul 3 - intitulat Poetica lui Nicolae Dabija — in subcapitolul Conditia poetului si a
poeziei. ,,Arte poetice” — isi propune sa identifice si sa comenteze acele creatii lirice care exprima
constiinta individuala a autorului asupra problemelor de creatie cu referire la statutul poetului si al
poeziei.

Am considerat necesar sa rezervam un subcapitol special poemului titular al volumului de
debut — Ochiul al treilea, poem care este, fara indoiald, o artd poetica cu o simbolistica aparte.
Fiindca acest ochi, mereu treaz, face ca eroul liric al lui Nicolae Dabija sa vada, sa auda si sa simta
lucruri dintre cele mai neobisnuite, pe care le sugereazd prin modalitdti de expresie ce sparg
tiparele traditionale.

Dupa 1989, lirica dabijiand se angajeazd discret pe o directie militantd, lucru vadit si n
continutul unor poeme din categoria artelor poetice, a caror analizd formeaza obiectul

subcapitolului Militantismul artelor poetice.
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Caracterul modern al liricii dabijiene este confirmat si prin faptul ca autorul rezerva, in
poeziile sale, un loc distinct cititorului, caruia i se adreseaza frecvent, uneori povatuindu-I, alteori
acordandu-i calitatea de martor, ori chiar de comiliton. Ne-am referit la poemele din aceasta
categorie Tn subcapitolul Cititorul — ca instanta a comunicarii.

Termenul poeticd este si el — cum bine se stie — plurivalent ca semnificatie. Intr-o prima
acceptie, el poate desemna inclusiv totalitatea ,,artelor poetice” ale unui autor, adica acele creatii
referitoare la conditia poetului si a poeziei. (De pilda, Alexandru Burlacu a semnat, in Philologia,
un articol pe aceasta tema intitulat chiar Poetica lui Nicolae Dabija). Dar prin poeticd — in intelesul
consfintit prin scrierile formalistilor rusi — se poate intelege si totalitatea procedeelor folosite Tn
creatiile literare, care tin de compozitia/ arhitectura/ constructia operelor literare, cu deosebire a
celor in versuri. Tomasevski, de pilda, in Poetica sa din 1928, disociaza intre poetica istorica si
poetica generald, care studiaza functia stilistica a procedeelor. Intemeindu-ne pe aceasti din urma
acceptie a poeticii, am inclus aici subcapitolul Configuratii ale registrului stilistic, in care ne-am
ocupat, prioritar, de tectonica structurilor prozodice intalnite in lirica dabijiana.

Prezenta acestui subcapitol in economia tezei noastre era reclamatd de insdsi tema acesteia,
care vizeazi consubstantialitatea fondului cu forma in creatia poetica a lui Nicolae Dabija. In
nelipsita secventa introductiva, cu caracter teoretic, ne-am ocupat, intre altele, de definirea corecta
a limbii literare si mai ales a limbajului standard.

Astfel, am definit, mai intdi, notiunea de stil ca fiind un ansamblu de particularitati, prin
care comunicarea interumand capata caracter distinctiv. Aceste particularitati sunt determinate fie
de factori obiectivi, socio-culturali, fie de factori subiectivi, care depind de capacitatea de
exprimare a fiecarui individ, in raport cu insusirile care-1 definesc si prin care se exprima ca ins
(structurd psihica, nivel cultural, profesie, experientd de viatd, obisnuinte si deprinderi). De aici
deriva conceptul de stil individual, ca ansamblu de particularitati ce deosebesc modul de exprimare
al unui vorbitor fatd de un altul, indiferent de variantele functionale ale limbii in care acesta se
nscrie.

Cercetarea stilului constituie obiectul stilisticii, care este, in egala masura, nu doar o ramura
a esteticii literare, ci si a lingvisticii. In lingvistic, insa, stilul e denumit, cel mai adesea ca fiind o
abatere de la norma, de la ,,un grad zero al scriiturii” — ambele notiuni fiind greu de definit.

Referitor la conceptul de abatere, Eugeniu Coseriu — in studiul Despre esenta limbajului
poetic — spunea urmatoarele: ,,Abatere” este un concept relational. Cine opereaza cu el trebuie sa
poatd indica si domeniul sdu de aplicabilitate, trebuie sd poatd spune de la ce anume ne abatem.
Daca insa toate textele au sens, atunci faptul in sine al abaterii de la 0 norma nu poate fi, evident,

purtator al sensului” [11, p. 80]. Preluénd apoi un exemplu dintr-un studiu al lui Roman Jakobson,
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in care era vorba despre un actor care are de rostit scurtul anunt rusesc sevodnea vecern (,,asta
seard”) in patruzeci de moduri diferite, Eugeniu Coseriu continua astfel: ,,Aceste realizari diferite
ale unui text dat in prealabil si modurile diferite de intelegere corespunzétoare fiecareia pot fi cu
greu reduse la o abatere de la realizarea ,,normala” a acestei fraze. In mod evident, ceea ce, de fapt,
este functional 1n acest caz nu este in general faptul abaterii de la ceea ce este uzual, ci, daca dorim,
modalitatea specificd a fiecarei dintre aceste ,,abateri” 1si are propria functie; elementul functional
nu poate deci consta in distanta care separa diferitele realizari ale propozitiei de cele ,,obisnuite”.
In ceea ce priveste functia textuald (nu norma statistici), uzul ar putea fi inteles la fel de bine atat
ca ,,deviere de la deviere”, cat si invers” [Ibidem, pp. 80-81].

Unii cercetatori inteleg prin norma limba literara, ceea ce — mai ales Tn cazul stilului unui
scriitor — ar fi absurd, intrucat stilul sau (individual) respecta, obligatoriu, cerintele limbii literare,
subsumandu-se acesteia. Altii cred ca stilul individual ar fi o abatere de la limbajul standard, pe
care il considera o subvarianta a limbii literare, ceea ce, iardsi, este inexact, intrucat limba literara
nu are variante. Parerea noastra este aceea conform careia — daca vrem sa acceptam definirea
stilului ca pe 0 abatere — aceasta abatere trebuie inteleasa ca o raportare la limbajul standard, in
functie de care se individualizeaza si se definesc nu numai toate variantele limbii (comuna,
nationala, populard, literard, teritoriald si sociald), ci si toate stilurile, fie ele functionale sau
individuale. Se impun aici cateva disocieri conceptuale si precizari terminologice. O
prima delimitare ar fi aceea intre limbaj, care este mijlocul de comunicare prin viu grai specific
tuturor fiintelor umane, si /imba, care este limbajul propriu unei anumite comunitati lingvistice (in
acest sens, vorbim despre ,,limba roméana”, ,limba rusa”, ,limba englezd” etc. Limba poate fi
definita, deci, ca fiind un ansamblu de mijloace fonetice, lexicale si gramaticale, organizate in
sisteme, care serveste ca instrument de comunicare intre membrii unei comunitati lingvistice. Prin
comunitate lingvistica intelegem totalitatea vorbitorilor care utilizeaza ca principal mijloc de
comunicare aceeasi limba (limba lor maternd), indiferent de spatiul geografic (de tara) unde
locuiesc.

O alta disociere ar fi aceea intre /imba si vorbire, aceasta din urma nefiind altceva decat
actualizarea limbii, utilizarea limbii Tn actele concrete de comunicare. Mai exact spus, in timp ce
limba reprezinta limbajul aplicat la o colectivitate anume, vorbirea reprezinta limbajul aplicat unui
individ, limbajul utilizat, deci, de o singurd persoand. Asadar, in timp ce limba este un fenomen
supraindividual, deci obiectiv, vorbirea este un fenomen individual, deci subiectiv.

Trecand peste definirea celorlalte variante ale limbii (comund, nationald, populara,

teritoriala, sociald), precum si peste definirea unor registre ale limbii, sau registre stilistice (arhaic,
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neologic, regional, argotic, colocvial etc.), ne vom opri asupra limbii literare, care este aspectul
elaborat si cel mai Ingrijit al unei limbi nationale, folosit in scris si in vorbirea intelectualilor
autohtoni instruiti/ cultivati.

Pe langa caracterul ei director, limba literara se caracterizeaza prin: caracter normat;
caracter unitar si stabil; existenta intregului registru functional. Rezulta de aici ca limba literara nu
trebuie confundata cu limbajul literaturii beletristice (stilul artistic) si nici cu limbajul standard
(sau limba standard). Desi unii cercetdtori il considerd ca fiind o subvarianta a limbii literare, noi
credem c4, in realitate, limbajul standard serveste drept model neutru cu care sunt comparate
esantioanele lingvistice cu trasaturi locale, afective, expresive, functionale etc. Altfel spus, limba
standard constituie doar o abstractie, o aproximare, un etalon la care se raporteazd limbajele
specializate. De aceea putem spune ca limbajul standard include toate acele fapte de limba ce pot
fi intélnite in texte apartinand tuturor stilurilor (atat individuale, cat si functionale), formand, am
spune, un fond stilistic neutru. In sfarsit, el ar putea fi definit si ca fiind o medie abstracti a
limbajului corect. Limbajul standard poate fi asemanat cu meridianul zero (linia imaginara care
imparte Pamantul in doud), sau cu ceea ce se cheama ,,centru” in cazul orientarilor politice (linia
mediana imaginara, la care se raporteaza partidele ,,de stdnga” si ,,de dreapta”). Asa incat, dupa
cum nu este corect sd se spuna despre un partid ca este ,,de centru” (ceea ce e, de fapt, o manipulare
electorald), tot la fel de gresit este sa se solicite unor elevi ori studenti sa identifice, intr-un text,
trasaturi ale limbajului standard.

Asadar, intrucat literatura beletristica este, in primul rand, o problema de limbaj, studiul ei
este revendicat cu mijloacele de investigare ale lingvisticii. Categoriile retorice de elocutiv,
denumite traditional figuri, sunt intelese in lingvistica poetica (intemeiatd de Roman Jakobson),
ca forme cu continut poetic. Modul lor de producere, orientat dupa criteriul insolitarii (al
Stranietdatii), care le genereaza, prezinta Insd interes nu numai pentru lingvisti (ceea ce este si
firesc), ci si pentru semantica literara, ca ramura a semiologiei, orientare de larg spectru in gandirea
teoreticd contemporanad, ce studiaza, in special, faptele de cultura, ca sisteme de semnificare si
procese de comunicare. Indiferent insd de motivatia conceptuald a diverselor preocupari in
cercetarea stilului, precum si a metodologiei pe care fiecare disciplind o propune, problemele
stilului rdman aceleasi. Ceea ce ne intereseaza pe noi aici sunt, mai ales, zonele de interferenta ale
acestor discipline, unde putem identifica procedee artistice si figuri de stil proprii creatiei lirice a
lui Nicolae Dabija.

In consecinti, considerand cercetarea stilului ca fiind o parte a teoriei literaturii care se
ocupa cu limbajul poetic, ne propunem, in prezenta lucrare, sda adoptam criteriul lingvistic pentru

a justifica functia poetica de comunicare prin limbaj, orientata in scopuri estetice, in creatia lirica

14



a lui Nicolae Dabija. Ne intereseaza, deci, in cele ce urmeaza, stilul individual al poetului, elaborat
in scopuri estetice, manifestat in creatii originale orientate citre mesaj. In acelasi timp insa, nu
putem eluda criteriul semiotic al producerii de sens, Tntrucat unul dintre obiectivele prezentului
capitol este si acela de a evidentia modalitatile de individualizare stilistica in lirica dabijiana, sau,
mai bine zis, de relevare a particularitatilor care definesc personalitatea artistica a poetului.

Capitolul 4 - intitulat Poezia sentimentului patriotic — investigheaza creatiile lirice ale lui
Nicolae Dabija avand ca tema renasterea nationali a romanilor basarabeni. Intr-un prim subcapitol
am incercat sa definim conceptul de identitate nationala, precizand faptul ca identitarul romanesc
cunoaste o serie de particularitati care 1l individualizeaza in context european, intrucat istoria
noastra a fost, de fapt, o lupta pentru identitate. Privite de la statura ceasului de-acum, actiunile
intelectualilor patrioti romani din Basarabia, care — de prin 1989 incoace — militeaza pentru
afirmarea identitatii nationale si pentru renasterea romanismului in spatiul pruto-nistrean ne apar
in altd lumind. In acest context, scrierile lui Nicolae Dabija avand ca temd patriotismul si
identitatea nationalad — atat cele publicistice, eseistice, stiintifice ori beletristice — capata o deosebita
insemnatate si actualitate. Fiindca Nicolae Dabija — personalitate complexa, proteicd si
polivalentd, autor a peste optzeci de volume de poezie, proza, eseuri, publicistica, manuale si
auxiliare didactice etc. — a fost nu doar un exponent de frunte al culturii si literaturii noastre, ci si
un militant ca nimeni altul pe baricadele romanismului. Nationalist ardent — dar si gazetar, prozator
si, mai ales, poet de talent — Nicolae Dabija a fost si un neintrecut orator. Despre holocaustul
impotriva romanilor, precum si despre necesitatea reunirii celor doua state romanesti, carturarul
patriot putea vorbi ceasuri intregi, cu mult patos, dar coerent si convingator. Asa s-a intamplat, de
pilda, in august 2018, la Roman, cand si-a lansat un volum de eseuri pe aceastda tema — Contra
amneziei — in prezenta scriitorilor din judetele Moldovei ramase, dupa 1812, in Moldova din
dreapta Prutului.

Tara si poporul, istoria si limba materna, lumea satului, folclorul si credinta ortodoxa
constituie tot atatea teme majore ale operei lui Nicolae Dabija, fie ca este vorba de poezie, proza,
eseuri, publicistica ori de lucrari de popularizare a istoriei neamului. Pentru Nicolae Dabija,
afirmarea specificului national al romanilor basarabeni a constituit, In permanentd, o problema
prioritara. Prin creatiile sale poetice mai cu seama, Nicolae Dabija si-a propus un dublu obiectiv:
pe de o parte, acela de a face cunoscuta spiritualitatea unui popor cu o vechime remarcabila si cu
un profil bine conturat, care ii dau dreptul sa lupte pentru infaptuirea idealurilor sale culturale,
sociale si politice, iar pe de alta parte — sd creeze versuri admirabile, izbutite sub raport artistic.
Fiindca o caracteristicd importanta a creatiei poetice a lui Nicolae Dabija o reprezintd tocmai

preocuparea sa pentru ceea ce se cheama realizarea artistica, pentru forma (nu doar pentru fond/
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continut), pentru eufonie si muzicalitatea versurilor, pentru elementele de prozodie (strofa, masura,
ritm, rima), pentru procedee artistice si figuri de stil, intr-un cuvant — pentru stil.

Capitolul 5 are ca tema Poezia sentimentului religios, fiind divizat in subcapitolele:
Inspiratia din mitologia nationala si Ideea de Providenta in creatia poetica a lui Nicolae Dabija.
Am adoptat aceastd clasificare Intrucat ea coincide celor doud etape din creatia poetica a lui
Nicolae Dabija. Tn volumele sale de versuri din prima etapi, cea din perioada sovieticd, nu exista
decét poezii inspirate din mitologie. Piese lirice cu tematica sacra propriu-zisa, inspirate din religia
cresting, intdlnim — din motive bine cunoscute — abia in volumele de dupa 1991, incepand cu cel
intitulat Aripa sub camasa. Inspiratia din mitologie constituie o caracteristica a activitatii
scriitoricesti a lui Nicolae Dabija in deceniile anterioare anului 1990, cand in Moldova sovietizata
poezia religioasd n-a avut nicio sansa de manifestare, Intrucat acolo persecutarea credintei si a
religiei, Tn general, a fost cu mult mai inversunata decat in Romania. In aceste conditii, Nicolae
Dabija, ca si alti colegi din generatia de creatie, se refugiaza in trecut, in mitologie. Ilustrativ in
sensul acestor preocupari, dar si realizdri, ale lui Nicolae Dabija este, inainte de toate, volumul de
eseuri Pe urmele lui Orfeu (1983), in care a presarat si cateva poeme ,la tema”, daca se poate
spune asa.

Un alt paragraf, din acest subcapitol consacrat inspiratiei din mitologia nationala, are ca tema
mitizarea unor personalitati din istoria si cultura nationald. Din aceastd categorie tematica
distincta a liricii lui Nicolae Dabija face parte poemul Cronicarii, de pilda, dar si altele consacrate
evocarii lui Stefan cel Mare, Eminescu, Creangd, Alexei Mateevici, Cantemir s.a.

In sfarsit, intr-o ultima secventa a acestui subcapitol, ne-am referit la substratul mitologic
romanesc, precizand ca eroii emblematici ai mitologiei nationale devin metafore obsedante ale
poemelor lui Nicolae Dabija din prima etapa de creatie, in conditiile unei Moldove sovietizate.

Tn cadrul capitolului Poezia sentimentului religios, cel de al doilea subcapitol se intituleaza
Ideea de Providenta in lirica lui Nicolae Dabija.

Ideea de Providenta — sau, altfel spus — de Divinitate, de Dumnezeu — reprezintd una dintre
temele majore ale poeziei lui Nicolae Dabija. Aldturi de creatiile lirice avand ca temd conditia
poetului si a poeziei, de cele care transfigureaza liric sentimentul iubirii sau de cele militand pentru
renasterea romanismului in Basarabia, cele cu mesaj religios ocupa un loc privilegiat in ansamblul
operei poetului.

Un alt merit incontestabil al lui Nicolae Dabija este acela de a fi redescoperit — in creatiile
sale lirice avand ca tema ideea de Providenta — sensurile filosofice si profunzimile creatiei in
centrul careia se afla omul in dialog cu Dumnezeu, muritorul in conversatie cu Divinitatea. Demn

de mentionat este si faptul cd poezia sa atinge acum altitudini considerabile, deopotriva in continut
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si in forma, valoarea artistic fiind un element sine qua non al unor creatii de acest fel. In cele mai
multe cazuri, Nicolae Dabija se vadeste a fi, in creatiile sale poetice, adeptul unei prozodii aflate
in descendenta clasicismului eminescian, al formelor fidele unei maniere de creatie traditionaliste.
Capitolul 6 al tezei noastre poarta titlul Poezia sentimentul erotic. Transfigurarea lirici a
iubirii. Dupa un prim subcapitol cu caracter prolegomenic, urmeaza alte trei consacrate
urmatoarelor aspecte: Semantica iubirii in ,, Ochiul al treilea”; Actori erotici pe scena cuplului.
Varstele iubirii si Categorii estetice ale iubirii: de la grotesc, la sublim si tragic. In secventa
introductiva am incercat sa precizdm sfera notionald a unor termeni, precum si sd delimitdm,
conceptual, unele aspecte pe care le incumba retorica erosului in creatia poeticd a lui Nicolae
Dabija. Tema recurentd in literatura universala, iubirea n-avea cum sa lipseasca dintr-o creatie
poeticd de anvergura ideatica si de bogatia imagistica precum cea apartinand lui Nicolae Dabija.
Alaturi de conditia poetului si a poeziei, de poezia sentimentului patriotic si de lirica de
inspiratie sacrd, transfigurarea lirica a iubirii reprezintd, fard indoiald, o altd principald tema a
creatiei poetice dabijiene, autorul Psalmilor de dragoste fiind considerat unul dintre cei mai de
seamd poeti ai iubirii din literatura romand. Sentiment complex, manifestat prin afectiune
puternicd, dragostea reprezinta una dintre cele mai vechi teme intalnite, In general, in manifestarile
artistice ale omenirii si, in special, in cele cu continut literar. Era firesc, deci, ca iubirea — tema
recurentd in de anvergura ideatica si de bogdtia imagisticd precum cea apartindnd lui Nicolae
Dabija. Din pacate insa, ca si in cazul celorlalte categorii tematice asupra carora am referit aici
anterior (poate cu exceptia inspiratiei din mitologie), nici creatiile poetice cu mesaj erotic ale lui
Nicolae Dabija n-au inspirat deocamdata vreun critic care s ne ofere, la tema, un studiu aparte.
Incercand si evitim — ca si in cazul celorlalte teme ale liricii dabijiene — a repeta ceea ce
am spus In cuprinsul lucrarii, vom adauga aici doar faptul cd ne-am straduit sa oferim, in capitolul
consacrat temei, o viziune diacronicd asupra evolutiei sentimentului erotic (de la varsta
adolescentei la cea a senectutii), ilustrandu-ne asertiunile cu versuri din cele mai izbutite poezii
de dragoste ale autorului. Tn poemele Iui Nicolae Dabija — ca si in cazul creatiilor altor celebri
poeti ai iubirii — sentimentul erotic este trait cu acuitate incd de la o varsta frageda. Ca si in cazul
poeziilor lui Nicolae Labis, de pilda, poemele de inceput ale lui Nicolae Dabija sunt strabatute de
fiorul iubirii, sentiment exprimat cu multd pudoare. Elocventa, in aceasta privintd, este piesa
intitulata Elegie naiva de tot, menita parca sa confirme zicerea conform careia ,,prima dragoste
nu se uita niciodata”: ,,Cat de mult te-am iubit/intr-o scoald, -n ograda cu romanita, in clasa a noua
2",/ pe cand erai scolarita. // Si-atatea flori in banca ti-am pus,/ intrdnd dis-de-dimineata in clasa;/
pe-atunci eu eram ce naiv / si tu erai ce frumoasa! // Tu ai facut despre mine / sa se spuna mirat,

fericit:/ ,,Priviti-1! Uitati-va,/ baiatul acesta e-ndragostit...” Ca si la Nicolae Labis — a carui opera
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poeticd a fost cunoscutd de Dabija poate intr-o masurd mai mare decat in cazul contemporanilor
sai — poezia de dragoste a acestuia din urma e caracterizatd printr-0o mare pudoare, sentimentul
erotic fiind comunicat, de regula, cu multa discretie si delicatete. Ca si in Primele iubiri ale lui
Labis, simbolistica primelor iubiri ale lui Dabija cunoaste, de regula, trei invelisuri lirice: social,
erotic si naturist, faicand astfel posibile mai multe solutii de interpretare. Acesta este si cazul
infatisat in Elegie naiva de tot care — avand o structurd epicd, dominata fiind adicd de eposul
popular — nareaza o ,,amintire din copilarie”, o prima dragoste neimpartasita, numai de el stiuta,
dar sugerata in versuri de o fina eufonie: ,,Sambata, plecam acasa —/ intr-un sat de padure: -n
ograzi/ cresc ierburi salbatice, vulpi/ se strecoard-n amiaza pe strazi. / Sa te iau de mana, visam, /
pe cardri sub iarba pitite,/ unde lumina picteaza jderi/ si frunzele par nesfarsite. / Sa ne pierdem
in codrul / fara-nceput, fara sfarsit —/ rataciti s umbldm zile-n sir.../ Ce e mult de cand te-am
iubit!” Abordand tematica eroticd in epoca debutului sdu editorial, Nicolae Dabija reprezenta, din
acest punct de vedere, o exceptie. Asa se explica, poate, pudoarea excesiva manifestata in lirica sa
de dragoste. Poetul nu vrea sa loveasca acest sentiment pur si esential nici macar cu floarea unei
imagini: ,,Nesarutata iubitd,/ cu parul de iarba si ochii de fum, —/ te-ag mai putea iubi oare astazi,/
cu sufletul meu de acum?!// Dar de frunzele vechi, si de luna —/ galben fum peste ses —/ de salcamii
aceia, adu-ti aminte,/ daca citesti acum acest vers”. Din punctul de vedere al realizarii artistice,
Elegie naiva de tot este — gratie tehnicii poetice si unui simt remarcabil al limbii, de o voita
simplitate si naturalete — o veritabild bijuterie poetica. Versurile concentrate vadesc o deplina
concordanta intre fondul de idei si forma artisticd, ceea ce face ca poemul sd nu se Intinda mai
mult decat este nevoie.

Circumscrisa aceleiasi teme a primelor iubiri este si Dragostea dintai din volumul Aripa
sub camasa (1989), volum care contine — deloc Intamplator, daca avem in vedere varsta biologica
a autorului — cele mai numeroase poeme cu mesaj erotic din intreaga creatie poetica a lui Nicolae
Dabija. Conotatia hortativa a refrenului ramdi, ramadi, ca si delicata eufonie a versurilor, amintesc
de muzicalitatea romantelor eminesciene: ,,Ramai, rimai,/ de-a pururi dragostea dintéi. / Tn gand,
n vis, Tn amintire —/ ramai, intdia mea iubire. // Cand pomii sangera, pe deal,/ cand luna trece pe
sub val, / si brazii toti se fac timai, / rimai, iubirea mea, rimai”. In acelasi timp insi, gratie
caracterului ei idilic ori galant si pretios, care exprima sentimente delicate sau complimente
adresate unei femei, Dragostea dintai corespunde, ca specie lirica, definitiei madrigalului. Poate e
locul sa amintim ca insusi Mihai Cimpoi — cel mai ilustru exponent al criticii literare basarabene
din toate timpurile — remarca, inca Tn 1980, in textul-escorta de pe coperta IV a volumului Apd
neinceputa, ca Nicolae Dabija ,,cultivd un soi modern de madrigaluri”. Asertiunea referitoare la

caracterul modern al respectivului poem poate fi sustinutd atat prin refrenul ,,rdmai”, repetat in
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ultimul vers al fiecarei strofe, cat si prin plasarea anaforica a adverbului cand la inceput de strofa
si, mai ales, prin rima rard 7i/ ramdi din finalul poemului: ,,Cand pomului, in primavara,/ prea
multa floare i-i povara/ si-amurgul pare un lamai —/ ramai, ramai... // Cand se trezeste-n mine-un
cant,/ dar sd-1 rostesc ma inspdimant/ cind piatra si mai muta ii —/ rdmai!”

In sfarsit, in alte creatii din acelasi volum, poetul plismuieste imagini pe cat de unice in
ceea ce priveste noutatea si potentialul lor estetic, tot pe atdt de memorabile 1n ceea ce priveste
originalitatea si frumusetea lor. In Ca si cum, de pilda, sentimentul erotic atinge maximum de
intensitate emotionald si de profunzime, lirismul fiind potentat prin utilizarea sintagmei din titlu
in pozitie anaforica, dar si de anacruza menita sa distrugd monotonia si sd Tmbogateasca ritmic
versul: ,,Ca si cum ai deschide geamul cu respirarea. / Ca si cum rugul ar plange cu fum/ si ramul
cu floarea./ Ca si cum. // Ca si cum ar ninge cu fluturi / peste ruguri si-acestea s-ar stinge, /Ca si
cum n-ai putea sa te bucuri/ decat atunci cand ai plange”. Utilizarea frecventd a oximoronului ne
indreptateste sa afirmam ca poezia respectiva este ilustrativa si pentru ceea ce s-ar putea numi
metafora paradoxald — frecvent intalnitd in creatia poeticd dabijiand. ,,Paradoxul, inclusiv
metafora paradoxald — spunea Mihail Dolgan referitor la aceasta modalitate artisticd moderna —, 1l
intoarce pe creator la deosebirile primare, ii permite liricului sa intuiasca analogii si aluzii chiar si
acolo unde acestea par a lipsi sau nu pot fi imaginate”. Cel mai potrivit exemplu in aceasta privinta
este tot poezia Ca si cum, pe care si Mihail Dolgan o reproduce integral: ,,Ca si cum steaua ce-abia
se mai tine/ ar evapora marea in care-ar cddea,/ Ca si cum ti-ar fi dor de mine/ abia dupa ce m-ai
uita. / Ca si cum cele bucoavne ar fi/ pline cu triste ganganii,/ si pe cer, ca si cum, ai citi/ urme de
reni si de sanii. // Ca si cum zarile, toate, ar fosni / si ploaia s-ar umple cu fum./ Ca si cum m-ai
1ubi,/ ca si cum te-as iubi./ Ca si cum, ca si cum...”

Un tulburator poem despre dragoste si moarte — construit, de data aceasta, in maniera
traditionala — este Doina, care transpune, in forma populard, finalul baladei Miorita: ,,Frunza
palida si verde/ Frunzd de pelin/ Mor si nimeni nu ma crede. // Stelele de peste nor/ Frunza de
pelin/ Numai ele plange-m-or.// Numai nucul greu de rod/ Frunza de pelin/ C-am murit tanar de
tot. // Numai 1arba, numai muntii —/ Frunza de pelin/ C-am murit in ziua nuntii. // Cand nuntasii si
mireasa / Frunza de pelin/ O cinstesc pe cea cu coasa. // Oaspe-o cred, nainte iese-i / Frunza de
pelin / Si-o aseaza-n capul mesei. / Frunzulitd de smicea / Frunza de pelin/ Numai ea boci-ma-
va’...

Gama diversa a trairilor erotice exprimate in lirica de dragoste a lui Nicolae Dabija ar face
posibila — fard exagerare — intocmirea unui veritabil erotikon, al unui tratat de erotologie. Fiindca
ceea ce-l singularizeaza pe poetul basarabean intre congeneri este faptul ca el nu s-a marginit —

asemeni celor mai multi dintre acestia — sa transfigureze liric doar starea de indicibila beatitudine
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si de extaz prilejuita de iubire, ci a cutezat sd ne arate si reversul medaliei, cand, spre toamna vietii,
dragostea incepe sd apund, lasand locul, din pacate, unor afecte aflate la antipodul celor din
,primavara amorului”, numite erotomahii. Altfel spus, in creatia poetica a lui Nicolae Dabija
sentimentul erotic poate fi urmarit diacronic, in evolutia sa de la ,,iubirea naiva de tot”, din
copildrie si preadolescentd, pana la iubirea-pasiune ajunsa la cote de maxima intensitate. Dupa
care, intr-o dialectica fireasca, sentimentul erotic se inscrie pe o panta descendenta, nazuind spre
cota zero. Tn scenariul cuplului survin acum inerente erotomahii, mergand de la indiferenta si
raceald, la distantare si insingurare, pand la respingere si despartire, nelipsite fiind chiar unele
adieri thanatice, ca in De dragoste: ,,Draga mea, iubito, floare-nganduratd —/ a mea totdeauna, si-
a mea niciodatd./ Oare si atuncea, dupa ce-o sa mor,/ tot asa de tine o sa-mi fie dor?!” Remarcand
aceastd schimbare de registru In materie de erotica, la Nicolae Dabija, criticul iesean Constantin
Ciopraga era de parere ca poetul evolueaza in prelungirea cantului eminescian, nu insd in latura
aprinsd a acestuia, ci Tnaintand pe suavitati, sacralizand si spiritualizand 1n cautarea sublimului.

Ca si la Eminescu, in multe dintre poeziile de dragoste ale Iui Nicolae Dabija, voluptatea
se asociaza cu durerea, incat binele si raul, dragostea si ura fac parte dintre expresiile dabijiene
cele mai tipice din lirica sa cu mesaj erotic, ca in Sipica, de pilda, construita, de la un capat la altul,
pe paradox, oximoron, polisindeton si metafore paradoxale.

,,Veritabile bijuterii lirice” — conform calificativului acordat de universitarul Ciopraga —
poeziile cu mesaj erotic ale lui Nicolae Dabija ,,frapeazd nu numai prin revitalizarea ideii de dor,
dar in special prin dezinvoltura moderna cu care se deseneaza o stare nepamanteasca” [7, p. 11].
Este vorba, fireste, de starea de dragoste, de sentimentul erotic definit de autor, in poemul intitulat
chiar Stare, in doar sase versuri, fiecaruia succedandu-i un rand din puncte de suspensie: ,,Ce
dureros de dor imi e de tine!/ Vad ziua care pleaca si noaptea care vine/ Simt cerul cum se-aseaza,
sinucigas —, pe sine // Durerea ta cum face, si ea, parte din mine/ Ca lanul de seminte, ca fructul
din stamine/ Ce dureros de dor imi e de tine!” Dupad cum se vede, versul clasic nu mortifica aici
sentimentele, Intrucat e stiut ca, de la poetii medievali pana la Ion Barbu, de pilda, doar rigoarea
formei a deosebit erosul uman de tipatul simplu al celorlalte mamifere traind aceeasi stare. Spatiile
dintre randuri din Stare — precum si cele dintre cuvinte sau evidentierea grafica a refrenelor, din
alte piese lirice dabijiene — sunt, de fapt, suprimari pentru taceri si reticente, pentru stimularea
imaginatiei ori pentru sugerarea/ semnalarea unor afectivititi inexprimabile. In sfarsit, e de
observat ca, in poeziile lui Dabija, golurile au dimensiunile silabice necesare, unele respectand
chiar exigentele prozodice... ,,Poezie de soapte si rememorari care s-ar vrea cititd sau rostita in
acompaniament de harpe si flaute, in lumini catifelate, scazute” — dupa cum o caracterizeaza

Constantin Ciopraga — lirica erotica a lui Nicolae Dabija ,,iradiaza din confesiunile de iubire ale
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romanticului insingurat, de o constanta gingasie a sentimentelor [...], iubirea fiind un ocean ale
carui adancuri sperie, abis in care te poti ineca, un instrument de initiere in ceva niciodata palpabil”
[Ibidem, p. 11].

Sa ne amintim cd un alt universitar iesean, Garabet Ibraileanu, se Intreba — cu vreo sase
decenii Tnainte de mentionata caracterizare a liricii dabijiene de catre C. Ciopraga — daca, la noi,
se va mai putea scrie poezie de dragoste dupd Eminescu. Nu doar ca s-a putut scrie, dar multi au
facut-o cu rezultate cel putin meritorii. Unul dintre acestia este, farda Indoiala, Nicolae Dabija, a
carui lirica eroticd reprezinta partea cea mai importanta, ca intindere, dar si cea mai valoroasa ca
realizare artistica din intreaga sa creatie poetica.

Poet de talent, original si profund, capabil sa transfigureze liric o multitudine de simtadminte
erotice, Nicolae Dabija face din starea erotica o stare liricd nu doar de jubilatie si frenezie vitalista,
ci una complexa, incarcata de sensuri metafizice, ceea ce il plaseaza, in literatura romana, printre
cei mai de seama poeti ai iubirii.

O secventa intitulata Concluzii incheie fiecare dintre cele sase capitole.

Insa, daca ar fi sd formuldm cateva consideratii generale doar asupra celor patru capitole
consacrate temelor fundamentale ale liricii lui Nicolae Dabija, ar trebui sd observam, mai intai, ca
procedeele artistice semnalate in poeziile discutate confirma atat diversitatea registrului imagistic,
cat si suflul modern al creatiei sale poetice. Cautarile sale fructuoase in directia innoirii
imaginarului poetic, prin experimentarea unor mijloace de expresie inedite, capabile sa sugereze
nuante latente cu totul imprevizibile, conduc cititorul spre intelegerea adanca a unor adevaruri de
o surprinzatoare actualitate si complexitate.

Virtutile creatiei poetice a lui Nicolae Dabija — deopotriva la nivelul continutului, cat si al
formei —ne infatiseaza un poet modern, utilizand un larg diapazon metric, variate forme prozodice,
dar si o tectonica ingenioasa, intr-0 diversitate de compozitii strofice. Asemeni unora dintre ilugtrii
sai predecesori intr-ale versificatiei, Nicolae Dabija s-a incercat, cu bune rezultate, in crearea unor
specii diverse, atat din categoria liricii culte (elegia, meditatia, imnul, oda etc.), cat si din categoria
celei folclorice (doina, legenda, balada, bocetul) ori a celei religioase (psalmul, rugiciunea,
priceasna, litania). Artizan desavarsit al versului, Nicolae Dabija a experimentat — cum am vazut
— sl tectonica poeziei caligramatice, ca In poeme precum, Clepsidra, Eminescu s.a. A realizat, de
asemenea, cateva piese din categoria celor cu forma fixa, cum ar fi sonetul, madrigalul, libelul si
haiku-ul.

In concluzie, se poate afirma ca Nicolae Dabija a fost preocupat, in poeziile sale, nu doar
de continutul ideatic, de mesajul acestora, ci si de realizarea artistica, de forma, care presupune —

intre altele — nu doar structurile compozitionale, ci si elementele de tehnica a versificatiei, eufonia
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si chiar muzicalitatea versurilor. Poet modern prin continutul poemelor si expresia lor artistica,
Nicolae Dabija a utilizat o gama larga de procedee artistice si de figuri de stil, a caror prezenta a

fost semnalata in poeziile analizate in teza cu prilejul prezentarii celor patru teme fundamentale.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Exponent de frunte al culturii si literaturii romane contemporane, militant ca nimeni altul
pe baricadele romanismului, Nicolae Dabija a fost — prin cantitatea cat si prin calitatea productiei
sale lirice — un mare poet, dublat de un patriot pe masura, asa cum ii sta bine unui creator de valori
autentice, In buna traditie a culturii roméne, care — cum spunea lorga — ,,este o cultura militanta”.
Situarea creatiei poetice a lui Nicolae Dabija In ansamblul literaturii romane contemporane
presupune, intre altele, realizarea unei minutioase investigatii pentru a-i cerceta stilul si a-i
demonstra, axiologic, proeminenta. O prima etapa in aceasta actiune de cercetare a stilului
(conform unei formule utilizate candva de remarcabilul estetician care a fost Tudor Vianu) este —
dupa parerea noastra — relevarea consonantei depline, indeniabile, intre continutul ideatic si
expresia artistica (,,concomitenta fond-forma”, cum i spunea Vianu) existente in cazul poeziilor
lui Nicolae Dabija.

1. Evidentierea acestei relatii armonioase intre semnificat si semnificant, a unei consonante
indelebile intre fond si forma in cazul poemelor dabijiene a constituit, de fapt, cel dintéi dintre
obiectivele preconizate in Introducere, la care ne vom referi in cele ce urmeaza — pentru a preciza
in ce fel au fost infaptuite — respectand aceeasi ordine a numerotarii. Inutil a mai spune, credem,
ca realizarea acestui obiectiv major a fost urmaritd, cu consecventa necesara, atat in capitolele 2,
4, 5, s1 6 destinate, prioritar, problemelor de fond, cét si in capitolul 3 in care s-au cercetat Si unele
aspecte ale formei, ale stilului poetic dabijian.

2. Un alt obiectiv viza abordarea critica a unor aspecte teoretice privind concomitenta fond-forma
in opera literard, precum si efectuarea unor delimitari conceptuale si precizdri terminologice.
Intitulat Continut si forma in opera literara, capitolul respectiv este alcatuit din patru subcapitole,
fiecare dintre ele fiind destinat elucidarii unor aspecte distincte. Astfel, in subcapitolele 1 si 2 ne-
am referit, Intre altele, la intelesul unor notiuni si concepte precum cele de arta a cuvantului, stiinta
a literaturii, literalitate si literaritate, fond si forma in opera literara, genul liric, conceptul
modern de poeticitate, canonul estetic si forma operei literare etc. De altfel, pe parcursul intregii
teze, argumentand existenta unei consonante indelebile intre continut si forma in cazul creatiilor

poetice ale lui Nicolae Dabija, am pledat, subliminal, pentru canonul estetic, al carui rost este si

22



acela de a Tmpiedica dezestetizarea productiei literare si de a stopa, In acest fel, haosul axiologic
si entropia crescanda de pe piata literara.

3. Tot aici, in cadrul unui alt subcapitol, am evidentiat rolul si locul de prim rang al ideilor
formalistilor rusi, cei dintai care au translat lingvistica spre literaturd, punind bazele poeticii
moderne, stilisticii literare si doctrinei structuraliste. De altfel — dat fiind rolul lor esential,
determinant uneori, in evolutia disciplinelor mai sus mentionate, care intereseaza tema lucrarii
noastre — ne-am referit la opiniile formalistilor rusi pe tot parcursul tezei. Scoala formala rusa a
fost — cum bine se stie — singura scoala de estetica literard constituitd in baza unor criterii riguroase.
4. Incepand cu cel de al doilea capitol — intitulat Etapele evolutiei lirice. Dialectica receptarii —
patrundem propriu-zis in problematica de fond a tezei care isi propune sa investigheze creatia
poetica a lui Nicolae Dabija. Sesizarea existentei celor doud etape distincte, precum si delimitarea
lor cronologica, reprezintd o noutate in exegeza dabijiand. Coincidente perioadelor care s-au
succedat 1n istoria Basarabiei de dupa 1975, fiecare dintre cele doud are durata unui sfert de veac:
de la debutul editorial al poetului pana la aparitia celui din urma volum al sau scris in alfabet
chirilic (Aripa sub camasa, Chisinau, 1989), si de la editarea primului volum in alfabet latin (4ripa
sub camasa, lasi, 1991) pana la antologia Reparatorul de vise din 2016. Altfel spus — volumele de
versuri din prima etapa (Ochiul al treilea — 1975, Zugravul anonim —1980 si Apd neinceputa —
1985) apartin perioadei Moldovei sovietizate, In timp ce toate cele editate dupa 1991 — sunt din
epoca Moldovei suverane.

In cea de a doua etapa, in schimb, Nicolae Dabija s-a aflat in fruntea miscirii pentru renasterea
romanismului in Basarabia, ceea ce s-areflectat si in continutul multora dintre piesele lirice
publicate dupd 1989. Totodata, vor fi prezente, in sumarul volumelor de dupa 1990, numeroase
poeme cu tematica religioasa propriu-zisa, circumscrise preocuparii autorului pentru reconstituirea
identitatii nationale.

5. Argumentarea existentei unei consonante indelebile a fondului cu forma in cazul creatiilor
poetice ale lui Nicolae Dabija nu se putea realiza decéat printr-o lectura estetica, focalizata adica
atat pe continutul de idei si sentimente al acestora, cat si pe realizarea lor artistica. Asa incat, un
alt obiectiv al tezei l-a constituit clasificarea creatiilor poetice dabijiene in patru teme
fundamentale, dupa cum urmeaza: conditia poetului si a poeziei; poezia sentimentului patriotic;
poezia sentimentului religios; poezia sentimentului erotic. Fiecare dintre aceste teme au fost
subdivizate in functie de unele motive literare ori caracteristici formale.

6. Un alt obiectiv major al tezei I-a constituit preocuparea de a comenta — in cadrul fiecareia dintre
cele patru teme fundamentale — cat mai multe dintre creatiile reprezentative, pentru a evidentia

consonanta indelebila intre continut si forma in cazul tuturor acestora. In acest context, au fost
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analizate peste o suta de poeme, pentru unele dintre acestea oferindu-se puncte de vedere inedite,
originale, cum a fost cazul unora precum Ploaie tristd, Icoana, Clepsidra, Tara mea de dincolo de
Prut, Priceasna (1), Priceasna (2), Cititor de poeme, Balada etc.
7. Existenta unei concomitente indenegabile a continutului cu forma in cazul poemelor lui Nicolae
Dabija nu putea fi evidentiata decat prin acordarea unei importante aproximativ egale —1n
economia tezei — celor doud componente definitorii ale oricarei creatii literare esteticeste valabile.
Realizarea acestui deziderat s-a infaptuit inclusiv prin includerea, in sumarul tezei, a capitolului 3,
intitulat Poetica lui Nicolae Dabija, fiindca — dupa cum se stie — termenul poetica desemneaza nu
doar ,,artele poetice” (creatiile in care autorul da glas ideilor si sentimentelor referitoare la conditia
poetului si a poeziei), ci si acele aspecte referitoare la tehnicd, la tehnologia artei poetice, la stilul
sau individual. Pentru aceste considerente, am structurat respectivul capitol in trei parti distincte,
cea de a doua fiind consacrata evidentierii unor configuratii ale registrului stilistic, cu accent pe
rolul figurilor prozodice in configurarea arhitecturii poemelor. Tntrucat, in cuprinsul tezei, existau
frecvente referiri la eul poetic, am considerat necesar sa ne ocupam de acesta tot aici, in
subcapitolul 3, intitulat Sensul ontic al eului poetic.

Rezultatele investigatiei ne permit sa facem urmatoarele recomandari:
1.Fireste, directiile in care s-ar putea indrepta viitorii cercetatori ai personalitatii si operei lui
Nicolae Dabija sunt multiple. Avand in vedere, de exemplu, faptul ca el este scriitorul roman cel
mai tradus din ultima jumatate de veac, o cercetare ar putea investiga cantitatea si calitatea
traducerilor efectuate, in diverse tari ale lumii, din lirica dabijiana.
2.Exegeza dabijiana se afla la inceput de drum, urmand ca in anii care vin sa fie date publicitatii
noi volume avand ca temi investigarea operei sale beletristice si publicistice. in cazul poeziilor,
de pilda, credem ca fiecare dintre cele patru teme formulate in cadrul tezei noastre, ar putea
constitui substanta unui volum aparte.
3.0 alta recomandare ar putea fi aceea a Intocmirii/ editdrii unui studiu monografic complet, care
sa ofere potentialilor cititori — si cu deosebire elevilor si studentilor — informatii cat mai complete
asupra biografiei scriitorului, precum si comentarii cat mai exacte si complete asupra poeziei,
prozei si publicisticii sale. Credem ca existd deja elaborate, in clipa de fata, absolut toate
componentele necesare indltarii unui atare edificiu exegetic.
4.Rezultatele cercetarii din prezenta teza ar putea constitui puncte de reper in redactarea capitolului
referitor la poezia contemporana intr-0 eventuala istorie a literaturii roméane din Republica
Moldova.
5.In sfarsit, poate ci cercetarea stilului — realizata in capitolul final al tezei de fati — ar putea sta

la baza unui suport de curs optional la facultatile de filologie, ciclul I, licenta.
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e Structura tezei: introducere, sapte capitole, concluzii si recomandari, bibliografie din 184 de
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stiintifice, apartinand esteticii literare, precum si acela de a evidentia contributia sa la Tnnoirea
poeziei, gratie atentiei pe care a acordat-o, in lirica sa, atat continutului cat si realizarii artistice.

» Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei consista in faptul ca este nu doar cea dintai lucrare
consacrata exclusiv creatiei poetice a lui Nicolae Dabija, ci si cea dinti cercetare care realizeaza
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concomitenta fond-formd in opera literara, precum si efectuarea unor delimitdri conceptuale si
precizdri terminologice. Apoi, pe parcursul tezei, au fost frecvent invocate ori aduse in discutie
opinii ale unor lingvisti, filosofi ai limbajului, esteticieni si teoreticieni ai literaturii, un loc de
frunte revenind, in acest context, formalistilor rusi in calitatea lor de intemeietori ai stilisticii
literare.

o Valoarea aplicativa. Fiind o prima cercetare consacrata exclusiv creatiei poetice a lui Nicolae
Dabija, dar si cea dintai analizd a acesteia efectuata intr-o lectura esteticd, teza deschide noi
perspective de abordare a liricii dabijiene, apte sa fixeze locul acesteia in context cultural national
si european.

« Implementarea rezultatelor stiintifice. Absolut toate capitolele tezei au fost publicate n
periodice literare si de specialitate din Republica Moldova si Romania, dar si in cuprinsul unor
volume deja aparute (precum Podul de flori. Consubstantialitate ideatico-stilistica in creatia

poetica a lui Nicolae Dabija).
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[IOOTUYECKOM TBOPYECTBE HUKOJIAE JABWXU JUCCEPTALIMA HA
COUCKAHME YYEHOU CTEINEHU JJOKTOPA ®MJIOJIOI' MYECKUX HAVK, KMIIIMHEB,
2023
e CTpykTypa [AucCcepTAallMU: BBEJCHHE, CEMb TIJaB, 3aKIIOYCHHE U PEKOMEHJalluH,
oubmmorpadus u3 184 HanMeHoBaHMM, 3 TIPUIIOKEHUS M 156 CTpaHHUI] OCHOBHOTO TEKCTa (10
Bubnuoepaguu). IonydeHHble pe3ysibTaThl OMyOIUKOBAHbI B 22 HAYYHBIX CTAThSIX.
e KuroueBble cJIOBa: JIUTEpaTypa, JIUTEPATYPHOE MPOU3BEIACHHUE, NCKYCCTBO CJIOBA, dCTETHKA,
MO3TUYECKOE TBOPUECTBO, cojaepxkaHue, Gpopma, B3aUMOCBs3b, COMYTCTBOBAHUE, O3HAYAEMBIH,
3HAaYEHHE, XyJ0’KECTBEHHBIN A3BIK, YUTATEh, PYCCKHUM (pOopMan3M, HArJIOCTh, TUTEPATYPHOCTH,
AMITUPUYECKOE «S1», TOITUUECKOE «SI».
e Ileab pabGoTbl: MPOJEMOHCTPUPOBATH M3BECTHOCTH IMO3TUYECKOro TBOpuecTBa Hukorae
Jabmxu ¢ MOMOIIBIO0 HAYYHBIX apTyMEHTOB, OTHOCSIIIMXCS K JIMTEPATYPHON ICTETHKE, a TaKKe
OTpa3uTh €ro BKJIaJ B 0OOHOBJICHHE OeccapaOCKOH 1Mo33uu, Oiarogaps BHUMAHHIO, KOTOPOE OH
yIETWJI 3TOM B CBOEH JIMpUKE, KaK uepe3 ee CoAepKaHHe, TaK U 4epe3 XYHAOKECTBEHHOE
UCIIOJTHEHUE
e HayuyHasi HOBU3HA U OPUTMHAJBHOCTD JUCCEPTALMH 3aKIIOYAETCS B TOM, YTO OHA HE TOJIBKO
SBIISIETCS TIEPBOM pabOTOM, MOCBAIIEHHON UCKIIFOUYUTEIBHO MO3THYECKOMY TBOpUuecTBY Hukomnae
Jabmxu, HO W TEPBBIM HCCIECIOBAHUEM, B KOTOPOM IPOU3BEIACHO H3y4YeHUE HaOMKUCTCKOM
JUPUKU KaK O] YIJIOM TEMaTHYEeCKOTO MHUPA, TaK M B aCIEKTE XY/I0KECTBEHHON peaau3aiuu u
CTUJIMCTUYECKOMN BaJI€HTHOCTH.
o Teopernyeckoe 3Ha4YeHHMe 3aKIIOYAETCA, BO-NIEPBBIX B KPUTUYECKOM PACCMOTEHUHU
HEKOTOPBIX TEOPETUUYECKUX ACTIEKTOB, OTHOCSIIMXCS K COOTHOIIEHUIO (DOPMBI M COACpX aHUS B
JUTEPATypHOM TIPOM3BEACHUH U OCYIIECTBICHUU KOHIENTYAIbHBIX pa3TpaHUYEeHUN U
TEPMUHOJIOTHYECKUX YTOUHEHHM. 3aTeM, B TEKCTE AUCCEPTALUU ObLTN TTOCTOSIHHO O3BYUYEHBI WIIN
BBIHECEHBI Ha OOCYXJIEHHME€ MHEHUS Pa3IUYHBIX JIMHTBUCTOB, (PriocooB s3bIKa, ICTETOB U
TEOPETUKOB UTEpaTyphl. IlepBoe MecTo B JTaHHOM KOHTEKCTE 3aHUMAIOT pyccKue (HOpMaIrCThl
KaK OCHOBATEIH JINTEPATYPHON CTUITUCTHKHU.
e [IpuxknagHoe 3HavyeHHMe. DTO TNEPBOE HCCIEIOBAHUE, ITOCBSIIEHHOE HCKIIOYUTEIBHO
no3Tu4yeckoMy TBopuecTBy Hukomnae /labuxu, HO U TIepBBINA €ro aHaIM3 C AICTETUYECKON TOUKH
3penus. Jluccepranus OTKpbIBa€T HOBBIE MEPCIEKTHBBI PACCMOTPEHUS TAOMKUCTCKON JTUPHUKH,
MO3BOJISIOIINE YCTAHOBUTH €€ MECTO B HAITMOHAIIBHOM U €BPOTIEHCKOM KYJIBTYPHOM KOHTEKCTE.
e BHeapeHue HAYYHBIX Pe3yJbTaTOB. AOCONIOTHO  BCe  TJaBbl  JUCCEpTallMM  OBLIN
OnyONMKOBAaHBl B CHEIUATU3UPOBAHHBIX JIMTEPATYPHBIX HAYYHBIX KypHajmax PecrmyOmmuku
MosioBa 1 Pymbinum, a Takyke B HEKOTOPBIX HEAABHO BBIIIEANINX paboTax (Takux, kak Podul de

flori. Consubstantialitate ideatico-stilisticad in creatia poetica a lui Nicolae Dabija)
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ANNOTATION
IDENTIFICATION DATA:
CHISCOP LIVIU: FUND-FORM INDELIBLE CONSONANCE IN THE POETIC CREATION
OF NICOLAE DABIJA DOCTORAL THESIS IN PHILOLOGICAL SCIENCES, CHISINAU,
2023

o Structure of thesis: introduction, six chapters, conclusions and recommendations,
bibliography of 184 titles, 3 annexes, 156 basic text pages (up to Bibliography). The obtained
results are published in 22 scientific papers.

o Key-words: literature, literary work, art of the word, aesthetics, poetic art, content, form,
consonance, concomitance, signified, signifier, artistic language, reader, Russian formalism,
alienation, literariness, empirical self, poetic self.

e Purpose of the paper: to demonstrate the prominence of Nicolae Dabija’s poetic creation with
scientific arguments, belonging to literary aesthetics, as well as to highlight his contribution to the
renewal of Bessarabian poetry from the seventh decade of the last century, due to the attention he
paid, in his lyrics, both to content and artistic achievements.

« The novelty and scientific originality of the thesis consists in the fact that it is not only the
first work devoted exclusively to the poetic creation of Nicolae Dabija, but also the first research
that carries out an investigation of Dabija’s lyrics both from the angle of the thematic universe and
from the aspect of artistic achievement, of stylistic valences.

« The applied value. Being a first research devoted exclusively to the poetic creation of Nicolae
Dabija, but also the first analysis of it carried out in an aesthetic reading, based on the tools offered
by literary stylistics, the thesis opens new perspectives for approaching Dabija’s lyric, able to fix
its place in national and European cultural context.

« The theoretical significance resides, first, in the critical approach of some theoretical aspects
regarding the concurrence of substance-form in the literary work, as well as the performance of
some conceptual delimitations and terminological clarifications.Then, during the thesis, the
opinions of linguists, philosophers of language, aestheticians and literary theorists were frequently
invoked or brought into discussion, a leading place going, in this context, to the Russian formalists
in their capacity as founders of literary stylistics.

e The implementation of scientific results. Absolutely all chapters of the thesis have been
published in literary and specialized periodicals from the Republic of Moldova and Romania, but
also in some already published volumes (such as The Bridge with Flowers. Ideatico-stylistic

consubstantiality in the poetic creation of Nicolae Dabija).
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