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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Snejana Pislari ocupa un loc important in
cultura muzicala contemporana din Republica Moldova: este titular al disciplinelor muzical-
teoretice la Centrul de Excelenta in Educatie Artistica Sz. Neaga si la Academia de Muzica, Teatru
si Arte Plastice (AMTAP), fiind incadrata in cele mai diverse activitati de creatie, stiintifico-
metodice, publicistice si socioculturale. Printre multiplele realizédri ale acestei personalitati
neordinare, cele mai importante sunt rezultatele activitatii sale in domeniul componistic. S. Pislari
prezinta publicului in mod regulat, noi lucrari, care sunt interpretate la concerte, festivaluri si
forumuri, publicate in colectii de muzica si incurajate prin diferite premii. Ampla paleta a genurilor
muzicale in care scrie S. Pislari include monoopera Jocul liniilor si opera de camera Iris dupa
H. Hesse (ambele, pe librete de 1. Matvienko), monoscena Ingere palid pe versurile lui
M. Eminescu; opusurile simfonice Musica concertata si Prince of Moldavia, lucrarea pentru
orchestra de coarde Angel of the North, creatiile corale Glossa, Doina haiducului, Colinde si
Anthem, ciclul vocal de camera Balate provensale vechi pentru voce si vioara, romante — Dans pe
versurile lui N. Labis, De-or trece anii pe versurile lui M. Eminescu.

Un rol deosebit in creatia compozitoarei 1i revine domeniului cameral, ce include lucrari
pentru diverse componente. Autoarea apeleaza la potentialul sonor al instrumentelor cu coarde,
valorificat in Cvartetul de coarde, cat si in lucrarea Many faces of solitude pentru vioara si pian,
scrisd recent. Un numar important de opusuri au fost scrise de catre S. Pislari, pentru pian:
Variatiuni pe tema coralului ,,Nicht so traurig, nicht so sehr” de J. S. Bach, ciclul de piese Treli
portrete muzicale: Chopin, Skriabin, Rahmaninov; compozitia Les Cantiléenes; miniatura
Sostenuto, suita Trei cantece populare moldovenesti: Jalea miresei, Batuta, Sub umbra unui stejar.
La acestea se adauga 0 serie de piese pentru repertoriul didactic: Gagauzeasca, M-am pornit la
Chisinau, Batuta de la lasi si creatia pentru pian la patru maini Pravo horo.

Compozitoarea manifestd un mare interes si pentru instrumentele aerofone din lemn. O
,»prima randunica” in acest domeniu este Elegie pentru saxofon soprano (sau clarinet) si pian.
Ulterior, apar si alte creatii pentru instrumente aerofone: Marsyas flute pentru flaut solo, Sainte
(Sfdnta) pentru duet de flaute; in creatia Cine merge tot pe drum, S. Pislari imbina flautul cu vioara,
violoncelul si vibrafonul. Compozitia 5 Brodsky versets a fost scrisa pentru flaut, clarinet, vioara
si violoncel, Two wings of one soul — pentru clarinet si pian, Vandtoreasca exista in doud versiuni
de ansamblu: pentru fagot (sau saxofon bariton) si pian, cat si pentru cvartet de saxofoane, piesa
Incantation, pentru saxofon-tenor si pian (versiune pentru saxofon soprano si vibrafon). Ciclul

Patru piese ce include Sarba haiducilor, Saer evreiesc, Floricica de pe ses u La Nistru, la



margioara este compus pentru helder-tenor si pian. Piesa Aeolian Harp (Harpa eoliana) — pentru
vibrafon si saxofon soprano.

Din cele expuse, conchidem ca pentru creatia componisticd a S. Pislari ce tine de domeniul
muzicii instrumentale de camera, reprezentativa este muzica pentru pian si cea in care sunt incluse
instrumentele de suflat din lemn. Aceasta demonstreaza cele mai importante directii ale intereselor
sale, reflecta prioritatile artistice reprezentative din punctul de vedere al caracteristicilor stilistice
ale creatiei sale. Particularitatile materialului tematic si a principiilor de lucru cu acesta, trasaturile
limbajului muzical si constructia formei, specifice lucrarilor pentru pian si instrumentale camerale,
reflecta individualitatea originala a compozitoarei. Cautarile in aceste sfere se incadreaza in mod
organic 1n panorama generala a componisticii autohtone.

Descrierea situatiei in domeniul cercetirii si identificarea problemelor in cadrul
acestuia. Desi realizarilor artistice ale S. Pislari in sfera muzicii instrumentale de camera sunt
destul de importante, ele nu au fost studiate suficient. Pana in prezent, despre compozitoare au fost
scrise cateva articole. Unul dintre acestea, semnat de T. Berezovicova, prezintd parcursul de
creatie a S. Pislari si caracteristica celor mai importante lucrari [16]. Articolul A. Gusarova este
dedicat opusurilor pentru flaut ale S. Pislari [2], in studiile T. Coada sunt analizate romantele
autoarei [3; 4]. In publicatiile E. Sambris se vorbeste despre personalitatea si compozitiile
S. Pislari, muzicologul dezvaluind trasaturile dramaturgiei timbrale in Musica concertata [12-14].
Exista si un material semnat de insasi S. Pislari, despre rolul citatului folcloric in propriile opere
de la inceputul secolului XXI [11]. Informatii despre compozitoare sunt cuprinse in cartea de
referintd a 1. Ciobanu-Suhomlin [18], in monografia E. Mironenco despre componistica in
Republica Moldova la confluenta secolelor XX—XXI [8]. Aceste lucrari teoretice formeaza o idee
despre activitatea artistica a S. Pislari si reprezinta o anumita parte a ,,portofoliului” compozitoarei.
Cu toate acestea, un studiu special dedicat examinarii cuprinzatoare a lucrarilor instrumentale de
camera ale S. Pislari, ce ar stabili rolul acestora in muzica nationald, nu exista pana in prezent. Nu
au fost studiate trasaturile tematismului si ale principiilor de constituire a formelor, specifice
lucrarilor acestei autoare, nu au fost formulate preferintele de gen si stil caracteristice creatiei
S. Pislari, nu a fost identificat specificul limbajului muzical.

Scopul lucrarii este de a studia mijloacele de expresivitate muzicald, logica
compozitional-dramaturgica, particularitatile genuistice si stilistice ale lucrarilor instrumentale de
camera ale S. Pislari scrise la hotarul dintre secolele XX—XXI, in contextul componisticii din
Republica Moldova.

Obiectivele cercetarii:

— a determina locul creatiei instrumentale de camera a S. Pislari scrisa in perioada anilor 1990-

2010, in cultura muzicala a Republicii Moldova;
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— a caracteriza structura figurativa, mijloacele de exprimare si principiile de stabilire a formei in
muzica S. Pislari pentru pian si in compozitiile de camera cu participarea instrumentelor de suflat;
— a determina specificul genuistic si stilistic al lucrarilor pentru pian si al celor instrumentale de
camera prezentate;

— a evidentia rolul surselor folclorice in aparitia conceptiilor ideatice, artistice si stilistice in
creatiile S. Pislari;

— areleva trasaturile tehnicii componistice a S. Pislari in lucrarile instrumentale de camera.

Obiectul de studiu il reprezinta piesele pentru pian si ciclurile de piese, precum si
opusurile de camera cu participarea instrumentelor de suflat ale S. Pislari. Cronologia acestor
lucrari se incadreaza in sfertul de secol de la confluenta secolelor XX—XXI. Limita de jos este
conditionata de faptul ca anume in 1991 au aparut lucrarile, pe care insasi autoarea le-a apreciat
ca fiind complete si independente. Plafonul superior al perioadei delimitate este determinat de
necesitatea trecerii unei anumite distante istorice, ceea ce este important pentru o evaluare
echilibrata a lucrarilor realizate.

Noutatea stiintifica a lucrarii de fatd rezida in prezentarea operelor instrumentale de
camera ale S. Pislari, in contextul componisticii contemporane din Republica Moldova. Pentru
prima data au fost introduse in circuitul stiintific cercetdrile analitice unui sir de creatii de
S. Pislari. Originalitatea tezei este determinata de abordarea complexa, ce presupune o analiza
detaliatd a muzicii S. Pislari, sub aspectul formarii personalitatii artistice a compozitoarei.

Rezultatele obtinute aduc o contributie in solutionarea problemei stiintifice
importante, ce rezidd in crearea unui tablou adecvat asupra unei parti a domeniului muzicii de
camerd a compozitorilor din Republica Moldova, constituit din opusurile pentru ansamblu de
camerd a S. Pislari, scrise la confluenta secolelor XX—XXI, fapt ce reprezinta un punct de plecare
pentru comprehensiunea argumentatd a acestei sfere a creatiei sale componistice, stabilirea
valorilor artistice si a locului ce-1 ocupd in cultura muzicala nationala.

Metodologia de cercetare. In stadiul dezvoltarii empirice a materialului — in urma unor
conversatii ale autorului cu S. Pislari, precum si cu etnomuzicologii S. Badrajan si N. Slabari —au
fost obtinute informatii factologice valoroase, care au permis corectarea mai multor observatii si
concluzii. In procesul de comprehensiune teoreticd a creatiei S. Pislari, a fost folosit un complex
intreg de metode general-stiintifice, general-umanistice si speciale. Metodele stiintifice generale
includ metoda comparatiei (comparativa), analiza si sinteza, inductia si deductia s.a., metodele
umanistice generale se refera la metoda analizei intertextuale. Dintre metodele speciale ale
muzicologiei, vom indica analiza integrala; analiza etnomuzicologica structurala a fost utilizata in
examinarea mostrelor de folclor; pentru caracterizarea pieselor din repertoriul didactic au fost

folosite idei din domeniul metodicii de predare a instrumentului.
5



Baza metodologici a tezei de fata este formata din lucrari muzicologice ce apartin mai
multor directii:

— articolele semnate de T. Berezovicova, A. Gusarova, E. Sambris s.a., despre personalitatea
S. Pislari si unele opusuri ale acesteia;

— cercetari privind evolutia genurilor muzicii instrumentale de camera si ale muzicii pentru pian
in Republica Moldova (lucrari semnate de I. Miliutina, E. Mironenco, L. Reabosapca, I. Hatipova
si ale altor cercetatori);

— publicatii dedicate temei ,,compozitorul si folclorul” (lucrari de V. Axionov, G. Golovinski,
I. Zemtovski, G. Cocearova, E. Mironenco);

— culegeri de folclor si publicatii dedicate folclorului muzical moldovenesc: despre cantecele de
nunta, genurile epice, melodiile de dans (autorii acestora sunt S. Badrajan, D. Blajinu, P. Stoianov,
E. Florea);

— materiale care dezvaluie trasaturile stilistice ale muzicii lui F. Chopin, A. Scriabin si
S. Rahmaninov, care au influentat lucrarile timpurii pentru pian ale S. Pislari;

— studii despre problemele formelor instrumentale, ale intonatiei muzicale, ale genului si stilului
(cercetari de E. Nazaikinski, V. Holopova etc.).

Importanta teoretica a lucrarii este determinatd de elaborarea problematicii muzicii
nationale contemporane, ce permite relevarea profilului componistic individual al S. Pislari.
Materialul tezei poate constitui un suport pentru cercetarile ulterioare dedicate atat creatiei
compozitoarei, cat si celei semnate de alti compozitori.

Semnificatia practica a cercetarii se exprima prin posibilitatea de a utiliza materialele
date in cadrul cursurilor didactice de Istoria muczicii nationale, Forme muzicale, Metodologia
analizei muzicale, in institutiile de invatamant din Republica Moldova. Tezele expuse in lucrare
pot prezenta interes pentru cercetatori, pedagogi si interpreti.

Principalele rezultate stiintifice inaintate spre sustinere:

1. muzicologia din Republica Moldova reflecta cele mai importante probleme ale muzicii
instrumentale de camera autohtone;

2. lucrarile pentru pian ale S. Pislari constituie o parte importanta a repertoriului pedagogic
pianistic si concertistic national,

3. lucrarile pentru pian si camerale cu participarea instrumentelor de suflat din lemn de

S. Pislari sunt reprezentative pentru muzica contemporana.

Aprobarea lucririi. Teza a fost discutata in sedintele comisiei scolii doctorale a AMTAP,
fiind recomandata pentru sustinere. Materialele cercetarii si-au gasit reflectarea in discursurile

autorului la 19 conferinte stiintifice, simpozioane, seminare si mese rotunde.



Publicatii pe tema tezei. Autorul a publicat 16 articole in editii stiintifice de specialitate
din Republica Moldova si Rusia, 7 dintre ele in editii recomandate de Agentia Nationald de
Asigurare a Calitatii Tn Educatie si Cercetare, precum si 8 rezumate ale rapoartelor la conferinte
stiintifice.

Structura tezei. Pe calea catre atingerea scopului si solutionarea sarcinilor atribuite, a fost
determinata structura lucrarii. Aceasta include o introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie din 234 de titluri, 8 anexe; 148 pagini ale textului de baza, 71 pagini de
anexe.

Cuvinte cheie: instrumente aerofone din lemn, muzica camerala de ansamblu, compozitori
din Republica Moldova, miniaturd, tematism muzical, repertoriu didactic, Snejana Pislari,

stilistica, folclor, pian.

CONTINUTUL TEZEI

In Introducere sunt formulate relevanta temei de cercetare, scopurile si obiectivele tezei,
obiectul cercetarii, noutatea si originalitatea stiintificd, semnificatia teoretica si practicd, sunt
expuse informatii despre aprobarea lucrarii.

Primul capitol, Fundamentele metodologice ale studiului creatiilor instrumentale de
camera de S. Pislari in contextul culturii muzicale din Republica Moldova, contine patru
sectiuni. In 1.1. sunt caracterizate principalele realiziri in domeniul studiului stiintific a artei
instrumentale de camera din Republica Moldova. I. Miliutina a fost un ,,deschizator de drumuri”,
intrucat cercetdtoarea, pentru prima datd in muzicologie, a prezentat muzica nationala de camera,
de pe pozitiile stilului national in general. Informatii generale despre creatia instrumentala de
camera a compozitorilor din Republica Moldova se contin in compartimentul respectiv, inserat in
lucrarea colectiva fundamentala Arta muzicald din Republica Moldova. Istorie si modernitate [15],
in ghidul metodic Muzica pentru ansamblu de camera din Republica Moldova: probleme teoretice,
istorice si a metodicii predarii [5]. Tezele stiintifice expuse in aceste scrieri au fost dezvoltate in
lucrari ulterioare semnate de autori autohtoni. O lucrare fundamentala in acest sens este
monografia E. Mironenco Creatia componistica in Republica Moldova la confluenta secolelor
XX=XXI (genurile instrumentale, teatrul muzical) [8]. Aici, muzicologul examineaza arta
componisticd postsovietica din Republica Moldova (inclusiv cea de camera), in conformitate cu
paradigmele transformarilor socioculturale.

In ultimii ani, au apirut cercetiri stiintifice dedicate unor sfere aparte ale muzicii
instrumentale de camera, semnate de V. Barbas, O. Vlaicu, A. Gusarova, N. Chiciuc, P. Rotaru,

V. Tihoneac; au fost publicate articole si monografii ale acestor autori. Numeroase surse, publicate
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in revista stiintifica a AMTAP, sunt axate pe diverse aspecte ale artei instrumentale de camera.
Printre acestea, un interes deosebit pentru cercetarea noastra il prezinta articolele scrise de
V. Andries, N. Chiciuc, S. Cirstea, V. Melnic, S.Musat, N. Pinzaru, M. Serbinov, dedicate
creatiilor 1n care sunt incluse instrumentele de suflat din lemn, Intrucat anume aceste instrumente
au fost utilizate activ de catre S. Pislari, in creatia sa. Sunt importante si materialele stiintifice
semnate de S. Badrajan, M. Langa, V. Melnic, C. Paraschiv, S. Rosca, in care sunt analizate
opusurile compozitorilor pentru componente interpretative netraditionale.

In cercetirile muzicologice sus-numite este formulat si solutionat un spectru larg de
probleme. Pe de o parte, se remarca caracterul pregnant, neordinar al rezultatelor activitatii de
creatie a compozitorilor, se argumenteaza originalitatea si concludenta conceptiilor autorilor. Pe
de alta parte, este prezentata o serie de intrebari ce raman a fi deschise si la care se asteapta a se
gasi un raspuns. Toate aceste cercetari servesc drept baza metodologica, ce permite vizualizarea
panoramei stereofonice, care include si compozitiile instrumentale de camera cu participarea
instrumentelor aerofone, semnate de S. Pislari.

In compartimentul 1.2. sunt caracterizate studiile muzicologice dedicate artei pianistice,
ca bazi pentru cercetarea creatiilor pentru pian ale S. Pislari. Cele mai importante sunt legate
de scrierea tezelor de doctorat si de publicarea monografiilor si articolelor in baza acestor
materiale. In acest sens, sunt reprezentative cercetdrile lui A.Mirosnicov, E. Chisca,
L. Reabosapca, A. Pereteatco, E. Gupalova, I. Hatipova, I. Troian, A. Vardanean, M. Mamaliga,
I. Guzenco. Totodata, cercetdtorii autohtoni au editat numeroase si diverse materiale analitice,
axate pe cultura pianisticd din Republica Moldova: in anuarul AMTAP Anuar stiintific: muzica,
teatru, arte plastice si in revista stiintifica Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd,
intre anii 2006 — 2022, au aparut mai bine de 60 de articole ce dezbat variate aspecte ale dezvoltarii
muzicii nationale pentru pian. Problemele genului de sonatd au fost reflectate in publicatiile
E. Mironenco, V. Melnic, N. Chiciuc, G. Cocearova, |. Hatipova, I. Ciobanu-Suhomlin. Piesele
pentru pian si ciclurile de miniaturi au fost analizate in materialele semnate de V. Mamaliga,
M. Belih, E. Girbu, O. Siganova, A. Andronovici-Rusu, A.Rojnoveanu. Arta pianisticd din
Republica Moldova a constituit si obiectul de studiu, reflectat in numeroase brosuri, articole si
carti despre creatia lui V. Rotaru, Z. Tcaci, Gh. Ciobanu si alti compozitori autohtoni, despre
tendintele genuistice si stilistice ale muzicii nationale si despre pianistii-interpreti si pedagogi
L. Vaverco, V. Levinzon, A. Socovnin, Gh. Strahilevici.

Astfel, in muzicologia nationald a fost acumulat un volum impundtor de informatii ce
prezintd arta pianisticd din Republica Moldova, ca un sistem organizat in mod complex, ce include
creatia componsitica, arta interpretarii si pedagogia. Creatiile S. Pislari sunt parte integrantd din
acest sistem — iata de ce acestea necesita o analiza detaliata, prin prisma unor abordari stiintifice.
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Sectiunea 1.3. prezintd aspecte teoretice ale studierii corelatiei dintre creatia
componistica si folclor, in muzicologia nationald. Drept bazd metodologica in cercetarea
problemei compozitorul si folclorul au servit cercetarile fundamentale ale muzicologilor rusi
I. Zemtovski, G. Golovinski, G. Grigorieva si N. Sahnazarova. O contributie importantd in
solutionarea acestei probleme au adus si muzicologii din Republica Moldova. Studiile acestora
dedicate problematicii in cauza pot fi grupate in doud rubrici. Prima este formata din cercetarile
L. Axionova, S. Badrajan, P. Stoianov, E. Sirghi, E. Florea, in care sunt dezvaluite particularitatile
de gen, ale limbajului muzical si principiile stabilirii formei in muzica traditionald moldoveneasca.
O alta perspectiva studiaza formele conexiunilor artei componistice cu folclorul. Prima lucrare
colectiva ce apartine acestei directii, editatd In Moldova, este culegerea Compozitorul si folclorul,
editatd In baza materialelor conferintei din 1981, la Uniunea compozitorilor din Moldova [6].
Aceastd culegere a constituit punct de plecare pentru elabordrile stiintifice ulterioare ale
muzicologilor autohtoni, care au aprofundat cercetarea folclorului si au adus precizari in privinta
legaturilor sale cu opusurile componistice.

Problemele corelarilor artei componistice cu folclorul se afla in centrul atentiei, in
culegerea Folclorul si arta componistica din Moldova (1986). Acestea sunt cercetate atat din
perspectiva general-teoretica (G. Cocearova, 1. Mironenco, T.Muzica), cat si in baza unor
exemple concrete (M. Belih, G. Zavgorodneaia, S. Tircunova). O altd colectie de articole,
intitulata Folclorul muzical moldovenesc si reflectarea acestuia in creatia componistica (1990)
[10], contine materiale legate de studiul instrumentarului, a particularitatilor de expresie ale
folclorului si interactiunea acestora cu arta componisticd. Un interes deosebit 1l prezintd aici
voluminosul articol teoretic al lui V. Axionov, in care sunt caracterizate principalele tipuri ale
utilizarii folclorului in creatia componistica — citatul, imitarea, asimilarea si transformarea [10,
p.155].

Cercetarea colectiva Folclorul muzical din Moldova si creatia componistica (1993) [19]
constd din doua compartimente: in primul (autor — P. Stoianov), intitulat Folclorul muzical
moldovenesc, sunt studiate particularitatile folclorului muzical moldovenesc, in cel de-al doilea —
Folclorul in creatia componistica din Moldova — este reflectatd utilizarea folclorului muzical in
compozitiile simfonice (V. Axionov), instrumentale de camera (I. Miliutina), de opera
(G. Cuzmin) si de balet (E. Golubeva).

Cel mai recent studiu muzicologic fundamental, in care sunt cercetate problemele teoretice
ale utilizarii folclorului in arta componistica, este monografia semnata de E. Mironenco, amintita
mai sus — Creatia componistica din Republica Moldova la confluenta secolelor XX—XXI. Teze
separate ce se contin in aceastd lucrare, autoarea le-a dezvoltat in doud articole, publicate in

Almanahul muzical al Rusiei de sud [7; 9].



Sectiunea 1.4. contine concluziile la capitolul 1, ce se rezuma la urmatoarele:

1. In literatura muzicologici autohtoni existd un volum amplu si variat de informatii
referitoare la arta instrumentala de camera din Republica Moldova. Acestea sunt monografii si
articole despre compozitorii, ale caror opusuri au devenit fenomene remarcabile in muzica pentru
pian si cea instrumentald de camera nationala; lucrari semnate de artistii care au interpretat creatii
semnate de autori moldoveni; note metodice ale profesorilor cu privire la utilizarea acestora in
procesul de invatamant, in practica de concert si de concurs. Problematica tuturor acestor creatii a
fost determinatd de aspecte legate de specificul limbajului muzical, stilului si genului,
caracteristicilor compozitionale si dramaturgice, ale tratarii interpretative.

2. Lucrdrile despre muzica instrumentald autohtond de camerda dezvéluie probleme de
formare a traditiilor nationale in domeniul interpretarii in ansamblu, ale evolutiei limbajului
muzical, principiilor de devenire a formei si a sistemului de genuri specific creatiei componistice,
precum si de dezvoltarea principiilor metodologice ale pedagogiei ansamblului. Intregul arsenal
al cercetarilor muzicologice dedicate sferei ansamblului cameral, reprezintd cercetari despre
personalititile compozitorilor care au dezvoltat genurile muzicii de camerd, releva si
fundamenteaza prioritdtile lor individuale in alegerea anumitor componente interpretative, a
conceptelor ideatic-figurative si a mijloacelor de expresie muzicala. Astfel, in muzicologie se
contureazd o panoramd ampld si plurivalenta a artei cameral-instrumentale din Republica
Moldova, cercetata ca domeniu de experimentare artistica si cautari de perspectiva a unor noi
imagini si mijloace.

3. In lucrarile despre arta pianului din Republica Moldova este elaborat un sistem coerent
de cunostinte, in care creatia COMpOnistica pentru pian este apreciatd ca una dintre cele mai
importante componente ce formeaza sistemul. Cercetatorii demonstreaza evolutia genurilor de
sonatd, miniatura si ciclu de miniaturi, identificd personalitdtile compozitorilor care au contribuit
cel mai mult la dezvoltarea repertoriului pentru pian si inregistreaza realizari in domeniul
limbajului si formei muzicale. Astfel, materialele publicate dedicate muzicii pentru pian din
Republica Moldova ofera o baza argumentata pentru intelegerea locului si rolului compozitiilor S.
Pislari in cadrul acesteia.

4. O componenta importanta a bazei metodologice pentru aceasta teza o reprezintd
cercetarile legate de interesul constant al autorilor autohtoni pentru sursele provenite din folclor.
In cadrul acestora sunt dezviluite trasaturile de gen, specificul limbajului si formei muzicale in
muzica traditionalda moldoveneascd, sunt evidentiate diverse forme ale reflectarii folclorului in
creatiile autorilor moldoveni.

5. In ceea ce priveste creatiile compozitoarei Snejana Pislari, existd un numar destul de mic

de publicatii dedicate acestora. Teza de fata are drept scop completarea cunostintelor stiintifice
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legate de creatiile pentru pian si instrumentale de camera ale compozitoarei si a golurilor existente,
in acest sens, in muzicologia autohtona.

Materialul inclus in cel de-al doilea capitol il constituie piesele pentru pian si ciclurile de
miniaturi de S. Pislari. In 2.1. este caracterizata creatia pentru pian a compozitorilor din
Republica Moldova la confluenta secolelor XX-XXI. Locul semnificativ pe care il ocupa
muzica de pian in creatia compozitorilor din Republica Moldova de la confluenta secolelor XX—
XXI1 este usor de explicat. Acesta este determinat de: a) scrierea de lucrari pentru pian sau cu
participarea acestuia, in cadrul procesului universitar de instruire a compozitorilor; b) contactele
de creatie durabile, intre autorii muzicii si interpreti; ¢) rolul important al pianului in procesul de
generare si modificare a ideilor compozitorului; d) necesitatea crearii unui repertoriu pedagogic
national pentru pian; e) organizarea de concursuri pentru tineri interpreti si festivaluri de muzica
contemporana.

Realizarile componistice in domeniul muzicii de pian la hotarul secolelor XX—XXI in
Republica Moldova se caracterizeaza printr-o mare diversitate. Creatii pentru pian au fost scrise
de muzicieni ce si-au format propria individualitate, mai devreme de perioada delimitata:
S. Buzila, O. Negruta, P. Rivilis, V. Rotaru, Z. Tcaci, Gh. Ciobanu. Dintre noile personalitati de
creatie, in sfera pianului au aparut A.Bojonca, V. Burlea, O.Palimski si S. Pislari. Toti
compozitorii mentionati la acea vreme compuneau in principal lucrari de forme mici si, uneori,
apareau si cu opusuri ciclice ample. In general, lucririle scrise pentru pian in Republica Moldova,
din 1990 pana in 2010, pot fi caracterizate ca pe o realizare a cautarilor individuale ale
compozitorilor in domeniul miniaturilor, al ciclurilor de miniaturi si a compozitiilor mari pentru
unul si doua piane. Lucrarile S. Pislari au devenit parte integrantd a panoramei prezentate.

In 2.2. sunt cercetate trisiturile romantice ale limbajului si formei muzicale in
lucririle S. Pislari pentru pian aparute la sfarsitul secolului XX. Miniaturile pentru pian de
S. Pislari scrise intre anii 19921998 sunt legate de perioada studiilor sale la conservator. Acestea
reflectd cautarea tinerei compozitoare in domeniul limbajului muzical si al formei, arata dorinta
de a-si gasi propriul stil, indica spre anumite influente ale profesorului ei — P. Rivilis, manifestate
prin atentia asupra armonizarii si organicitatii compozitiei generale, asupra preciziei unor detalii.
in anii de studii la conservator, S. Pislari a scris pentru pian piese precum Variatiuni pe tema
coralului de J. S. Bach, compozitia Les Cantilenes, piesa Sostenuto si Trei portrete muzicale:
Chopin, Scriabin, Rahmaninov.

Variatiuni pe tema coralului ,,Nicht so traurig, nicht so sehr” de J. S. Bach (1992) este
prima lucrare scrisa in timpul studiilor la conservator de S. Pislari. Pentru transformarile
variationale, compozitoarea a ales un coral cu caracter religios-filozofic. Sarcina tehnologica a

compozitiei a fost de a crea variatiuni severe in baza sursei alese, folosind doar sunetele coralului
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dat. Argumentul pentru scrierea acestor variatiuni a constat in lucrul asupra detaliilor
componentelor texturii. Pe plan arhitectonic, lucrarea este o tema cu noua variatiuni facturale, care
sunt unite prin tonalitatea comuna c-moll, aceeasi forma pentru toate variatiunile, planul armonic
si profilurile melodice, alternanta contrastanta a sectiunilor mai lente si mai rapide si, in general,
prin miscarea de la simplu la complex.

Creatia Trei portrete muzicale: Chopin, Scriabin, Rahmaninov (1992, redactia a doua —
2012), ca gen, intruneste elemente ale unui ciclu de miniaturi si ale suitei romantice cu program.
Unitatea intregului se datoreaza alegerii compozitorilor portretizati: cei trei muzicieni selectati
sunt compozitori slavi ce apartin curentului romantismului, care au imbinat talentul de compozitor
si pianist, stapanind in mod exceptional factura pianistica si avand o pregnantd scriitura
individuala. Alternanta pieselor este supusa principiului contrastului, care se manifesta pe planul
tempoului, metro-ritmului, modal-tonal si in alte aspecte ale discursului muzical.

Lucrarea Les Cantilenes (1993, editia a doua — 2012) a fost inspirata din poemul cu acelasi
titlu de J. Moreas, al carui rafinament si finete nostalgica le-a intruchipat compozitoarea in muzica
sa. Les Cantilénes prezinta o structurd de tip variational romantic liber, cu trasaturi concentrice:
sunt trei variatiuni incadrate in expunerile tematice. In ceea ce priveste stilul, compozitia este
asociatd cu muzica unor preludii din opusul nr. 11 de A. Scriabin. Intruchipand o lume artistica
apropiata de ea pe plan spiritual, cea a simbolismului poetic francez, S. Pislari foloseste in mod
inventiv mijloacele muzicale ale romantismului tarziu.

Piesa Sostenuto (1998) care completeaza o serie de compozitii studentesti de S. Pislari,
este, de fapt, o transcriptie a romantei pentru voce si pian cu acelasi titlu, scrisa pe versurile lui
A. Ogusevici. Melodia expresivd, armonia simpla de tip clasic-romantic, textura omofon-
armonica, tonalitatea g-moll, adecvata pe plan pozitional — toate acestea indica spre faptul ca piesa
Sostenuto este accesibila pentru interpretare si perceptie, fiind democratica prin limbajul sau
muzical.

Creatiile Variatiuni pe tema coralului de J. S. Bach, Les Cantilénes si Sostenuto, precum
si ciclul Trei portrete muzicale ale S. Pislari demonstreaza prioritatile perioadei de tinerete ale
autoarei, indicand spre interesul pentru sfera muzicii de pian din epoca romantismului si
demonstrand faptul ca autoarea poseda abilitati de scriere conform specificului genului, de suita
cu program.

In 2.3. este dezvaluit specificul folcloric in lucririle pentru pian ale S. Pislari de la
inceputul secolului XXI. Spre deosebire de piesele timpurii pentru pian, orientate spre stilul
romantismului tarziu, compozitiile S. Pislari de la inceputul secolului XXI se bazeaza in intregime
pe materiale folclorice. Acestea sunt concise ca forma si factura si au fost create pentru repertoriul

pedagogic al scolilor de muzica. Citand mostre de folclor, in calitate de material tematic,
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compozitoarea le trateaza in conformitate cu normele mijloacelor contemporane ale limbajului
muzical, care, dupa cum se stie, este tipic neofolclorismului.

Prima lucrare a S. Pislari, construita pe un citat literal din folclor, a fost ciclul de miniaturi
Trei cdntece populare moldovenesti (2000). Prima piesa, Jalea miresei, se caracterizeaza printr-
un caracter liric-epic linistit, limbaj muzical simplu si structura clara, forma fiind una variationala.
Pentru cea de-a doua piesa — Bdatuta — autoarea a utilizat o melodie populara descifrata de ea in
1993. Cea de-a treia piesda, Sub umbra unui stejar, are o arhitectonica originala in care sunt
imbinate o structura variationala ce se dezvolta in patru etape, pe basso ostinato. Figura melodico-
ritmica repetata invariabil in vocea inferioara indica spre utilizarea tehnicii repetitive.

Pe parcursul anilor 2014-2015, S. Pislari compune mai multe piese pentru pian, bazate pe
un material tematic si principii de dezvoltare similare, destinate elevilor de la scolile de muzica si
de arta. Un rol important in crearea acestor miniaturi l-a avut pianista G. Borogan, care activeaza
in Taraclia si care, incepand cu anul 2013 a publicat o serie de antologii ale repertoriului pedagogic
pentru scolile de muzica, avand un titlu comun: Pianul viu. Muzica este in mdinile tale. n
rezultatul colaborarii cu G. Borogan, S.Pislari a creat si publicat miniaturile Gagauzeasca
(Caddngea), M-am pornit la Chisindu si Batuta de la lasi. Acestora li se alatura piesa la patru
maini Pravo horo.

In miniaturile pentru pian din repertoriul pedagogic semnate de S. Pislari prezentate in
acest compartiment, autoarea foloseste citarea melodiilor populare autentice, care apartin
diferitelor specii de cantec si de dans, din folclorul moldovenesc. Folosindu-le ca material tematic
in cadrul acestor piese, ea aplica metoda de dezvoltare variational-variantica, incadrate in structuri
multi-sectionale simple, apropiate de cele caracteristice folclorului. Schimbarea texturii monodice
caracteristica folclorului vocal, in tesatura multivocald, in compozitiile pianistice moderne, se
bazeazi pe utilizarea facturii omofon-armonice. In cadrul acesteia, se delimiteazi melodia in mana
dreapta si acompaniamentul, in stinga. Melodia este adesea amplificatd prin dublarea
consonantelor perfecte sau imperfecte sau a acordurilor, astfel incat, in traseul vocilor predomina
miscarea paralela a trisonurilor, acordurilor de septima si a rasturnarilor acestora. Adesea,
compozitoarea dezvolta melodia prin intermediul unei figuratii armonice sau melodice. Verticala
armonica este predominant consonanta, iar in conditiile prevalarii diatonicii, observam utilizarea
mijloacelor paralelismului major-minor. Cercul de tonalitati utilizate este limitat la trei semne la
cheie, ceea ce se explica prin faptul ca piesele sunt destinate incepatorilor.

Sectiunea 2.4. prezinta concluziile la capitolul 2, care fixeaza cele mai importante idei
despre creatiile pentru pian ale S. Pislari, ceea ce permite conturarea unor aprecieri asupra locului

pe care-o ocupa acestea in muzica pentru pian din Republica Moldova, despre cercul de imagini
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figurative si mijloacele de expresie muzicala, modalitatile de lucru a compozitoarei cu materialul,
despre parametri de gen si stil si evolutia scriiturii pianistice a compozitoarei.

1. Lucrarile S. Pislari scrise intre anii 1991-2010 se incadreaza in mod obiectiv in vastul
domeniu al artei pianistice nationale de la confluenta secolelor XX—XXI. In aceasta perioada, pe
langa S. Pislari, pentru pian au scris si compozitori precum A. Bojonca, S. Buzila, V. Burlea,
B. Dubosarschi, G. Cuzmin, O. Negruta, O. Palimski, P. Rivilis, V. Rotaru, Z. Tcaci, E. Fistic,
Gh. Ciobanu, L. Stirbu s.a. Opusurile pe care le-au scris acestia apartin genurilor de miniatura,
ciclu de piese, suita, sonata. Predomina miniaturile si ciclurile de piese iar suitele si sonatele sunt
reprezentate intr-o masurd mai mica. Lucrarile in cauza au avut ,,destine artistice” diferite: unele
existd doar nominal in listele de lucrari, altele sunt incluse in repertoriul didactic si concertistic al
pianistilor autohtoni si straini. Uneori, creatiile pentru pian au fost create in urma unor ,,comenzi”
sociale — fiind racordate la programele universitare de formare a compozitorilor, pentru utilizare
in concursuri de interpretare sau in procesul didactic al institutiilor de invatamant muzical, pentru
publicare in colectii de repertoriu pedagogic. In unele cazuri, piesele pentru pian au aparut la
initiativa artistica a autorului.

2. Daca vom include muzica pentru pian a S. Pislari in panorama prezentata, vom observa
ca aceasta apartine genului de miniatura — practic toate creatiile de acest gen ale autoarei pot fi
definite prin acest concept, care corespunde ideii despre lucrari muzicale de forma mica. Chiar si
variatiunile, care sunt de obicei atribuite formelor ample, in creatia S. Pislari sunt modeste dupa
volumul structurilor. Aceasta predispozitie catre miniaturism poate fi justificata prin doi factori:
in lucrarile compozitoarei de la sfarsitul secolului XX se observa apropierea de estetica
romantismului, marcata de dorinta de a surprinde unicitatea momentului; in opusurile ulterioare,
autoarea limiteaza dimensiunile pieselor, in concordanti cu cerintele repertoriului didactic. In
ambele cazuri, S. Pislari s-a axat pe prototipuri artistice specifice — preludii, studii si alte genuri
de miniaturi pentru pian de B.Bartok, S.Rahmaninov, A. Scriabin, F. Chopin si ale altor
compozitori.

3. Avand in vedere predominanta genului de miniatura in muzica pentru pian a S. Pislari,
asimilarea unui spatiu muzical mai amplu este realizatd prin ciclizarea miniaturii. Crearea
ciclurilor urmeaza calea insumarii simple — o crestere cantitativa a pieselor: Trei portrete muzicale,
Trei cantece populare moldovenesti. In calitate de principiu unificator in acest caz apare genul
comun al partilor ciclului, ce asigura coeziunea intregului, in conditiile originalitatii individuale a
fiecarei parti componente.

4. O caracteristicad specifica a muzicii pentru pian a S. Pislari poate fi observata si in sfera
conceptelor figurative a acesteia. in lucririle timpurii ale compozitoarei, este evidentd

predominarea liricii subiective, exprimata prin transmiterea sentimentelor de tanguire, tristete si
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contemplare elegiaca. Cercul de imagini specifice creatiilor de la inceputul secolului XXI s-a
completat cu teme lirice si epice asociate cu traditiile, obiceiurile si ritualurile folclorului unor
popoare diferite. S. Pislari se inspira din stihia dansului popular, care comporta o uriasa incarcatura
pozitiva a manifestarilor festive, a sarbatorilor populare (Bdatuta, Gagauzeasca, Pravo horo), a
glumei ingenue si a cantecului vesel (M-am pornit la Chisinau, Sub umbra unui stejar).
Comprehensiunea continutului ideatic si figurativ al creatiilor pentru pian ale S. Pislari este
intotdeauna facilitata de prezenta asociatiilor de gen (Batuta, Gagauzeasca, Pravo horo), titlurilor
de program (Trei portrete muzicale: Chopin, Skriabin, Rachmaninov).

5. In sfera limbajului muzical, miniaturi timpurii pentru pian ale S. Pislari demonstreaza
angajamentul fata de traditiile clasicist-romantice. La baza proceselor dramaturgice se afla
transformarile tematice si tonale. Avand in vedere modalitatile lirice de desfasurare a continutului
in cadrul formelor mici, accentul principal cade pe sintaxa muzicalda — conturul intonational si
ritmic reliefat al motivelor si frazelor, expresivitatea verticalei acordice, justificarea culminatiilor.
in contextul apelarii la lexicul folcloric in lucririle ulterioare pentru pian, o semnificatie deosebita
il are principiul corelarii variantice a temelor in cadrul unei singure creatii si cel al metodei
variationale de transformare a materialului tematic. Repetarea variata si identica a impulsurilor
tematice initiale in miniaturile de orientare folclorica genereaza nu doar asociatii cu arta populara,
ci se dovedeste a fi in concordantd cu metode componistice moderne precum minimalismul si
repetitivitatea.

6. Lucrarile pentru pian realizate in perioada anilor 1991-2015 de S. Pislari, analizate in
teza de fata, constituie un material pentru observatii asupra evolutiei stilului compozitoarei, care
poate fi definit ca o miscare dinspre romantism spre neofolclorism. Compozitiile timpurii ale
S. Pislari graviteaza catre expresivitatea emotionala, catre dezvaluirea lumii spirituale a omului,
strans legatd de viata de zi cu zi, natura si folclorul pamantului natal. Predominanta accentului
personal al exprimarii, modul confidential de realizare a continutului le apropie de stilul romantic
al lui R.Schumann, F.Chopin, A.Scriabin si S.Rahmaninov. In creatiile ulterioare,
compozitoarea apeleaza la dezvaluirea obiectivata a continutului, prin utilizarea unei game largi
de genuri ale creatiei populare, citand exemple folclorice ale cantecelor moldovenesti.

in cel de-al treilea capitol sunt prezentate opusurile instrumentale de cameri ale
S. Pislari. In sectiunea 3.1. este caracterizati muzica solistici si de ansamblu, ce include
instrumentele de suflat din lemn (componente reduse), in contextul creatiei compozitorilor
din Republica Moldova dintre anii 1990-2010. Panorama compozitiilor instrumentale de
camera ce includ aerofonele din lemn, create in Republica Moldova la sfarsitul secolelor XX—XXI
cuprinde opusuri pentru diverse componente: atat mici, cat si mai semnificative, apropiindu-se de
dimensiunile unei orchestre. Materialul studiat in teza de fata este limitat doar la domeniile, in

15



dezvoltarea carora a fost implicata S. Pislari. Acestea sunt lucrari pentru instrumente solo si pentru
ansambluri nu prea mari (pana la patru participanti).

In perioada analizati, domeniul lucririlor solo pentru instrumente de suflat din lemn nu
sunetelor ,,pure” ale aerofonelor si folosind tehnicile moderne de executie, autorii autohtoni
completeaza repertoriul interpretilor cu opusuri originale. La formarea acestui domeniu au
contribuit compozitori precum A. Bojonca, O. Negruta, S. Pislari, Z. Tcaci si Gh. Ciobanu. Cele
mai semnificative realizari sunt legate de creatia Z. Tcaci si a lui Gh. Ciobanu. Compozitia
S. Pislari Marsyas flute se incadreaza pe deplin in aceasta tendinta.

Compozitiile de camera pentru doua sau mai multe instrumente ale autorilor moldoveni
difera in functie de caracteristicile timbrale ale ansamblurilor in sine, care pot fi sistematizate
conform gradului de uniformitate sau contrast timbral si delimitate in: a) eterogene sau mixte, ce
includ instrumente din diferite grupuri, b) omogene pe plan timbral, constind din instrumente de
acelasi tip, similare in ce priveste modul de emitere a sunetului si a executiei sonore si
¢) monotimbrale, formate in urma ,,contopirii” sunetului instrumentelor ce denota timbre similare
(dupa clasificarea lui D. Kosmerl). Dupa numarul de interpreti, sunt duete, trio, cvartete s.a.m.d.

Duetul monotimbral din muzica nationala, in perioada cercetata, este reprezentat doar de
doua lucrari pentru clarinet ale lui O. Negruta si piesa Sainte pentru doua flaute de S. Pislari.
Compozitorii din Republica Moldova au inceput sa prefere duetele eterogene (mixte), in care lider
incontestabil devine unificarea unui instrument de suflat cu pianul. Lucrarile de acest tip, create in
perioada datd, pot fi caracterizate ca doua specii genuistice — de concert (de fapt, solistice) cu
acompaniament de pian, in care partida instrumentului aerofon este principala, rolul pianului fiind
redus la acompaniament si opusuri instrumentale de camera, cu parteneri de valoare egala.

Primul grup cuprinde o serie de miniaturi de O. Negruta, piese de V. Simonov, V. Ciolac
si E. Fistic. Tot aici, putem include si Elegia pentru saxofon sopran (clarinet) si pian de S. Pislari,
Patru piese pentru flaut si pian si Ldnga malul Dundrii pentru flaut si pian de aceeasi autoare.
Principalele procese tematice-intonationale, in creatiile mentionate mai sus, au loc in partida
instrumentului aerofon iar partida pianului are rol de acompaniament.

Duetele de tip cameral sunt compuse preponderent in doud genuri — sonate si miniaturi.
Printre primele, putem evidentia sonatele lui O. Negruta (pentru clarinet si pian), V. Rotaru (pentru
fagot si pian), Z. Tcaci (pentru oboi si pian). Cantitatea de duete-miniaturi pentru instrumente de
suflat din lemn si pian cu partide echivalente in cadrul ansamblului este mult mai mare — acestea
sunt lucrari de V. Burlea, |. Gogu si O. Palimski. In aceeasi categorie putem include si piesele
S. Pislari Incantation si Vanatoreasca. Aceste lucrari se disting printr-o textura dezvoltata si

necesita de la interpreti posedarea unei inalte maiestrii de interpretare in ansamblu. Din cele expuse
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mai sus, este evident ca opusurile de duet ale S. Pislari reprezinta atat varietatea de concert, cat si
cea de camera a duetelor mixte; printre creatiile sale exista si o piesa pentru duet monotimbral.

S. Pislari nu a abordat componenta de trio cu instrumente aerofone, domeniu la care
atribuim compozitiile lui V. Beleaev, I. Gogu, D. Kitenco, G. Cuzmin, O. Negruta, O. Palimski,
V. Rotaru, M. Stircea si I. lachimciuc. Pentru patru instrumente, au scris V. Beleaev, A. Bojonca,
l. Gogu, D. Kitenco, S. Pislari, V. Rotaru, Gh. Ciobanu. In acest tip de ansambluri exista doar
compozitii mixte si omogene pe plan timbral. Este interesant faptul ca absolut toate cvartetele
instrumentale au titluri programatice iar cea mai mare cantitate a acestora, in aceasta perioada,
apartine S. Pislari: avem in vedere compozitiile Cine merge tot pe drum, Vinatoreascd, Serbarile
Moldovei, Pe-un picior de plai, Calusarii.

In sectiunea 3.2. sunt dezviluite particularititile limbajului si formei muzicale in
lucrarile S. Pislari cu flaut. Aparitia piesei Marsyas flute in 2003 a fost motivata de interesul
S. Pislari pentru miturile Greciei antice, in special pentru legenda satirului frigian Marsyas, care a
fost pedepsit pentru curajul de a concura cu Apollo. Lucrarea dezvaluie un caracter dialogic care
se manifestd In comparatia contrastanta dintre doua tipuri de dezvoltare melodica: primul se
caracterizeaza prin prezenta salturilor la intervale largi, cel de-al doilea este asociat cu intonatii
line, in secunde. In piesa pentru doua flaute Sainte, scrise in 2004 este exprimati in mod poetic
imaginea unei fecioare care se roagd, luminata de aripa unui Inger stralucitor care se perinda pe
langd ea. Compozitia, avand un caracter senin, imbina trasaturi ale gandirii modale si tonale. In
general, muzica este apropiata de traditiile stilului sever al muzicii polifonice din secolele XV—
XVI1, in primul rand, al scolii olandeze.

Sarcina ,,tehnologica” a miniaturii Cine merge tot pe drum pentru flaut, vioara, violoncel
si vibrafon (2008) a fost apreciata de S. Pislari ca realizare a unei sinteze dintre materialul folcloric
cu principiile de constituire ale unei compozitii minimaliste. Compozitoarea s-a concentrat pe
expresivitatea sunetului propriu-zis, din acest fapt rezultand utilizarea unor imbinari originale de
timbre bogat nuantate. Materialul de tip folcloric este corelat in mod organic cu tehnica repetitiva,
folositd adesea in muzica contemporana.

Ciclul Patru piese pentru helder tenor / flaut si pian (2009-2010) cuprinde miniaturile
Sarba haiducilor, Saier evreiesc, Floricica de pe ses si La Nistru, la margioara, bazate pe teme
moldovenesti si evreiesti care apar in calitate de standarde de jazz. Printre mijloacele de expresie
utilizate in aceste piese putem evidentia elemente de jazz si tehnici contemporane specifice muzicii
academice. in Sdrba haiducilor, imaginea unui dans barbatesc moldovenesc plin de culoare este
creata printr-o sinteza originala dintre folclor si blues. Procesele intonationale atesta aplicarea de
catre compozitoare a principiului asimilarii (V. Axionov) melodiei populare, care este prezentata

prin ,plasa” armonizarii specifica bluesului, cu improvizatii solistice. Principala idee
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compozitionald a miniaturii este repetarea constantd a formulei de bas (riff) si varierea melodica,

fapt ce induce o senzatie de miscare continua pe loc, ce corespunde principiului central al

......

Cea de-a doua miniatura, Saier evreiesc, este perceputd ca un intermezzo liric. Piesa se
bazeaza pe doud teme: melodia populara omonima din colectia lui D. Blajinu si cantecul lui
A. Olsanetki in limba idis Mein Shtetele Belz (Orasul meu natal, Balti). Pe plan arhitectonic, se
dezvolta ideea aparuta in Sdrba haiducilor — rifful in linia basului constituie fundalul innoirii
constante a vocilor de sus. Piesa Floricica, avand un caracter delicat, este expusa in stil cameral
de concert. Prima parte a acesteia se desfasoara in partida pianului si contine doud teme in stil
baroc, servind drept introducere, in timp ce, cea de-a doua, contrapusd primei, COmporta
incarcatura principala. Acestea sunt variatiuni de jazz pe tema cantecului popular cu acelasi titlu.
Ultima piesa a ciclului — La Nistru, la margioara — este un vals in stil de jazz: in acompaniament
este inclusa o formula ritmica sincopata, care confera miniaturii un caracter capricios si rafinat.
Dezvoltarea intonational-melodica se bazeaza pe repetarea precisa si variata a motivelor si
frazelor.

La baza piesei Ldanga malul Dundrii pentru flaut si pian se afla balada populara cu titlul
omonim, despre fata rapita, dusa in robie turceasca. Transformand modelul folcloric in
corespundere cu ideea de miniaturd si dezvoltand materialul tematic prin metoda variational-
variantica, S. Pislari construieste coda piesei pe intonatiile din introducere, ca si cum ar spune ca
,Htotul se intoarce la inceputuri”.

Toate lucrarile S. Pislari cu flaut exprima in mod polivalent potentialul acestui instrument:
ca reprezentant al mitologiei antice, al culturii renascentiste, al traditiilor folclorului moldovenesc
si evreiesc, al unor diverse curente de jazz, al practicii componistice contemporane. Mai mult, daca
in Marsyas flute, Langa malul Dundarii sau in Sainte timbrul flautului este considerat ca fiind
singurul posibil pentru crearea unei imagini artistice adecvate, apoi tratarea componistica din
Patru Piese, concepute initial pentru helder-tenor, pornesc de la ideea ca flautul ar fi 0 optiune mai
traditional. In creatia Cine merge tot pe drum, flautul isi demonstreaza potentialul sonor in cadrul
ansamblului, alaturi de reprezentanti ai grupurilor de corzi si percutie.

Trasaturile compozitiei, dramaturgiei si stilului in lucririle S. Pislari cu saxofon sunt
identificate in sectiunea 3.3. Lucrarea Elegie pentru saxofonul sopran (clarinet) si pian (1993, cea
de-a doua redactie in 2005) denota similaritati cu stilistica longue si chillout, prin linia usor
memorabild a melodiei specifica cantecului, limbajul armonic simplu, repetabilitatea si caracterul
variantic ca moduri de constituire a formei. In piesa nu exista contraste pregnante sau un punct

culminant pronuntat, fapt determinat de conceptul ei artistic.
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In constructia componistica si sintacticd a lucrarii Incantation pentru saxofon tenor (sau
clarinet bas) si pian (2002), S. Pislari a expus ideea unui dialog muzical, in care participantii sunt
individualizati prin rolurile dramaturgice pe care le comportd si prin mijloacele de exprimare
muzicala. Sursele intonationale ale partidei saxofonului ce ,,domina” pot fi determinate si
recunoscute dupa ritmul punctat ascutit si prin structura in salturi a melodiei; in tematismul ,,ce se
lasa condus” al personajului pianului predomina miscarea ritmica si melodica uniforma. in pofida
contrastului celor doud componente ale facturii dialogale, creatia este perceputa ca fiind organica
si unitara, fapt facilitat si de forma atonald a organizarii sonore a materialului si de caracterul
omogen al profilului metro-ritmic. In stilistica lucrarii vom remarca sinteza muzicii de traditie
europeana academica cu elemente de improvizatie ale jazzului modern.

Lucrarea Vanatoreasca exista in doua versiuni instrumentale timbrale: pentru fagot /
saxofon bariton si pian (2005) si pentru cvartetul de saxofoane (2011). Din punctul de vedere al
proceselor tematice si a formei lor generale, acestea sunt, practic, identice. Inspirata din Dansurile
simfonice de P. Rivilis, aceasta compozitie intruchipeaza imaginea unei manifestari populare, cu
dans si voie bunid. In calitate de impuls pentru materialul tematic, S. Pislari a selectat cateva
variante de melodii folclorice din colectia lui D. Blajinu [17]. Procesul muzical se desfasoara
dinspre motivele instrumentale expuse succesiv, ,,ca un ecou”, spre un tutti festiv, zgomotos, in
timp ce unitatea formei, bazatd pe citarea si transformarea mai multor surse folclorice, este
determinata de inrudirea materialului muzical al acestora. Toate sunt legate de speciile de dans ale
folclorului moldovenesc, bazate pe formule simple cu caracter de tricord si structuri arhitectonice
variantice. Acest lucru a permis S. Pirsari sa organizeze o constructie libera, de denota un caracter
variational-variantic, in care intreg materialul tematic este omogen.

Suita Serbarile Moldovei pentru cvartet de saxofoane (2005) consta din trei miniaturi:
Inceputul serbdrilor, Lazarelul (Ziua Sfintului Lazir) si Ajunul Craciunului. Specificitatea
genuistica folclorica generald a miniaturilor are aici o importantd principiala: compozitoarea
recurge cel mai adesea la citarea melodiilor populare imprumutate din surse publicate, destul de
rar transforma modelele folclorice si doar rareori recurge la imitatia lor. Totodata, in toate piesele
suitei au fost folosite structuri si principii similare de modelare arhitectonica — in toate cazurile s-
au utilizat forme bipartite complexe cu introducere iar ca modalitate principala de organizare
structurald apar transformarile variationale si variantice ale materialului.

Piesa Pe-un picior de plai pentru cvartet de saxofoane (2006) a fost scrisa pentru festivalul
international de muzica jazz DoDj (Jazz in Donetk). Potrivit compozitoarei, denumirea opusului
este inspirata din celebra balada Miorita de V. Alecsandri; totusi, in lucrare nu se folosesc citate.
Mai mult, doar caracterul liric al muzicii ofera un motiv ce poate sugerea imaginile poetice ale

baladei, in compozitia S. Pislari. Putem presupune ca, atunci cand a creat o compozitie de jazz
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pentru festivalul international de la Donetk, autoarea a intentionat sa indice apartenenta
muzicienilor la cultura moldoveneasca, fara sa asocieze in careva mod materialul intonational cu
suportul muzicii folclorice. Tema piesei este scrisa in genul de jazz-vals si reprezinta un standard
de jazz din 24 de masuri care serveste drept baza pentru improvizatia ulterioara. Iatd de ce,
interpretarea acestui opus, de fiecare data, va avea un aspect individual, irepetabil si va depinde de
talentul, experienta si maiestria unor anumiti muzicieni.

Compozitia Calugarii pentru cvartet de saxofoane (2011) poartd denumirea unei
manifestari rituale populare raspandita in tarile balcanice si asociata, conform traditiei, cu
sarbatorirea Sfintei Treimi. In lucrarea S. Pislari se succed sectiunile scrise de compozitoare cu
,patratele” improvizatiilor. Are o structura pluripartita, in care principiul structurarii formei este
bazat pe caracterul caleidoscopic al partilor, organizate dupa principiul de rondo.

Poemul scriitorului englez S. Coleridge, in traducerea lui V. Rogov a servit drept suport
inspirational pentru scrierea piesei cu titlul omonim Aeolian harp pentru saxofon soprano si
vibrafon (2016). Pentru a crea o imagine panteistica, S. Pislari a apelat la componenta sus-numita,
argumentand alegerea sa prin originalitatea timbrala a acestora si potentialului imens al
virtuozitatii interpretative. Intentia autoarei a fost de a arata, a ,,face audibila”, in contextul sonor
al compozitiel, fiecare nuanta a sonoritatii instrumentelor iar reverberatiile ,,post-sonore” prelungi
ar fi creat pentru ascultator efectul unor spatii sonore largi. Piesa urmareste ideea dialogului dintre
saxofon si vibrafon. In general, fiind de natur atonald, compozitia este perceputi ca un singur flux
sonor unitar, in care tema, in sensul clasic al cuvantului, este absenta, iar rolul unitatilor semantice
este revendicat de sintagme intonationale separate.

Sectiunea 3.4. contine concluziile la capitolul 3, care se rezuma la urmatoarele:

1. In sistemul genurilor muzicii instrumentale de cameri cu instrumente de suflat de lemn
in Republica Moldova, intre anii 1990-2010, muzica pentru instrumente solo si pentru ansambluri
de componente mici (pana la patru participanti) ocupd un loc semnificativ. Pe langd S. Pislari,
pentru aceste mijloace interpretative au scris compozitori precum A. Bojonca, V. Burlea, I. Gogu,
L. Gondiu, D. Kitenko, G. Cuzmin, O. Negruta, O. Palimski, V. Rotaru, M. Stircea, Z. Tcaci,
E. Fistic, Gh. Ciobanu, V. Ciolac, I. lachimciuc. Acesti autori au abordat genul de miniatura, ciclu
de piese, suita si sonata, folosind sonoritatea solistica a instrumentelor de suflat si toate tipurile de
ansamblu: cu timbru eterogen (mixt), omogen si monotimbrale. Prioritare au devenit ansamblurile
eterogene, ce oferad oportunitatea de a accentua calitatile individuale ale fiecarui participant.

2. S. Pislari a folosit in compozitiile sale doar acele instrumente din grupul aerofonelor din
lemn, cu ale caror interpreti a avut contacte artistice. Acestia sunt flautistii N. Berezina, A. Calaras
si A. Gusarova, promotorul helder-tenorului V. Lacusta, printre saxofonisti s-a remarcat

V. Ostrouhov, iar in cazul repertoriului pentru ansamblu cu saxofon, compozitoarea a colaborat cu
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I. Koenig, D. Sergheev, K. Ciorba, V. Gumeniuk, A. Diatco. Este important ca rolul acestor
muzicieni a fost determinat nu doar de activitatile lor interpretative, ci si de participarea lor la
corectarea textului muzical.

3. Lucrarile instrumentale de camera cu aerofone din lemn ale S. Pislari compuse in
perioada analizata, sunt destinate preponderent ansamblurilor (cu exceptia piesei solo Marsyas
flute). In acelasi timp, componenta majoritatii acestor creatii, pe plan timbral, este unici in
contextul componisticii din Republica Moldova, ceea ce vorbeste despre interesul autoarei pentru
cautarea unor imbinari sonore inedite. Vorbim despre compozitii precum Incantatie pentru
saxofon tenor / clarinet bas si pian, Sainte pentru doua flaute, Cine merge tot pe drum pentru flaut,
vioara, violoncel si vibrafon, Aeolian harp pentru vibrafon si saxofon soprano.

4. Toate lucrarile S. Pislari ce includ in componenta interpretativa flautul, se deosebesc
printr-un concept figurativ si semantic original. Ideea artistica a piesei Marsyas flute se bazeaza
pe un mit din Grecia Antica. Pentru aceasta miniatura este caracteristica structura din douasprezece
tonuri si absenta tinderilor tonal-functionale. Sainte este inspirata din poemul cu acelasi nume de
S. Mallarmé, al carui continut spiritual explica sprijinul pe traditiile stilului sever al muzicii
polifonice din secolele XV—XVI si pe aluziile stilistice specifice Renasterii. Patru piese reflecta
trasaturile melodiilor moldovenesti si evreiesti. In acest ciclu, mostrele folclorice apar in calitate
de standarde de jazz, care imbina in mod organic, in dezvoltarea lor, tehnici moderne specifice
muzicii academice. Ldnga malul Dundrii are la baza balada folclorica cu acelasi titlu; imboldul
pentru aparitia piesei Cine merge tot pe drum I-a constituit lectura cartii lui V. Martinov The End
of the Time of Composers si impresiile de célatorie prin satele moldovenesti.

5. In majoritatea opusurilor instrumentale de cameri ale S. Pislari ce includ saxofonul
putem urmari o inclinatie spre jazz — acestea sunt creatiile Serbdarile Moldovei, Pe-un picior de
plai, Calusarii, Incantatia si Viandatoreasca. Lucrarea atonala Aeolian harp este scrisa in limbaj
muzical academic modern, iar pe plan stilistic, piesa Elegie denota tangente cu maniera de estrada
lounge si chillout. Mai multe compozitii cu participarea saxofoanelor au la baza material folcloric:
datorita acestuia, in Vdndtoreasca observam intruchiparea imaginilor unui viu spectacol de dans
popular iar in suita Serbarile Moldovei — un tablou plin de culoare a vietii satului moldovenesc.
Influenta folclorului si a traditiilor de jazz se explica prin importanta esentiala a varierii si
variantelor ca modalitati de dezvoltare a materialului tematic. Deosebit de pregnant aceste
modalitati se manifesta in Incantation, Pe-un picior de plai, Calusarii.

6. In lucrarile Incantation si Aeolian harp, ideea de dialog este realizata in mod original.
Primul opus este un exemplu convingator de dialog instrumental intre partidele saxofonului tenor
si a pianului, ,,recreand” ritualul incantatiei. Tipul de relatie dintre cei doi participanti se schimba,

de la autonomia lor, la inceput, la 0 coordonare stransa, la sférsit. in piesa Aeolian harp, ideea
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dialogului dintre saxofonul soprano si vibrafon nu este atat de clar exprimata: la inceput si in
incheiere, se observd o armonizare intre participanti, iar in partea de mijloc, fiecare isi arata
caracterul individual.

7. Creatia instrumentald de camera a S. Pislari cu participarea aerofonelor din lemn, ca si
muzica pentru pian, releva 0 trasatura importantd a gandirii compozitoarei — predilectia pentru
genul miniatural si largirea discursurilor componistice prin intermediul imbinarii cantitative a
pieselor in forme ciclice (Patru piese, Serbarile Moldovei). Unitatea ciclului este asigurata si de

planul figurativ comun al muzicii, mijloacele limbajului muzical si tehnicile componistice.
CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Problema stiintifica solutionata in teza de fata, legata de elaborarea unei viziuni adecvate
asupra unei parti a domeniului muzicii de camera a compozitorilor din Republica Moldova,
constituit din creatiile pentru ansamblu de camera ale S. Pislari, scrise la confluenta secolelor XX—
XXI, reprezinta un punct de plecare pentru comprehensiunea argumentata a acestei sfere a creatiei
sale componistice, stabilirea valorilor artistice si a locului ce-1 ocupa in cultura muzicala nationala.
Analiza lucrarilor pentru pian si instrumentale de camera cu instrumente aerofone de lemn ale
acestei autoare si studiul surselor muzicologice au determinat expunerea urmatoarelor concluzii:

1. Cercetarile muzicologice din Republica Moldova a muzicii nationale pentru pian si
ansamblu de camerd din cea de-a doua jumatate a secolului XX — inceputul secolului XXI
marturiseSc despre compozitiile artistice semnificative ale compozitorilor in acest domeniu al artei
muzicale si despre rolul important al interpretilor de inalt profesionalism care stimuleaza
dezvoltarea activititii componistice. In concordanta cu aceasta directie se afla si problematica
prezentului studiu, care include realizarile artistice ale S. Pislari in contextul procesuluit muzical si
cultural modern.

2. Muzica pentru pian si cea instrumentald de camerd a S.Pislari constituie
compartimentul de baza al creatiilor acestei autoare originale. Compozitoarea apeleaza constant la
acesta, incepand din perioada timpurie a creatiei, cand prioritatile sale artistice prindeau contur si
se formau trasaturile individuale ale stilului, si pana in prezent. Prin urmare, cercetarea lucrarilor
instrumentale pentru pian si de camera ale S. Pislari ne permite sa inaintdm mai multe concluzii
ce vizeaza trasaturile caracteristice si evolutia gandirii artistice a autoarei.

3. Intelegerea continutului ideatic si figurativ al operelor instrumentale pentru pian si de
camera ale S. Pislari este facilitata de unele asocieri de gen (Batuta, Gagauzeasca, Pravo Horo,
Elegie, Sarba haiducilor), titlurile programatice (Sainte, Harpa Eoliana, Flautul lui Marsyas),
conexiunile cu sursele literare sau folclorice (Sostenuto, Trei cdntece populare moldovenesti,

Doina Haiducului, Colinde, Vinatoreasca, Serbarile Moldovei). Printre temele, ideile si imaginile
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caracteristice dezvoltate in aceasta sfera de cercetare a creatiei compozitoarei S. Pislari se remarca
cele ce simbolizeaza Moldova — raurile Nistru si Dunarea, haiducii, ritualurile calendaristice si
familiale.

4. Lucrarile pentru pian si instrumentale de camera cu aerofone din lemn semnate de
S. Pislari demonstreazi o gama larga a mijloacelor limbajului muzical. Baza proceselor
dramaturgice o constituie atat transformarile tonale, tematice si modale, precum si transformarile
unor elemente aflate la un nivel mai profund. Accentul principal este pus pe sintaxa muzicald —
intonatia si conturul intonational si ritmic al motivelor si frazelor, al verticalei armonice, al
justificarii segmentelor culminante. In concordanta cu abordarea lexicului folcloric, o importanta
deosebita il capata principiul corelarii variantelor tematismului in cadrul unei singure creatii si
metodele variationale de modificare a acestora, ceea ce creeaza asocieri cu creatia populara si Cu

5. Una dintre paradigmele stilistice ale creatiei pentru pian si instrumentald de camera a
S. Pislari o constituie predilectia pentru genul de miniatura, in care pot fi exprimate mici portrete
muzicale, imagini caracteristice, schite din viata cotidiana, desfasurate in forme simple si
complexe, cicluri de variatiuni si cicluri variantice. Aceasta calitate a gandirii compozitoarei poate
fi definita ca un tip aparte al gandirii artistice, manifestata in capacitatea de a exprima succint si
precis ideea muzicala, delimitand principalul de secundar si pastrand doar esenta. Forma muzicala
este dominatd de logica diversitatii in unitate, care se exprima in predominanta tipurilor de
prezentare expozitionald si reexpozitionala a materialului. Prin urmare, in prim-plan se situeaza
principiul diferitelor tipuri de repetitii: ostinato, variatie si variabilitate, ce creeaza impresia de
miscare pe loc, de existentd intr-un continuum artistic inchis. Pozitia creativd minimalistd a
S. Pislari se exprima prin elaborarea unor structuri muzicale care se caracterizeaza prin dezvoltare
plenard, ca forma de legatura intre parti.

6. Vocabularul intonational si logica sintacticd a creatiilor componistice ale S. Pislari
vorbeste despre stapanirea fluentd a mijloacelor diferitelor straturi ale artei muzicale — folclor,
jazz, creatia muzicald academicad romantica si contemporand. Evolutia scriiturii componistice a
S. Pislari releva parcursul pe calea formarii individualitatii Sale artistice, de la adeziunea la
romantism, in operele sale timpurii, la stapanirea mijloacelor specifice unor diferite modele de stil.

7. Pentru S. Pislari, este caracteristica crearea mai multor versiuni timbrale diferite ale
aceleiasi idei artistice: exista o serie de versiuni ale pieselor Batuta, Vinatoreasca, Incantation si
ale altor opusuri. Impulsurile vocale initiale asociate cuvantului (cantecele populare) devin suport
pentru creatii instrumentale; varierea timbrala apare cel mai adesea in conformitate cu solicitarile

unor interpreti concreti.
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RECOMANDARI

1. Continuarea studiului analitic al creatiilor pentru pian si celor instrumentale de camera
de S. Pislari, care nu au fost incluse in cadrul cronologic al acestei lucrari, limitat intre anii 1990—
2010.

2. Extinderea perspectivei de cercetare, prin includerea in orbita de studiu, a lucrarilor
simfonice, vocale de camera si corale.

3. Popularizarea creatiei S. Pislari, prin includerea activa a lucrarilor acestei autoare in
repertoriul didactic, de concert si de concurs al elevilor scolilor de muzica pentru copii, liceelor si
colegiilor.

4. Compararea creatiei componistice a S. Pislari cu lucrarile altor autori din Republica
Moldova si din alte tari.

5. Utilizarea materialelor de cercetare in cursurile didactice de istorie a muzicii nationale,
forme muzicale, metodologia analizei creatiilor muzicale in institutiile de invatamant muzical din

Republica Moldova.
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ISMN 979-0-3480-0193-7, ISBN 978-9975-51-529-0.
Martepuansl Hay4yHO-TeopeTu4ecKor KoHpepeHuuu Komnozumop u ¢onvkiop. Kunmnes:
Coro3 kommnozutopoB Momnaossl, 1981. 126 p.
Muponenko E. ACHHXpOHHOCTh HAaI[MOHAJILHBIX CTUJIEBBIX HAIPABJICHUHN KaK MOKa3aTelb
pocTa KOMIO3HTOPCKOH mikoiasl B Pecrmy6mauke Mommosa. In: FOskno-Poccuitckuit
MY3bIKaJIbHbIN aJbMaHax. PocroB-na-/lony: PocroBckas rOCyJapCTBEHHAS
koHcepBaTtopus uMm. C. B. Paxmanunosa, 2021, Ne 2 (43), p. 28-34. ISSN 2076-4766.
Muposnenko E. Komnosutopckoe TBopuecTBo B Pecnybnunke MonjgoBa Ha pyoexe XX—
XXI| BexoB (MHCTpYMEHTAJIbHBIE JKaHPbI, My3bIKaJIbHBIN TeaTp). Kummnsy, 2014. 464 p.
ISMN 979-0-3480-0189-0, ISBN 978-9975-110-03-7.
Muponenko E.  Ilonatue wayuonanvnoe komnosumopckoe meopuecmeo W €r0
tparchopmarmst Ha pybesxe XX—XXI Bexos. In: HOxHO-POCCHICKHI MYy3BIKATbHBIIT
anbmaHax.  PocroB-Ha-JloHy:  PocroBckas ~— rocyaapcTBeHHass — KOHCEPBAaTOPHS
um. C. B. PaxmannnoBa, 2014, Ne 2 (15), p. 82—-87. ISSN 2076-4766.
MongaBckuii  My3bIKaJIbHBIM (OJIBKIOP U €ro NPETBOPEHHE B KOMIIO3UTOPCKOM
tBOpuecTBe: c0. cT. Kumunes: [ltunnna, 1990. 160 p. ISBN 5-376-00739-1.
[Teicnaps C. Ponb (oNbKIOPHOM HMUTAaTBl B KOHTEKCTE HEKOTOPHIX CTHIMCTHUECKUX
0CcOOEHHOCTEH MPETBOPEHUSI MOJIIABCKOW HAapOJHOM MY3BIKM Ha MpUMepe COOCTBEHHBIX
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coBpeMeHHOM Mupe. Actpaxanb: [IK® Tpuana, 2020, p. 328-331. ISBN 978-5-6040538-
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TBOpYECTBE, BPEMEHH U BHPTyalbHOCTH. In: BecTHuk CapaTOBCKOiH KOHCEPBATOPHH.
Bomnpocsr uckycctBo3nanusi. CapatoB: Amupurt, 2023, Ne 1 (19), p. 36-43. ISSN 2618-
9461.
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13.

14.

Cambpum E. TemOpoBasi mpamaTyprusi ¥ OpPKECTPOBBIM CTUIb KonyepmHot My3blKU
C.IIeicnaps.  In: BecTHuk MarHuToropckoif  KOHCEPBAaTOpMH. MarHHTOTOPCK:
Maruutoropckuii Jlom megaru, 2020, Ne 1 (35), p. 18-24. ISSN 2313-4453.

Cam6pum E.  TemOpoBo-daktypHble  0coOeHHOCTH  Konyepmuou — My3vlku IS
cumdonnueckoro opkectpa C. ITsicnaps. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie,
practica. Chisindu: VALINEX, 2020, Ne 2 (37), p. 40-49. ISSN 2345-1408, ISSN 2345-
1831.

in limba romana

15.

16.

17.

18.

19.

Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie si modernitate. Chisindu: Grafema Libris,
2009. 952 p. ISBN: 978-9975-52-046-1.

Berezovicova T. Compozitoarea Snejana Pislari: profil de creatie. In: Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practica. Chiginau: Grafema libris, 2015, Nr. 1 (24), p. 111-
118. ISSN 2345-1408.

Blajinu D. Antologie de folclor muzical — 1107 melodii si cantece din Moldova istorica.
Constanta: Ex Ponto, 2002. 929 p. ISBN 973-644-099-0.

Ciobanu-Suhomlin I. Repertoriul general al creatiei muzicale din Republica Moldova
(ultimele doua decenii ale secolului XX). Chisindu: Cartea Moldovei, 2006. 332 p. ISBN
978-9975-60-047-7.

Folclorul muzical din Moldova si creatia componistica. Red. L. Raileanu. Chiginadu: Stiinta,
1993. 90 p. ISBN 5-376-01668-4.

in limba englezi

20.

Barrientos D. Music for clarinet written by leading Moldovan composers between 1991
and 2011: selected works by Oleg Negruta, Ghenadie Ciobanu, Igor Iachimciuc and
Lydmila Kise. In: Arta, 2013. Arte audiovizuale. Chisinau, 2013. p. 5-9. ISBN: 978-973-
1973-53-1, ISSN: 1857-1050.
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LISTA PUBLICATILOR STIINTIFICE ALE AUTORULUI LA TEMA TEZEI

2. Articole in reviste stiintifice

2.3. 1n reviste din Registrul National al revistelor de profil (cu indicarea categoriei):

1.

Kab6akos /I. Bapuanuu Ha Temy xopana M.C. baxa qiis ¢oprenuano kak oOpaser paHHETo
uHCTpyMeHTanbHoro TBopuectsa C. Ilbicnaps. In: Studiul artelor si culturologie: istorie,
teorie, practicd. Chisinau: NOTOGRAF PRIM, 2019, Ne 2 (35), p. 45-48. ISSN 2345-
1408. Categoria C.

KabakoB JI. OcHoOBHasi mpoOjieMaTHKa COBPEMEHHBIX HCCICIOBAaHUI O KaMEpHO-
MHCTPYMEHTAIbHOH My3bike B Poccum, Ykpaumne u Bemapycu. In: Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: NOTOGRAF PRIM, 2022, Ne 2 (43), p. 67—
73. ISSN 2345-1408. E-ISSN 2345-1831. Categoria B.

Kab6akoB JI. OcoOEHHOCTH MY3bIKATHHOTO S3bIKA U KOMITO3HUIIMUA B COUMHEHUN CHEXKaHBI
[Teicmapp  mnst  oprenuano  Tpu myswvikanvuvix nopmpema: [llonen, Ckpsabun,
Paxmanunos. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practici. Chisinau:
NOTOGRAF PRIM, 2022, Ne 1 (42), p. 86-90. ISSN 2345-1408. E-ISSN 2345-1831.
Categoria B.

Kab6akoB Jl., LupkynoBa C. OcoOEHHOCTH MY3bIKQJIbHOTO $3bIKA, KOMIIO3UIMH |
npamatypruu B counnennn C. ITeicmaps Les Cantilénes mis ¢poprenmano. Iin: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: Tipografia FOXTROT SRL, 2017,
Ne 1 (30), p. 88-95. ISSN 2345-1408. Categoria C.

Kab6akos /I., [upkynoa C. ®oprenuanHoe TBopyecTBOo CHexansl IIbiciaps: oOmias
XapaKTepUCTHKa, 4epThl cTuis. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica.
Chiginau: Tipografia VALENEX, 2019, Ne. 1 (34), p. 30-35. ISSN 2345-1408.
Categoria C.

IMupkynosa C., Kabaxos JI. MHcTpymeHTanbHblii auanor B counHenuun C. ITbicnapb
Incantation ms TeHop-cakcodoHa (mtu Gac-k1apHeTa) u Goprenuano. In: Studiul artelor
si culturologie: istorie, teorie, practica. Chisinau: Grafema Libris, 2017, Ne 2 (31), p. 34—
40. ISSN 2345-1408. Categoria C.

Cabacov D. Compozitoarea Snejana Pislari: treptele formarii unei personalitati creative.
In: Revista de Stiintd, Inovare, Cultura si Arta Akademos. Chisinau: Tipografia Centrala
I.S., 2022, Ne 4 (67), p. 129-135. ISSN 1857-0461. E-SSN 2587-3687. Categoria B.

3. Articole in lucririle conferintelor si altor manifestari stiintifice

3.2. in lucrarile manifestarilor stiintifice incluse in alte baze de date acceptate de catre
ANACEC

1.

Kabaxos JI. XanpoBas maHopama TBopuecTBa CHexanbl IIbiciapb — COBPEMEHHOTO
xommosuropa PecryGmukm Mommosa. In: Mys3eIKanbHOE HCKYCCTBO M HayKa B
COBPEMEHHOM MHpe: Teopus, UcTopus, nenarornka. COOpHHK cTareil mo marepuaiam
VI MexnyHapoaHoit HayuHo# koHpepenun 15—-16 Hos6ps 2018 roga. Acrtpaxanb: [TIKO
Tpuana, 2018, p. 151-156.

Kab6akos /I. [TonuaTHHYeckass OcHOBa KOMIO3UTOPCKOTo TBopuecTBa CHexanbl [1bicnaphb
In: Tlommnor m cuHTE3 MCKycCTB: MCTOPHS M COBPEMEHHOCTH, TEOPHsS M MpPAaKTHKA.
Martepuansr Il Mexaynaponnoid HayuyHou KoHpepenuuu. Cankt-IlerepOyprekas
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rocynapctBeHHass koHcepBatopusi umeHun H.A. Pumckoro-Kopcakoa, ['osmanackuii
uHcTuTyT B Cankt-IlerepOypre. Cankr-IlerepOypr: Usn-so PXI'A, 2020, p. 101-103.
ISBN 978-5-88812-997-5.

3. Kabaxkos /I. [IpeTBopeHre Moi1aBCcKOro (oapKiIopa B LHUKIE (HOPTEITHMAHHBIX MUHHATIOP
Cuexansl IIbicmaps Tpu monoasckue napoouvie nechu. in: CI0BO MONOBIX YUCHBIX:
aKTyaJbHbIE BONPOCHI HCKyccTBo3HaHUsA. COOpHUK crTaTed Mo Marepuaiam XIX
Bcepoccuiickoli Hay4YHO-TIPaKTUYECKOW KOH(EPEHIIMH acIHMPaHTOB W CTyAEeHTOB (3-5
nexadbpst 2019 roga). CapatoB: CaparoBckas ToCyJapCcTBEHHAss KOHCEPBATOPHUS WMEHH
JI. B. CoGunosa, 2020, p. 82—90. ISBN 978-5-94841-422-5.

4. KabGaxkos J[. CHexana IIpicmappr — coBpeMeHHBIH KoMIo3utop PecmyOmuku Mommgosa:
XapaKTepUCTHKAa TBOpUYecTBa. In: CoOBpEMEHHbIC TEHICHIMH ¥ MHHOBALMH B OONACTH
TYMaHHUTapHBIX U conuanbHbIX HayK. CoopHuk marepuanos |1l MexaynapoaHoit HayqHoO-
npakTHueckoil kondepenuuu 26 despais 2018 r. Momxkap-Omna, 2018, p. 349-358. ISBN
978-5-906949-79-0.

5. Kabaxos JI. ®onbkinopHas cTuiucTuka GoprenuanHbix MuHuatiop CHexanbl [Ibiciapb
2010-x ronoB In: My3bIKO3HAHHE: HCTOPHS M COBPEMEHHOCTb TJIa3aMH MOJIOJBIX YUCHBIX.
C6. marepuanos IV Bcepoc. nayu.-npakt. koH]. (16-17 okt. 2019 r.). HoBocubupck:
HoBocu6. roc. koncepBaropus um. M.U. I'mankwu, 2019, p. 49-56.

6. KabGaxos [I. Dnecus mis conpano-cakcodona (wm knapuera) u poprenuano C. IIpicnaps,
KaK IIPUMEpP PAHHEr0 KAMEPHO-MHCTPYMEHTAILHOTO TBOPYECTBA KOMIO3HTOPA. In:
My3bika B MpoCTpaHCTBE MenuakyibTypbl. COopHuK crarell mo marepuanaMm lllecroit
MextyHapoaHOH Hay4YHO-TIpakTHuecKoi koH(pepenuu 14 urons 2019 roga. KpacHonap:
KT'UK, 2019, p. 221-225. ISBN 978-5-94825-308-4.

3.3. in lucrarile manifestirilor stiintifice incluse in Registrul materialelor publicate in baza
manifestarilor stiintifice organizate din Republica Moldova

1. Kabakos JI. JluccepraiioHHbIe HCCeIOBaHUsA B 00JacTH (POPTEMUAHHOTO HCKYCCTBA
Pecry6nuku Monosa Bropoii monosuHbl XX Beka — Hauana XX| Beka. In: Valorificarea
si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionala din
Republica Moldova. Chisinau: Valinex, 2023, p. 23-31. ISMN 979-0-3481-0094-4, ISBN
978-9975-68-486-6.

2. Kabaxos /1. CoBpeMeHHBIE HayYHbIE TyOIMKANU My3bIKaHTOB PecrryOmiku Moingosa 06
oTedecTBEHHOM (opTermanHOM HcKyccTse. In: Valorificarea si conservarea prin digitizare
a colectiilor de muzica academica si traditionala din Republica Moldova. Chisinau:
Valinex, 2023, p. 32-36. ISMN 979-0-3481-0094-4, ISBN 978-9975-68-486-6.

3. Kabaxkos JI. Cine merge tot pe drum mnst ¢uedTsl, CKPUIIKK, BUOJIOHYETH U BUOpadoHa
Crexans! ITsIcTaph: 0COGEHHOCTH KOMIIO3HIIMM M My3BIKaIBHOTO s3bIka. In: Cultura si
arta: cercetare, valorificare, promovare. Materialele conferintei stiintifice nationale a
doctoranzilor si conducatorilor de doctorat, 9 decembrie 2022. Chisinau: AMTAP, 2023,
p. 132-139. ISMN 979-0-3481-0105-7. ISBN 978-9975-3597-7-1 (PDF).
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ADNOTARE

Cabacov Dmirtii. Creatia instrumentald de camera a Snejanei Pislari in cultura muzicala
din Republica Moldova. Teza de doctor in arte, specialitatea 653.01 — Muzicologie, Chisinau,
2023.

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 234 titluri, 8 anexe, 148 pagini ale textului de baza, 71 pagini cu anexe.

Cuvinte-cheie: instrumente aerofone din lemn, muzica instrumentald de camerala,
compozitori din Republica Moldova, miniatura, tematism muzical, repertoriu didactic, Snejana
Pislari, stilistica, folclor, pian.

Domeniul de studiu: muzica instrumentala de camera a compozitorilor din Republica
Moldova.

Scopul si sarcinile lucririi. Scopul tezei: a investiga mijloacele de expresivitate muzicala,
logica compozitional-dramaturgica si particularitatile stilistice si de gen ale opusurilor
instrumentale de camera semnate de S. Pislari, in contextul componisticii din Republica Moldova
la confluenta secolelor XX—XXI. Obiectivele: a aprecia locul creatiei instrumentale de camera,
compusa de S. Pislari in perioada anilor 1990-2010, in cultura muzicala din Republica Moldova;
a caracteriza cercul de imagini artistice, mijloacele de expresivitate si principiile de constituire a
formelor in muzica S. Pislari pentru pian si diverse componente ale ansamblului cameral, cu
participarea instrumentelor aerofone din lemn; a determina specificul genuistic si stilistic al
opusurilor instrumentale de camera studiate; a releva rolul surselor folclorice in aparitia
conceptelor artistice si a stilisticii creatiilor S. Pislari; a scoate in evidenta particularitatile tehnicii
componistice a S. Pislari in lucrarile sale instrumentale de camera.

Noutatea stiintificid a lucrarii de fatd rezida in prezentarea operelor instrumentale de
camera ale S. Pislari, in contextul componisticii contemporane din Republica Moldova. Pentru
prima datd au fost introduse in circuitul stiintific cercetarile analitice unui sir de creatii de
S. Pislari. Originalitatea este determinata de abordarea complexa, ce presupune o analiza detaliata
a muzicii S. Pislari, sub aspectul formarii personalitatii artistice a compozitoarei.

Rezultatele obtinute aduc o contributie in solutionarea problemei stiintifice
importante, ce rezida in crearea unui tablou adecvat asupra unei parti a domeniului muzicii de
camera a compozitorilor din Republica Moldova, constituit din opusurile pentru ansamblu de
camera a S. Pislari, scrise la confluenta secolelor XX—XXI, fapt ce reprezinta un punct de plecare
pentru comprehensiunea argumentatd a acestei sfere a creatiei sale componistice, stabilirea
valorilor artistice si a locului ce-1 ocupd in cultura muzicala nationala.

Importanta teoretica a tezei este determinatd de elaborarea problematicii muzicii
nationale contemporane, ce permite relevarea profilului componistic individual al S. Pislari.
Materialul tezei poate constitui un imbold pentru cercetarile ulterioare dedicate atat creatiei
compozitoarel, cat si celei semnate de alti compozitori.

Valoarea practica a cercetarii se exprima prin posibilitatea de a utiliza materialele date
in cadrul cursurilor didactice de Istoria muzicii nationale, Forme muzicale, Metodologia analizei
muzicale, in institutiile de invatamant din Republica Moldova. Tezele expuse in lucrare pot
prezenta interes pentru cercetatori, pedagogi si interpreti.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele obtinute in cadrul investigatiei au fost
aprobate in cadrul a 16 publicatii stiintifice si comunicari la 19 conferinte nationale si
internationale.
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AHHOTAIIUA

KabakoB JImutpuii. KamepHo-uncrpymentajibHoe TBopuecTBO CHexanbl IIbiciapbs B
MY3bIKaJBHOMH KyJbType Pecnydsmmkn MosgoBa. /{uccepranysi Ha COUCKaHUE YYEHOTO 3BaHUs
JIOKTOpA UCKYCCTB 10 crienuaibHocTh 653.01 — My3bikoBenenne, Kummunes, 2023.

CrpykTypa amMccepTanuM. BBEACHHME, TPU IJIaBbl, OOILIUE BBIBOJABI U PEKOMEHAALNH,
oubmmorpadus u3 234 HamMeHOBaHUA, 8 MpUIIOKEeHHH; 148 CTpaHMIl OCHOBHOrO Tekcta, 71
CTpaHULA IPUIOKECHUMH.

KiroueBbie cjI0Ba: IepEBSHHBIE TYyXOBbIE MHCTPYMEHTHI, KAMEPHO-MHCTPYMEHTAJIbHAS
My3blKa, KOMIIO3uTOpel PecnyOnuku MonjgoBa, MUHHATIOpa, MY3bIKQIbHBIA TEMaTU3M,
nejaroruyeckuii penepryap, [Isicnaps CHexxaHa, cTUIHMCTHKA, (GosibKIIop, hopTenuaHo.

O0sacTb  HMcCIeI0BAaHHMA: KaMEPHO-MHCTPYMEHTAJbHAs My3blka KOMIIO3UTOPOB
Pecny6nukun Mosona.

Henanb u 3agauun padorsl. Lleas: ncciaenoBaTs cpeacTBa My3bIKaIbHON BBIPA3UTEIbHOCTH,
KOMITO3ULIMOHHO-JIPaMaTypruueckyto JIOTUKY W  KaHPOBO-CTHJIUCTHUYECKHE OCOOCHHOCTHU
KaMEpHO-UHCTpyMEHTANbHbIX counHeHud C. [Ipicmapp B KOHTEKCTE KOMIIO3UTOPCKOIO
TBOpuecTBa Pecniybnuku Momnnosa pydexka XX—XXI B. 3agauu: onpeaenuTs MECTO KaMEepHO-
uHCcTpyMeHTanpHOTO TBOpuecTBa C. Ilpicmaps mepuoma 1990-2010-x rr. B OTEUECTBEHHOM
MY3BIKaJIbHON KyJIbType; OXapaKTepHu30BaThb OOpa3HbIN CTPOM, CpeicTBa BbIPA3UTENBHOCTH U
npuHIUIE popmooOpazoBanus B My3bike C. [Ibicaaps ams popTenuaHo 1 KaMepHBIX COCTABOB C
y4acTUEM JIEPEBSHHBIX AYXOBBIX MHCTPYMEHTOB; JE€TEPMHHHMPOBATh JKAHPOBYIO U CTHIIEBYIO
cnenu(rKy yKa3zaHHBIX KaMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHBIX OITYyCOB; BBISIBUTH POJIb (DOJIBKIOPHBIX
VCTOYHUKOB B BOSHMKHOBEHHH HJEHHO-XYJO0KECTBEHHBIX 3aMBICIIOB U CTUJIIMCTUKE COYMHEHUN
C. IIpicnapp; packpblTh ocoOeHHOCcTH Komno3uTopckoil Texuuku C. Ilbiciapp B KamepHO-
MHCTPYMEHTAJIBHBIX IPOU3BEICHUSAX.

Hayunas HoBM3Ha Hacrosimiel paOOTbl COCTOMT B PAacCMOTPEHHH KaMEpHO-
MHCTpyMEHTANbHBIX counHeHni C. IIbiciapp B KOHTEKCTE COBPEMEHHOI'O KOMIIO3UTOPCKOIO
TBOpuecTBa PecnyOnuku MomngoBa. BrnepBbie BBeneHbl B Hay4yHBIH OOMXOJ aHAaJIUTHYECKHE
npencrasieHuss  pana  npousBeaeHuid  C. IIbicmapp.  OpHIrHHAJNBHOCTBL — ONpENENAETCS
KOMIUIEKCHBIM MOJIXOJIOM, IIPEIIIOJIaratoIluM JeTaabHblii aHanu3 My3biku C. [1bicnaps B acniekre
(bopMHpOBaHUS TBOPUECKOM JTMYHOCTH KOMIIO3UTOPA.

ITosryuyeHHble pe3yabTaThl BHOCAT BKJIAJ B pellleHHe BAKHOW HAay4YHOH MpoO0JieMbl,
COCTOSIIIIEH B CO3AHUU aI€KBATHOTO MPEICTABICHHS O TOM YaCTH KOMIIO3UTOPCKOIO TOCTOSHUSA
Pecny6nuku  MomngoBa, KOTOpyr0 00pa3ylOT KaMEpHO-MHCTPYMEHTAJbHBIE COUYMHEHHS
C.Ilsicnapp pyOexa XX—-XXI| BB., 4TO SBiISE€TCS OCHOBAaHHEM JUIsI apryMEHTHPOBAHHOIO
OCMBICJICHUS JJaHHOM C(epbl TBOPUECTBA KOMIIO3UTOPA, €€ XY 10’KECTBEHHOM LIEHHOCTH U MECTa B
OTEUYECTBEHHON MY3BIKaJIbHOM KYJIBTYpE.

TeopeTnyeckasi 3HAYMMOCTH JUCCEPTAIUM OTIPEIEIAETCS pa3pabOTKON MPOOIEeMaTHKH
COBPEMEHHOM  OTEYECTBEHHOM  MY3bIKH, TIO3BOJISIOLIEN  BBIABUTH  HMHIUBUAYaJIbHBIN
komnosutopckuit npodune C. [Ibicnaps. Jluccepranus MOXKET CIYKUTh CTUMYJIOM s
JAIbHEUIINX UCCIIEI0BAaHUI TBOPUECTBA 3TOTO U IPYTUX KOMIIO3UTOPOB.

IIpakTnyeckass 3HaYMMOCTH PadOThHI BBIPAXXKAETCS B BO3MOKHOCTH HCIIOJIB30BaHUS €€
MaTepHalioB B Kypcax Mcmopusa HayuonanbHou mMy3viku, Mysvikanvhsie ¢popmel, Memooonozus
MY3bIKAILHO20 aHanusa B yueOHbIX 3aBefieHus1X PecryOnnku Monnosa. [lonoxxenus nuccepranuu
MOTYT NPEACTABIATh UHTEPEC JUIsl UCCIEA0BATENEH, IEAATOT0B U UCTIOIIHUTENEH.

BHenpenue HayuyHbIX pe3yJbTaToB. PesynbraTsl paboThl ObulM anpoOupoBaHbl B 16
HaYYHBIX MyOJUKAIMIX U B 19 BBICTYIIICHHUSIX HA PECITyOIMKAHCKUX U MEXTyHAPOTHBIX HAYYHBIX
KOH(epeHIHSIX.
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ANNOTATION

Cabacov Dmitrii. Chamber-instrumental work of Snejana Pislari in the musical culture
of the Republic of Moldova. Dissertation for the Doctor of Arts degree in the speciality 653.01 —
Musicology, Kishinev, 2023.

Structure of the dissertation: introduction, three chapters, general conclusions and
recommendations, bibliography of 234 titles, 8 annexes; 148 pages of the main text, 71 pages of
annexes.

Keywords: woodwind instruments, chamber-instrumental music, composers of the Republic
of Moldova, miniature, musical thematicism, pedagogical repertoire, Pislari Snejana, stylistics,
folklore, piano.

Area of research: chamber-instrumental music of composers from the Republic of Moldova.

Purpose and Objectives of the Work. Purpose: to investigate the means of musical
expressivity, compositional and dramaturgical logic and genre and stylistic features of chamber-
instrumental works by S. Pislari in the context of the composer's work of the Republic of Moldova
at the turn of 20"-21% centuries. Objectives: to determine the place of chamber-instrumental
works of S. Pislari in the period of 1990-2010s in the national musical culture; to characterise the
imagery, means of expression and form principles in S. Pislari's music for piano and chamber
ensembles with woodwind instruments; to determine the genre and style, distinctive features of
the discussed opuses; to reveal the role of folklore sources in the development of ideological and
artistic ideas and stylistics of S. Pislari's works; to disclose the peculiarities of S. Pislari's
compositional technique in chamber-instrumental works.

The scientific novelty of the present work consists in presenting S. Pislari's chamber-
instrumental works in the context of contemporary compositional creativity of the Republic of
Moldova. For the first time, the analytical research of a number of S. Pislari's works have been
introduced to the scientific community. Originality is determined by a comprehensive approach,
which implies a detailed analysis of S. Pislari's music in terms of the formation of the composer's
creative personality.

The obtained results contribute to the solution of an important scientific problem,
which consists in creating an adequate representation of that part of the composer's patrimony of
the Republic of Moldova, which is formed by S. Pislari's chamber-instrumental compositions of
the turn of the 20""-21% centuries, which is the basis for a reasoned comprehension of this sphere
of the composer's work, its artistic value and place in the national musical culture.

The theoretical significance of the thesis is determined by the development of the
problems of contemporary native music, which allows us to identify S. Pislari's individual
composer profile. The thesis may serve as a stimulus for further research into the work of this and
other composers.

The practical significance of the work is determined by the possibility of using its materials
in the courses of History of National Music, Musical Forms and Methodology of Musical Analysis
in educational institutions of the Republic of Moldova. The dissertation regulations are of interest
to researchers, teachers and performers.

Implementation of scientific results. The results of the work were approved in 16 scientific
publications and in 19 speeches at national and international scientific conferences.
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