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REPERELE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta temei. Dezvoltarea culturii muzicale in Republica Moldova
nu poate fi imaginata fara activitatea multilaterala a lui Alexei Starcea (1919-1974) —
compozitor, cantaret, profesor de canto, considerat pe buna dreptate una dintre personalitatile
marcante ale muzicii nationale. Desi de la moartea compozitorului a trecut mai bine de o
jumadtate de secol, opera sa continua sd atingd inimile si astdzi. Lucrarile lui A. Starcea
impresioneaza prin sinceritatea si versatilitatea intruchiparii imaginilor, afirmandu-l ca pe o
figura stralucita a artei autohtone a secolului XX.

Alexei Starcea a lasat o mostenire artisticd vastd: lucrdri instrumentale de camera,
cantate, semnand si prima opera moldoveneasca pe o tema istoric-revolutionarda — Balada
eroica. Totusi, domeniul predilect al creatiei lui A. Starcea a fost dintotdeauna muzica vocala,
iar in interiorul acesteia, genul de romanta care, potrivit Elenei Vdovina, ,,corespundea
indeaproape particularitatilor firii creative a compozitorului. Aici s-a dezvaluit pe deplin
tehnice si expresive ale vocii si experienta scriiturii vocale, bazata pe o cunoastere profunda a
repertoriului vocal de camera clasic si contemporan” [11, p. 55].

,Creatia Iui A. Starcea, — scrie E. Kletinici, — este asociatda cu implementarea traditiilor
romantismului si impresionismului muzical pe baza artei nationale moldovenesti. Tendintele
romantice pot fi intrevdzute in diverse trasaturi ale lucrarilor sale: In importanta primordiala
atribuitd lirismului, imaginilor sublime si rafinate, in intuirea subtild a starilor naturii si ale
sufletului uman, siin cautarea unui echivalent melodic pentru expresivitatea cuvantului poetic
(selectat, de reguld, cu o mare elegantd)” [15, p. 88].

Toate acestea au determinat aspectul original al stilului romantelor lui A. Starcea.
Lucrdrile vocale ale lui A. Stircea captiveaza prin expresia lor dramaticd interioard, combinand
profunzimea continutului cu frumusetea si naturaletea formei. Dupa cum remarca A. Aleabov,
acest lucru s-a datorat ,,combinatiei fericite” a talentului sau de compozitor si a capacitatilor sai
de interpret [3, p. 17]. In 1957 A. Starcea a absolvit Conservatorul din Chisinau, in clasa de
compozitie a lui Leonid Gurov, studiind anterior arta vocala cu diversi profesori, inclusiv cu
celebra cantareata Lidia Lipcovscaia, finalizandu-si studiile vocale in 1949, in clasa lui Alexei
Mesneaev. Faptul ca A. Starcea a fost atit cantaret, cat si profesor de canto remarcabil s-a
reflectat, fara indoiala, in muzica sa.

Creatia lui Alexei Starcea ramane si astazi la fel de actuala, dovada fiind faptul ca din
1989, Scolii de Arte din Chisindu — institutie de Tnvatdmant cu o istorie de 60 de ani, una dintre

cele mai importante in domeniul educatiei artistice a copiilor — i-a fost atribuit numele
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compozitorului. De remarcat este si faptul cd o datd la doi ani la Chisinau se desfasoara
festivalul-concurs de canto academic Alexei Stdarcea, organizat sub auspiciile Filarmonicii
nationale Serghei Lunchevici, in cooperare cu Uniunea muzicienilor, cu sprijinul Ministerului
Culturii, al Institutului Cultural Roman Mihai Eminescu s.a. Concursul este considerat a fi unul
dintre cele mai importante evenimente ale vietii muzicale din Moldova, constituind una din
principalele arene pentru competitia creativa si etalarea talentului tinerilor cantareti de opera si
studentilor institutiilor de invatamant muzical. Programul obligatoriu al concursului include
romantele lui A. Starcea, ce ocupd un loc aparte in repertoriul concertistic si didactic
contemporan, se bucurd de popularitate din partea interpretilor, gasind si o vie rezonantd
emotionald din partea ascultatorilor.

Desi mostenirea lui Alexei Starcea ocupa un loc special in cultura muzicala a Republicii
Moldova, avand o importantd deosebita pentru dezvoltarea tinerilor cantareti, aceasta nu a fost
inca suficient studiatd de muzicologi. Materialele dedicate creatiei compozitorului au fost
publicate in principal in anii 1960-1980 [2; 3; 10; 11; 13; 15; 19; 25; 26, 28 etc.]. Totodata,
muzica lui A. Starcea necesita o interpretare moderna, inclusiv din perspectiva artei vocale.
Anume imbinarea aspectelor muzicologice si interpretative constituie baza acestei teze, ceea ce
determina relevanta si actualitatea subiectului ales pentru cercetare.

Domeniul de cercetare: muzica vocala de camera.

Scopul tezei: elaborarea unei imagini integrale asupra creatiei vocale a lui Alexei
Starcea, axatd pe o analiza multidimensionala a romantelor sale.

Obiectivele cercetarii includ:

— realizarea studiului muzicologic si interpretativ a unor lucrari vocale de camera
remarcabile ale lui Alexei Starcea, printre cele mai solicitate in practica concertisticd si
pedagogica;

— relevarea procesului de evolutie a stilului compozitorului, prin identificarea
specificului fiecarei etape a parcursului sau de creatie;

— dezvaluirea aspectelor figurative ale romantelor, corelatiilor dintre textul poetic si cel
muzical, a trasaturilor formei si limbajului muzical; analiza corespondentelor dintre partidele
vocala si pianisticd;

— evidentierea particularitatilor interpretdrii vocale a compozitiillor si formularea
recomandarilor metodice pentru depasirea unor dificultati vocale in interpretarea romantelor
compozitorului.

Noutatea si originalitatea stiintifico-practica a tezei se refera la faptul ca pentru prima

datd, creatia vocald de camerd a lui Alexei Starcea a devenit obiectul unei cercetdri
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muzicologice separate; de asemenea, pentru prima datd, lucrarile vocale ale compozitorului au
fost prezentate din perspectiva stiintificd-practicd a artei interpretative vocale, in cadrul
recitalurilor autoarei ce au inclus o serie de lucrari vocale de camera ale lui A. Starcea.

Baza metodologica a tezei. Componenta teoretica a lucrarii combinad doua perspective
stiintifice principale: muzicologica si interpretativa. Au fost folosite metode generale de
cercetare stiintificd precum observatia si descrierea; analiza si sinteza; inductia si deductia.
Printre metodele muzicologice, remarcam metoda analizei complexe, care ne permite sa
patrundem continutul unei opere examinind forma sa in sens larg si sa dezvaluim trasaturile
structurii si limbajului muzical. Tindnd cont de componenta practica interpretativa a tezei, in
procesul de cercetare a fost utilizata si metodologia caracteristica artei de interpretare vocala.

Baza teoretici a tezei o reprezinti lucrarile din diferite domenii ale muzicologiei. in
primul rand, acestea sunt studii legate de personalitatea si creatia lui A. Starcea, in care se
dezviluie parcursul vietii compozitorului, amintiri ale contemporanilor, precum si eseuri
analitice despre compozitii de diferite genuri, in special cele vocale. Ne referim la monografia
E. Vdovina Romanta sovieticd moldoveneascd, unul dintre capitolele careia este dedicat
creatiei vocale a lui A. Starcea, precum si la eseul Fidel romantei publicat pe baza monografiei.
Totodatd, remarcam colectia A.G. Stdrcea in articole si amintiri alcatuitd de E. Vdovina, din
care evidentiem articolul biografic semnat de A. Aleabov, cat si articole si memorii Semnate de
colegii maestrului — Z. Stolear, V. Zagorschi, A. Gujel, discipolul sau M. Muntean si altii. In
anexd, colectia include o lista a lucrarilor compozitorului.

Printre lucrarile dedicate creatiei lui A. Starcea, mentiondm eseul lui E. Kletinici, in
colectia sa de articole intitulatd Eseuri despre compozitorii sovietici moldoveni. Cartea contine
st o lista a lucrarilor lui A. Stércea, inclusiv a principalelor sale romante. Printre alte publicatii,
vom mentiona un eseu biografic de I. Milutina, din colectia Compozitori ai Moldovei Sovietice,
precum si o brosurd informativa Alexei Stdrcea. Indice personal de literatura publicatad in
perioada 1945-1979.

O scurtd descriere a creatiilor lui A. Starcea, cu accent pe compozitiile vocale este
realizata in articolul introductiv de Z. Stolear, la colectia de note muzicale A. Stdrcea. Pagini
lirice, intitulat Maturitatea talentului. O serie de lucrari vocale ce denota trasaturi ale genului
de cantec (in special, Plai moldovenesc pe versuri de Gr. Vieru) sunt examinate in monografia
lui Z. Stolear Cdntecul sovietic moldovenesc.

Unele detalii referitoare la viata si opera lui A. Starcea pot fi culese din publicatii
precum: monografia P. Rotaru Muzica instrumentala si vocala de camera; interviul realizat de

E. Tkaci Compozitor, cantaret, pedagog; articolul aceluiasi autor Vigoarea talentului, aparut



cu ocazia aniversarii a 50 de ani de la nasterea lui A. Starcea; articolul lui A. Danila Operele
compozitorilor din Moldova pe scena Liricului chisinauian (2); in articolele semnate de
G. Ciaicovschi-Meresanu in editia enciclopedica Literatura si arta Moldovei si in lexiconul
biobibliografic Compozitori si muzicologi din Moldova; materialele expozitiei online pregatite
pentru centenarul compozitorului de Biblioteca Universitatii de Stat Alecu Russo din Balti.

Creatia lui A. Starcea nu poate fi cercetatd in afara contextului istoric si cultural
prezentat in literatura de specialitate privind problemele istorice si teoretice ale muzicii
moldovenesti din secolul XX. O sursa valoroasa in acest sens o reprezinta monografia colectiva
Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie si modernitate. Un rol important in studiul
teoretic al conceptelor de stil si gen, inclusiv in raport cu muzica nationald moldoveneasca,
precum si al legaturilor dintre folclor si creatia componistica 1l au lucrarile Iui V. Axionov.

De o mare importanta in Intelegerea stiintifica a unui sir de concepte si fenomene legate
de dezvoltarea creatiei muzicale in Republica Moldova este monografia fundamentala a
E. Mironenco, Creatia componistica in Republica Moldova la hotarul sec. XX-XXI (genuri
instrumentale, teatru muzical). Aurtoarea dezvaluie aspecte ale problemei genului in muzica
academica contemporana, prin dezvoltarea unui concept stilistic, referindu-se si la problemele
stilului national. Ultimul dintre aceste aspecte este strans legat de particularitatile folclorului
muzical, care patrund in romantele lui A. Starcea, in special, in cea de-a doua perioada a creatiei
sale (sfarsitul anilor 1950-1960). In legitura cu trisiturile muzicale si de gen ale folclorului
romanesc si moldovenesc, remarcam studiile L. Axionova, E. Florea, S. Tircunova, V. Ghilas,
G. Oprea si L. Agapie.

Cercetarea lucrarilor cameral-vocale ale lui A. Starcea ar fi incompleta fara
considerarea sursei poetice a romantelor analizate si familiarizarea cu personalitatea si creatia
autorilor textelor literare. Printre acestia putem mentiona poetii rusi F. Tiutcev, A. Koltov,
poetii din Moldova — Gr. Vieru, A. Gujel, Gh. Voda, V. Teleuca, precum si poeti celebri,
reprezentanti ai republicilor nationale — N. Hazri, V. Sosiura, R. Gamzatov, E. Miezelaitis,
J. Rainis, A. Sahiyan, S. Kaputikian.

Probleme ce tin de genurile vocale, raportul dintre cuvinte si muzica, interconexiunea
partidei vocale a celei pianistice au determinat implicarea cercetarilor de D. Bakhtizina si
L. Zagitova, V. Vasina-Grossman, L. Kulakovsky, I. Stepanova, G. Moore, E. Stepanidina,
R. Fleming etc.

In concordanti cu problematica de bazi a tezei se afli si studiile teoretice, manualele si
materialele didactice privind teoria muzicii, formele si analiza aspectelor melodiei, a formelor

vocale si a diverselor aspecte ale limbajului muzical, semnate de autorii: T. Bersadskaia,



I. Krivosei, I. Lavrentieva, L. Mazel, R. Slonimskaia, V. Holopova, V. Tsukkerman, I. Gagim.
Un grup aparte este format din cercetari dedicate teoriei si metodologiei artei vocale, de autori
precum L. Dmitriev, N. Maliseva, A. Burlui si altii. In procesul de elaborare a tezei au fost
utilizate lucrarile lui A. Starcea publicate in mai multe colectii de note muzicale.

Aprobarea rezultatelor cercetirii. Teza a fost elaborata in cadrul Scolii Doctorale
Arte si studii culturale a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Componenta practica a lucrdrii este reflectata in cadrul a trei recitaluri sustinute de
autoare in Sala Mare a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice:

1. Cere sufletul meu... (11.01.2023).

2. Asteapta-ma, privind la geam... (15.12.2023).

3. uzii (28.10.2024).

La concerte au participat Natalia Lazicova (pian), Eduard Musteata (bariton), Andrei
Otean (bariton) si Constantin Friptuleac (tenor).

Principalele rezultate ale cercetarii teoretice sunt reflectate in 5 articole publicate in
editii de profil recomandate de Agentia Nationala de Asigurare a Calitatii in Educatie si
Cercetare. Materialele tezei au fost prezentate la 3 forumuri stiintifice:

1. Conferinta stiintifica nationald a doctoranzilor si conducatorilor de doctorat, Cultura
si arta: cercetare, valorificare, promovare, AMTAP, 09.12.2022;

2. Conferinta stiintifica nationala a doctoranzilor si conducatorilor de doctorat, Cultura
si arta: cercetare, valorificare, promovare, AMTAP, 08.12.2023;

3. Conferinta stiintificd internationald [nvatdmantul artistic — dimensiuni culturale,
AMTAP, 24.04.2024.

Componenta practicd si cea teoretica ale lucrarii au fost discutate in cadrul Comisiei de
indrumare. Teza a fost examinatd si recomandatd pentru sustinere de cdtre Comisia de
indrumare si Consiliul stiintific al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice.

Valoarea aplicativa a tezei. Rezultatele lucrarii pot servi drept suport didactic in
cursurile de Canto, Lied/Repertoriu cameral, Istorie a muzicii nationale, Istorie a artei de
interpretare vocald, Metodica de predare a disciplinei de specialitate (Canto academic).
Cunostintele obtinute in timpul lucrului asupra tezei si-au gasit aplicarea In practica
interpretativa si activitatile didactice ale autoarei. Cercetarea contribuie la largirea orizontului,
completarea si facilitarea lucrului cantaretilor asupra romantelor lui A. Starcea si ofera un
suport pentru o evaluare artisticd argumentatd a unor tratari interpretative diverse.

Recomandarile practice pot fi utile atat pentru interpreti — vocalisti si pianisti, cat si pentru



profesorii de canto, ansamblu de camera sau madiestric de concert, din diverse institutii de

invatamant muzical.

CONTINUTUL TEZEI

Volumul si structura tezei. Lucrarea contine 102 pagini ale textului de bazd care
include o introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari. Introducerea
fundamenteaza alegerea temei tezei, determind relevanta si semnificatia acesteia, obiectul
cercetdrii, scopul si obiectivele, gradul de noutate si originalitate, baza metodologica si
teoreticd, semnificatia teoretica si practicd, contine informatii despre aprobarea rezultatelor
cercetarii.

Capitolul 1: Creatia vocala timpurie a lui A. Stircea (anii 1940 — prima jumatate a
anilor 1950). Subcapitolul 1.1. este dedicat creatiei vocale a lui A. Starcea in a doua jumatate
a anilor 1940 — romante scrise pe text propriu (JKou y oxna — Asteaptda-ma, privind la geam) si
pe poezia lui F. Tiutcev (Jeuv seuepeem — Spre apus). In subcapitolul 1.2. sunt analizate
lucrarile vocale scrise in prima jumatate a anilor 1950 — romante bazate pe versurile lui
A. Koltov (Eciu ecmpeuycy ¢ moboii — Daca-n drum te-ntalnesc; Tax u psemcs oywa — Cere
sufletul meu) si F. Tiutcev (Beuep — Seara). Subcapitolul 1.3. include concluzii despre
caracteristicile creatiei vocale de camera timpurii a compozitorului, identificate in Capitolul 1:

Desi in perioada timpurie a creatiei sale (a doua jumatate a anilor 1940 — prima jumatate
a anilor 1950), A. Starcea a scris un numar mic de romante, totusi, aproape toate dintre acestea
au ramas 1in repertoriul concertistic si pedagogic. Raportandu-se la cuvantul poetic,
compozitorul cauta sa-i transpund cu delicatete sensurile in limbaj muzical. A. Starcea intuia
cu sensibilitate subtilitatile continutului poetic, straduindu-se sa-1 exprime prin plasticitatea
melodici, selectarea precisi a intonatiilor si logica elaborati a dezvoltirii muzicale. In plus,
fiind el insusi cantaret, autorul se baza pe legitatile fundamentale ale interpretarii vocale si tinea
cont de particularitatile vocii cantate.

A. Starcea a manifestat constant preocuparea de a identifica surse literare aflate in
consonanta cu propria sa viziune artistica. Astfel, scriind mai multe romante pe versuri proprii,
compozitorul a apelat si la poezia lui F. Tiutcev si A. Koltov. Tema principala a romantelor din
perioada timpurie se axeaza pe exprimarea sentimentelor lirice, determinate de circumstante
dificile din viata eroului. Imaginile emotionale se desfdsoara adesea pe fundalul unui mediu
inconjurator ce defineste caracterul pitoresc specific muzicii romantice.

Compozitorul a intruchipat texte poetice in diverse forme tipice muzicii vocale: forma

strofica cu refren (Cere sufletul meu), forma bipartita simpla fara repriza (Seara), forma
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tripartitd simplad cu repriza (4Asteapta-ma, privind la geam; Daca-n drum te-ntdlnesc), forma
strofica plenara (Spre apus). Utilizarea acestor forme in fiecare caz rezulta din structura si
sensul sursei literare. Compozitorul, de regula, urmeaza forma textului poetic, dar uneori,
straduindu-se sa obtina efectul emotional necesar, foloseste tehnica extinderii strofei prin
repetarea unor versuri sau cuvinte, subliniind astfel anumite aspecte ale continutului, imaginii
lirice sau dramatice.

Romantele timpurii dezvaluie o varietate metroritmica, caracterizandu-se prin utilizarea
sincopelor, formulelor ritmice punctate, unor masuri mai putin frecvente in muzica vocala (5/4,
6/4, 9/8). Se folosesc adesea masuri alternative, iar schimbarea masurilor poate avea loc nu doar
intre sectiuni, ci si in interiorul acestora. Astfel, pe de o parte, compozitorul abordeaza textul
poetic cu suficientd flexibilitate, iar, pe de altd parte, determina caracterul variabil, fluid si
continuu al dezvoltarii. Totodata, sunt folosite procedee neobisnuite precum nepotrivirea
grupdrilor din cadrul masurii cu metrul muzical sau discordanta accentelor in cadrul unor
masuri (pand la polimetrie) in partida vocala si cea a pianului. Mijloacele metroritmice prezinta
0 anumitd provocare pentru interpreti.

Procedeele predilecte de dezvoltare armonica in romantele lui A. Starcea se axeaza pe
secvente si pedald (punctul de orgd). O expresivitate aparte 1i conferd tesdturii muzicale
utilizarea unor acorduri disonante (alterate si complicate cu tonuri suplimentare), a mijloacelor
majoro-minorului, contrapunerilor pitoresti ale acordurilor si modulatiilor in tonalitati inrudite
si indepartate. Aceste metode isi lasa amprenta asupra structurii melodice care necesitd din
partea vocalistului o sensibilitate aparte si o interpretare precisa.

Un rol important In crearea imaginii artistice 11 revine facturii pianistice, ce asigura nu
doar suportul armonic al melodiei vocale, dar si interactiunea polifonica cu partida cantaretului.
Mentionam in mod deosebit contributia pianului la etalarea unei atmosfere emotionale, in
special in introduceri si code. Aproape toate romantele debuteaza cu un discurs calm, linistit,
urmat de o dezvoltare mai mobili, agitatd, bazati pe secvente. In code, materialul muzical din
primele sectiuni revine, iar acest tip al structurarii tematice oferd compozitiilor o unitate
muzical-figurativa.

Toate compozitiile din perioada timpurie denota o particularitate comuna ce constd in
desfasurarea 1n cadrul unui diapazon destul de larg al partidei vocale, fapt ce necesita din partea
cantdretului o respiratie ampla, o productie sonora precisd, cantilena si capacitatea de a ataca
rapid, fara pregatire, salturile largi, dificile pentru intonare. Amplasarea unei parti semnificative
a liniei melodice intr-o tesitura inalta (romanta Cere sufletul meu...) creeaza anumite dificultati

pentru cantaret, solicitand abilitati tehnice vocale foarte bune.



Fiecare sectiune a formei contine propria culminatie melodicd — locala sau generala,
pregdtitd sau neasteptatd, care trebuie realizatd In mod corespunzdtor de cétre vocalist, cu
sprijinul pianului. In unele romante (4steapti-ma privind la geam, Dacda-n drum te-ntdlnesc),
culminatia melodica este introdusd printr-o miscare treptatd, oferind vocalistului posibilitatea
de a atrage atentia asupra pregitirii sunetului superior. In alte creatii (Spre apus, Seara),
cantaretul nu are o astfel de oportunitate. Varietatea abordarilor construirii liniei melodice este
asociatd cu maturizarea artisticd a lui A. Starcea, cu preocupdrile sale legate de domeniul
limbajului muzical.

Analiza romantelor timpurii a relevat faptul ca in prima perioada de creatie, tehnica
componistica a lui A. Starcea a cunoscut o anumitd evolutie, devenind din ce in ce mai
complexa si mai diversa. In acelasi timp, in lucririle scrise in diferiti ani ai perioadei timpurii,
putem observa trasaturi comune, fapt ce poate fi atribuit dezvoltarii treptate a stilului sau
artistic.

Capitolul 2: Lucrdri cameral-vocale ale lui A. Stircea din sfarsitul anilor 1950 — anii
1960. Compartimentul 2.1. dezvaluie trasaturile romantelor lui A. Starcea pe versurile lui
A. Gujel (Noaptea pe lac, Struguri de Moldova, lluzii, Te astept). Sectiunea 2.2. este dedicata
romantelor din anii 1960, avand ca sursa literara poeziile lui Gh. Voda (Acuarela de iarna,
Acuarela de primavara, Ferestre). Subcapitolul 2.3. examineaza lucrari vocale din a doua
jumatate a anilor 1960 pe versurile lui Gr. Vieru (Plai moldovenesc, Lautare, mai!, Dor de plai,
Cdntul mamei). Sectiunea 2.4. contine concluzii privind evolutia stilului compozitorului:

Cea de-a doua perioada de creatie a compozitorului (sfarsitul anilor 1950 — anii 1960) a
fost marcata de aparitia unor noi trasaturi in miniaturile sale cameral-vocale. Versurile lucrarilor
sunt semnate de poeti din Moldova precum A. Gujel, Gh. Voda, Gr. Vieru, P. Zadnipru,
A. Busuioc, P. Carare s.a. Romantele din aceastd perioada, la fel ca lucrarile vocal-camerale
scrise anterior, intruchipeaza o varietate de emotii lirice si imagini peisagistice, dar, in acelasi
timp, apar compozitii care evoca imaginile pdmantului natal. Totodata, A. Stircea isi Indreapta
atentia catre poezia liricd si dramaticd, anticipand temele unor romante ce vor aparea in
urmatoarea etapa a creatiei sale.

Compozitorul alege, ca baza structurald, in primul rand forma strofica cu refren, precum
si formele bi- si tripartite cu repriza variatd. Elaborand forma romantelor sale, A. Starcea se
inspird din continutul textului poetic, dar in acelasi timp nu pastreaza intotdeauna structura
versurilor, adaptand-o la arhitectonica ideii muzicale. Toate poeziile, in afara de Te astept,
constau din trei strofe — reiesind din aceasta, compozitorul a folosit in toate piesele principiul

tripartit al organizarii intregului. Astfel, romantele Noaptea pe lac si Struguri de Moldova
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contin cate trei cuplete fiecare; romanta lluzii este scrisa intr-o forma tripartita simpla a b as.
Baza poetica a romantei Te astept consta din patru strofe, dar si in acest caz, compozitorul a
gasit ocazia de a aplica forma tripartita, extinzand repriza prin includerea vocalizei.

Romantele din cea de-a doua perioada se disting prin asimilarea trasaturilor genului de
cantec, prin utilizarea formei strofice cu refren, a materialului tematic specific cantecului si
dansului si prin simplitatea relativa a melodiei vocale si a sarcinilor vocale puse in fata
cantaretului. Linia melodicd si factura pianisticd denotd particularitati specifice genurilor
folclorice, atribuie majoritatii lucrarilor un colorit national moldovenesc. Trasaturile folclorice
ale unui sir de romante sunt exprimate prin elemente ritmice, alternanta tonalitatilor majore si
minore paralele, includerea in melodie a unor trepte specifice modurilor populare si utilizarea
ornamentelor (mordente, apogiaturi). Includerea fragmentelor in care sunt imitate diverse
instrumente ale orchestrelor de muzicd populard moldoveneasca (tambal, instrumente melodice
precum fluierul) confera adesea un caracter orchestral partidei pianului.

Linia melodica a pieselor este flexibild, uneori ,,curgdnd” usor in ritm de vals sau de
hora mare, alteori desfasurandu-se lejer, in spiritul unei balade meditative. Unele romante
contin vocalize care creeaza impresia de continuare a textului verbal. Aspectul vocal al
romantelor nu este unul deosebit de complex, desi uneori compozitorul ii oferd cantaretului
provocari specifice sub forma unor note inalte sau a unor salturi pe intervale largi — intalnite
mai ales in zonele culminante. In general, in partida vocald predomini cantilena, care cedeaza
locul, uneori, recitativelor declamatorii. Melodiile romantelor permit cantaretului sa-si
dezviluie potentialul aparatului vocal intr-o tesitura destul de confortabild. Desi nu toate piesele
contin puncte culminante pronuntate, totusi, fiecare dintre acestea ofera oportunitatea de a crea
o linie melodica structurata logic si expresiva din punct de vedere emotional.

Pianul interactioneaza indeaproape cu partida vocald, nu doar insotind cantaretul prin
factura acordicd, crednd un fundal de cantec, dans sau baladd, ci indeplinind si alte functii
importante: in unele cazuri, dubleaza partida vocala, servind drept suport intonational, in altele,
actioneaza ca un partener egal in cadrul duetului. Replicile, imitatiile si liniile contrapunctice
ale pianului formeaza un dialog constant cu melodia vocald, constituind o facturd muzicala
dezvoltata, incarcata emotional. Pianului ii revine un rol important in modelarea diferitelor
sectiuni suplimentare ale formei, cum sunt introducerile (la intreaga piesa, la strofa), interludiile
intre si in interiorul sectiunilor si concluziile-code care adesea, impreuna cu introducerea,
formeaza cadrul tematic al formei.

Limbajul muzical al romantelor scrise in cea de-a doua perioada a creatiei lui A. Starcea

se distinge printr-o diversitate semnificativa. In functie de continutul figurativ al pieselor si de
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obiectivele specifice pe care si le-a stabilit compozitorul, acesta poate fi apreciat ca fiind simplu
sau complex, apropiat de modelele folclorice sau reflectand rafinamentele armonice ale muzicii
academice moderne. Caracteristicile vizate au fost dezvoltate de A. Stircea in perioada
urmatoare a creatiei.

Particularitatile mentionate indica o evolutie treptatd a creatiei cameral-vocale a lui
A. Starcea, la sfarsitul anilor 1950 — anii 1960, fapt ce constituie o noud etapa in parcursul sau
componistic.

Capitolul 3: Romantele lui A. Stircea din ultimii ani (anii 1970). Compartimentul 3.1.
este asociat cu intruchiparea componentei lirice in romantele din anii 1970, scrise pe versurile
lui N. Hazri (Mdinile mamei), V. Teleuca (Barzele zboarad), V. Sosiura (Mesteacanul de
toamnd), R. Gamzatov (Bucurie, incetineste). Compartimentul 3.2. caracterizeaza elementul
filosofic in creatiile vocale din anii 1970, prin abordarea liricii lui E. Miezelaitis (7dacere),
J. Rainis (la-fi inima...), A. Saghiyan (Viata nu va inceta), S.Kaputikian (Inima mea).
Compartimentul 3.3. contine concluzii, In care se apreciaza faptul cd anii 1970 reprezinta
perioada maturitatii compozitorului A. Starcea:

Romantele lui A. Starcea din anii 1970 marcheaza o noud etapa in creatia sa,
demonstrand maturitatea gandirii si rafinamentul stilului sdu componistic. Dupd un indelung
parcurs al cautdrilor artistice, in acesti ani creatia cameral-vocald a compozitorului atinge
culmile desdvarsirii artistice. In timp ce in anii 1960 compozitorul era atras de romanta cu
trasaturi de cantec, anii 1970 se disting prin abordarea nemijlocitd a genului romanta. Acest
fapt se reflecta atat in alegerea sursei poetice, cét si in particularitdtile tratarii arhitectonice si
muzical-expresive a lucrarilor. in romantele din anii 1970, A. Starcea tinde spre tratarea cit mai
exacti a conceptului poetic si transpunerea acestuia in limbaj muzical. In acelasi timp, uneori,
el intervine in sursa poetica, pentru a evidentia anumite detalii ale textului.

In anii 1970, A. Starcea a reflectat tot mai mult asupra sensului vietii, fiind atras de texte
poetice cu continut liric, dramatic, filosofic si, uneori — satiric. O parte din romantele anilor
1970 denota predominanta expresiei lirice; o alta, contine preponderent un aspect filosofic.
Totodata, caracterul liric si cel filosofic deseori se Impletesc in mod original, constituind doua
laturi ale vietilor eroilor romantelor ce se conditioneaza reciproc si pentru care sunt importante
trecutul, prezentul si viitorul, iluziile si suferintele, imaginile naturii inconjurdtoare i imaginile
virtuale ale iubirilor trecute.

Romantele din ultima perioadd de creatie a lui A. Starcea denotd o structurad diversa,
autorul foloseste formele strofica cu refren, forma strofica cu refren variat, bi- si tripartita. In

constituirea formei, compozitorul abordeaza cu flexibilitate textele poetice: in cele mai multe
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cazuri, el nu subordoneazd muzica textului poetic, asa cum se intdmpla adesea In romantele
timpurii — dimpotriva, textul urmeaza ideilor sale muzicale. Astfel, A. Starcea partajeaza
catrenele si plaseaza fragmentele acestora 1n diferite sectiuni ale compozitiilor, adauga repetari
ale frazelor si cuvintelor pentru a evidentia ,,cuvintele-cheie” si a forma arhitectonica de care
are nevoie, continudnd cdutarile incepute in perioadele anterioare.

Limbajul muzical al romantelor din anii 1970 devine mai complex in comparatie cu cel
al lucrarilor scrise anterior. Discursul muzical este cromatizat la maxim, pilonii tonali, de
reguld, tind spre instabilitate, verticala armonica se constituie conform principiului de
suplimentare a acordurilor tertare cu tonuri complementare si a celui de construire a unor
acorduri complexe indefinite pe plan functional. Astfel, structura liniei melodice denota o
elaborare in conformitate cu aceste principii de organizare a dimensiunii sonore a discursului,
ceea ce necesita din partea interpretului prezenta unui auz muzical dezvoltat si a unei inalte
maiestrii vocale. Partida vocala ii permite adesea cantaretului si-si etaleze Intreaga paleta a
abilitatilor vocale, sa-si perfectioneze iesirile spre registrul superior, spre culminatii si salturi la
intervale largi.

Una dintre caracteristicile romantelor rezita in interactiunea activa dintre partidele
vocala si pianisticd. Cantdretul si pianistul formeaza adesea un ansamblu unitar, completandu-
se reciproc. Deseori, pianul ofera vocalistului sprijin intonational, binevenit in conditiile unor
meandre complexe ale liniilor melodice. Continutul ,,inexprimabil” al partidei vocale este
completat de pian, in introducerile instrumentale ale pieselor si ale miscarilor interioare ale
acestora, in riturnele, diverse pasaje sau segmente de legatura. Anume prezenta pianului deseori
confera originalitate si autenticitate formelor aparent simple ale romantelor.

Teza se incheie cu Concluzii generale si recomanddri care rezuma rezultatele studiului

si definesc caile ulterioare de dezvoltare a temei cercetate.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Proiectul stiintific-artistic realizat a facut posibila analiza multilaterala a lucrarilor
vocale de camerd ale lui Alexei Starcea, care ocupd un loc central in patrimoniul siu
componistic. In cadrul componentei practice a tezei au fost prezentate trei programe de concert,
reunind romante reprezentative din creatia lui A. Starcea, valorificate frecvent atat in practica
interpretativa, cit si in cea pedagogica. In cercetarea teoretica au fost luate in considerare
majoritatea lucrarilor vocale de camera ale compozitorului, acestea fiind analizate din punct de
vedere muzicologic si interpretativ. Astfel, scopul tezei, ce consta in elaborarea unei perspective

sintetice asupra creatiei vocale a lui Alexei Starcea, in baza unei analize complexe a romantelor
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semnate de compozitor, a fost realizat. Cercetarea a determinat expunerea urmatoarelor
concluzii generale:

1. In evolutia muzicii vocale de cameri a lui A. Starcea se disting trei perioade: prima
include deceniul de la sféarsitul anilor 1940 pana la mijlocul anilor 1950; cea de-a doua se refera
la a doua jumatate a anilor 1950, pana la sfarsitul anilor 1960; perioada a treia se desfasoara la
inceputul anilor 1970. Periodizarea dezviluie procesul de evolutie treptata a stilului autorului
si demonstreaza particularitatile fiecarei etape. Analiza demonstreazd in mod elocvent ca
dinamica romantei In creatia compozitorului, ce cuprinde peste un sfert de secol, este realizata
prin transformarea preferintelor figurative si stilistice, prin diversificarea mijloacelor de
exprimare muzicald si printr-o abordare creativa a arhitectonicii muzicale. A. Stircea a
demonstrat un rafinament deosebit in selectarea textelor poetice, ceea ce i-a oferit oportunitatea
de a-si exprima cele mai profunde ganduri si sentimente. Cele mai vibrante cote artistice sunt
atinse de autor anume in lucrdrile — scrise in toate perioadele sale de creatie — ce dezvaluie
lumea interioara a eroului.

2. In anii 1940 si in prima jumdtate a anilor 1950, A. Starcea a scris romante bazate pe
propriile sale texte si pe versuri ale poetilor rusi ai secolului al XIX-lea — F. Tiutcev si
A. Koltsov. Compozitiile vocale timpurii reflectd viziunea echilibratd a compozitorului asupra
lumii, conexiunea sa subtild cu natura, abilitatea de a transmite sentimente si experiente umane
profunde prin intermediul imaginilor artistice. Lucrarile din prima perioada se caracterizeaza
prin densitate emotionald, melodicitate si acompaniament de pian dezvoltat, expresiv, ce
reflecta cunoasterea naturii vocale si capacitatilor expresive ale vocii umane.

3. La sfarsitul anilor 1950 si in anii 1960, A. Starcea a fost atras de lirica poetica a
scriitorilor din Moldova: A. Gujel, Gh. Voda, Gr. Vieru, P. Zadnipru, A. Busuioc, P. Carare si
altii. In creatia vocald de camera din acesti ani pot fi observate doui linii principale de
dezvoltare ce denota, pe de o parte, conformarea cu canoanele de gen specifice cantecului, iar
pe de alta, cultivarea trasturilor de romanti. In compozitiile ce apartin primei linii, putem
resimti o oarecare simplitate a mijloacelor muzicale si utilizarea elementelor folclorului
muzical moldovenesc — mai ales in lucrarile care evoca frumusetea plaiului natal.

Romantele atribuite celei de-a doua directii demonstreaza tehnicile componistice
caracteristice secolului XX, care se exprima prin elaborarea aspectelor modale ale melodiei,
prin diversificarea verticalei armonice si polifonizarea discursului muzical. Aceste
particularitati se datoreaza ,,dezghetului” anilor 1960, cand in muzica academica din Moldova

au Inceput sa patrunda tot mai intens tendintele culturii muzicale din Europa de Vest. A.
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Starcea, ca si alti compozitori, a simtit nevoia de a reinnoi arsenalul mijloacelor expresive, fapt
ce si-a gasit reflectarea si in lucrarile sale vocale de camera.

4. In cea de-a treia perioada, A. Starcea a abordat opera poetilor republicilor unionale:
S. Esenin, S. Kaputikian, J. Rainis, E. Miezelaitis, V. Teleuca, N. Hazri, R. Gamzatov,
V. Sosiura, A. Sahiyan, A. Kesokov, 1. Pronceatov. Dintre romantele anilor 1970, evidentiem
zece lucrari scrise in 1972. Desi nu sunt anuntate ca un ciclu vocal, sunt, totusi, apropiate pe
plan spiritual. Aceste romante reprezinta adevarate marturisiri lirice, exprimate pe fundalul
imaginilor naturii; reflectii dramatice asupra vietii si sensului ei, compozitorul facand apel la
lupta pentru idealurile umane. Desi se deosebesc de compozitiile vocale create anterior, ele
contin si unele trasaturi comune cu acestea, in special cu o serie de lucrari din anii 1960, 1n care
sunt reflectate cautarile mijloacelor de exprimare contemporane.

5. Perfectionandu-si stilul genului de romanta de-a lungul anilor, stabilindu-si propriile
sarcini si depdsind noi provocari de naturd figurativa si tehnicd, A. Starcea, in acelasi timp, a
demonstrat o intelegere profunda a legitatilor interpretarii vocale de camera, contribuind la
elaborarea unor tratari interpretative din ce in ce mai bune a compozitiilor sale de catre cantareti.
Prin plasticitatea melodiei vocale, coordonatd cu acompaniamentul de pian, A. Starcea oferea
interpretului oportunitatea de a-si demonstra cat mai mult abilitatile tehnice. Textura pianului
interactioneaza cu melodia vocald in cele mai diverse moduri, uneori sustinand-0 pe plan
intonational, alteori asigurand un schimb dialogic de ,replici” muzicale. Pianul detine, de
asemenea, un rol semnificativ in constituirea formei romantelor, completdnd-0 prin segmente

de legatura, introduceri, riturnele si code.
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RECOMANDARI

1. A continua studiul lucrarilor vocale de camera ale lui A. Starcea, extinzand gama
romantelor analizate.

2. A dezvolta recomandarile metodologice pentru interpretarea lucrdrilor vocale de
camerd ale lui A. Starcea.

3. A populariza romantele lui A. Starcea, incluzandu-le in mod constant in repertoriul
de concert si pedagogic.

4. A initia reeditarea antologicd a romantelor lui A. Starcea, plasate in colectii ce
insereaza lucrari vocale de diferiti compozitori.

5. A studia rolul Festivalului-concurs de canto academic ,,A. Starcea” in dezvoltarea

culturii muzicale din Republica Moldova.

16



10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.
18.

19.

20.

BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

in limba rusi
AKCEHOB, B. CBs3u My3bIKagbHOTO (DOJIBKIOPA U KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA:
(TeopeTudeckuii acnekt). B: Monoasckuil my3vikanvHulil ¢honbKIop u e2o npemeopetue 6
komnosumopckom meopuecmee. Kumunen: [lItuunna, 1990, c. 136-158.
Anexceut Cmoipua (1919 —1974). Indice personal de literatura / [TepcoHanbHBIN yKa3aTeib
mutepatypsl. Editie cu caractere chirilice. Kumunnsy: Tummnyn, 1982. 34 c.
AJISIBOB, A. A.Il'. Cteipua. buorpadudecknii ouepk (1919 — 1974). B: A.I". Cmuipua 6
cmamuvsx u gocnomunanusx. Kummnes: Jluteparypa aptuctuks, 1979, c. 7-22.
Ananuz eoxanbhvlx npoussedenuti : Ydebnoe mocodbme mox pen. O. Komockoro.
Jlenunrpan: My3ssika, 1988. 352 c.
BAXTU3UHA, ., 3ATUTOBA, JI. CooTHomlieHHe cl0OBa U MY3bIKHU B TOCTH)XKECHHUU
cMbicia Obitus. B: Becmuux Om. yn-ma. 2013. Ne 3 (69), c¢. 30-31. Disponibil online:
https://cyberleninka.ru/article/n/sootnoshenie-slova-i-muzyki-v-postizhenii-smysla-bytiya
[accesat: 28.11.2025].
BEPIIAJICKAA, T. Jlekyuu no eapmonuu. Jlennnrpan: My3bika, 1985. 238 c.
BYJIAHOBA, O. Habu Xazpu: azepOaiimxaHckuil moat, koroporo 3Hai Bech CCCP.
Disponibil online: https://azerhistory.com/?p=10111
BACHUHA-TPOCCMAH, B. My3vika u nosmuueckoe cnogo. 2. Wurtonamms. 3.
Kommno3zumus. Mocksa: Mysbika, 1978. 368 c.
BACHUHA-TPOCCMAH, B. Pomanc. B: Myswikanvnas suyuxnoneous. Tom 4. Mocksa:
Cos. sanuknonenus, 1978, crd. 694-697.
BAOBHWHA, E. Bepen pomancy. B: A.I. Cmwipua 6 cmamuvax u 60CNOMUHAHUSAX.
Kummnes: Jlutepatypa aptuctuka, 1979, c. 44-94.
BIIOBUHA, E. Monoasckuii cosemckuii pomanc. Kummnes: JlurepaTypa apTHUCTHKD,
1982. 183 c.
I'OI'UH, C. Meoscenavimuc I0yapoac. Jlupuka. MockBa: CoBerckuii mucatenb, 1991.
Disponibil online: https://www.mukcbs.org/mezhelaytis-e-lirika [accesat: 28.11.2025].
I'VIKEJIb, A. C Anekceem Creipueil B secax nox Crapoit Pyzoi. B: 4.1 Cmuipua 6
cmambsx u gocnomunanusax. Kummnes: Jluteparypa aptuctuka, 1979, c. 149-153.
JAMUTPUEB, JI. Ocnogwl sokanvHot memoouku. Mocksa: My3bika, 1968. 675 c.
KJIETUHUWY, E. Anekceit Cteipua. B: E. Knerunuu. Quepku o cogemckux monoagckux
komnozumopax. Kumnnes: JIutepatypa aptuctuks, 1984, c. §7-139; 190-191.

JIABPEHTBEBA, U. Bokanvuvie ghopmbi 6 Kypce anaiuza My3viKaibHblX NpoU38e0eHuUll.
Mocksa: My3sika, 1978. 80 c.

MAZSEJIb, JI. Cmpoenue mysvixanvruix npoussedenuti. MockBa: My3sika, 1979. 536 c.
MAJIBIIIEBA, H. O nenuu. W3 onvima pabomol ¢ nesyamu : MeToaudeckoe mocooue.
Mocksa: CoBerckuit kommo3zurop, 1988. 136 c.

MUIIIOTUHA, W. Aunekceit Crtbipua. B: Komnosumopwr Cosemckou Monoasuu.
Kumunes: Kapts monnoBensicks, 1967, c. 144-152.

MUPOHEHKO, E. Komnosumopckoe meopuecmseo 6 Pecnybnuxke Mondoea na pybedice
XX-XXI 6exos (uncmpymenmanvHvle HCaupovl, My3viKaivhsli meamp). Kumundy: b. u.,
2014 (Tipogr. ”Primex Com”). 440 c.

17


https://www.mukcbs.org/mezhelaytis-e-lirika

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

HUKUTYEHKO, B. Kamepuo-eoxarvnoe meopuecmgo romnosumopos Pecnyonuxu
Monoosa na cmuxu pycckux nosmos. Monorpadus. Kunmndy: b. u., 2019 (Tipogr.
”Cavaioli”). 172 c.

HOBAK, N. OcobeHHOCTH UCIIOJHEHUS! BOKAJIBHBIX NpousBeacHuil Asekces Cteipun. B:
My3zuuna nayka na novamxky mpemvoco mucsaworimms. 2018, Bumyck Ne 6. Disponibil
online:http://onmavisnyk.com.ua/uploads/editor/stud_issue/stud_6/b8dc6db2210c353d18
31a4ba8c6821f9.pdf [accesat: 28.11.2025].

CTEITAHUIAWHA, E. /[uanocuueckue omuoweruss 60KAIbHOU U (POPMeENUanHol napmutl

6 omeuecmeennou mysvike 1930-1960-x 20006. ABToped. muc. ... kana. uck. CapaTos:
2013. 27 c.

CTEITAHOBA, U. Croso u my3vixa. uanexmuxa cemanmuueckux cesazeu. Mocksa: Knura
u Ousnec, 2002. 288 c.

CTOJIAP, 3. 3penocts Tananta. B: A. Cmeipua. Pagini lirice. Jlupuueckue cmpanuybl.
Chisinau, Cartea moldoveneasca, 1969, c. 6-8.

CTOJIAP, 3. Monoasckasa cosemckasn necus. Kumunes: Jlutepatypa aptuctukd, 1979.
288 c.

TEHUIEP, C. Yuumens no scusnu u meopuecmsy . M noasisemcs ceem... Ilosm Anamon
Iyocenw. Disponibil online: https://proza.ru/2007/12/31/151 [accesat: 28.11.2025].

TKAUY, E. Komnosutop, nesen, negaror. B: Cosemckasn mysvixa, 1969, Ne 2, c. 144-145.
®JIOPS, 3. Myswika napoonvix manyes Monodasuu. Kumnnes: Hltunnna, 1983. 136 c.
XOJIOIIOBA, B. ®opmbi mysvikanvueix npoussedenuti : YuebHoe mocobue. C.-
[TetepOypr: Jlans, 2006. 496 c.

[IUPKYHOBA, C. O npeTBopeHHH >KaHPOB MOJIJABCKOTO MY3bIKAJIBHOTO (OJIBKIOPA B
KaMEpHO-BOKaJIbHOW My3blke B. 3aropckoro. B: @onvkiop u xomnozumopckoe
meopuecmso 6 Monoasuu. Kumnnes: llltuunna, 1986, c. 38-54.

HHYKKEPMAH, B. Ananuz mysvikanousix npouzeedenuti. Odwue npunyunsl pazeumus u
¢opmoobpazosanus 6 mysvike. [Ipocmoie chopmsi. MockBa: My3sika, 1980. 296 c.
YUMIION, M. Mupascu demcmsa : ouepk meopuecmea Ipucope Buepy. Kummnmes:
Jlymuna, 1970. 80 c.

In limba romana

Alexei Starcea — compozitor, cantaret (bariton), pedagog (17 februarie 1919 — 24 august
1974) (100 de ani de la nastere) [Resursa electronicd] : Expozitie. Disponibil online:
http://riora.usarb.md:4000/items/cfd720a7-2e2e-4153-8024-9051e46e9b85 [accesat:
28.11.2025].

Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie si modernitate. Chisinau: Grafema Libris,
2009. 952 p.

AXIONOVA, L. Cantecul popular moldovenesc. Chisinau: Editura de Stat a Moldovei,

1958. 164 p. Editie cu caractere chirilice.

BEREZOVICOVA, T. Cantecul liric in creatia lui Eugen Doga. In: Eugen Doga:
compozitor, academician. Chisinau: Stiinta, 2007, p. 24—43.

BURLUI, A. Concepte interpretative in muzica vocala a secolului XX. lasi: Junimea, 2006.
274 p.

18


http://onmavisnyk.com.ua/uploads/editor/stud_issue/stud_6/b8dc6db2210c353d1831a4ba8c6821f9.pdf
http://onmavisnyk.com.ua/uploads/editor/stud_issue/stud_6/b8dc6db2210c353d1831a4ba8c6821f9.pdf
http://riora.usarb.md:4000/items/cfd720a7-2e2e-4153-8024-9051e46e9b85

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

BUTNARU, T. Gheorghe Voda si zborurile sale terestre. In: Revista Limba Romdnd, Nr. 1,
2017. Disponibil online: https://limbaromana.md/index.php?go=articole&n=3342 [accesat:
28.11.2025].

CIAICOVSCHI-MERESANU, G. Starcea Alexei. In: Literatura si arta Moldovei: encicl.
in 2 vol., vol. 2. Chisinau: Redactia principald a enciclopediilor sovietice, 1986, pp. 265-
266.

Compozitori si muzicologi din Moldova : Lexicon biobibliografic. Alc. G. Ceaicovschi-
Meresanu. Chisinau: Universitas, 1992. 264 p.

DANILA, A. Operele compozitorilor din Moldova pe scena Liricului chisinauian (2).
Alexei Starcea: Inima Domnicai (,,Domnica”, ,,Eroica Balada”). In: Arta, 2012. Chisinau:
Academia de Stiinte, IPC: 2012, p. 158-162.

GHILAS, V. Muzica etnica: traditie si valoare. Chisinau: Grafema Libris, 2007. 296 p.
OPREA, Gh., AGAPIE, L. Folclor muzical romdnesc, Bucuresti: Editura didactica si
enciclopedica, 1983. 435 p.

PACHIA-TATOMIRESCU, |. Mesianicul simbol al mamei in lirica lui Grigore Vieru. In:
Limba romdna, Nr. 1-4, anul X1X, 2009, p. 113-118.

ROTARU, P. Muzica instrumentala si vocala de camera din Moldova. Chisinau: Business-
Elita, 2007. 104 p.

TCACI, E. Vigoarea talentului (Alexei Starcea la 50 de ani). In: Tcaci E. Premiere,
portrete... Editie cu caractere chirilice. Chisinau: Literatura artistica, 1977, p. 77— 82.

in limba englezi
FLEMING, R. The Inner Voice: The Making of a Singer. U.S.A.: Penguin Publishing
Group, 2005. 222 p.

Resurse Web
«A npespamunucsy 6 6envix gncypasneil...» K 100-1emuio Pacyna I'amzamosa. Disponibil
online: https://rcfoundation.ru/rasul-gamzatov-100.html [accesat: 28.11.2025].
Anexcei Bacunvesuu Konvyos. Disponibil online:
http://www.hrono.ru/biograf/bio_k/kolcov_av.php [accesat: 28.11.2025].
Carusa Amo. In: Megabook. Vuusepcanvnas swyuxioneous Kupumina u Meghoous.
Disponibil online: https://megabook.ru/article/ Carusn Amo [accesat: 28.11.2025].
Cunvea Kanymuxsn — o nosme. Disponibil online: https://www.livelib.ru/author/188876-
silva-kaputikyan [accesat: 28.11.2025].
Cociopa  Braoumup  Huxonaesuu. Disponibil online: https://heroes.profi-
forex.org/ru/sosjura-volodimir-mikolajovich [accesat: 28.11.2025].
Teneyxs Buxmop. Disponibil online: https://moldovenii.md/ru/people/197 [accesat:
28.11.2025].
@eoop Tiomues. Disponibil online: https://www.culture.ru/persons/8283/fedor-tyutchev
[accesat: 28.11.2025].
An Patinuc: «M cruwkom mobuws moel, - HO ceeep bGecnowadeny. Disponibil online:
https://pskoviana.ru/homel/soccer/literaturnaya-karta/3687-yan-rajnis-i-slishkom-lyubish-
ty-no-sever-besposhchaden [accesat: 28.11.2025].

19


https://limbaromana.md/index.php?go=articole&n=3342
https://limbaromana.md/index.php?go=autori&m=102
https://limbaromana.md/index.php?go=numar&n=5
https://rcfoundation.ru/rasul-gamzatov-100.html
http://www.hrono.ru/biograf/bio_k/kolcov_av.php
https://www.livelib.ru/author/188876-silva-kaputikyan
https://www.livelib.ru/author/188876-silva-kaputikyan
https://heroes.profi-forex.org/ru/sosjura-volodimir-mikolajovich
https://heroes.profi-forex.org/ru/sosjura-volodimir-mikolajovich
https://moldovenii.md/ru/people/197
https://www.culture.ru/persons/8283/fedor-tyutchev
https://pskoviana.ru/home1/soccer/literaturnaya-karta/3687-yan-rajnis-i-slishkom-lyubish-ty-no-sever-besposhchaden
https://pskoviana.ru/home1/soccer/literaturnaya-karta/3687-yan-rajnis-i-slishkom-lyubish-ty-no-sever-besposhchaden
https://pskoviana.ru/home1/soccer/literaturnaya-karta/3687-yan-rajnis-i-slishkom-lyubish-ty-no-sever-besposhchaden

PARTEA PRACTICA A TEZEI

(PROGRAMELE RECITALURILOR
SUSTINUTE DE AUTOARE)

RECITAL Nr. 1

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala mare, Blocul 2

11 ianuarie 2023

CERE SUFLETUL MEU...

A. Starcea, versuri: Gr. Vieru. Cintul mamei

A. Starcea, versuri: A. Gujel. Ciantecul Domnicdai din opera Balada eroica

A. Dvotak, versuri: J. Kvapil. Aria Rusalkai din opera Rusalka

A. Dvorak, versuri: A. Heyduk. KdyZ mne stara matka, op. 55 Ne 4

T. Hrennikov, versuri: A. Faiko si N. Virta. Aria Nataliei din opera In furtund (B 6ypro)
A. Starcea, versuri: S. Esenin. He kpueu yawioxy (Pentru ce te zbuciumi)

A. Starcea, versuri: F. Tiutcev. Jens seuepeem (Spre apus)

S. Rahmaninov, versuri: G. Galina. Kax mue éoavno (Cum ma doare)

S. Rahmaninov, versuri: F. Tiutcev. Becennue 600wt (Apele de primavara)

10 F. Lehar. Duetul Hanna — Danilo din opereta Die lustige Witwe (Vaduva vesela)
11. A. Starcea, versuri: Gr. Vieru. Lautare, mai

12. A. Starcea, versuri: A. Koltov. Tax u peemcs oyma (Cere sufletul meu...)

©CoN Ok wDdE

La pian: NATALIA LAZICOVA
La recital participi: EDUARD MUSTEATA (bariton)

RECITAL Nr. 2

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala mare, Blocul 2

15 decembrie 2023

ASTEAPTA-MA, PRIVIND LA GEAM...

J. Brahms, versuri: G.F. Daumer. Ach, wende diesen Blick (44, indreapta-ti privirea)
R. Strauss, versuri: H. von Gilm. Allerseelen (Ziua Tuturor Sufletelor)

A. Rubinstein, versuri: A. Puskin. Hous (Noaptea)

R. Scedrin. Aria Natasei (Tymanno kpacnoe connviuxo) din opera Nu numai dragostea
A. Starcea, Duetul Domnicdi si al lui Toma din opera Balada eroica

ISAE A
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6. A. Starcea, versuri: Gr. Vieru. Dor de plai

7. A. Starcea, versuri: A. Gujel. Struguri de Moldova

8. A. Starcea, versuri: Gr. Vieru. Plai moldovenesc

9. P. Ceaikovski, versuri: A. Apuhtin. Houu 6e3ymnuwte (Noptile nebune)

10. S. Rahmaninov, versuri: A. Fet. B moruansu nouu maiinoii (In ticerea unei nopti
secrete)

11. M. Jerbin, versuri: L. Ukrainka. Ocmanni keimu (Ultimele flori)

12. A. Starcea, versuri: F. Tiutcev. Beuep (Seara)

13. A. Starcea, versuri: A. Starcea. JKou y okna (Asteapta-mad, privind la geam)

La pian: NATALIA LAZICOVA
La recital participa: ANDREI OTEAN (bariton)

RECITAL Nr. 3

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Sala mare, Blocul 2

28 octombrie 2024

ILUZII
H. Purcell, Aria Didonei din opera Dido and Aeneas
A. Starcea, versuri: P. Zadnipru. Iti amintesti
A. Starcea, versuri: A. Gujel. Noaptea pe lac
A. Starcea, versuri: E. Miezelaitis, trad.: Iu. Levitanski. Tuwmuna
P.I. Ceaikovski, versuri: A. Apuhtin. Jens 1w yapum
P.l. Ceaikovski, versuri: I. Surikov. 4 iu ¢ none oa ne mpasywka ovina
S. Rahmaninov, versuri: V. Hugo, trad.: L. Mei. Onu omeeuanu
S. Rahmaninov, trad.: A. Apuhtin. Ompeteox us Miocce
Gh. Dendrino, Duet Bertha i Ciprian «Te iubesc» din opereta Lasati-ma sa cdnt
10 A. Starcea, versuri: A. Gujel. Te astept
11. A. Starcea, versuri: A. Gujel. Huzii
12. A. Starcea, versuri: N. Hazri, trad.: A. Peredreev. Mamepunckue pyku

© oo Nk owdE

La pian: NATALIA LAZICOVA
La recital participa: CONSTANTIN FRIPTULEAC (tenor)
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Lista publicatiilor stiintifice la tema tezei ale doctorandei Elena Bugor
2. Articole in reviste stiintifice

2.3. Articole stiintifice in reviste incluse in Registrul National al revistelor de profil
Tipul B:

1. Bugor, E. Romante de Alexei Starcea pe versurile lui Anatol Gujel: structura
imaginard, limbaj muzical, sarcini interpretative. In: AKADEMOS. Revista de stiinta,
inovare, cultura si artd, categoria B. Nr. 2 (73), 2024. Chisinau: Academia de stiinte a
Moldovei, imprimat la Blitz Poligraf SRL, 2024, p. 159-164. ISSN 1857-0461. E-ISSN
2587-3687.

https://akademos.asm.md/index.php/akademos/ro/article/view/122

2. Bugor, E. Three romances by Alexei Starcea on the poems of Gheorghe Voda:
figurative structure, composition and vocal features. In: Studiul artelor si culturologie:
istorie, teorie, practica. Nr. 1 (46), 2024. Chisinau: Notograf Prim, 2024, p. 59-64.
Revista stiintifica, tipul B. ISSN 2345-1408.
https://revista.amtap.md/2024/12/05/three-romances-by-alexei-starcea-on-the-poems-
of-gheorghe-voda-figurative-structure-composition-and-vocal-features/

3. Bugor, E. KamepnHo-BokanbHoe TBopuecTBO Auiekces Crtbipun 1970-X romos:
JUpHYECKHE 00pa3bl, KOMIO3UIIMOHHBIC U UCIIOIHUTEIbCKHE ocobennocTH. In: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica. Nr. 1 (48), 2025. Chisindu: Notograf
Prim, 2025, p. 63-70. Revista stiintifica, tipul B. ISSN 2345-1408.
https://revista.amtap.md/2025/11/04/6141/

3. Articole in culegeri stiintifice
3.2. culegeri de lucrari ale conferintelor internationale:

4. Byrop, E. Pomancel Anekces CToipun Ha ctuxu I'purope Buepy. In: Invatamantul
artistic — dimensiuni culturale : Conferinta stiintifica internationala, 26 aprilie 2024.
Chisinau : AMTAP, 2024, p. 62—70. ISBN 978-9975-176-05-7 (PDF).
https://amtap.md/assets/pdf/%C3%8Env%C4%83%C8%9B%C4%83m%C3%A2ntul
%?20artistic.%20-%20Dimensiuni%20culturale,%202024%20.pdf

3.4. culegeri de lucrari ale conferintelor nationale in republica:

5. Bugor, E., Berezovicova, T. Pannee BokampbHOE TBOpuecTBO Auekcess CThIpum.
Pomancer Ha ctuxu ®denmopa Trotuesa. IN: Cultura si arta: cercetare, valorificare,
promovare : Materialele conferintei stiintifice nationale a doctoranzilor i
conducatorilor de doctorat, 9 decembrie 2022. In memoria muzicologului,
cercetatorului, profesorului universitar Vladimir Axionov (1950-2012). Chisinau:
AMTAP, 2023, p. 96-102. ISMN 979-0-3481-0105-7. ISBN 978-9975-3597-7-1
(PDF).
https://amtap.md/assets/pdf/Cultura%?20si%?20arta%20Conf.%20doctoranzi%202022
%20(2).pdf
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ADNOTARE

BUGOR Elena. CREATIA VOCALA DE CAMERA A LUI ALEXEI STARCEA.
Teza de Doctor in Arte, specialitatea 653.01. — Muzicologie (doctorat profesional),
Chisiniu, 2026.

Structura tezei: adnotari, introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari,
bibliografie din 118 titluri, 100 pagini ale textului de baza, 24 de tabele, 43 de exemple
muzicale. Rezultatele cercetarii sunt reflectate in 5 articole stiintifice si 3 recitaluri ale autoarei.

Cuvinte cheie: Alexei Starcea, interpretare vocala, muzica vocala de camera, forma
muzicala, repere figurative, text poetic, romanta

Domeniul de studii: muzica vocald de camera.

Scopul tezei consta in elaborarea unei viziuni complexe asupra creatiei vocale a lui
Alexei Starcea, axatd pe o analizd multidimensionald a romantelor sale.

Obiectivele cercetarii includ: realizarea analizei muzicologice si interpretative a
lucrarilor vocale de camera reprezentative ale lui Alexei Starcea solicitate in practica
concertisticd si pedagogica; relevarea procesului de evolutie a stilului compozitorului, prin
identificarea specificului fiecarei etape a parcursului sau de creatie; dezvaluirea aspectelor
figurative ale romantelor, corelatiilor dintre componentul poetic si cel muzical, trisaturilor
formei si limbajului muzical; analiza corespondentelor dintre partidele vocala si pianisticd;
evidentierea particularitatilor interpretarii vocale a compozitiilor si formularea recomandarilor
metodice pentru depasirea unor dificultati vocale in interpretarea romantelor compozitorului.

Noutatea si originalitatea stiintifica a tezei se datoreaza faptului ca pentru prima data
creatia vocald de camerd a lui Alexei Starcea a devenit obiectul unei cercetari muzicologice
speciale; in premiera, compozitiile vocale ale compozitorului au fost prezentate din perspectiva
artei interpretative vocale. Lucrarea contribuie la completarea unui gol in muzicologia
autohtona, in care pana in prezent nu a fost realizat niciun studiu teoretic dedicat romantelor lui
A. Starcea.

Noutatea si originalitatea conceptului artistic se refera la faptul cd, in cadrul
recitalurilor autoarei, sunt prezentate programe care includ principalele lucrari cameral-vocale
ale lui A. Starcea si se disting prin noutatea abordarii interpretative a materialului muzical.

Valoarea aplicativa a tezei. Rezultatele lucrarii pot servi ca suport didactic in cursurile
de Canto, Lied/Repertoriu cameral, Istorie a muzicii nationale, Istorie a artei de interpretare
vocalda, Metodica de predare a disciplinei de specialitate (Canto academic). Cercetarea
contribuie la largirea orizontului, completarea si facilitarea lucrului cantaretilor asupra
romantelor lui A. Starcea si ofera un suport pentru o evaluare artistica argumentata a unor tratari
interpretative diverse. Recomandarile practice pot fi utile atit pentru interpreti — vocalisti si
pianisti, cat si pentru profesorii de canto, ansamblu de camerd sau maiestrie de concert, din
diverse institutii de invatamant.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Cunostintele obtinute in timpul lucrului asupra
tezel si-au gdsit aplicarea in practica interpretativd si activitatile didactice ale autoarei.
Aprobarea practica a rezultatelor obtinute a avut loc in cadrul evoludrilor scenice. Rezultatele
cercetdrilor teoretice sunt publicate 1n articole stiintifice, precum si in comunicarile sustinute la
1 conferinta stiintifica internationala si 2 conferinte stiintifice nationale.
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AHHOTANMUA

BYI'OP Enena. KAMEPHO-BOKAJIBHOE TBOPYECTBO AJIEKCEA CTBIPYH.
Juccepranus Ha COMCKAHHE YYeHOT0 3BaHUS JOKTOPA HCKYCCTB MO CEeNHATBHOCTH
653.01. — My3bikoBeaeHue (mpogeccuoHaNbHBIN 10KTOpaT), Knmunes, 2026.

CTpykTypa JamMccepTAlMU: aHHOTAIMM, BBEACHWE, TPHU TJaBbl, OCHOBHBIC BBIBOJIBI H
pexomenanuu, 6udauorpadus u3z 118 nanmenosanuii; 100 crpanui ocHoBHOTO TekcTa, 24 TaGIHIBI,
43 HOTHBIX mpuMepa. Pe3ymbraThl OMyONMKOBaHBI B S5 HAyYHBIX CTaThsIX W 3 KOHIEPTHBIX
BBICTYIUIEHUSIX aBTOPA.

KuroueBbie ciaoBa: Ajekceld CThlpua, BOKaJIBHOE HMCIIOTHHUTENBCTBO, KaMEpHO-BOKaJIbHAs
My3bIKa, My3bIKaJIbHAS opMa, 00pa3HBIA CTPOH, MOITUIECKHIA TEKCT, POMAHC

O0aacTh nccile10BaHNs: KAMEPHO-BOKAJIbHAS MY3bIKa.

Henw nuccepranuu: co3aHue HEIOCTHOIO MIPEICTaBIECHUS 0 BOKaJIHLHOM TBOpUYeCTBE Alekces
CTpIpun Ha OCHOBE Pa3HOCTOPOHHETO U3YUYECHHUS €T0 POMAHCOB.

3agauu ucciieJ0BaHMA: BBIIOJHUTH MY3bIKOBEJUECKUI M HCTIOJTHUTENLCKUI aHaIn3 Hanboee
APKUX, YacTO BKJIIOYACMbIX B KOHIEPTHYIO M TEAArOTMYECKYI0 MNPAaKTUKY KaMEpPHO-BOKAJIBHBIX
npousBeneHnid Ajiekcess CTBIpYM; MPOCIEAUTH MPOIECC COBEPIICHCTBOBAHUS CTUISI KOMITO3HTOPA,
BBISIBUB CIIEHU(PHUKY KAXKJOTO U3 3TAMIOB €r0 TBOPUECKOTO MyTH; PACKPHITh 00pa3HBIN CTPO POMAHCOB,
COOTHOILCHHE IOITUYECKOTO M MY3BIKAJIBHOTO KOMIIOHEHTOB TEKCTa, OCOOCHHOCTH (OPMBI H
MY3BIKQIBHOTO $I3bIKa; TMPOAHATN3UPOBATh B3aUMOCBS3b BOKAJIbHOH M (HOPTEIIMAHHOW MapTHii;
paccMOTpeTh OCOOEHHOCTH MEBUYECKOM MHTEPHPETALUM COYMHEHHH, NPENJIOKHUTh METOAUYECKUE
PEKOMEHIAINH 10 TIPEOI0JICHUIO HanOoee CYIeCTBEHHBIX BOKAIBHBIX TPYJHOCTEH NPH UCTIOTHEHUT
POMaHCOB KOMITO3UTOPA.

HayyHasi HOBH3HA U OPUTHHAJIBHOCTH JHCCEPTAllMU CBSA3aHA C TEM, YTO B HEH KaMepHO-
BOKaJbHOE TBOpYecTBO Ajekces CTBIpUM BIEpPBbIE  SBWIOCH OOBEKTOM  CIIEIHAIIBHOTO
MY3bIKOBEYECKOTO MCCIIEI0BAHMS; B IEPBBII pa3 BOKAJIbHBIC COUMHEHHUS! KOMIIO3UTOPA IPEACTABICHBI
C TO3MIMH HUCHOJHUTENBCKON TPakTOBKH. PaboTa mpu3BaHa BOCIONHUTH MPOOEN, CYLIECTBYIOLINHA B
OTEYECTBEHHOM MY3BbIKO3HAHWH, B KOTOPOM JIO HACTOSIIETO BpPEMEHH HE CO3JaHO HH OJHOTO
TEOPETUYECKOro TPy/ia, MOCBAIEHHOro poMaHcaM A. CTeIpun.

HoBu3Ha ¥ OPUTHHAIBLHOCTH XY/A0KECTBEHHOW KOHIENMIUM BbIpaKaeTcs B TOM, YTO B
paMKax CHEHMYECKHX BBICTYIUIGHHH aBTOpa MPEICTaBICHbI HPOTrPaMMbl, KOTOPbIE BKIIOYAIOT
OCHOBHbIE  KaMEpHO-BOKalibHble  mpou3BeaeHus A. CTblpuM W OTJIMYAIOTCS  HOBH3HOM
UCTIOJIHUTEILCKOT'O MOIX0/a K MY3bIKAIbHOMY MaTepHaiy.

IIpakTHYeckas 3HAYMMOCTH JMccePTALUU. Pe3ynbpraTsl paboThl MOTYT OBITH MCIIOJIB30BAHBI
B yueOHBIX Kypcax [lenue, Lied/Kamepnuiii penepmyap, Hemopus nayuonanvhotl myseiku, Mcmopus
BOKANIbLHO20 UCHOIHUMENbCKO20 UcKyccmea, Memoouka npenooaganuss cneyuanbHol OUCYUNIUHBL
(Axademuyeckoe nenue). llpeAnpUHATHIA aHAIM3 TO3BOJSIET 00OTaTUTh W O00JEr4YuTH PpadboTy
BOKAMCTOB Haja pomancamu A. CThIpud, a TakKe JaeT OCHOBaHHE IS apryMEHTHPOBAHHOM
XYAO)KECTBEHHOM OLEHKH TOW WJIM WMHOW MCIOJIHUTENbCKOW uHTepnperanuu. Ilpakrudeckue
PEKOMEHIAIIMH MOTYT OBITh TIOJIE3HBI KaK MCIIONHUTENSAM — IEBIAM U NMHAHUCTaM, TaK W TeJaroram
y4eOHBIX 3aBEJICHH, TPETIOAAIONINM B KiTaccax BOKaJia, KaAMEPHOTO aHCaMOJIsl M KOHIIEPTMENCTEPCKOTo
MacTepcTBa.

Buenpenue pe3yabTaToB padoThl. 3HaHUS, TOTYYSHHBIC B X07Ic pabOThI HAJ| IUCCEPTALIUCH,
HAallUTM TPUMEHEHHE B HCIIOJHUTEIBCKONW MPAKTHKE M MeJaroruiecKoi IesTeIbHOCTH aBTopa.
[IpakTryeckass ampobalusi OCYIIECTBJICHa B paMKax KOHLEPTHBIX BBICTYIUICHUH. Pe3ynbpTarhl
TEOPETUYECKUX M3BICKAHUH OTpa)KeHbl B HAYUHBIX IIyOJMKalMAX, a TaKKe IpeAcTaBieHbl Ha |
MEXIYHApOIHON U 2 pecryOIMKaHCKIX HayYHBIX KOH(pepeHIUsX.

24



ANNOTATION

BUGOR Elena. CHAMBER VOCAL WORK OF ALEXEI STARCEA.
Dissertation submitted for the academic degree of Doctor of Arts
in the specialty 653.01 — Musicology (Professional Doctorate), Chisinau, 2026

The structure of the dissertation includes: abstracts, an introduction, three chapters,
general conclusions and recommendations, a bibliography comprising 118 sources. The main
text consists of 100 pages and contains 24 tables and 43 musical examples. The results have
been published in 5 scientific articles and presented in 3 concert performances by the author.

Keywords: Alexei Starcea, vocal performance, chamber vocal music, musical form,
imagery, poetic text, romance

Field of research: chamber vocal music.

Purpose of the dissertation: creating a comprehensive overview of Starcea’s vocal
works based on a multifaceted study of his romances.

Research objectives: to conduct musicological and performance-based analyses of the
most significant chamber vocal works by Alexei Starcea that are frequently included in concert
and pedagogical practice; to trace the evolution of the composer’s style by identifying the
specific features of each stage of his creative development; to reveal the imagery of the
romances, the relationship between the poetic and musical components of the text, as well as
the characteristics of form and musical language; to analyze the interaction between the vocal
and piano parts; examine the distinctive features of the vocal interpretation of the works, to
propose methodological recommendations aimed at overcoming the most substantial vocal
challenges encountered in the performance of the composer’s romances.

Scientific novelty and originality of the dissertation lie in the fact that Alexei Starcea’s
chamber vocal works are examined for the first time as the subject of a specialized
musicological study, and that the composer’s vocal compositions are presented for the first time
from the perspective of performance interpretation. This work aims to fill a gap in Moldavian
musicology, where, to date, no theoretical work has been written on Stircea’s romances.

The novelty and originality of the artistic concept lie in the fact that the author’s stage
performances feature programs that include A. Starcea’s major chamber vocal works and are
distinguished by a fresh interpretive approach to the musical material.

Practical significance of the dissertation: the research findings may be applied in
academic courses such as Singing, Lied/Chamber music repertoire, History of National Music,
History of Vocal Performance, and Methods of Teaching the Specialized Discipline (Academic
Singing). The analysis undertaken contributes to enriching and facilitating vocalists’ work on
Alexei Starcea’s romances and provides a basis for a well-founded artistic evaluation of specific
performance interpretations. The practical recommendations may be useful to performers —
both singers and pianists — as well as to instructors at education institutions teaching vocal,
chamber ensemble, and accompanist classes.

Application of the research results. The knowledge gained during the work on the
dissertation has been applied in the author’s performance practice and teaching activities. The
practical validation of the research was carried out through concert performances. The results
of the theoretical research are reflected in scholarly publications and in presentations delivered
at 1 international and 2 national scientific conferences held in the Republic of Moldova.
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