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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII

Actualitatea si importanta problemei de cercetare

Societatea umana a creat numeroase structuri si sisteme care 11 asigura stabilitatea, evolutia si
autodezvoltarea. Printre acestea se Inscrie cultura si specificul ei — concentrarea informatiei,
realizarea fortei creatoare a societdtii si a indivizilor 1n parte, totalitatea valorilor materiale si
spirituale — care sunt de o importanta majora pentru societate. Complexitatea fiecarui om si a societatii
in ansamblu, caracterul multidimensional al activitatii omului si interactiunea diversa a oamenilor fac
imposibila construirea unui model general si unic al culturii, in particular al unuia dintre subsistemele
ei — al artei coregrafice.

In acest sens, coregrafia este un gen original de creatie subordonat legitatilor de dezvoltare a
culturii societatii.

In urma dezvoltarii si diferentierii coregrafiei s-a evidentiat o diversitate de forme ale artei
dansului, fiecare purtind o anumita functie sociala, artistica, esteticd. Obiectul cercetdrii noastre este
procesul de constituire si dezvoltare a dansului stilizat, care in cel mai mare grad este caracteristic
pentru dansul scenic in diferitele sale manifestari. Anume dansul scenic preia si elementele dansurilor
populare stilizarea carora incepe in secolul XII-lea. Din secolul al XVII-lea se constituie sistemul
dansului scenic cu divizare in dans clasic si nonclasic.

Sub aspect istoric, dansul clasic isi are radacinile in formele obisnuite ale dansului popular.
Primele descrieri teoretice privind constituirea dansurilor clasice se refera la secolul al XVI-lea.

Diversitatea lucrarilor aparute pe parcursul dezvoltarii artei coregrafice au fost in mare parte
orientate la unele aspecte a fenomenelor contextuale studiate, ceea ce a generat necesitatea unui studiu
complex al literaturii de specialitate in plan retrospectiv in vederea stabilirii tendintelor, legitatilor,
precum si a particularitatilor de dezvoltare a artei coregrafice.

Un numar insuficient al cercetarilor teoretice privind evolutia artei coregrafice a generat
necesitatea completarii cadrului investigational cu noi viziuni, noi abordari, in primul rand, cu referire
la cadrul dihotomic al dezvoltarii artei coregrafice din perspectiva intrinseca si extrinseca.

Descrierea situatiei din domeniul de cercetare si identificarea problemei

Majoritatea cercetarilor axate pe problema abordatd de noi poartd in temei un caracter
descriptiv, referindu-se la montari concrete sau la creatia anumitor maestri de balet.

Totodata, sunt de mentionat un sir de studii importante, efectuate de catre Nikolay Ivanovsky (Dansul
de salon din secolele XVI-XIX. Kaliningrad, 2004), Nikolay Vashkevich (Istoria coregrafiei de toate
vdrstele si popoarele, Sankt-Petersburg, Moscova, 2009 (editata pentru prima data in anul 1917),
Vera Krasovskaya (Teatrul de balet din Europa de Vest. Eseuri de istorie. De la origini pand la
mijlocul secolului al XVIll-lea. Leningrad, 1979, 1981), Lyubov Blok (Dans clasic. Istorie si
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modernitate, Moscova, 1987), Andrei Levinson (Baletul vechi si nou. Maestri de balet. Sankt
Petersburg, Moscova, Krasnodar, 2008), Deryck Linham (The Chevalier Noverre: The Father of
Modern Ballet, Sylvan Press, Londra, 1950), Marian Hanna Winter (The Pre-Romantic Ballet.
Pitman, 1974), Ivor Forbes Guest (The romantic ballet in England.London, 1954), Pierre Michot
Histoire du ballet. Paris, 1945).In Romania de problema evolutiei dansului s-au preocupat: Tilde
Urseanu, lon lanegic, Liviu lonescu (Istoria baletului, Bucuresti, 1967), Simona Somacescu
(Metodologia predarii dansului clasic, Bucuresti, 2019).

In Republica Moldova lucrari avand ca subiect istoria coregrafiei, au fost publicate de Elfrida
Koroliov (Teatru de balet din Moldova, Chisinau, 1990), Eleonora Golubeva (Muzica de balet a
compozitorilor Moldovei Sovietice. Chisinau, 1988), Nina Rozhkovskaya (Viata teatrala a
Chiginaului XIX - inceputul secolului XX, 1979) et al. De mentionat si studiile lui Zoia Gutu, Victoria
Acciu, Maia Dohotaru, Angela Betisor, Eleonora Varnacova, lon Batrincea consacrate educatiei
coregrafice, autorii abordand, in parte, si constituirea dansului scenic in Republica Moldova. Lista
poate fi prelungita, insa, comund pentru toate aceste Studii, este contributia (inegald) a autorilor
referitoare la evidentierea si caracterizarea evolutiei artei coregrafice.

Analiza generala a evolutiei dansului scenic ne-a permis sa identificdim urmatoarea
contradictie:

e intre abordarea dihotomica (bipolara: dans scenic — dans nonscenic, dans clasic — dans
nonclasic) si analiza liniara a artei coregrafice (dans popular, dans cotidien, de salon, dans
clasic etc.);

e intre necesitatea de a stabili si interpreta/ elucida factorii si premisele evolutiei artei
coregrafice in vederea dezvoltdrii cadrului teoretic si aplicativ al artei coregrafice si
insuficienta abordarilor si mecanismelor stiintifice In acest sens.

Contradictia identificata a generat urmatoarea problema a cercetarii: stabilirea factorilor,
premiselor si particularitatilor de dezvoltare a artei dansului, in spetd, a dansului scenic din
perspectiva abordarii dihotonomice si tridimensionale (istorice, filosofico-culturologice si
coregrafice).

Obiectul cercetarii: procesul evolutiei dansului scenic de la faza incipientd pana in prezent.

Scopul cercetirii: determinarea si caracterizarea factorilor i premiselor evolutiei dansului
scenic pe continentul european in contextul abordarilor dihotomice si tridimensionale.

Obiectivele cercetarii:

1. Analiza factorilor istorici si socioculturali care au predeterminat aparitia dansului scenic.

2. Determinarea si analiza etapelor de evolutie a dansului scenic in cadrul abordarii

tridimensionale.



3. Fundamentarea conceptului de dezvoltare dihotomica a dansului scenic.

4. Evidentierea particularitatilor si a unor premise in evolutia dansului, incepand cu secolul al
Xll-lea si pana in prezent.

5. Stabilirea tendintelor de dezvoltare a dansului scenic in cadrul modernismului si
postmodernismului.

Ipoteza cercetarii

Presupunem ca abordarea dihotomica insotita de aplicarea metodelor de analiza sincronica si

diacronicd in constituirea si evolutia dansului scenic ne va permite sa argumentam, mult mai amplu
si profund, acei factori care au predeterminat §i determinad dezvoltarea artei coregrafice si sd
evidentiem premisele si tendintele acestui proces.

Bazele teoretice ale cercetarii le constituie:

e teoriile de cunoastere (stiintifica, empirica si artisticd);

e teoriile contemporane ale artei (John Ruskin — despre interactiunea artelor, Wassily
Kandinsky — despre spiritual in artd);

o teoriile artei coregrafice: Jean-Georges Noverre, Angela Pikard,Vadim Nikitin;

e legile dialectice si, in special, legea unitatii si a luptei contrariilor (dansul scenic, fiind prin
natura sa o unitate a contrariilor — o sinteza a artelor —, in manifestarile sale plaseaza in prim-
plan fie momente ale confruntérilor, ale luptei contrariilor, fie ale unitatii, coeziunii lor, ceea
ce ne-a permis sa inaintam ideea dihotomiei in dezvoltarea artei coregrafice);

e conceptul dihotomic, realizat:

1) in baza principiilor: interferentei, care presupune impactul contrariilor i respingerea
(neacceptarea) de catre un anumit gen al artei coregrafice a anumitor aspecte (a limbajului,
tehnicii, stilului etc.) specifice altor genuri ale artei coregrafice (ale dansului scenic,
nonscenic, ale dansului clasic, nonclasic); transpozitiei (transferului), care presupune
transferul anumitor aspecte (a limbajului, tehnicii, stilului etc.) dintr-un gen al artei
coregrafice 1n altul;

2) In baza evidentierii contrariilor caracteristice artei coregrafice: la nivelul de limbaj al
dansului (pozitii, miscari, desene etc.), care se manifestd prin simetrie si asimetrie; la
nivelul motivului plastic determinat de particularitatile cinetice, dinamice §i ritmice,
caracteristice pentru un gen al artei coregrafice; la nivelul formei artistice si al continutului
artistic; la nivelul imaginilor dramaturgice si coregrafice.

Metodologia cercetirii

Sinteza si justificarea metodelor de cercetare a presupus valorificarea urmatoarelor metode:

o Studiul bibliografic si documentar (metoda prin care informatiile stiintifice si artistice au fost
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extrase din mai multe surse de specialitate: monografii, studii stiintifice, studii bibliografice,
volume academice, articole stiintifice etc.).

Metoda analitica (metoda prin care s-a realizat analiza conceptelor, abordarilor, tendintelor,
a operelor de arta etc.).

Metoda sintetica (metoda prin care s-a reflectat asupra intregului din perspectiva partilor lui
componente: etapele dezvoltarii, dimensiunile abordarii, tipologia artei coregrafice etc.).
Metodele sincrona si diacrona (metode prin care s-a cercetat evolutia istorica si starea actuala
a dansului scenic popular).

Metodele inductiei si deductiei (metode prin care analizele si reflectiile s-au realizat de la
particular la general si de la general la particular).

Metoda descriptiv-explicativa (metoda prin care au fost descrisi si explicati factorii si
premisele evolutiei dansului scenic).

Inovatia si originalitatea cercetarii:

A fost propusd o noua viziune In cercetarea artei coregrafice, care are la baza atat conceptul
dihotomic (evolutia dansului scenic in cadrul paradigmei coregrafice unitare si in cadrul unor
paradigme aparte: paradigma dansului clasic si paradigma dansului nonclasic), céat si
principiul interferentei (influenta a unui gen de coregrafie asupra altuia) si al transpozitiei
(aplicarea mijloacelor de expresie a unui gen de dans in alte genuri de arta coregrafica).

Au fost relevate contextele si premisele istorice si social-culturale care au influentat
constituirea si dezvoltarea dansului scenic pe continentul european. Fiecare epoca istoricd a
influentat in felul sdu edificarea artei coregrafice. Totodatd, asincronizarea si asimetria
dezvoltérii istorice isi gaseau expresie in faptul ca fenomenele si legitatile generale ale
evolutiei artei coregrafice s-au manifestat in diferit timp si in forme diferite.

Au fost evidentiate si argumentate premisele aparitiei si evolutiei dansului scenic in cadrul
abordarii tridimensionale: istorice, filosofico-culturologice si propriu-zis coregrafice. In
cadrul abordarii istorice, premisele se afla in corelatie cu dezvoltarea relatiilor social-
economice, specifice pentru fiecare epocd, si cu modul in care acestea au influentat
constituirea artei coregrafice. in cadrul abordarii filosofico-culturologice, premisele sunt
corelate cu asa curente si directii ca: Renasterea, Clasicismul, Romantismul, Impresionismul,
Modernismul si Postmodernismul. in cadrul abordarii coregrafice, propriu-zise, premisele se
afla in corelatie cu evolutia stilisticii si tehnicii dansului scenic.

Au fost argumentate particularitatile fiziologice, biologice, psihologice si sociale ale stilisticii
si tehnicii dansului scenic ca cele mai importante mijloace de creare a imaginii coregrafice si

estetice in spectacolul coregrafic.



Au fost evidentiate tendintele de dezvoltare a dansului scenic de pe pozitiile modernismului

si ale postmodernismului: dispar unele genuri ale artei dansului si apar altele noi; apar noi

tehnici ale artei dansului, improprii dansului clasic; pe de o parte, toate genurile artei

coregrafice devin mai apropiate, pastratd migcarea ca bazd a dansului, iar, pe de altd parte,

dansul clasic se distanteaza de cel nonclasic.

Relevanta si valoarea teoretica a cercetarii

Teoria si istoriografia artei coregrafice sunt completate cu noi abordari, concepte, argumente:

Pentru prima data este fundamentat conceptul dihotomic al constituirii i dezvoltarii dansului

clasic si nonclasic. La inceput, in cadrul unei paradigme coregrafice unice (demersul

intrinsec), iar mai apoi, incepand cu secolul XVI, in cadrul paradigmelor aparte (demersul

extrinsec). De asemenea, sunt argumentate principiile interferentei si transpozitiei drept

componente ce constituie acest concept.

Este fundamentat coraportul cauzi-efect: intre particularitatile diferitor epoci istorice si

impactul lor asupra constituirii si dezvoltarii artei coregrafice, intre logica constituirii artei

dansului si mijloacele acesteia: stilizarea, tehnica, limbajul.

Este propusa clasificarea artei coregrafice in cadrul abordarilor moderniste si postmoderniste.

Paradigma artei coregrafice include dansul scenic si nonscenic; dansul scenic include dansul

clasic si nonclasic; dansul nonclasic include dansul popular, sportiv si alte dansuri.

Sunt determinate legitatile dezvoltarii artei dansului:

e legatura dintre epocile istorice si influenta lor asupra formarii artei dansului;

e corelarea diferitor genuri de artd: muzica, picturd, arhitectura, coregrafie si influenta lor
reciproca;

e conexiunea conceptiilor filosofico-culturologice si impactul acestora asupra formarii artei
coregrafice pe parcursul istoriei;

e legatura dintre scolile coregrafice, in parte dintre coregrafi, dansatorii remarcabili, si
constituirea si dezvoltarea artei dansului;

e dihotomia, continuitatea si aspectul polivalent al dezvoltarii artei dansului in cadrul
intercorelarilor si contradictiilor permanente.

Sunt specificate tendintele de dezvoltare a artei coregrafice in plan retrospectiv:

e alternanta si aparitia noilor specii, directii, genuri ale artei coregrafice, a noilor filosofii ale
dansului;
corpului uman; utilizarea tehnologiilor inovationale in arta coregrafica;

e utilizarea tehnologiilor informationale si comunicationale moderne in arta coregrafica;
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e perfectionarea, prin noi viziuni, a abordarilor clasice in dezvoltarea artei coregrafice.
6. Este determinat statutul si sunt stabilite caracteristicile dansului scenic national ca parte a
culturii europene si nationale.
elaborarea cursurilor de teorie si istorie a artei coregrafice pentru colegiile si facultitile cu profiluri
artistice, la redactarea curriculumului Istoria si teoria artei coregrafice, a ghidurilor, a materialelor
didactice.

De asemenea, rezultatele cercetarii pot fi folosite pentru investigatiile ulterioare ale
problemelor ce tin de dezvoltarea artei coregrafice.

Abordarea dihotomica propusd deschide noi perspective pentru cercetarea artei coregrafice
atat in plan retrospectiv, cat si perspectiv.

Aprobarea rezultatelor cercetarii

Teza de doctorat a fost discutatd in cadrul Comisiei de indrumare si sedintele Scolii Doctorale
Studiul Artelor si Culturologie din cadrul Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, la conferinte
nationale si internationale, precum si prin publicatii stiintifice.

Implementarea rezultatelor

Rezultatele cercetarilor sunt aplicate in procesul de instruire la Facultatea Arta Teatrala,
Coregrafica si Multimedia a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, realizat pe baza
Curriculumului si a cursului Istoria si teoria artei coregrafice.

Publicatii la tema tezei: rezultatele cercetarii s-au concretizat in 6 articole stiintifice publicate
in reviste stiintifice i/ sau prezentate in cadrul conferintelor internationale si cu participare
internationala.

Volumul si structura tezei: Lucrarea cuprinde introducere, trei capitole, concluzii generale
si recomandari, bibliografie cu 179 de surse, 132 pagini text de baza, 1 anexa si 5 tabele.

Cuvinte-cheie: coregrafie, dans, evolutia dansului scenic, dihotomie, balet, dans clasic, dans

nonclasic, modernism, postmodernism, stilistica si tehnica dansului, spectacol coregrafic.

SINTEZA CAPITOLELOR
In Introducere sunt argumentate actualitatea si importanta temei de cercetare, este formulati
problema cercetarii, metodologia si reperele artistice, sunt indicate noutatea, originalitatea, valoarea
stiintifica si artistica a cercetarii, precum si valoarea aplicativa a acesteia. Totodata sunt indicate
modalitatile de aprobare si implementare a rezultatelor cercetdrii, volumul si structura tezei,
cuvintele-cheie si sumarul compartimentelor.
in Capitolul 1 Dansul scenic: context si tendinte de dezvoltare se analizeazi premisele

evolutiei dansului scenic din perspectiva socioculturala si istorica.
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Din momentul ce obiectul cercetarii noastre il reprezintd procesul evolutiei dansului scenic
pe continentul european, iar majoritatea autorilor de istorie a dezvoltarii artei coregrafice afirma ca
dansul scenic se constituie n secolele XII-XIII, pentru cercetarea noastra au relevantd procesele
istorice care din secolul XII si pand in zilele noastre au influentat evolutia artei coregrafice, in
ansamblu, si evolutia dansului scenic, in particular.

Comunitatea istorico-culturald specificd europeand, cu toatd varictatea si complexitatea
componentei etnice si a nivelului de dezvoltare sociala, culturald si economica, s-a format in urma
unui ansamblu de procese de constituire si dezvoltare. La crearea acestei unitati a contribuit si
circumstanta ca toate popoarele de pe teritoriul Europei s-au incadrat treptat in sfera de influenta a
crestinismului, dar si a traditiilor culturale si estetice ale lumii antice.

Totodatd, istoricii atentioneaza asupra caracterului complex si contradictoriu al procesului
istoric: asincronia si asimetria in dezvoltarea istorica sunt determinate de faptul ca fenomenele si
legitatile comune pentru intreg continentul s-au manifestat in timp diferit si in diverse forme. Aceasta
se refera si la domeniul culturii si artei, in particular. Dupa cum s-a mentionat deja, constituirea artei
coregrafice 1si are inceputul in secolele XII-XIII.

Anume in acest timp in arta Europei Occidentale domina stilul romanic preluat din arhitectura.
El exprima o anumita viziune asupra lumii si o perceptie specificd oamenilor unei epoci in care
sistemul imaginar-artistic, desi continea diferente cronologice si locale destul de semnificative,
permitea evidentierea unor trasdturi universale, a unor particularitati ce reflectau esenta etapei
respective de dezvoltare a idealului artistic al Evului Mediu si a formelor lui de realizare, incluzand
formele artei coregrafice [27, p.5].

Tendinta spre absolut a artei medievale din Europa Occidentald s-a manifestat prin aceea ca
frumusetea terestra, creatiile omului serveau ca reflectare a frumusetii supreme, or in virtutea
coparticipdrii, aceste creatii purtau un anume grad de perfectiune si exprimau veridicitatea existentei.
Arta Evului Mediu este diversa, dar si polisemantica, fiind plind de simbolism. Anume aceasta
tendinta a determinat nevoia de stilizare a dansurilor populare simple, astfel incat ele sa devina
plastice, sd poarte un caracter estetic si umanist.

Secolul al Xll-lea cercetatorii il catalogheaza drept unul al ,,umanismului medieval”, al
,renasterii medievale” sau al ,,revolutiei culturale”. Desi asemenea afirmatii genereaza mai multe
dispute, toti sunt de acord ca anume atunci au avut loc schimbari majore in viata spirituald si in
cultura, inclusiv in constituirea artei coregrafice.

Perioada mentionata se caracterizeazd prin pasiunea fatd de mostenirea antica, prin
amplificarea tendintelor rationaliste, ceea ce a dus la sporirea elementelor laice si antireligioase in

culturd, in arta in general si In domeniul artei coregrafice, in particular.Drept premisd importanta in



dezvoltarea artei coregrafice a constituit eposul popular, fiind exprimat si prin intermediul dansurilor.
Eposul popular a servit drept etalon al vietii, drept mijloc de afirmare estetica si de creare a imaginilor
artei coregrafice.

In secolele XIV-XV decalajul in dezvoltarea anumitor regiuni si tari ale Europei a determinat
si dezvoltarea neunivoci a artei dansului. In acelasi timp, in a doua jumitate a secolului al XVI-lea
isi face aparitia si se dezvolta vertiginos o cultura de nou tip — cea a Renasterii. Ca tip deosebit de
gandire, ea a aparut gratie faptului ca in societatea europeana (in primul rand in cea italiana) s-au
creat conditiile pentru formarea unei noi conceptii, viziuni despre lume, om. Idealul Renasterii consta
in dezvoltarea armonioasa a personalitatii cu potential creator nelimitat in diferite domenii, inclusiv
in domeniul artelor. Inaintarea in prim-plan a idealului omului nou si a noului mod de viata au devenit
factori de prima importantd ai vietii culturale. Epoca Renasterii a generat si o noud viziune asupra
lumii, un nou mod de gandire, a schimbat senzatia timpului si spatiului, a dezvoltat capacitatea de
abstractizare, a sporit interesul fatd de cunoasterea artistica senzitiv-concretd a lumii, inclusiv cu
mijloacele artei coregrafice. Umanismul a devenit forta motrice a evolutiei culturii si artei. Una dintre
cele mai importante directii ale lui fiind noua conceptie estetica: interesul major fata de om si lumea
inconjuratoare, cautarea armoniei si frumosului. Tot acum apare si 0 noud conceptie despre arta, ceea
ce a influentat considerabil si constituirea coregrafiei ca specie sintetica a artei [ 28, p.622].

O urmatoare perioada in dezvoltarea artei coregrafice a fost lluminismul (secolele XVII-
XVIII), care a devenit un factor important in dezvoltarea culturii si artei.

Consideram semnificative cuvintele lui Immanuel Kant care considera ca ,,iluminismul este
iesirea omului din varsta minoratului in care el se afla ,,din proprie vina”...”. ,,Sapere aude” — ai
barbatia de a te folosi de propria ratiune! — aceasta este lozinca Huminismului.” [32, p.27].

Anume aceasta epoca a fost impusa sa raspunda nu doar la problema artei si a schimbdrilor in ea,
dar si la problema descoperirii artistice nascute in adancurile noului tip de constiinta [28, p.300].

Nu mai putin importanta pentru dezvoltarea artei coregrafice a fost epoca moderna. Se poate
observa ca, in pofida unui sir de contradictii si impedimente istorico-culturale, arta coregrafica din
secolele XVIII-XX s-a perfectionat ca gen (specie sintetica si independenti a artei). In acelasi timp,
in cadrul artei coregrafice s-au produs delimitari clare intre dansul clasic si cel nonclasic.

Secolul XXI se caracterizeaza prin aparitia de noi directii, genuri, specii de dans, prin
diversitatea abordarilor artistice din perspectiva postmodernismului, pastrand si canoanele clasice ale
coregrafiei.

Analiza cercetarilor axate pe problemele constituirii si dezvoltarii dansului scenic ne-a permis
sd constatdim ca unele propun o abordare sincronicd (studierea si compararea concomitentd a

dezvoltarii artei dansului, care s-a produs in diferite locuri), iar altele — una diacronica (cercetarea
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fenomenului coregrafic in dezvoltare in cadrul diferitor epoci). In acelasi timp, existd numeroase
cercetari ce poartd un caracter sincronico-diacronic. Mai mult, pe parcursul intregii istorii de
dezvoltare a dansului scenic s-au schimbat si abordarile in studierea lui: de la analiza miscarilor
elementare; a limbajului dansului, pana la studierea formelor lui, a continutului, a valorilor estetice
etc.

Se considera ca o prima lucrare teoreticd in domeniul dansului ar fi ,,L’Orchesographia”,
elaborati in 1588 de canonicul francez Thoinot Arbeau. In aceasti lucrare se analizeaza detaliat pasii
de dezvoltare a dansului scenic in secolele XV-XVI, accentul fiind pus pe evidentierea noilor
semnificatii ale miscarilor dansului, care urmau sa serveasca proslavirii cetatenilor avuti. T.Arbeau
afirma: ,,la Inceput, Biserica promova obiceiul, ajuns pana in zilele noastre, sa se cante imnuri
dansandu-se si clatinandu-se; care si in prezent poate fi observat in mai multe regiuni” [35, p.16].

De altfel, toti cercetatorii contemporani ai istoriei artei coregrafice pornesc de la lucrarea lui
T.Arbeau L’Orchesografia. Or, aici autorul reflecta cerintele fatd de dans si principiile impuse pe
timpul sau dansului. Dupa cum afirma N.lvanovsky ,,Cartea lui T.Arbeau pune bazele acelei scoli
franceze a dansului care peste un secol va conduce la instituirea Academiei Regale de dans, in Paris,
devenita legiuitorul modei dansului timp de mai mult de o suta de ani” [26, p.10].

E de mentionat, ca pe parcursul sau istoric evolutia dansului scenic a fost studiatd de multi
cercetatori, dar si coregrafi, precum: L.Blok, N.Vashkevich, V.Krasovskaya, V.Striganova, I.Ginot,
M. Michel, T.Urseanu, I.lanegic, L.lonescu, E.Koroliov s.a.

Pentru cercetarea noastra este important ca mai multi experti ai dansului (V.Krasovskaya,
V.Striganova, V.Uraliskaya) au insistat pe aspectul dihotomic in dezvoltarea artei coregrafice. Pe de
o parte, dansul popular, pe calea stilizarii si aranjamentului ca gen aparte, prelua forma dansului
scenic, iar pe de alta — sub influenta diferitor factori, inclusiv a dansului scenic, catre sfarsitul
secolului al XVll-lea a preluat forma spectacolului de balet, prezentdnd in sine deja o arta
profesionald. Astfel spus, constituirea dansului scenic si a baletului aveau la baza aceeasi sursd —
dansurile populare (mai detaliat acest aspect va fi examinat in capitolul ce urmeaza).

Analiza contextelor cultural-istorice, in cadrul cirora s-a constituit si s-a dezvoltat arta
coregrafica a avut cateva particularitati. Pe de o parte, aceasta a reliefat modul in care diferite epoci
istorice au predeterminat directiile dezvoltarii dansului; cum a interactionat dansul cu alte specii de
arta si ce influenta el a exercitat asupra dezvoltarii culturii diferitor popoare etc. Pe de alta parte,
analiza contextelor cultural-istorice in care a evoluat arta dansului a permis sa se identifice verigile
lipsa pentru o prezentare mai amplad a dezvoltarii artei coregrafice sub impactul proceselor cultural -
istorice aflate in schimbare pe continentul european in ansamblu, inclusiv in Romania si in Republica

Moldova.
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O deductie importanta este si aceea ca legitdtile generale ale evolutiei artei coregrafice sunt
caracteristice pentru toate statele Europei, insa influenta acestor legitati s-a manifestat in diverse
perioade si pe cai diferite. Astfel, daca in Franta, Italia, Spania s.a. dansurile aranjate stilistic isi fac
aparitia in secolele XII-XIV, atunci in Principatele Romane acest proces incepe mult mai tarziu.

Un alt aspect important este ca analiza generalizata a contextelor cultural-istorice a condus la
ipoteza de dezvoltare dihotomica a artei coregrafice, incepand cu aranjamentul dansurilor scenice
clasice si nonclasice ca specii/ genuri de sine statatoare ale artei.

Capitolul 2. Evolutia dansului scenic: legitati si particularitati vizeaza analiza si descrierea
abordarii tridimensionale a evolutiei dansului scenic.

Prima abordare — istorica — evidentiaza etapele evolutiei artei dansului in corespundere cu
perioadele de dezvoltare istorica a societatii: Epoca Antica, Epoca Evului Mediu, Epoca moderna si
Epoca contemporana (postmoderna).

A doua abordare — culturologica — evidentiaza etapele evolutiei artei dansului in corelatie cu
evolutia culturii umane in ansamblul diverselor ei curente: Renastere®, baroca, clasicism, romantism,
impresionism, expresionism, modernism si postmodernism.

A treia abordare — artistica — evidentiaza etapele evolutiei artei dansului in conformitate cu
progresul formelor si mijloacelor specifice artei coregrafice: etapa sincretica (antistilistica), etapa
aranjamentului stilistic al dansului, etapa academica (poststilistica).

Totodatd, este de mentionat cd intre aceste perspective existd o interconexiune, chiar daca
etapele dezvoltarii artei dansului in cadrul primei abordari pot sa nu coincida cu cele ale dezvoltarii
artei dansului vazute in cadrul abordarilor a doua si a treia, tot asa cum nu vor coincide nici acestea
din urma, desi se pot intersecta si interactiona.

Abordarea istorica in analiza evolutiei artei dansului

Epoca Antica. Analizand originea dansurilor, practic toti cercetatorii o atribuie Epocii Antice.
Anume la aceasta etapa de dezvoltare a umanitatii apar primele elemente ale dansurilor, exprimandu-
se prin diferite ritualuri de cult si mimandu-se comportamentul diferitor animale.

Epoca Evului Mediu. Majoritatea cercetatorilor istoriei dansului dateaza aparitia dansului
scenic cu Evul Mediu, derivand din dansurile populare, legate de existenta, care se aflau in continua
schimbare datoritda normelor etichetei si modului de viata al diferitor paturi sociale, in primul rand, al
celor privilegiate. Asa au aparut dansul branlebasse dansul, sau ,,dansul scazut” de curte; country
dance; menuetele popular si laic etc. In Evul Mediu se remarca o crestere a stilizirilor dansurilor

populare, se cristalizeaza mijloacele expresive ale dansului.

! Renasterea in unele clasificiri este abordati ca etapi istorica in altele ca curent istorico-culturologic.
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Epoca moderna. Dupa cum afirma istoricii (Eugenia Gutnova, Zinaida Udaltsova, Anatolii
Borodin s.a.) perioada moderni se caracterizeaza prin dezvoltarea culturii si artei. In legiturd cu
dezvoltarea relatiilor sSocio-economice, arta si, in particular, arta coregrafica, a inceput sa poarte un
caracter academic.

Au aparut noi forme si mijloace ale dansurilor scenice clasic si nonclasic. Dupd cum afirma
V.Striganova si V.Uraliskaya, la jumatatea secolului al XVIII-lea dansurile populare cedeaza locul
celor de salon si celor scenice.

Epoca contemporand. Se caracterizeaza prin faptul ca tot mai acut si mai activ se pune
problema canonizarii coregrafiei scenice [37, p.7].

Se observa acum o tranzitie a stilului, mobilitatea ritmurilor, apar noi dansuri scenice. Se
remarca si tendinta spre dansul ce poarta caracter improvizator. Totodata, se mentine si interesul fata
de dansurile mai timpurii: vals, polcd, mazurca etc., care se dezvoltd si in prezent, fiind propuse noi
forme si abordari ale acestora. De remarcat si faptul ca apar si se raspandesc dansuri cu o inaltd

ritmicitate, printre care un loc aparte il ocupa cele sportive si cele moderne.

Tabelul 2.1. Etapele evolutiei artei dansului in cadrul contextului istorico-cronologic

Nr. | Epoca, perioada Reprezentanti,

Particularitatile caracteristice

d/o istorica valori de baza
1. | Epoca antica e Elementele dansurilor sunt legate de | e Apare sincretismul artei
ritualurile de cult; coregrafice;

e Miscarile de dans sunt legate cu e Se fac primii pasi in
psihicul si necesitatile omului antic stilizarea dansului.
de a-si exprima emotiile.

e Apar dansurile populare.

2. | Epoca Evului e Apare dansul scenic in baza e Apar dansurile Carola,
Mediu dansurilor sociale (obisnuite); Saltarella, Menuet, etc.;

e Se formeaza dansurile populare; e Apare profesia de

e Biserica exercitd influenta aspra dansator;
constituirii dansului: e La Paris este inaugurata

e Apar noi forme de dans; Academia Dansului;

e Incepe etapa de delimitare a e Are loc stilizarea dansului -
dansului scenic in clasic si baletele Triomphe de
nonclasic. I'amoure, La Nuit.

3. | Epocamodernd | e Arta coregrafica a inceput sa poarte | o Epoca lui J.G. Noverre,
caracter academic; S.Vigano, M.Taglioni,

e Se delimiteaza dansurile clasic si C.Grisi, M.Petipa,
nonclasic; I.Duncan et. al. Baletele:

e Apar noi forme ale artei coregrafice: |  Prometeu, Terpsichora,
spectacolele de balet, dansurile Silfida, Giselle, Frumoasa
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populare scenice etc.;
Apar elementele de modernism.

din padurea adormita,
Lacul lebedelor.

Epoca
contemporand

Arta coregraficd se dezvolta sub
semnul modernismului si al
postmodernismului;

Apar noi directii in coregrafie;

Se observa delimitarea 1n continuare
a diferitor genuri de dans.

Epoca lui M.Fokin,
V.Nijinsky, A.Pavlova,
Y.Grigorovich, 1.Moiseev,
R.Petit, M.Bejart si al.
Baletele: Silfide, Apollon-
Musagete, Lebada,
Spartacus, Carmen, Balet
for life

Dupa cum am remarcat deja, o altd abordare importanta privind analiza evolutiei artei dansului

st etapele ei de dezvoltare poate fi cea culturologica, ce vizeaza curentele artei si culturii: renasterea,

barocul, clasicismul, romantismul, expresionismul, modernismul, postmodernismul si altele.

Tabelul 2.2. Etapele dezvoltarii artei dansului in cadrul curentelor

si directiilor filosofico-culturologice

ZI/:)' Curent/ directie Particularitati Reprezentanti
1. | Renasterea Ia nastere filosofia umanismului; e Domenico da Piacenza
Se dezvolta dansurile populare; e Fabrizio Caroso da
Apare primele carti despre dans; Sermoneta
Dansul se divizeaza in clasic si e Cesare Negri
nonclasic; e Guglielmo Ebreo da
Domineaza dansuri ca branl, carola; Pesaro
Idealul este cautat in antichitate. ¢ Antonio Cornazzano
2. | Barocul Finete si manierism,; e Academia Regala de
(propasirea Orientarea spre estetic; Dans din Paris;
secolului XVII) Constituirea dansului scenic; o Menuetul devine cel mai
Maniera deosebiti de interpretare; popular dans Barocului,
Legatura cu alte specii de arta. fiind populare si gavotul,
pasacalle, chaconne etc.
3. | Clasicismul Se sprijina pe valorile Renasterii; e P.Beauchamp;
S-au format anumite canoane clasice, | e J.F. Rameau;
cerinte fata de dans. e Marie Sall¢;
e J.G. Noverre
4. | Romantismul Libertatea creatiei; e F.Taglioni;
Diversitatea stilurilor; e M.Taglioni;
Sprijinul pe creatia populara. e A.Bournonville;
e S.Vigano;
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e J.Coralli;

e J.Perrot
e M.Petipa;
5. | Expresionismul | ¢ Domina inceputurile estetice; e M.Fokin;
si e Accentul se pune pe componenta e V.Nijinsky
Impresionismul emotionala. e Rudolph von Laban;
e H.Cratuberg.
6. | Modernismul e Aparitia noii conceptii cu privire la e |.Duncan;
dans si la exprimarea miscarilor o L.Fuller;
expresive cu ajutorul corpului; e M.Fokin:
e Apar noi forme de dans. e S.Diaghilev;
e M.Graham;

e D.Humphrey;
7. | Postmodernismul | e Devine in opozitie atat fatd de dansul | ¢ J.Neumeier

clasic, cat si de cel neclasic; e Jiri Kylian
e Noi stiluri si orientari; e L.Horton;
¢ Noi tehnici de interpretare; e P.Bausch;
e Noi abordari privind decorarea e B.T. Jones.
scenei;

¢ Noi efecte speciale;
e Accentul se pune pe improvizare,
virtuozitate, inclusiv cea de contact.

O alta abordare a etapelor evolutiei artei dansului tine de studiul coregrafiei propiriu-zise. in
acest sens, pot fi delimitate etapele/ perioadele prin care a evoluat limbajul dansului. Astfel, evolutia
dansului poate fi divizata conventional in trei etape.

Prima etapa — sincretica (preistorica), cand formele dansului si miscarile nu se subordoneaza
unor norme §i cerinte riguroase.

A doua etapa — stilistica, cand dansul capata anumite forme si este subsumat anumitor norme
si cerinte. Dansul se formeaza ca specie a artei si se structureaza in anumite genuri $i specii.

A treia etapa — academica (poststilistica), cand dansul, ca gen al artei, iese din cadrul
normelor si cerintelor general acceptate.

In contextul acestor abordari a fost analizatd evolutia dansului scenic in diferite tiri europene.
Dupa cum am remarcat deja, evolutia artei dansului in Europa a avut atat trasaturi generale, cat si
specifice care pot fi raportate la o tard concretd. De mentionat, ca atat 1n trecutul istoric, cat si la etapa
contemporand legiuitori ai modei au fost si sunt intr-o anumitd masura asa tari ca: Grecia, Italia,
Franta, Spania, Anglia, Rusia s.a. Intr-o lista aparte pot fi inscrise tarile nordice: Suedia, Norvegia,

Danemarca, Finlanda, Olanda.
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In tarile europene, neluand in considerare un sir de caracteristici generale, dansul scenic s-a
dezvoltat neomogen. Daca intr-o anumita perioada (secolele XI1-XV1I) legiuitori ai modei erau Italia,
Franta, atunci in alte perioade (secolele XIX-XX) legiuitori ai modei devin Rusia (baletul clasic) si
Germania (dansul modern).

La fel de neomogen s-a manifestat si legitatea dezvoltarii dihotomice a dansului scenic in
diferite tari si in perioade diferite. Astfel, mult mai accentuat divizarea dansului scenic in clasic si
nonclasic s-a manifestat in asa tari ca Franta, Rusia si mai putin pronuntat in Spania, Danemarca s.a.

Este de remarcat ca, in mod frecvent, factorul de baza al dezvoltarii dansului scenic intr-o tara
sau alta a Europei a devenit cel al personalitatii, adica prezenta autoritatii unor dansatori, coregrafi,
maestri de balet (pentru Italia — Salvatore Vigano, pentru Franta — Maria si Filippo Taglioni, pentru
Danemarca — August Bournonville, pentru Germania — Jean-Georges Noverre, pentru Rusia — Jules
Perrot, Marius Petipa). Ei au influentat asupra dezvoltarii artei coregrafice nu doar in tarile lor, dar in
general pe continentul european. in special constatarea poate fi ilustrata prin Russian Seasons in Paris.

Acele tari europene care s-au caracterizat printr-o cultura coregrafica mai putin dezvoltata pe
parcursul istoriei (Romania, Bulgaria, Republica Moldova s.a.), la sfarsitul secolului XX si inceputul
secolului XXI au ridicat considerabil nivelul artei coregrafice, desigur sub influenta tendintelor
europene si mondiale, precum si a factorilor interni, inclusiv a dansului popular.

In Republica Moldova arta coregrafica scenica s-a dezvoltat sub influenta diferitor factori
istorici, fiecare punand o anumitd amprenta asupra esentei si caracterului dansurilor scenice. Cu toata
complexitatea de constituire a dansului scenic in Republica Moldova, este de remarcat ca cultura
populard a dansului a atins un nivel inalt, ceea ce a asigurat si asigurd conditii necesare pentru
dezvoltarea in continuare a dansului clasic si nonclasic.

Aparitiei dansului clasic 1i sunt consacrate numeroase cercetari, dintre care cele mai cunoscute
sunt elaborate de T.Urseanu, l.lanegic, L.lonescu, L.Blok, N.Vashkevich, V.Krasovskaya,
A.Levinson si al.

»Baletul este o specie a artei muzical-teatrale, continutul careia se exprima in tipare
coregrafice. Baletul apartine speciilor sintetice spatial-temporale ale creatiei artistice, incluzand
dramaturgia, muzica, coregrafia, arta plastica. or, toate acestea existd in balet nu ca ceva izolat si nu
se asociaza mecanic, ci sunt subordonate coregrafiei, care este centrul sintezei lor. Baletul este forma
superioara a coregrafiei” [24, p.42].

Baletul european a aparut in epoca Renasterii, desi deja In epoca medievald sarbétorile
populare si ceremoniile bisericesti contineau elemente ale viitoarelor reprezentari teatralizate insotite
de dansuri. In secolele XIV-XV in Italia se contura dansul de salon in baza dansului popular, ulterior

acesta e profesionalizat. Au aparut primii maestri de balet, printre tratate ce reglementeaza domeniul,
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forméand scoala de dans, care a jucat un rol important in constituirea baletului. in secolele XV-XVI
dansul este supus teatralizarii, aparand in spectacole combinate, mixte. Era prezentat in cadrul
scenetelor (moresca) si al intermediilor, devenind parte a noilor genuri ale muzicii italiene, ale
teatrului secolului al XVI-lea (pastorale, opere). Termenul ,,balet” a aparut in Italia la sfarsitul
secolului al XVI-lea, avand semnifica de episod dansant care transmite o anumita dispozitie [24,
p.43].

La sfarsitul secolului al XVII-lea au fost elaborate canoane care reglementau tematica si forma
spectacolului de balet, s-a constituit scoala ,,nobila” franceza de dans, reprezentata de maestrul de
balet Pierre Beauchamp, care in 1661 a condus Academia Regala de dans din Franta, baletul de curte
s-a rispandit in toate tarile Europei, unde preia si trisituri nationale. In Rusia teatrul de balet a aparut
in a doua jumatate a secolului al XVII-lea [24, p.43].

Reforma definitiva a teatrului de balet se produce n anii 60 ai secolului al XVIII-lea, meritul
revenind maestrilor de balet Gasparo Angiolini si Jean-Georges Noverre. Coregrafii teoreticieni
sustineau pozitiile clasicismului iluminist, punind accentul pe ,,imitarea naturii”, ceea ce presupunea
ca in teatru trebuie demonstrate caracterele firesti si sentimentele adevarate. Ei considerau spectacolul
de balet drept o reprezentare teatralizatd serioasd, in care actiunile personajelor se expun prin
mijloacele coregrafice (in special prin pantomima)” [24, p.43].

Dezvoltarea dansului clasic in secolul al XIX-lea s-a desfasurat sub semnul romantismului
(S.Vigano, M.Taglioni).

Sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul secolului XX s-a remarcat prin aparitia esteticii a
dansului elaborate de Michail Fokin. El a creat un nou tip de spectacol coregrafic — ,,baletul intr-un
act” — subordonat actiunii libere, unde continutul se dezvaluie in intregul format din mijloacele
muzicii, din montarea decoratiei si din coregrafie. In acelasi timp, a aparut ,,dansul liber” (Isadora
Duncan).

Centrul artei coregrafice in anii "20-30 ai sec.XX a fost Franta, unde isi demonstra
spectacolele sale Baletul rus al lui Serghei Diaghilev.

Stfarsitul secolului XX si inceputul secolului XXI se caracterizeaza prin experimentarile
maestrilor de balet, coregrafilor. In balet se introduc elemente moderne, specifice altor dansuri
scenice, se utilizeaza pe larg mijloacele tehnice etc.

Este de mentionat influenta marilor interpreti (M.Taglioni, I.Duncan, A.Pavlova, M.
Plisetskaya) asupra dezvoltarii dansului clasic. Fiecare, gratie talentului, a conferit genului o estetica
speciala.

Statutul artei clasice pe parcursul istoriei a fost atat de puternic, incat ea s-a impus, mai ales

in secolul XX, chiar si 1n tari unde traditiile baletului european lipseau.
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De mentionat ca in Republica Moldova dezvoltarea baletului a avut loc sub influenta
coregrafiei europene si ruse, totodata, avand o baza solida nationala — dansul popular. Desigur, ca
dezvoltarea baletului in Republica Moldova a fost una specifica si a fost determinata de diferiti factori
istorici.

Capitolul 3 Evolutia stilisticii si tehnicii dansului scenic reflectd particularitatile si
tendintele de manifestare a acestora in cadrul interpretarii dansurilor scenice.

Stilistica si tehnice dansului scenic sunt abordate din perspectiva mai multor teorii:

e Teoria biologica (H.Ellis, R.Moore) — dansurile au provenit de la animale, dorinta de a-si
exprima emotiile prin mimare a unor elemente a tehnicii dansului.

o Teoria psihologica (C.Sachs) — miscarile exprima intreaga esentd a individului si care reflecta
in fiecare moment al lor, caracterul impulsurilor sistemului nervos central.

e Teoria sociala (C.Sachs) — dansul reprezinta un fenomen social.

o Teoria corelarii comunicative (A.Lomax) — dansul este un sistem de comunicare intre oameni
printr-un limbaj specific.

In contextul teoriilor prezentate, ,,dansul, conform originii, este un gen al artei” in care

imaginea artistica se creeaza din schimbarea pozitiei corpului omenesc” [25, p.446].
Aceste definitii exprima esenta fenomenului si particularitatile lui ca gen al artei coregrafice. Este de
observat in primul rand cd, dupa forma reprezentdrii imaginii artistice, deci conform statutului sau
ontologic, dansul este o specie spatial-temporal a artei. In al doilea rand, multi cercetitori ai dansului
au remarcat o expresivitate deosebita a miscarilor si o intensitate enorma a ritmului.

De aceea, consideram important a preciza ca dansul este un gen spatial-temporal al artei ale
carei imagini artistice se creeazd prin mijloace ce comporta semnificatii estetice, cu migcari §i poze
sistematizate ritmic.

Deci dansul, ca oricare alta artd, este o forma specifica a constiintei sociale si a activitatii
umane, un tip de explorare estetica si spirituala a realitatii [31, p.78].

Examinand dansul ca gen sintetic al artei primitive care a luat nastere ca modalitate de
cunoastere a sistemului de valori, ca procedeu de informare spirituald despre legaturile sociale cu
lumea, despre valoarea naturii si a omului insusi [31, p.248], este de amintit ca el dispune si de
mijloace specifice, care s-au dezvoltat si s-au format pana in secolul al XII-lea, odatd cu aparitia
primelor dansuri scenice, cu inceputul stilizarii.

Pe parcursul perioadei antestilistice (sincretice), tehnica dansurilor a fost predeterminata in
special de semantica lor, acestea fiind totemice, ritualice, de vanatoare, militare etc.

Tehnica constitutiva a dansurilor antice a devenit o baza a stilizarii sub influenta mai multor

conditii culturologice, filosofice, artistice etc.
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Urmatoarea etapd in constituirea si dezvoltarea stilisticii si tehnicii dansului pot fi considerate
secolele XI1-XV1 — perioada divizarii dansului in: scenic clasic si nonclasic. In secolele urmatoare
stilistica si tehnica dansului scenic s-a dezvoltat sub influenta diferitor factori (istorici, culturologici,
filosofici etc.), insa factorul principal este cel subordonat legilor interne ale genului.

E de mentionat ca evolutia stilisticii si tehnicii dansului scenic a fost determinata, in mare
parte, de interpreti de valoare, precum: Pierre Beauchamp, August Vestris, Maria Taglioni, Michail
Fokin, Tamara Karsavina, Vaslav Nijinsky, Anna Pavlova s.a. Fiecare in particular dintre acesti
virtuosi dansatori au introdus multe elemente inovative unicale in stilistica si tehnica dansului.

Coregrafia, ca gen al artei, reflectand unele sfere ale realitatii, dispune de legitatile sale proprii,
inclusiv estetice. Evolutia limbajului dansului a predeterminat si i-a conferit dansului statut de arta.
,Limbajul dansului este cel al sentimentelor omenesti, si dacd cuvantul semnificd ceva, atunci
migcarea dansului exprima si redd sens numai atunci cand, aflandu-se in combinatie cu alte miscari,
serveste evidentierii intregii structuri imaginare a creatiei. Caracterul sintetizat si polisemnatismul
limbajului coregrafic implica aplicarea legilor speciale de reflectare a realitatii, constdnd in
conventionalitatea poeticd a imaginilor coregrafice. Anume acesta este considerentul din care
schimbarea legilor estetice Intr-o perioada sau alta a istoriei culturii determina §i metoda credrii artei
de catre coregrafi” [36, p.7-8].

Dezvoltarea dansului scenic clasic si nonclasic, in planul tehnicii si stilisticii, pe parcursul
istoriei sale a demonstrat atat aspecte comune, cat si specifice, insa intotdeauna in intercorelare si
influenta reciproca, chiar si in prezenta anumitor contradictii.

Dezvoltarea dansului scenic nonclasic, a stilisticii si a tehnicii sale, pe parcursul istoriei si
pana in timpurile noastre a creat premisele aparitiei noilor genuri ale artei scenice —a dansului modern
si a dansului postmodern. La randul sau, dezvoltarea dansului scenic clasic a predeterminat aparitia
noilor directii ale artei baletului.

Dezvoltarea dansului de orice tip, aparitia noilor genuri ale artei dansului, de reguld se
coreleaza, in primul rdnd, cu noile abordari ale stilisticii si tehnicii dansului. La etapa contemporana
in arta coregrafica au aparut numeroase curente, legate atit de epoca modernismului, cét si de epoca
postmodernismului.

Acestei probleme si-au consacrat lucrarile Gerald Barrie (Le dans modern, Paris: Vigoit,
1977), Leonetta Bentivoglio (La Danza Contemporanza, Milan: Longames. Co., 1985), Isabelle
Launay (4 la recherche d’une dans modern, Paris, 1977), Vadim Nikitin Maiestria coregrafului in
dansul modern. Tutorial. A treia editie. Sankt Petersburg, Moscova, Krasnodar: Editura Lani, Editura
Planeta Music, 2017; Modern-jazz dans, Moscova, 2000), Isabelle Ginot, Marcelle Michel (Dansul
in secolul XX, Bucuresti: Art, 2011) etc.
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Aproape toti autorii nominalizati opineaza univoc cd aparifia dansului modern a fost
determinatd de istoria dezvoltarii artei coregrafice, care s-a schimbat tot timpul sub influenta
factorilor interni si externi. Astfel spus, cautarea noilor forme, a noilor mijloace, a noii filosofii a
dansului a fost mereu actuald. In special aceasta s-a manifestat la sfarsitul secolului XX — inceputul
secolului XXI.

Or, in cadrul artei coregrafice au aparut un sir de termeni care adeseori se interpreteaza diferit:
contemporary dance, dans modern, dans postmodern, dans contemporan etc. In acest sens, ne
alaturam opiniei potrivit careia ,,contemporary dance” (dans modern) este denumirea generalizata a
diverselor directii de dans: balet contemporan, dans modern, dans postmodern etc.

Notiunea ,,contemporary dance” nu trebuie confundata cu notiunea ,,dans contemporan”, ca
denumire generalizatd a dansurilor contemporane, inclusiv a celor nonclasice. La ,,comtemporary
dance” se refera numai dansurile scenice.

»Dansul contemporan (Contemporary Danse) este o directie a artei dansului ce include
tehnicile si stilurile de dans ale secolului XX — inceputul secolului XXI, care s-au format pe baza
dansului modern si postmodern american si european. In acest context, dansul este examinat ca
instrument de dezvoltare a corpului dansatorului si de formare a lexicului coregrafic individual al
acestuia. Ca mijloace de exprimare servesc sinteza, actualizarea si dezvoltarea diferitor tehnici si
stiluri de dans. Pentru dansul contemporan este caracteristicd directia de cercetare conditionata de
omenesc” care se afla in continua dezvoltare [38].

Arta 1n conceptie postmodernistad este principial neomogena. Ea prezintad un Intreg spectru de
inovatii si repetdri. Apar noi arte si dispar altele, traditionale, sau acestea din urma sunt supuse unor
transformari esentiale. Astfel de procese ce se deruleaza in paralel — aparitia noilor forme artistice in
arta contemporana si disparitia celor vechi — sunt legice.

Coregrafia postmodernistd se deosebeste prin pluralismul formelor si tehnicilor sale.
Dezvoltarea lor este atat de vertiginoasa, incat este dificil a se vorbi despre directii concrete formate
si stiluri ale dansului, care se sintetizeaza la nesfarsit. Aceasta este legat, intai de toate, cu renuntarea
la centrism, in sistemul dansului fiind postulat policentrismul. In postmodernism, traditia ca veriga
principala in coregrafia clasica si in cea tradifionald cedeazd locul principiului reprezentativ al
exprimarii unor imputari imperceptibile, inteleasa in calitate de senzatie, co-participare, amprentd,
umbra a trecutului.

Tehnica dansului postmodern se deosebeste prin varietate si prin folosirea tuturor

ege ey
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Astfel, ,,dansul postmodern dispune de proprietdti estetice specifice, corelate cu estetica
nonclasica, recunoscute de limbajul international. Lui i1 sunt proprii anumite forme existentiale,
precum si legatura cu miscarile sociale. De alte curente si stiluri dansul se deosebeste nu cronologic,
ca fenomen ce urmeazd dupa ceva (postmodernul nu dezvolta si nu duce pana la absurditate linia
modernului), dar evolutionist, ceea ce presupune dezvoltarea si transformarea lui in ceva de alt gen
(postmodernul este o noud verigd in evolutia culturii coregrafice). Dansul postmodern dispune de
proprietati stabile, constante, demonstreaza un nou tip al culturii muzical-coregrafice universale si o

forma actuala a teatrului muzical-coregrafic [33, p.99]

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

1. Metoda sincronica si diacronica de cercetare a evolutiei dansului scenic in contextul abordarii
dihotomice ne-a permis sa determinam tendintele si particularitatile constituirii artei
coregrafice de la debutul formarii ei ca gen (secolul al XII-lea) si pana in zilele noastre. Am
incercat sa argumentam evolutia dansului ca o paradigma unica, care functioneaza si se
dezvoltd dupa legitatile sale. Conform ipotezei noastre, una dintre aceste legitati este
dihotomia, care se bazeaza pe principiile interferentei si transpozitiei.

2. In virtutea specificului investigatiei noastre (ea vizeaza atit istoria constituirii artei
coregrafice, cat si anumite aspecte ale teoriei artei coregrafice), am incercat sa stabilim modul
in care diferite epoci istorice, contexte cultural-istorice au influentat constituirea si dezvoltarea
artei dansului in sens larg. Ca si majoritatea cercetatorilor acestei probleme, ne-am referit la
inceput la Epoca Anticd, In care am Incercat sd gasim acele surse si factori care au
predeterminat aparitia si dezvoltarea dansului.

Analizand cele mai semnificative cercetari stiintifice, constatam ca aparitia dansului are o
baza fiziologo-biologica, psihologica si sociala. Constituirea dansului ca arta isi are originea in creatia
populari. Incepand cu oranduirea comunei primitive, sub influenta diferitor factori si conditii, dansul
capatd forme concrete si Incepe sa se divizeze in specii si genuri.

3. In cercetarea noastra, pentru prima dati, s-a intreprins analiza evolutiei artei dansului in cadrul
modelului tridimensional: istorico-cronologic, filosofico-culturologic si propriu-zis coregrafic
(artistic).

In cadrul abordarii istorico-cronologice am examinat evolutia dansului in epoca Evului Mediu,
Epoca Moderna, Epoca Contemporana si am stabilit cele mai semnificative tendinte de dezvoltare a
dansului in fiecare epoca.

In cadrul abordirii filosofico-culturologice am analizat influenta diferitor curente asupra
constituirii artei dansului: Renastere, clasicism, romantism, expresionism, impresionism, baroc,

modernism si postmodernism.
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In cadrul abordirii propriu-zis coregrafice am relevat legititile interne de constituire a
dansului si, in primul rand, a stilisticii si tehnicii dansului scenic.

4. Una dintre legitatile dezvoltarii artei coregrafice este ,,dihotomia”: incepand cu secolul al XII-
lea, pana la divizarea in clasic si nonclasic, montarea dansului scenic se realiza n cadrul unei
paradigme unice. Altfel spus, in aceastd perioada erau frecvente dansurile cu stilistica
nonclasica si cele care aveau la baza lor elemente ale viitorului dans clasic.

5. Aspectul dihotomic (bipolar) al dezvoltarii artei dansului a fost caracteristic pentru toate tarile
europene, fiecare tard isi crea propria culturd a dansului in corespundere cu traditiile si
particularitatile nationale.

6. Analiza evolutiei dansului scenic la etapa contemporana ne-a permis sa evidentiem unele
particularitati de functionare a legitatii dihotomiei.

Pe de o parte, aceasta legitate, care caracterizeaza dezvoltarea dansului clasic si a celui
nonclasic pe parcursul a sute de ani, la etapa contemporana isi modifica semnificatia initiald, in
virtutea faptului ca apar noi orientari in arta dansului, unde dispar deosebirile si hotarele.

Pe de alta parte, legitatea dihotomiei se manifestd in masura deplina in contextul noilor
paradigme coregrafice. Spre exemplu: dans modern — dans nonmodern, dans contemporan — dans
clasic.

Cu toate acestea, legitatea dihotomiei isi pastreaza, ca si inainte, semnificatia in raportul dans
scenic nonclasic — dans scenic clasic. Cunoasterea particularitatilor de functionare a dihotomiei in
arta coregrafica si a principiilor interferentei si transpozitiei deschide perspective in cautarea noilor
orientdri, forme si tehnici ale dansului atat clasic, cat si nonclasic.

7. Examinand dezvoltarea artei dansului in cadrul modernismului si postmodernismului, Se poate
concluziona ca, in plan cultural-istoric, postmodernismul se manifesta ca valorificare si
extindere a experientei modernismului ca fenomen estetic. Insa, spre deosebire de modernism,
care nu s-a debarasat de trasaturile clasicismului, de caracteristicile umanismului, de credinta
in bine etc., postmodernismul sterge integral hotarul dintre genurile coregrafice independente,
dintre clasic si nonclasic. Postmodernismul in coregrafie pune accentul pe proces si pe
combinarea diferitor stiluri, tehnici, care la prima vedere nu pot fi combinate.

8. Este de remarcat inca o particularitate semnificativa a constituirii artei coregrafice in Europa.
Daca pe parcursul secolelor legiuitori ai modelor in coregrafie au fost Franta, Italia,
Germania, Rusia, iar alte tari erau restante in acest plan cu zeci si chiar sute de ani, atunci la
etapa contemporanad multe inovatii coregrafice, specifice Europei, se implementeaza cu succes
si in alte tari. Spre exemplu, in Republica Moldova in prezent putem vorbi despre o mare

diversitate a colectivelor de dansatori cu diferite predilectii.
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9. Remarcam ca pe parcursul istoriei au fost numeroase incercari de a sistematiza toate speciile
si genurile artei coregrafice. Unele au avut rezonantd, altele — mai putin succes.
Particularitatile cercetarii noastre au determinat necesitatea de a aplica o clasificare sau alta a

dansurilor.

In acest sens, am propus o clasificare a dansurilor pe care o considerim drept mai adecvati
obiectivelor cercetarii noastre, anume: dans scenic — dans nonscenic (cotidian, popular etc.); dans
scenic clasic (balet — balet modern) si dans scenic nonclasic (de salon, popular de scena, sportiv, dans-
modern etc.).

10. Astfel, noi am solutionat problema stiintifica privind fundamentarea factorilor si premiselor
care au predeterminat dezvoltarea dansului scenic si stabilirea particularitatilor coregrafiei

contemporane in cadrul postmodernismului.

In baza rezultatelor obtinute si concluziilor generale formulim urmitoarele recomand:iri:
V" Recomandiri pentru factori de decizie la nivel national
1. Promovarea artei coregrafice in Republica Moldova si peste hotarele ei prin reactualizarea
politicilor in acest domeniu, avand ca reper si rezultatele cercetdrii date.
2. Promovarea activd a statutului, imaginii artistice si profesionale a dansatorilor si a
coregrafilor, in general.
v' Recomandari pentru cercetdtori
1. Problema cercetarii evolutiei si dezvoltdrii artei coregrafice in Republica Moldova este
una mai putin abordata si studiatd, cat in plan teoretic, atit si in plan istoric. Cercetarea
data deschide noi directii si oportunitdti de studiere a diferitor aspecte ale artei coregrafice
in Republica Moldova:
e particularitatile evolutiei artei coregrafice in perioada interbelica;
e particularitatile dezvoltarii artei coregrafice la etapa contemporana;
¢ influenta postmodernismului asupra dezvoltarii artei coregrafice;
¢ interferenta genurilor artei coregrafice la etapa actuala;
e creatia marilor dansatori/ coregrafi din Republica Moldova si de peste hotare (de
exemplu, creatia lui Radu Poclitaru).
2. Inaintarea proiectelor de cercetare a problematicii dezvoltdrii artei coregrafice in
Republica Moldova la diferite concursuri de proiecte nationale si internationale.
v Recomandari pentru cadrele didactice universitare sau din colegiile cu profil artistic
1. Reactualizarea curriculumului la disciplina ”Teoria si istoria artei coregrafice” prin
introducerea noilor subiecte, generate de cercetarea data: Cadrul dihotonomic al

dezvoltarii artei coregrafice; Evolutia dansului scenic in Republica Moldova; Influenta
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4.

postmodernismului asupra artei coregrafice; Tendintele evolutiei dansului clasic/
dansului popular in Republica Moldova.

Valorificarea metodelor sincrond si diacrona in analiza evolutiei artei coregrafice,
realizatd de studenti in cadrul orelor academice.

Implicarea studentilor, masteranzilor, doctoranzilor din domeniul artei coregrafice 1n
realizarea cercetdrilor in domeniul evolutiei artei coregrafice.

Elaborarea ghidului pentru studenti ”Evolutia artei coregrafice in Republica Moldova™.

V' Recomandiri pentru maistri de balet, coregrafi

1.

Autoformarea, autodezvoltarea profesionald prin studierea cadrului analitic si teoretic al
cercetarii.
Montarea si realizarea spectacolelor coregrafice, avand ca reper rezultatele cercetarii, in

primul rand, cele legate de influenta postmodernismului asupra artei coregrafice.
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ADNOTARE

Apostol Snejana, ,,Dihotomia evolutiei dansului scenic in contextul abordarilor sincronice
si diacronice”, teza de doctor in arte, Chisiniu, 2023

Structura tezei: Lucrarea cuprinde introducere, trei capitole, concluzii generale si
recomandari, bibliografie cu 179 de surse, 132 pagini text de baza, 1 anexa. Lucrarea contine 5 tabele.
Rezultatele cercetarii s-au concretizat in 6 articole stiintifice publicate in reviste stiintifice si/ sau
prezentate 1n cadrul conferintelor internationale si cu participare internationala.

Cuvinte-cheie: coregrafie, dans, evolutia dansului scenic, dihotomie, balet, dans clasic, dans
nonclasic, modernism, postmodernism, stilistica si tehnica dansului, spectacol coregrafic.

Domeniul de cercetare: Arta coregrafica.

Scopul cercetarii: determinarea factorilor si premiselor evolutiei dansului scenic pe
continentul european in contextul abordarilor dihotomice si tridimensionale.

Obiectivele cercetirii: (1) analiza factorilor istorici si socioculturali care au predeterminat
aparitia dansului scenic; (2) determinarea si analiza etapelor de evolutie a dansului scenic 1n cadrul
abordarii tridimensionale; (3) fundamentarea conceptului de dezvoltare dihotomica a dansului scenic;
(4) evidentierea particularitatilor si a unor premise in evolutia dansului, incepand cu secolul al XII-
lea si pand in prezent; (5) determinarea tendintelor de dezvoltare a dansului scenic in cadrul
modernismului i postomernismului.

Noutatea stiintificad si originalitatea cercetarii: (1) a fost propusd o noud viziune in
cercetarea artei coregrafice, care are la baza conceptul dihotomic; (2) au fost relevate contextele si
premisele istorice si social-culturale care au influentat constituirea si dezvoltarea dansului scenic pe
continentul european; (3) au fost evidentiate si argumentate premisele aparitiei si evolutiei dansului
scenic in cadrul abordarii tridimensionale: istorice, filosofico-culturologice si propriu-zis coregrafice;
(4) au fost argumentate particularitatile fiziologice, biologice, psihologice si sociale ale stilisticii si
tehnicii dansului scenic; (5) au fost evidentiate tendintele de dezvoltare a dansului scenic de pe
pozitiile modernismului si ale postmodernismului.

Problema stiintificd solutionata: stabilirea factorilor, premiselor si particularitatilor de
dezvoltare a artei dansului, in spetd, a dansului scenic din perspectiva abordarii dihotonomice si
tridimensionale (istorice, filosofico-culturologice si propriu-zis coregrafice).

Relevanta teoretici a cercetirii: (1) pentru prima data este fundamentat conceptul dihotomic
al constituirii si dezvoltarii dansului clasic si nonclasic; (2) este fundamentat coraportul cauza-efect
din particularitatile diferitor epoci istorice si impactul lor asupra constituirii si dezvoltarii artei
coregrafice; (3) este data clasificarea artei coregrafice in cadrul abordarilor modernistd si
postmodernistd; (4) sunt determinate premisele dezvoltarii artei dansului; (5) sunt specificate
tendintele de dezvoltare a artei coregrafice in plan retrospectiv; (6) este determinat statutul si sunt
stabilite caracteristicile dansului scenic national, ca parte a culturii europene si nationale.

Valoarea aplicativa a cercetarii rezida in posibilitatile utilizarii rezultatelor cercetarii la
elaborarea cursurilor de teorie si istorie a artei coregrafice pentru colegiile si facultatile cu profiluri
artistice, a curriculumului ,,Istoria si teoria artei coregrafice”, a ghidurilor, a materialelor didactice.

Implementarea rezultatelor stiintifice: Rezultatele cercetarilor sunt aplicate in procesul de
instruire la Facultatea Arta Teatrald, Coregrafica si Multimedia a Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice pe baza Curriculumului si a cursului ,,Istoria §i teoria artei coregrafice”.

28



ANNOTATION

Apostol Snejana, ,, The dichotomy of the evolution of stage dance in the context of synchronic
and diachronic approaches”, doctoral thesis of arts, Chisinau, 2023

Thesis structure: The research paper includes an introduction, three chapters, general
conclusions and recommendations, a bibliography with 179 sources, 132 pages of basic text, 1
appendice. The paper contains 5 tables. The research results are 6 scientific articles published in
scientific journals and/ or presented at international conferences with international participation.

Keywords: choreography, dance, evolution of stage dance, dichotomy, ballet, classical dance,
non-classical dance, modernism, postmodernism, dance stylistic and technique, choreographic
performance.

The field of the research: Choreographic art.

The purpose of the research: (1) analysis of the historical and sociocultural factors that
predetermined the appearance of stage dance; (2) determining and analyzing the stages of stage dance
evolution within the three-dimensional approach; (3) substantiating the concept of dichotomous
development of stage dance; (4) highlighting the particularities and some premises in the evolution
of dance, starting from the twelfth century and up to the present; (5) determining the development
trends of stage dance within modernism and postmodernism.

The scientific novelty and originality of the research: (1) a new vision was proposed in the
research of choreographic art, which is based on both the dichotomous concept; (2) the historical and
social-cultural contexts and premises were revealed, which influenced the establishment and
development of stage dance on the European continent; (3) premises for the appearance and evolution
of stage dance were highlighted and argued within the three-dimensional approach: historical,
philosophical-cultural and, actually, choreographic; (4) the physiological, biological, psychological
and social peculiarities of the stylistics and technique of stage dance were argued; (5) the development
trends of stage dance from the positions of modernism and postmodernism were highlighted.

The scientific problem solved: establishing the factors, premises and peculiarities of the
development of the art of dance, in this case, of stage dance from the perspective of the dichotonomic
and three-dimensional approach (historical, philosophical-cultural and choreographic).

The theoretical relevance of the research: (1) for the first time, the dichotomous concept of
the constitution and development of classical and non-classical dance is substantiated; (2) the cause-
effect relationship between the particularities of different classical eras and their impact on the
creation and development of choreographic art is substantiated; (3) the classification of choreographic
art is given within the framework of modernist and postmodernist approaches; (4) the premises for
the development of the art of dance are determined; (5) the development trends of the choreographic
art are specified in retrospect; (6) the status and characteristics of the national stage dance are
determined, as part of the European and national culture.

The applicative value of the research resides in the possibilities of using the research results
to develop the theory and history of choreographic art courses for colleges and faculties with artistic
profiles, the ,,History and the Theory of Choreographic Art” curriculum, guides, didactic materials.

Implementation of the scientific results: The research results are applied in the training
process at the Faculty of Theatrical, Choreographic and Multimedia Art of the Academy of Music,
Theater and Fine Arts based on the Curriculum and the course ,,History and the Theory of
Choreographic Art”.
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AHHOTAIIUA
Anocros CHexaHa, «/Juxomomus 360110yuu CUEHUUECKO20 MAHUA 6 KOHMEKCMe CUHXPOHHOZ0
U OUAxXpOHHO20 N00X0006)», NTUCCEPTALNMA HA COMCKAHNE YYCHHOH CTeNeHn
AOKTOpa ucKyccTB, Knummunay, 2023

Crpykrypa aucceprauum: PaGora BKiIIOYaeT BBEICHHE, TPU TJIaBbl, OOIIME BBIBOJBI U
pexomenmanuu, Oubnmorpadpuro w3 179 wucrounwmkoB, 132 CTpaHUIBI OCHOBHOTO TeKcTa, |
npuinoxxkenue. Jucceprauusa coxepxkutr S5 Ttabmuu. Ilo pesympraTam HccneaoBaHHS  OBLIO
OlmyOJMMKOBAaHO 6 HayuyHbIX CTaTe B HAy4YHBIX OKypHaJax W/ WIM TNPEJICTaBICHHbIX Ha
MEXIYHAPOJAHBIX KOH(DEPEHIIHSIX.

KuroueBble ci1oBa: 0ajner, TMXOTOMHUS, KIIACCHYECKHUM TaHel], MOAEPHHU3M, HOHKJIACCHUECKUI
TaHell, TOCTMOJIEPHU3M, TaHel], Xopeorpadus, xopeorpapuuecKuil CieKTakib, CLIEHHYECKUI TaHell,
CTWJINCTUKA U TEXHUKA TaHIIA,

ObaacTh ucciegoBanus: Xopeorpadguyeckoe HCKYCCTBO.

Heab uccaenoBanms: onpeneneHue (HpakTopoB M MPEANOCHUIOK IBOJIOLUU CIIEHHYECKOTrO
TaHIIa Ha €BPOINEHCKOM KOHTUHEHTE B paMKaX JUXOTOMUYECKOI0 U TPEXMEPHOTO MOAXO0B.

3agauu uccjenoBanus: (1) aHamu3 UCTOPHUECKUX U COLMOKYIBTYPHBIX (DAKTOPOB, KOTOPHIC
IIPEIONPEIEIISIIN MOSBIEHUE CLIEHNYECKOro TaHIa; (2) yCTaHOBJIEHHWE M aHAJIU3 ATANOB 3BOJIOLUU
CIIEHMYECKOTO0 TaHIla B paMKaxXx TpexMepHoro moaxona; (3) o000CHOBaHHWE KOHIICTIIHH
JUXOTOMUYECKOTO Pa3BUTHS CLIEHUYECKOro TaHua; (4) ompenesneHne ocCOOEHHOCTEH M HEKOTOPBIX
MPENOCHIIOK 3BOJIOLMU CIEHWYECKOro TaHla, HaunHas ¢ XII-ro Beka u no Hammx gHel; (5)
BBISIBJICHME TEHACHIMN Pa3BUTUS CLIEHUYECKOI0 TaHIla B paMKax MOAEPHU3MA U IOCTMOAECPHU3MA.

Hay4Hasi HOBU3HA M OPUTHHAJIBHOCTH Hcciae1oBaHus : (1) ObUT Ipe1okKeH HOBBIN MOIX0/]
K HCCIIIOBAHUIO SBOJIOIUHM CIICHHMYECKOTO TaHIA — JUXOTOMHUYECKUH; (2) OBUIH BBISBICHBI
UCTOPUYECKHE, COLMATIbHO-KYJIbTYPHbIE KOHTEKCTbI, KOTOpbIE€ IOBJIMSJIM Ha CTAaHOBJIEHUE U
pa3BUTHE CLIEHUYECKOTO TaHIa Ha €BPOIEHCKOM KOHTHHEHTE; (3) ObLIIM 000CHOBAHBI MPEATIOCHUTKH
HBOJIIOIIMU CIEHUYECKOTO TaHIA B paMKaX TPEXMEPHOTO MOJXOfa: UCTopudeckue, Quuocodceko-
KyJIbTypOBUIUYECKHE U Xopeorpaduueckue; (4) ObUIM yCTAHOBIECHBI (DU3UOJIIOTUYECKHUE,
OuosIorn4YecKre, MCUXOJOTUIYECKUE U COLMANIbHBIE (DAKTOPHI 3BOJIONMU CTHIIMCTHKH M TEXHUKH
CLIEHMYECKOro TaHIa; (5) ObUIM BBIABIECHBI TEHACHIIMU PA3BUTHS CLIEHUYECKOTO TaHIA B paMKax
MOJIEpHU3MA U TIOCTMOJIEPHU3MA.

['n1aBHasi peunleHHasi Hay4yHash npo0JieMa: YCTaHOBIEHBI (DaKTOPBI, MNPEANOCHUIKH U
0COOCHHOCTH Pa3BUTHS XOpeorpaduyeckoro MCKycCTBa M, B YACTHOCTH, CIICHMYECKOTO TaHIa B
paMKax JHUXOTOMHYECKOTO0 U  TPEXMEpPHOro TMOAXOAOB  (MCTOPHUYECKOro,  (uiIocopcko-
KYJIbTYPOBETYECKOTO U, COOCTBEHHO, XOpeorpaduueckoro).

TeopeTnueckass 3HAYMMOCTb Hcciaen0oBaHus: (1) BoepBble 0OOCHOBAH JTUXOTOMHYECKHNA
MOAXOJ K U3YYCHHUIO DBOJIIOIMH CIICHMYECKOTO TaHIa (KJIACCHYECKOTO W HOHKJIACCHYECKOTO); (2)
000CHOBaHa MPHUYMHHO-CJIEICTBEHHAS! CBSA3b MEXKIY OCOOCHHOCTSMHU DPA3IMYHBIX HCTOPUUYECKUX
SMOX M WX BIUSHUEM Ha CTaHOBJIEHHWE M pa3BUTHE Xopeorpaduueckoro HckyccTna; (3) naHa
KiIaccuukanus BHIOB  XOpeorpauueckoro HMCKYCCTBa B PaMKax MOJIEPHUCTCKOTO U
MMOCTMOJICPHUCTCKOTO MOAX00B; (4) ompeneneHsl MPEeANOChUIKM Pa3BUTUS UCKYCCTBa TaHIa; (5)
BBISIBJICHBl TEHJEHIIMN Pa3BUTHS XOPEOrpapuueckoro MCKycCcTBa B PETPOCIEKTUBHOM IUIaHE; (6)
ONpEIETEHBI CTATYC U XapaKTEPUCTUKU CLIEHUYECKOr0 TaHIa, KaKk COCTABHOM YaCTU €BPONEHCKON U
HallMOHAIBHOU KYJIBTYPHI.

IIpakTHyeckass 3HAYMMOCTb HMCCJIEAOBAHUSI COCTOUT B BO3MOXHOCTH HCIIOJIB30BATh
MIOJTyYECHHBIE PE3YJIbTAThI B pa3pab0TKe aKaJeMHUECKUX KYPCOB 110 TEOPUH U UCTOPHH XOopeorpaduu
JUIsT TPOQMIBHBIX KOJUIe[Ke M (akyabTeTOB, a Takke A pa3pabOoTKu KyppHKYJIyMOB I10
«Hcmopuu u meopuu xopeozpaguuecko2o ucKyccmea», y4eOHHKOB, APYTUX JTUAAKTHYECKHX
MaTepuasos.

BHeapeHue pe3yJibTaTOB HCCIeI0BAHMA . Pe3ynbTaThl HCCIIEIOBaHUS BHEAPEHBI B yUeOHBIH
npornecc Ha Pakynbrere TearpansHoro MckyccrBa, Xopeorpadhuu u Mynbrumeana B AkajeMuu
Mysbiku, Teatpa u M3oOpasutenbHoro MckyccTBa MOCpPEeACTBOM MX BKIIOUEHUS B KYPPHUKYIYM
aKaJIeMU4ECKOro Kypca «cmopus u meopus xopeocpaghuueckozo ucKyccmea.
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