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ANNOTATION

Agafita Mihail. The guitar in cultured musical creation. History and contemporaneity.
Doctoral thesis in history of sciencémusical art), Chisinau, 2024

The thesis structure:introduction, 5 chapters, general conclusions and recommendations,
bibliographyof 201titles, 147 pages of the basic te)a5 figures

Key words: modern classical guitar, instrument construction, professional music,
repertoire, European guitar schools, concerto for guitar and orchestra

The aim of the thesis:expansion and addition of the complex of knowledge about the
guitar in the context ohistorical evolution, and demonstration with the help of documents,
scientific arguments and logical reasoning of expressive possibilities of the instrument and its full
inclusion in the sound range of modern professional miusado, chamber and symphion

The objectives of the studyexamination of the facts, events and processes related to the
evolution of guitar in musical culture based on historical and theoretical sources, as well as
notographic materials, images preserved in the history of \asyjaludio and video sources, etc.;
research on the use of guitar in the universal music; determination and estimation of the
contribution of different national guitar schools to the evolution of the instrument; analysis of the
contribution of the performe in the development of the musical literature intended for the modern
cl assical gui tar; identification the role
chamber and symphonic instrument; bringing to light some interpretive procedudes uke
works of the most famous composers from Western Europe and South America; review of the
most representative works for solo guitar, ensembles with the participation of guitar, and concerto:
for guitar and orchestra; representatiorttef phenomenalgy of modern classical guitar in the
musical culture of the Romanian space at the present stage.

The novelty and scientific originality: for the first time in nationahusicology, the history
of modern classical guitars is looked at holistically:reesdevelopment of its construction, as the
development of the repertoire, as the contribution of the most important performers and
composers. The thesis reveals important historical stages in the evolution of the classidal guitar
from its origins to thecurrent stage, the genres that brought the guitar to the top of the most
requested philharmonic solo instruments are systematized and presented.

The scientific problem solved:ithe scientific substantiation of the evolution of the guitar
in the professioal music of the European tradition, viewed through the prism of the development
of the repertoire: from vocal accompaniment or court dances to cofaregtstar and orchestra.

The theoretical significance for the first time in national science, a research was
developed dedicated to the history of the modern classical guitar viewed from the aspect of the
evolution of the expressive and technical possibilities of the instrument, it revealed the evolution
of the repertoire for this instrument, it was highlighted the multiple scientific sources in different
European languages dedicated to the evolution of the instrument, the important personalities wh
contributed to the flourishing of this instrument.

The applicative value of the work the thesis can serve as a methodological basis for
further scientific research devoted to plucked string instruments, it can be used in university
courses on the history of musical art, etc.

Implementation of scientific results the scientific results of the thesis are reflected in
7 published articles and participation@nnternational scientificonferences
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INTRODUCERE

Actualitatea 'Himportan"H problemei de cercetareChitara esten instrument cu coarde
ciupite care face parte dinpa moni ul organol ogi ¢ un vevseims a |
i guitarra” n s p ktara sadcithara” n g rchetaara L n t a | guiernelsguguitare” n
f r a n’d gitterh, guitar ° n e ni gdcestzinstrumerdreo i st o revok© nl del ladgnt.
instrument cu furiéd aplicative @companiamengl c © rHitaludansulu) la un instrument
concertistica | c t r’idliexprpso/ii tehmic a inspirat mai mi"Hcompozitori din secoludl
XX-lea

@ zilele noastrech i t ar a c| asi cehr enzoednetranttt "Hedssprélha i
internatlenali print-o | i st £ | mpr ede diversegenuilistilariecride pentrutacest
i nstrument sau cu parti ciep agriepae dald eedrii uticcee. md
conservatoareH unimedsi tpr et utindeni . afod$t’hit arneam®c | a
instrumernt democraticaccesibil tuturor, atractiv pentru diferite popoare ale Iutiiferite etnii.

Totuh, =~ Mdin"lndAHo nal £ nu ecxuipsrtitndadicatoasitaneiaa fenomen
separatCa fenomerorganoforal cultuni muzicakuniversag’Hindldnale,c hi t ar a c¢c | asi
" ipostazeleei muzicale de manifestare a fost elddatn ¢ e rdm &ephubtica Madova, iar
di feritele etape ale formbri.i asub @spectanalitic nGnt r
acel&timp, chitaraesteuninstu me nt car e ,£& e®e dv on tepertan,agnie d
procedee de interpretare.

Scopul tezeic 0 n s éxtinderedt suplimentareariei de cunolierec o mp la ehitakei
" oontext evoltivistoriccd e monst r ©nd ,prgumentéddindifice) naildnarheate logice
dimensiunile expresivale instrumentulul  “~ n c i a& m ad@apazonusonor & muzidi
culte (solistice, camerad 'H simfonice) contemporane

Obiectiveletezes unt ur mkt oar el e:

freconstituirea traseul ui evolutiv al (
sintetiztr i I'H, isn tsd gammtartsambld fpamdramic unificat a dateler,
informato r i denti ficate “n sursel e I storice,
documentele auditivideo etc. la tema de cercetare;

T stabilirea cont einsttuménmiea lungul istariei uzaii e v ol u &

1 proiectarea unei imagini densambluprivind valorificarea poteidlului expresiv al
chitar eiunvensabmuzi ca

1 identificareah evaluareaontribuldi diferitelor'dolindHonal e de ddhi t ar

instrumentului;
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1 relevareaaportului interprétbr la dezvoltarea literaturimuzicale destinate clatei

clasice moderne;

1 determinaresoluluicredHei componi stice “~n promovar e
d e c disimforic
1 conceptualizareanor procedeénterpretativeu t i | i z a’ld eelor nmai renuniél a

compozitori din Europa de Vest (Me Falla, F.M. Torroba, Rodrigo, M. Castelnuove
Tedesco)America de Sud@H. Villa-Lobos, M.Ponse}Ha,

1 stabilirea reperelor valorice ale celor mgprezentativeredliip e nt r usoloi t ar

ansamblurcupar ti ci parea chitarei, precum Hi a co
1 examinaredenomenologiec hi t ar e clasice modedne “~n
romOGnesc | a etapa actual t.
Pentru cercetarea complext a i sthoark),eai ct

puncte de pl eimgariseopulutiaveidec ttiavealtor ur mkbrit e,
"naintate spreaeaeipaezedeledrua uat c uetemb t b al

1. Chitara a evolwuat din instrumentele d
‘Hvihuela, influeriate de tradile muzicale europen#lale lumii arabe.

2. EvoluHa <chi tar ei este str®©ns |l egatétndepu
Rendd er i i p©nt “"n perioada contemporant.

3. Inovalle tehnice 'H tehnologice au influéiat traseul evolutiv al chitarei, de la

i ntroducerea corzilHor | ée " maidlesn Hih adhnicikelbes b £ U

construds.
4 . Schi mb#ir icluel tsuworcalaedl eau avut un i iHHact
evoluH e i chitarei " n HWiverdef perteadeeabtiori g
5. Evoluld repertoriuluid  a sti luril or i nterpertrad i vk

refl ectt g tHsehduiele artisticealepoaldr regpective.
6. Un rol importantn promovareaitransformarea instrumentului-@elungul istorieidau

avut marii chitartd ‘'Hcompozitori, delaSci A gu ad o picHWililainsa Segov

7. EvoluHa ~ rild Hpeédagogia chitarei clasice a avut un impact semnificativ asupra
standardelortehnicd est et i ce ale interprettrii chita
8. PLtrunder ea Hi autohtoni zarea <chitar
benefic pentru gondirea componi stict 'Hi pa
Pentru validarea i potezdlaormupriicwail d ciud ttc

va dersd Lpe eladrex’Bldesadliditdre a problemelor’Ha sarcinilor trasate:
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1. Realizarea unei analize comparative a Vbl i uti i zbErii chita
istorice 'H " n d i'celturale’d geografice. Acest lucru va contribui la identificarea
tendirfelor generaléila influerdfél| or r e c i pitele stileri Muzichle de inw@rprétare.

2. Accesaredil examinareaurselor istorice de specialitate relevante, inclagiatatéor
de teoria instrumentelcaitratatéord e  m uazncicldpediior, apartiturior ‘Haaltor documente
contemporane, careeiHoneazt wuti |l i zarea chilt,artedt o dha tckc
bazt i zvoristict shiltarpcktaregpeactitilor muzicate@mteanicate. t ui r

3.Examinarea “~nrHegvisdedralleri mtudripr et £r i |
chitara din diferite perioade istorice. Compararea stilurilor interpretailit@hnice poate oferi
indicii semnificativedespreno d ul &a nevwa@alreat rol ul chitarei

4. D e pitea reduddnismului interpretativii combaterea opiniilor care recunosc locul

exclusiv al chitarei “n muzica de consum (&b
sens, oper©nd cu argumente careHtecuUniktaei
orient©nd demer sul cttre o abordar® aibHndus
oportunitatea includeri:. instrumentul ui “n
5. Analiza contriblidi compozitorilor importaiHcare au utilizat chitaa ~ ‘il loc r e a
muzicalt cultt. St udi'Haucreatacdiap® au e ui | Gatcar
chitara a fost integratt “n practicile muzi
6.Cmbi narea expertizei di n do me n uzicblogiei,i st ¢
istoriei socialétila altor discipline relevante pentru dldn e "eld e'grer e mai comp| «
cultural s oci al al chitarei "~ n diferite epoci

Noutatea Hl originalitatea 'Hin"Hf i c £ cansatt ez eif afp t dle mefad u |
reprezintt a@nalticci msthriarauziai did Republica Moldova a rHle pr o p u n e
i a ~ n ¢dozidhaeichtare dasice moderné n  p e r lsolistcic évallididin punctul
de vedere gb a r t i "thw deaonstrtidé Himpactulei asupra repertoriulyiaportul celor mai

s

d e s e a miHidompoztorilpcrearea’t mideargpertoriului chitaristicDe asemenea,
“nd r nout suntrelevae camtextul istoricH cronol ogi zarea et afy
morfologice de chitareiclasicd de | a oringipnri® zpeote diatulgdr cet L
sistematizaredi prezentarea genurilonuzicalec ar e au adus chitara " n
instrumente solistice filarmonice.

Cn  pdindflo, rezultatele oblute cont r i bui e "Hea consplidayed” mb
dezvoltarea bazei epistemice, culturale, artistice, predinia suplimentarea literaturii
organol ogice, care ofert un "idHpodiienarcagtapuatr ad

chitarei “n istoria artei mHiinZH f ci acl te'Ha inesw dr liudmae
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muzica cultkt uni ver sthe Le u(rporpeepaonntd)e,r emrt i vdiet Lt
repertoriuluii de la acompaniamentul vociisduwdaa nsur i | or de curte | a
W or chestidizareal( cl)L regsiernea sf er ei de interes
didactice, interprdtbr privind perspectivele sonore de valorificaaemijloacelor tehnicét de
expresial e i nstr ume ndteu lewip u nre,rped arcuizn scidmeint et | ~ ra r
Hde comuni ¢ @ystbilieea grincgpdleilorctdndielalemo d e r nchitaréi ceildide
ergologie, fenomenologii a xi ol ogi e ° ndeaefetiril ( efgrrsutarcaiun@ n t u
respunsubazatepg ot e c@peat ul ' Honalnf ex imat ent cu ¢
muzi ci Lr @ee ndtatt, privind dezvoltarea stilul
modeaher dar e ®Wagfeonrunreil 'eorrc udant tiviigat i ct di n. Repuk

Met odol ogi ,aca pradusaledkihiircauzale reciproce dintre teorig studiu
empirica f ost ¢ on sptindpiiloro b 1 e dhih duredtanitoriginare, demonstiig,
i nt er di 8Hai, p'Hudimiatcampradhensiundd explicdld, coreldgi dintre calitativ'H
cantitati v, | e g H general,raportdlui dintre deacropieht sinéronie Acade
principii, | a dl@nndau servit laoperdidnalizareaa c t THor detdélimitare a obiectului de
cercetare de sistematizarea materialului documentar acumulda expunereareflecior 'H la
formularea concluziilar

Caracterulinterdisciplinar, sintetic al metodologiei reiese din pob tezei. Evoliid
chit acreeld muzicd cul tt reprezintt o préibhame € oy
istoria 'H evolu'ld elementelor de constfitte al e i n st r uHledéunregiohale't , d
ndldnale, care dier £t Tdrdecfudncura muzicalt cHoométt, i

popoarelor care cultivau acesist r u me nt . T rcandiderarel straul fotrte Vasthi
profund almitologiei diferitelor popoare, care ar infludhalegerediiexistenel "~ n t i map a
instrumente, atribuindle ca fiind nadnale, influed®nd dezvoltarea |@r,

cotidiankteptot marebui C'la ritieultua ndddpate sau tegionale e@.c e s
Cmb i n ar ékin"eloresaciedmaniste, cum firteoria Historia muzicii, cu datele ce

"IH de aspectele constructive alstrumentuluj problemele acusticii, alegerea materialelor pentru

el ement el e d eduteksirhbiozskie eloa fonelamentate au cele aplicatieu p L

cumseHie,act ual Himt enonwi al £ Ase ma idintermfuérill chiant e r

‘Hla nivelul metodelor, &fin"elor fundamentale ccele aplicative, ddin"elor teoretice ale naturii

cu ‘Hiin"ele soobumanistice 'H cel e t9e h.nll4).eTo t o[dla tAc a ur ma

i nterdi 8Hai,pl'intareiatgta cul t ur Lt-ocamt ¢ mp @r @mig an:

i mposi bil st se mai separ e -HintHIf ti (dere) p.WUM®A Nni s
Cn c eperai vdeBHheen si un éla parnteir au It au fostsw@mbilite ® u d i
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aplicatemai multe metode de cercetare, la care am apelat pe parmeisdepe care leam
consideratca fiind adecvatesergf tematicii investigated e 4dif r Lt etapelor de lucrthi care,
totodatt, ar fuancitlott ai mteeadriw aar ecab i"encttrul Wi d
f i n'#tltazdiAstfe, met o d a neaturmizatsupartulmetodologicnecesarpe caredam
considerat eséidl pentru studiul de f& consinildd operarea cu sursele de documentate
antecedentelalin domeniy reconstituireafaptelor anterioare cronologiarea 'l interprearea
traseului evolutiv al c hlndthoneail £ nc uc uplotsuirbai Im
critice ainformdlor " n s umat e .

Lamet oda i s tamrapetagperaréi a stabilil a explora corpusul sursologic
tematic indispensabil obiectului de studoeea ce na permisidentificareacadrului t@retic 'H
determinarea stadiul ui actual a | 'H acpeerr ci eotdti rzif
procesului istorigrin care a trecuthitaraHl predecesorii ei.

Metoda abstrac’léi ‘Hin"Hice a f L cu't p Otbeirbei d t a sepve cdteenl o r
tratarea fenomenului studiat e n u na'H&eledolaterale nesemnificativeatipice “n favo
cercetbtrii ela@ memi £4 tou r idtbooniaatetidarp & kbt definifors @leé c e
“ntr eDgau loar €i et skt e i, ampphtat stabittcarcetacoordonatelenajoreale originii H
evolu'ldi etapizate a clatra " n’H gpdlHroyturale, logica inovddor constructive,evolu'ta
limbajului, arepertoriuluii  a | mtcegtiiai " n muzica academic

Metoda abstrdtdi Hin'Hf i ce a Hf onsetc ewstairltt penidresefdla p
obiectul ui d e-l de elaménitele secundane.aPrinCofidtbel abstractizare au fost
stabilite, iar mai apoi decantate, componentele principalé aet r e g (4l fel,iau putGtrfi a
elucidate Hl i nterpretate pr obd emeVv estlétbrde agbiedtiveler i m
subscrise cercetdbridi

Metoda ¢ 0 mp a r @mefa ioferit perspectiva danaliZ  faptelor 'H a fenomenelor

cCor es putermeldé ceimataes; o mpad @ncpwrentru a | e staldi | i
deosebirileexistente” nt r.eComedrds c a mede cafdetarenea ~ n I @lsgereat

di v elHautntd Blec & bt ur i i c hi t amodesm, pecdeo pariedatr st b ot ac
nea orientati "~ n"Ha i d e simildudikilori n cadr ul at,espeeiddaiale
Elementele metodei comparatise” nt ©l nesc de mai mul t e:delai p
specificul nddnalaladapt Lr i i chitarHonalne dpiCinekr iltae pcruol

concertel or s @riosrec hpeesntribdu sd heifteanri to p € e S(pdaen i ¢
“n Amer i ca L Boteilduteurstiaal mefodeAcomparative adiéitat considerabil
relevareaunor procese’H fenomene , de édhaten bt oda fHeeir i t € d

compozitori sau interpiel, “n ansambl ul culturilor muzica
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Speci ficul t enma detemniratas|t | ouypcerinktromerdawlspecific
metodebr dedua i W inductivt. Astfel, utilizareadeductei caf o r mt "ldrhmentriogica
f tcut formgared conduZor, extrase din rezultatelebdute” n  cadr ul obi
studiu,a | turcdieu “lart aprc dhiavaniiHi s €1 chispdid. (Cu saportul

inducClei ‘'H al elementelor ei argumentatviec a al t tHd malmbk &aug@ut d i r i

generalizate acumul Ltril e f act uaDinesimbiczadestorz at e
dout met ode | nezudatedxeppreensdiean t €iHwtl eotri cprara i <iutl @
comune privind evoliHa ar t e i nterpretat i spectllaag de faptet a r

separate, biografii, materiale arhivistice, repertorii semitite ¢ ©n t at eHcldtaili ida i |
compozitoriconsacibll, car e au f eusnt traebcloonus tiinttue gsteu "~ “nnt r

De asemenea, pe parcans apelat lanalizk 'H sintez., care neau perms crearea unei
viziuni mult mai complexe’H echilibrate asupra tematicii cercetate.nconsecify a fost
configur at t asupraunivarsela cubuxichitarigide, rddnat perioadelor istorice
prin care aceastaa dezvoltatau fostdiferentdte’Heseridlizateproceseded e af i r mar e
c omuni c ar,a fostnradiopgrafittei’ Histudiate sistematic elementeldiscursului maical,
inovalile etapizateprin care a trecusonoritateanstrumentuluirp or t aa £i 1t ar £, mi
sale exprase, ansamblul orchestrafc.

Semificaldt eor et i ckz adit e zpaae nftarput up rHiofigenuzeiadint |
Republica Moldova estelaboratun studiuconsacratstoriei chitarei clasicenoderne privié su
aspectuld e z v o p ¢ & ir 'Boii exprésive H a elementelorde tehnid instrumena |, £u
aprofundarea problematicii evOlei repertoriului pentru acestparat sonorConcomitent sunt
inventariatea d us e ~ n ddomyitipld sursekiieBdui ce “"n di ferit e
dedicate evoliidi chitarej prea pilid cunosct e “~ n  me didnal dle laingidste eviueitdt
profilul de credd al unorp e r s dhidael i @ rki mk carendustimuia procesul artistic,
contribuindla” n f | acestuiingtrament deosebit.

Val oarea apl i.calteizvatk pao altuec rsterrivii drept ba:
‘Hiin"lflce ulterioare consacrat@strumentelor cu coarde ciupite,ge fi ut i | i zat £ ~ n
universitare de istorie a artei muzicale &n a ¢ e peyspdctiy, rezultatelestudiului aluc un
spor de cundidere 'H informdlidnal evident, care poate £ ¢ 0 n t augnientarea cultudi

chitaristice.

RezultateleHin™Hf i ce ~ nai'ldeteat e spre sus

i1 prezentaretraseubie vol ut i v al chitarei “n contex
dea | ungul secol el or, de [I'Hai ndar itgri anhl sndv@iemtt r i

constructive, stilisticétitehnice care au determinat rokdpopularitatea instrumentului;
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9 reflectarearepertoriubic hi t ar e “n di feRibtre paeisticeua de
inclusival ucloreemni fi cati ve compuse pe,filamadailbistt & u
moder ne de v al o'litéhniaeaexpeesivéi a pinobs il Hit kicthd t &dr e i
componistickt contemporant;

9 valorizareda mpact ul ui arti st ikl ad ulcthu ntiair,ei ama
care instrumentul afostpeq@uttl i nt egr at "~ n di ver s éisoci@ent e xt

T prezent ar e a procedetriigalementtor tehhice interpretative specifice
chitarei ~’Hrelavareaodlutuica ceewslttor a " n real ij;zarea ac!

1 identificarea inovaldor tehnologice care au infludd evollld performarei 'H
compozildi muzicale pentru instrumantde referintd ;

1 reliefarea contributéi mar i | or "H artistce fcampozitoti, interprBl la
afirmarea expresiei chitaristicen i st ori a cul turii muzicale c

Implementarea rezultatelor 'Hiin "Hice. Rezultatelédin"Hf | ce al e tezei
7 articole publicatéi “~ n  p a ré6tconfein"gHin fcaintdrndldnale.

Sumarul cor'kutului tezei. Cn c aapitoulwi 1, intitulat Repere teoretice
metodologice privind evoliHa chi t arei 7T delampaii&d aeicup ©ht |
a c t yeste istudiatorpwsu surseloriinHf i c e “ imbi:d iofmé®r, i teen gll e z £,
spani ol £, Hxp detiaatptohlemelar svhldi istorice a chitarei, perfddo n L r i it ¢
a acesteia, repertoriului, genurildil stilurilor cu implicarea acestui instrument muzical.
Subcapitolull.1.Chi t ar a c | a saglndaistorogtaiei eutopehetilamericaneeste
dedicat analizei studiilomonografce 'H a articolelor semnate d&V. Moser, W. Schwarz
Th. Heck’Ha. Aspectul istorigcare cuprinde perioadle laAn't i ¢ hi t a tolelalpX>@+#et ~ n

s e afl £ ~ rdHed e na e ruchtendldnad mpriedura: R. Strizich J.A.van Hod,
A. Gilardino,H.G. Brill, J.Huber, J. SchneiderJ. Tyler 'Ha. C nubcapitolull.2.Chi t ar a c |
modermk refl ectorul i storH egnaf iteiec mdiudiilec anl ¢

savafitbrdinRo m©ni a de di c aimaderre h if tt sse@derdalecklanaiivatosase
surséiiinfice” n  d o: @hétardi tradite Ginovaie deConstantin AndréliCh i t ar a mo c
) cont e mp or @n brganolagie,n sonoritatex e h n Pactadigme ale credei
contemporane uni v éirParadigree ale enedt ¢ iu réihao@empotane
pentruded Bittvd&mt F.Aceehh cpBekei fpili a semapbrid8 sut

Chitara cl| asiluanina istaridgeafienrhuzicale rusédi, " n cadr ul ct
reflectate tezel & edee tbtatzow. ilablekowneictRetropdviovski,
V. Ganeev, K. lighin, D. Krutikowda. Cagtolul 1s e “~ n cQomcluzé,cauve prezint

C 0 n st athpeircerdetate.
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Capitolul 2. P i vi r e | stolriitcar eas uda al aarooc 0 @Hinn e
prezentare a evol u'Hi ei c hi t ar Subcapitobl 2.1.Repecer i g i
istorice privind etapele de evolii¢ a chitareipr ezi nt £ di tlesprelewoldld c o n
instrumentului C n  "l8l deacuprindere a subcapitolulRi2. Originile chitarei (A ntichitate 'Hi
epoca meeastecerced! tayami di f er i t e tinstumentelar cuicoaradd e
ciupite care au devenit predecesorii chitatér. m e sulacapitoluR.3. Instrumentele cu coarde
ci upi t eRenditericdpedtiacat cel or mai desl| fabitihuedg, t e
aspectelor constructive ale acestora, repertarareat, compozitolor ‘Hinterpre’Hbr cu renume
i Francesco da Milano,. ui s d édl MMuel d&nFuenllanaConldutul capitoluui este
generh i z at Concluzilardreu |l 'Hul esdst@ia.

C wcapitolul 3. Chitara baroct.~ n ldlgutural european: repere istorice, teoretice,
practico-interpretative e s t e a wvaulldi chitaréi baroeeu cinci coarded i n per spe
pluridimensional. n sGbcapitolul3.1. Inovaie majore ale barocului: trecerea la chitara cu
cinci coardeduble, apari‘ta Alfabeto, formarea’rtolliorna'Honal e de i nterpre
e st e grnodifidareadcriiturii muzicale 'H anume trecerea practicii compaostice de la
polifonie la stilul omoforarmonic introducerea unui sistem de nddanoui Alfabeto’, care
reflecta transf or miele facturii khitamdtiae;fourared a treidssli ¢ a |
componisticédb i nt er pretati ve ®&i fferaOnceszutls @.2 @hitdaoad It y |
baroct” n S msterpiezentat n  dapartal Interprétor HcompozitorilorJuan Carlos Amat
Gaspar Sanzl.ucas Ruiz de Ribayaz, Francisco GueitduSantiago de MurcialUr mbL t or u
subcapitoll 3.3.Dezvol t area art eilFraildi p anies f inacevitatea e h tl
i nter piletcatmpwii stickt a | ui Fr aR®@my c d@dmrr d,e
GrenerinkiNicolas DesrozierdJ r me @onduziile la captolul 3.

Capitolul4.Per i oada TMHodernittak ei clhHasiocmamepekla

ma i Probter@a de periodizare a etapei chitaristice modernésubcapitolul 4.1)jar apoi
dezvoltaea® ol i | or e ur o pltalia, Spanice Geentamia, Austid Frari , fiect
'Koli fiindu-i dedicatc © ure compartiment apartet.2. ilcoal a i tal i ant a
moderne, 4.3.PoziHonar ea <chitarei cl asice modh44dne
Chitara “~ n Ge HFaniaiCancluzifed & t t Huhcapitcutuireiau principalee
i dei ale prezentinifior acarfdlaticd eerpusef pecp@nd
subiectului.

C niltimul capitol al tezei5. Tr i umf ul chi tarei claXilem® mo
"nceput ulal XXldeacelpopunes t udi ul s c fdiem@edrdpertoriuloi penteis e n

chitamc |l asi ct npaidadaanalia t "Hnieste reliefataportul compozitorilor’i al

19



chitaritilor| a schi mbarea statut ul Wbil.Cieaitba rcuamema ruil su
secoluluial XX-leapentru chitarac | asi ct smoderanli zeazt o0 scur
lucrtrilor pentru atXXiea & nubcaEt@ul5e2uMpatul luinA nsde ®s |

Segovia “n afir mar e acadstruneataleulturianuzcale acaglemieo d e r
suntevidentldte ur mkt t o a rsenindicdtHhas ppreertiga nlad i t A. Segovi @
chitarei “n ar t a cuncomapbpzdaoaiil seglului aloXX -4 e @ ractivitatea

I nter pret at Bubcapitod 5% Cedlie dui Heitor Villa -Lobos sub aspectul
d e z v ollmbajuluiichitaristic modern p r e zrepertoriul chitaristic semnat de compozitorul
brazilian H. VillaLobosi Ch* r o5 Douz e £19241929%Ha. Subcapitoul 5.4.
Concierto de Aranjuel e Joaqu2n Rodrigo Vidre: capodop
c hi thar & r c &st sladicat contribd e i compozitorul ui splani o
dezvoltarea genului de comce pent Hu oo hci8tbaapitallt5.5 intitulat Chitara
clasict modernt "n CcCHUIt uram@rues « a/leate dedicatp & f
studiului celor mai r e p ile zoerncthaetsitvret csoenntnearttee
R o m©O©inD. @apoiantHiC.ft e f L 4P & #do, @recuntl  a c'Haitisticeta formadi Select
Cvartet’H a Ordedrei Simfonice a Flarmonicii Ndldnale ASegh e i L u n €dneuziilec i 0 .
articulldtel | aapi®©ol ul ui r epr ez iidotalul H ceristaiime n t
opiniap er s o n al tprivand eeaultaterohiHnuuit e | a aceastt etapt
Concluziile generale H recotmarctrditate “n ur masuntan al
prezentate pe diréd i di stincte, sub forma wunor I dei
procesului de cercetaiidiinHf i ct a subiectel or tr atltarioré n i n
domeni u, care sunt ’lflooce fawabehld expefiéipesa anlat od sau tv

privind abordarea culturiil a artei chitaristice.
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1. REPERE TEORETICO-METODOLOGICE PRIVIND EVOLUHA
CHI TAREI CN WIUEZHDEAA APARIHA EI

PANI LA ETAPA ACTUAL

1.1. Chitara clasict moder nHtanencaneg!| i nda

Baza metodicdtiinHf i ct dedi c at tidiigtarice la chdamee peddd o @ & 0 i |
tehnice a acesteia, repertoriului, genurhtstilurilor cu implicareanstrumentuluieste unalestul
devasgibst emati zar ea Hi studi ul acesteia reprg
Ht i i n"H fice.

Cu scopul de a identificil de a sistematiza surselginifice de referiild am recurda
articolul Guitar din faimosul difldnar enciclopedibritanic The New Grove Dictionary of Music
and Musiciang60], ai ¢ tirautoi suntHarway Turnbullll Thomas F. HeckArticolul cuprinde
o bibliolgnmradlitet tdeistftk de Thomas F. Heck, car
l ucrtril or dedi c ahtosistamatizeeeidesiulde téushit. i lgad iec L dars
profil.

Bi bliografia adtugadet el al ak t udmdartiniériten e <
1) bibliografiile de referirid 2) sursele istoriograficelestinate chitare3) instrumentul vizat ca
atare,v a r "Heecdnstructive ale acestyid)te hni ci | e de i nb) mterprélfed ar e
renume care acontribuitconsiderabil la dezvoltarea tehnili a e x'Himsgusnentuluit

Primul grup de sursedestinat problemelor generale ale chitaneclude articolul din
volumul 2 al enciclopediei germane MGGntitulat Gitarre (AA/ | | : Ter mi no
Fr ¢ hhycatg K. Burzik) [97]. Voma dtawrghi r de alte sur<xrsedé n |
H. Brill (Die Gitarre in der Musik des XX. Jahrhund@rtsA. LehnerWieternik (Neue
Notationsfor men, Kl angm®glichkeiten un d
W. Moser(Spanische Gitarristen zwischen Aguado und Taryégjaltele[69; 70;71], car e o
0 gamt v a s Hdespdeesubieatuf cercetata

O problemkt importanttit reflectatt “hor | it
ndldnale’ir egi onal e al e chitar el .s ploma patdseusrts ecl oen td
dezvoltitriiHinepeument ul uHrrHigedifergetcaniinante’alalundii f e

Acestsegment dliteratuiii este unubmplu’H variat.

Ast fel, rol ul chitarei “n cul t uABShape i c ¢
The Story of the Spanish Guitab. George The Flamenco Guitar E.F.Madriguera The
Hi spani zation of the Guitar: from[53 3Redl]l.gui t
Specificul evollH e i i nstrumentul ui “n P ArSmogsMduitama e st

portuguesd9l]. Experierid i t dei apl i care a chit arreege§8en p
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cartea IuiA. GilardinoLa musica italiana per chitarra nel secolo Xiér lucrarea IuiS. Button

The Guitar in England, 1800924e st e dedi cat £t | sMareaBritanig75i 26]st r u
Vom adtuga | a ac e alkeBirth d¢f thes Glassic (Geitar and dseCulvationtino r
Vienna, Reflected in the Career and Compositions of Mauro Giuliani (d. I839susH n wé¢ L
T.F.Heckla Universitateadin YalecC A me r i ca L at i rchitarascee baicairidin aa&
cercetttor i | serindadiaoolal uR. Simmoesl hepsuitar in Brazi[54)].

O altt | aturnt ddespcruobf eemeiatt "n |literat
constituie evoliHa i st or i"onk da viidbuisiake Sigpoeul bibliografic la care ne
referimeste reprezentat de o multitudine de surse semnatetdea i c o hinterndisnale
de cercetttori. Acasseoftuckttde bao@ueaXXl-Medi
lea Vom enumea doar unele dintre el@he Baroque Guitar: Then and Nale R. Strizich The
Guitar from the Renaissance to the Present Bayd.Turnbull, Aspetti della musica per chitarra
nel secolo XXleA. Gilardino,Die Gitarre in der Musik des XX. JahrhundedesH.G. Brill, The
Development of the Modern Guitde J. Huber, The Contemporary Guitate J. Schneidef56;

59; 74; 69; 37;50].

Ur mbtor ul ®ersu e ¢e ez @ mdapalid odyanoldgieiind Hedicate c e
evoliHei aspectel or mor f ol ogilbreondriicéve (ergofgice)alme n-
chitarei acustice, secretelor de cofifiatare a acesteia etc. Lisiavoarelorindicatemai joseste
selectriealbl]j t ane ea fTheiClaskicamGuitat: DasigniandlCanstgdtide
D. McLeod,Complete Guitar AcoustickeM. Kasha Classic Guitar Makingle A.E.Overholtzer,

The Acoustic Guitar GuidgeL. Sandberd42; 38; 46; 49 'Halte surse deeferind .

EvoluHa tehnicil or de int eaclgst nbadeeabpbst von
eserH a | "l instumenitulwi ca tip organofQrprin urmaresursele dedicatacestui aspect
constituie un grup aparte. Problemattmcercetare st e abmormwlttki pl e art
J.Huber (Origines et technique de la guijaH. Jeffery (La technica di unghia e polpastrello
secondo Dionisio Aguagioprecum’i “n diferite moat b gmindtéliai ,
technique de guitare en Fr anc edeld Ribosilladltarhep r e 1
Contemporary Guitar de J.Schneider, Ne u e Notationsfor men, Kl
Spieltechniken der klassischen GitadeA. LehnerWieternik,Performane on Lute, Guitar and
Vihuela: Historical Practice and Modern Interpretatide V.A. Coelho[66; 76; 68; 50; 29].

Cn HW@tewlgr up de surse este deHiicaresat comtriblito r
esentdl la dezvoltarea aspectelor tehniBleexpresive ale instrumentuluBaz a documen
acestuigrup izvoristic, de asemenea, esteanumerast, chi ar da chibliogralian e x

despre muzicienii de jazz, rock sau muzidd ar L . Ai ci se “"mbinkt di
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cronologic, moongrafici al t el e. Astfel, C r i tpesqum Spanisadne o g r
Gitarristen zwischen Aguado und TarregaW. Moser, Klassicheskaya gitara v Rossii i SSSR:

bi ogr af i c h e diteratyrniy ralavargpkagochnilo russkikh isovetskikh deyateley
gitary deM. lablokovHa.[71; 88]. Criteriul istoricoc r ono |l ogi c crster ia pjfhe eecu
Classical Guitar: its Evolution and its Players since 1800Mdé&. Summerfield Chitarristi-
compositori del XX secolo: le idee e le laronseguenzeée M. Colonna’Ha. [57; 73]. Celelalte

surse dedicatechitdtii | or cu renume constituieHbilagrcai
"N muzi ca unaceses € a lniThet@itar Greatsle J.ToblerH 8. Grundy, H

Gi t ar a deBg.Vdlnzan[58s80].u

Athdar , putemraonsthgdetrcitl et chi t adaggifl s u
mul ti |l at erdelspecialtate i it vee rag aulr ta.” Mt e ailr ride resammetr i c
saconstituit o b adeticaicohciutmagofean u ks o | U dizvdaie mi t
selectate pentru anal i zd ,p arcexst prhasdiproblematicai n i

HWinHf i ct actualt atrebuouteibriclhe tdedstatsecuviRi ar
menH o naetdiHe f u n diaHmsteire des indtruments de musigsec r | autbrul tramcez
Rer®Brancour f5]. Fiind un tratat de organologeonsacratuturor instrumentelor muzicale,
acestowoiHn e un compar tilodsestalde nbeest parva@umedarifoarte mformativ
ca'hiconidut. Specificultexluic onst £t " n i mpl i celrkea mut er at el

“n gener al , fChaenriand Ehomas Lem@yeecShelly, Lefau). Autdrub cir £ r i
plaseazt chitara “n contextul altor instrun
chitarei (teorba, mandolina, harpa etc.). Addre o | i 3Hsemnatk de compe@zitorii europeni

pentru chitapriecl aspeti @&aleghin) majoeitatearfiidd dansuri ca
genCn o p Rem@Beancbupcihi t ar a ar e 'l probabi,afost ng p ardiusitt 1
muzicalt a Spani ei d e nhdea €dnstridde primitice @lp chiarei | mi
au ajune “"m sFetegd wdn |l d XrinorachiSeaa pestrat mai
despre util i oalexdVaX\t,hiitadlulalKv-leacehcs ¢ @r a "~ ncepe
cu | t u olalal XIX+#ea spaniolul ErnandoSor H italianul Mauro Giuliani contribuie la
popularisft ea paneur o pldemm mi66]aSunt mdéknaHteampokitorii care au
contribuit la extinderea repertoriului chitaristic (N. PaganiniSpohr,G. Rossini, G. Donizetti
‘Ha.). Autorul sursei studiatiace referirela Tratatul de instrumentie semnat de H. Berliqz
adtugOhacuimplieaeeac hi t ar e aptrute “n perioada
Cartea lui Graharivadecu titlul A Concise History of the Classic Guit@4d] r epr e z |
O Iistorie a chitareil clasice privitkt prin

importanHautori intern8Ho n a | i care au scris despre chit:
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secolulal XVI-leap©nt "~ n prezent. Aceastt evaluare
secol e acopert vi huel aHadici coar@epevoiileahitares dutddea r e
coarde din secolual XIX-lea Lucrarea prezi nt'd comgbatoriarse me t
interpréettbr Hal ut i er i | or daéXXve@lrf e |deponttl chieaddlor AuSegovia,

M. Llobet, E. Pujol, I. Prdag J. Bream’il J. Williams. A'thdar, sursa i t cariide informai
préHoase pentru teza noastrt.

Traiectul evolutivalc hi t ar ei ~ ntewtld uddak vatmer @ tcuarna mu
spaidl nordic & continentului De exempl u, 0 s u titlel{Thed>eitarnna t u
America:Victorian Era to Jazz AgeMd] ~ apafide lui Jeffrey J. Noonan, profesor la Universitatea
de Stat din Southeast Mi ssour i, i nter pHet
teoVMbitumul eawldHa ealrikt arei " n St atne®ed Uni per
iston ct destiudle dea veapsotcka Vvi ct ori ant t OrdimiHe p©
se extinde prin implicarea altor instrument
introducerea aces@i nobilimeaStatelor Unite ale Americl a ‘Hbulff s&pluluial XIX -lea’H
ur mbri nd tr an sliftreuninsaumenarafinah detsaon k& un pilon al jazzthual
muzicii pop. L u c r tpentrd ehitara flamenco sunt dedicate preponderent aspectelor
interpretative, elementelor limbajului muzical. Astfel, cartea lui Juan SefRtangenco Classical
Guitar Tradition[52] este omet odt de cahiet aorfter £t ci ti t ok ul u
" mbu'ela s &t acenmaaimportante procedee chitaristagaegii, tremolo, rasgueado
Ha. Edild estes u p | i me pdasta 230 dec exemple muzicakear e f or meazt
chitaristici piese scurte scrise de Fernando Sor, Mauro Guiliani, Dionisio Aguado, Gaspar Sanz.
Mateo Carcasdil Ferdinand Carulli.

Manualul luiJonatharPascuallhe Total Flamenco GuitarisA Fun and Comprehensive
Overview of Flamenco Guitar Playirig7], de asemeneaste dedicat aspectelor interpretative ale
stilului flamenco foartes ol i ci t at “n | uediei Ipe©nd.u r snul puri e zseen
direCH i de baztH 8waednecea mugzmcii. Mid degenuriale u |
muzicii spaniole sau latinamericanefandango, tango, solea, siguiriyas, rumta cuprinde
descrierea tehnicilor autentiiamenco cum ar firasgueado, arpeggio, picadétremola

Cu pr i n zedi'd Blamerea Guitar Innovation and the Circumscription of Tradition
[23,scri st de J,tlriada elayh nebiBamemanie p L, tayrima vederesa o
reaCld la modul tradidnal de interpretardlustrul chitaristflamencodin Spania Paco de Lucia a
creat un mod de interpretare gazzshlues, hodsaova, pr i
rock, tango, sals&da, p £ s t t © n @itineplvigtuozitateall s pi r i t ul i nterp
tipice flamenco

24


https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jonathan+Pascual%22

Prezi ntubH ir ntde rkdndilce dddicate compozitorilodin Europa de Vest
continentul americamg ar e au “"nscris cele mai i mportan
secolul al XX-lea contribuind astfel la dezvoltarea repertoriului chitaristic, la includerea
i nst r umeaapértariulouzicii‘octidentale academice A c e a #tlude compazitoi
spanioli M. de Falla(18761946) J. Rodrigo (19041967), F. M. Torroba (18941982),
compozitorul brazilian H. VillaLobos (18871959) 'H argentinianulM. Ponse (1882948).
InfformdHi | e desprebae &t e [Hér saopnoarltautlt al acrhsiét rarr & gt S ec
Handbook of Guitar and Lute Composessris deHannu Annalai Heiki Matlik [22)].

Clasicului muzicis pani ol e di n mlului ahéX-l¢gaMantet de Falacaee s e
a “mbinat stil i shtaneocksicsroutuictlammemaon @ s s mubdedi cat Lt
Carol A. HessSacred Passions: The Life and Music of Manuel de H& Compozitorului
Joaqu2n,cRocriagodevenit un | ider incontestahb
secoluluial XX-lea = suntconsacraten a i mul t e | u carteaA PerfornperdGuide r e
to the Guitar Worde®Rang Pile [13§,gpepauim’id paghavwkibad fgioc i al ¢
compozitorului[123]. Un alt compozitor spaniol care a inflikhc onsi der abi | ar
contemporant a fost Fedce@tidcnowcaMorr ie n®c Imiog e ope
VialhicreaHa compozitorul ui e s t\Waltes Aanord Claakil Williamn ¢ &
Craig Krausein t i tFederace Moreno Torroba: A Musical Lifein Three A@8l.Vom adtug
cartea semnatt de c¢ hi tManuel$tPonceremdti@uaitarfdb], cdleo r a z
conide documente unicelespreistoria compunei Concer t ul ui , pnelusiv r u
corespondeid compozitorului cu A. Segovid o p i n i aurseleor@rainalizate maissus
prezintW ’rrel weghwoleiaect i vel or propuse “n tez/

Dnmul tiplele lucrtbtri de diui waziiiah ideitog \éilla u r i
Lobos,am al es st pe weconsentcralrne aspecteehéeze a®in o
compozitoruluif o pusur i | e s e mrhanfluendidoelardlui hrazilamasupra apérei
sale muzicaleNe referim laarticolele Villa-Lobos and the Guitade Brian Hodel din revista
Guitar Review35], T h e A C h oGuitardand Villalebosde Thomas G. Garcifl11], Villa-

Lobos & Brazilian Rhythmde Tiberio Nasciment$43], precumHi la articolul dinHandbook of
Guitar and Lute Composemnenidnat mai sus.

Articolul lui Tiberio NascimentoVilla-Lobos & Brazilian Rhythm¢ r at eaz t s p
ritmic al muzicii brazilienemai ales genul local nunthoroes definit deT. Nascimenta aun A
amestec de influéelindiene, europerid , “~ n pr i mu 43, p.5@]nEtementefritmicec a n e
sunt studiate pe exemplul muzichitaristice a IuH. Villa-Lobos. Autorul nu doademas t r e a z ¢

cum modelele ritmice de tipaiao, Xaxado, violacaipirpenet r eaz £ | iStdiwdu ul
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https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Walter+Aaron+Clark%22
https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22William+Craig+Krause%22
https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22William+Craig+Krause%22

nr.11de H. VilaLob os pentru izOhdétearakt ,©t mdtne riiianlina Ibia
mel odiMtpfdat unel e r e,anema n'drezavita liwnrtiefripcr aert eaa
ar t i sdestocrodede poliritmicerstopate.

Cn procesul de anal Btadllui ar. 8a sNaseimented wir c treiatz
trtstturile tipice Xad[ldemmopel 8Bl cat sestd e n
Braziliei'isecaracteke az £ pr i n f ol o s i raasenelerntmicespecifidda.r m
Ce r c e tattageo ateidl cititorului asupra articuTel e i corect e, care fa
preci st din pun cStudidrede H. ¥ilbéabes, peecumtl alaltort credid ala

compozitorului brazilian. Sursa e p easta e o mare importéh, r wiend dr ept

procesul de anal i z+t HarluaksVlledtobdlosr preint miuc € halt
Cn conbimnwarad iva unele lucrtri metcrei c e
a ¢ o pcele nhai importante aspecte tehnice de ineetpra r e , rl euf cle ekprézantatve. " n

EdirHa d i Midonit maprand minor scalgs51], a p t r @3, tapgafidé atasiculfi Bhitarei
moderne din sedul al XX-lea A. Segovia Lucrarea” ns u mid p £ & z periormarile
interpretative alanuzicianului, transniéin d  dgheinleara ur mbtt oar e "Hild mu
i nedi ttHa &Aeagstiui vol umi @Aup b egfamnestadf el t nenrtdei * nnast
| i pusua sisfem practic de studii exercilicare ar permite unui studedte v ot at st p|
permanent de la primele It i de instrument p©nt | a o mt
préHos al acestui Jideapnwnd digitaddd rod tots i 't idred iAca Seg

Aspecteétmet odi ce al e pr edtrsuntc ha bsgportadidaetid "ans i
intitulat Scale per chitarraMetodobgia dello studiqd72], care apaide autorilor Leo BrouweH
Paolo PaoliniManuaulle st e consacrat ~ nHimekplesbtvit @l er
acestei surse pentru wutilizator se explict
“n treiitdliimbni, gemgiaezt ast filauditorduksurgesemrdhlate o n s
O probl emkt dpar tikc udldaeniga, i mpor t an thika cus télul The u d i
Guitaristobs GuUbbd,e steomnFaitntg edren aRilcso St over .

Unul dintre cele mai necbiui t e manual e de <chitart cl
compozitorul, improvizatorulil chitaistul DusanBo gd a,n o wixlper t “n di
i nterpretative, pricmmz molaBegdakawat dalsqlistl) a z :
membru al trupelor muzicale, apredatlaingtitu | e MmO thveuperi or din
‘H ElvéH a . B-aezp@ expeavieel i nt erbprpedagogi ct proprie,
Counterpoint for guitar with improvization in a Renaissance sihel study in motivic
metamorphosi§24], autorul intefHoneazt st of er e ilifateaede & demvolta mu :

aptitudinile de integrare a diferitelor stiluri interpretative, redescoperind formele muzicii
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renascentiste din selal al XVI-leaH d e z v ol tei@teadactdupimtenpretativolumul are

trei seCHuU n i d19 Cobtmpuhctlide 2@ 3 voct 2) Improvizah e " n st i |l i st
renascentiste (setul al XVI-lea) H 3) Studiul metamorfozelor motivica c e a s t a fimdi n U
dedi catt Hormewtcogpelidrorde dezvoltare mel odi ct

Me r afiaccentuafaptulc £ a ware anrcankept propriu privind dezvoltarea muzicii
detradiHe a c a d e mi-se pe.un fBndamn@nt estetitfilosofic solid (C.G. Jung). Piaget,

I. Prigogine, I. Stengers), Bogdamadvirimt ct dEHiznuachld vastice aajung a d
la coexistefd numeroaselor stiluri muzicale, mai néi ma i vechi, al ctt
prerenascentistt, r enas cHlastructuiletcreatidipsinmlogice c |
indivi dual e. Tot oReadll e r e an c é afipnana sistelnuluc majoraninor,

au fost create structuri complexsare ausolicitat muziciarului ¢ a 'Hndi. Acestat r e b ui e

f ol os eas ct ‘Hswouatdrie psiiceyteate vesursélegpersonale, toate aptitudinile sociale.
Tipul de credd relevatpresupune nitareadelacrdda col ecti vk | a ceea i
arhetipale la cele individuale simbolice, apogeul proceselomsufidnate fiind un fenomen
numi t-mé@mnet yl eod .

C ropinia autorului, fragmentarehl izolarea fenomeglor muzicale nudoar ¢ tau un
caracter hipertrofic, ddf c au z e a zspontgeit Hn dereat i ve, prin utl
zilelenoastres e t r a n sof AArrretl i ‘crttbr m-urzobiécisde mamiputare a industriein t
muzicale. DBogdacownisli de fHa onuztircemadit vestickt trebu
ifoarte éichfiiantddrbaeti tel or nivel e, procese,
muzicale cu scopul redescoperirii modelelor de integréie al r e crir spbntareit "H
i nterpretative dlprBpedd aatortlu® mahuakixd@ifa rrieedne s c hi de

naturaintegetoare a fiirief umane.

12Chi tara clasict modernt " n reflHectorul

Cn Hwpla rom@oepatast s &8 HindHTti wrbe xdeeads o turda ciz
diferite aspecte ale instrumentuluide la originile, evoliHa | ui | aplicarea
natenale H regional e, p©nt | a tratarea fdpulickt ™ n
maj ori tatea cer Chchitaridoir icluo rr esnuunnte ,i nftagpetp rscgeo rdi
fad de aspect el e ’'Hexpgresivemle iastrianentuluie, t ehni ce

Cn continuar e celenmreprezentateveursetiiniifieeyai psttrtut e ~ n
romOneasct, al cktror subiect este chitara ¢
temele apafide autorilor clujeni Constantin Andréti | st v8n Fer eiCcAndie k e .

Chitara’i tradite (binovaiea a p tanul2007 P]rar celetrei volumesemnate déF. Bekei

27



Chit ar a dmocdoenrtnebmp o rivaen,t : o rcgoanmsa Iraugci §11], Paradigme i t a
ale creab e | contempor ane u filP] Héaralignheeale praanetir urdocnh@ nt
cont empor an e [l§ eaufost publicaté i anu2013.

Lucrarea lui Constantin Andr&hitarai tradilie binovaliep r e zi nt £t o abor d

fundamentalt a chitarei “Hhe pirsotceersiud L ,e i c adree
pentr u ‘Hindktfritcre l@®@ptrute ulterior “n RomOni a
tuturor etapelor de fuldnare a acestui instrumene laof gi ni | e [I'HRoma’Ant iEaqh ,f

prin Eur opRendwedaroe paidada,l a®li at r omanti smul ui (
aut or che e diachitatisticd spre chitara modelXXHea ch
Aceastt viziune panoramict se " mbinkpafi ap
nominalizate specificul notd e i s emn e lLclasificarea ctéllblubat pent r u
baza fungddi lor (ca instrumensolosau ca instrument de acompaniament).
Esteimportans me n "Hinootn aut orul propune ci ti tidr ul
istoricost i | i sti ce a chi tHaruenii venr snau ZHipteetapaedignaiepuepar |
(a) Antichita t e ( b) Eur oRenatterd) édil barecy (@)gribach clé € 1) ¢ L, ( f)
roman t i c tecolulalXX-lead2, p. 5, 7, 9, 66, 105, 134, 1]/ Bunt implicateH datele ce se
refeinstkr umentel e “nrudite c¢u c hbanhdarrigia, adhitama p e
battente, English guitar, mandola, chitarra tiorbata, tiple vandéld £t ut &e el uci d:
asemenedil dezvoltareditoliiorndHonal e de chitart (spaniol t,
secolul al XIXxlea. Cu referire laexolulalXX-leas aut orul opteazt pentr
l £trgind aria de sifcwdiiuwmvsepsrte ghlameerai cr addaluld tuiijn acz|
rockHfolk. Cn af ar t de s p &dlile hdldnalelrepastorigl dendivérse gen(de,

l'a miniatur.i perniexiluhblistatat kbhaestanstuicptiLri
i nt er pHeanunsetapaiidtgenerdHi | or de v i al XKX+leazcare auririiessd c o |
conside a b i | practi ca c demgpfaptulictt il wic .fide MM eddndcapariene n
i Chitara ’,n ~RontCandraul cktreia sunt TBpripinds e
funcHonarea chitar ei "Hall asciuclet umaidl eeroeioeed® naeesne p a [
referime st e u n alservdte dreggmiack pentru dezvoltare " n
clasice modernegroblema evolidi repertoriului de | a f or me si mpl e | a

W or cihneus terstt € ns tcuaddirauflth ceawzt Lr i i

Un i nter es dtdogiadeja meitdnptrsenmalt det chitaristul, profesorui
cercetttorul 1stv8&n FeNaHovmhBekezi ptoAGheor
Cluj-NapocaChi t ar a (bnmchdarempor aite:; oomsnmologi g, S

Paradigme ale crea e i contempor ane unH Ramdigna lale crgdee nt r
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rom@ne contemporane pentru chitart.

Ne vomreferimai detaliata primacarted i n  atdlagia, $lankmeCh i t ar a dmo d e
contemporawt:; oomatnonlogi eCn s dame Hin'Ebct autprtl i e h
porndie de laoriginile instrumentului, evolida | u i “n ti mp, d elons
natanale, specificul scriurii, efecte timbrale, procedee tehnide e x pr esi ve et c.

c o mp | e x kiziuodpes andamhdu asupra instrumentuliy g u memotd@nl d €valdidc a r €
acestuia a contribuit | a f or mar éldc orneppoenritsotr
uni ver $alk ¥ p ©n du nctiat saableded XiXdea

HnoO©nd cont de faptul cCH ama¢astt "Inucroarn e
noastrenevomeconcentrame anal i zt mai Sdeentnashbiihdidstt rau cat cuersat
a cercettrii. Lucrarea este al ctt Ul dohcluzd,i n |
anexe 'H bibliografie. Relevaied  pHbintroductive 7 Chi t ar a “n cont ex:
muzicologice contemporarier e zul t £t dunhofa@alptuhclcitdea o | i st
i mpor t anHhifHfliuccer tdedi cate chitarei clasice,
ungart, englezt, spaniolt, francezt, italia
dedicaé istoriei H teoriei instrumentului studiat. ® aut or ul indict dei

abordeazt diferite aspecte atl @tuindime irceawiim ©in s
(d o wagini), fapt ce i per mite aut or ulza literawri despecialbateu n d «
schi@ nldpidardoar unele idei importante.

Pri mul c dhplui tFoBeke&Llhi ¢tar a cl asickt “n &ont e
accesorii, po&ia interpretulujabor deazt trei aspecRrei malj osree
la morfologia instrumentulyiaspectele constructive ale chitarei clasta,de-a doilea"iHe de
tipurilede corzi utilizate,iac e | di n upozitti |vei zcehaizttar i st ul ui "~ r

Subcapitolul 1.1, intitulaChitaratradiw o n,a ke £ r "erf e’r nLiainevgll etelnico
constructive ale chitarei clasice, introduse pe parcursul secolelorXX|Xcare au dus la
definitivarea modelului chitarei clasice moderfaositi " n zi |l el e noastr e
detalii ce fel de inveiH i au f'wimpglemdntate detlugerii celebri européii “n ce
activitatea acestora a schimbat practic toate componentele constructive ale chitarei. I.F. Beke ¢
axeazt p 4d instumestuluild pe pr act i c a i nt er pal XX-leg i vt
preponderent din a doua jumktate a acestui
ul ti mel e schi mbitegonstruHma «éed acei prcil asi c e, “n
XIX-XX.Duptm aowl at eazt aut diulsdcoluluiiXiXaic t° nptSeopluluil a
XX muzica pentru chi t"Hir £~ s ec d mocadealae cal ars icd
(18171892) W compozitorul c hi t ar i st ul F11309) cdelasit @z T Sor p g
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crevolilde” nnstudldH t ehni ca de ionldgenr pp.et @r.e Pat eri
aceasta a f ostHeir i aman sttraypcdct iav e val XXuleasurnmatudme n t
un alt val de inovddinspirate demar el e i nter pr et s péd®8ir)ochre A n d:
Ar'lg t-icenkinge pe compozi seootliiaXX-leapeqm Heitdr dillaLobos
(18871959), Mario Castelnuovo Tedesco (189%68) H pe alH i st compunt mi
c hi t aidemjdo [ |

Anume aceste dout valuri au condus [Ha tr
i mplicarea “n practica chitaristickt a noilc
expune succint cele mai importamtepecteeiides chi mbtr i Il e construct

"n perioada respectivit, cLrordll &. eB8Bek&ededi
mai importantelatece'Hn d e p dhr chitarei trddi@male, tmadelul Antonio Torres Jurado
(18171892), care aontribuitconsiderabila dezvoltarea chitarei clasice moderne cu dimensiunile
folosite |la etapa otumatt. uBnmadehns s plzai® abt
"nd rformk de evantai 0 [ | ddeaveaopungimke & ¢orziidM@bam,| u
pr el u apredeesbe lutleralui, caresefolole'H ~n zi | el deludgemeaaazzii . C
Hformagr i nzi |l or, | utH ef ol HIA @acekebtaaproape identiz eutcel al
chitarelorclasicedean [ | bi d e m]

Dupt cum relateazt aut or ul c i'dmd muHaierd el u
care apaid diverseloridoli ndldnale.ic oal a din Madrid este repr
Contreras, di n aesHRodrigesHadFeecate ditheiei@ mtroduR anglé inolid

" n  c'Bmafea chitaige a influendt popularizarea nst r ume nt USpredaxempln | L
Manuel Felipe Ramires Planeld e$eei AamiOnti
Segovi a, o c,hint aarhulf abuldasBcest i nstrume.|

MetropolitanscmiMeWw.Ydr kBeke [ | bisdieamndncepud o s e
chitar a dilgnenconcarel sel deosebea prin dirsemile mai ma ale corpului.
Instrumentl avea denumii@ tablao [Ibidem], iar Ramires lll a introdus cedrul pentrudfa
instrumentului, o inovdd care a asigurat un ton bun al instrumentelor cAdfeste de el de

urmaH i I ui . Printre MMadiufei ctCroinltea e'liedidaiad ddufsdet kL
prezentatt “n 1974, "Ho ecshiet amobtn t amgribziledinefa'tian t ¢
" mb u'mMd asttel volumulii  t o nul 1lcphl9}tCa rad it did dHalivmadridiene era
folosirealacului sintetic iar reprezentaii 'lolii granadiene utilizatrrench pois shellac [Idem,
p.21.Cn dezvoltarea aspectelor const rdessebif vie &
a p arkHoinfeancez,actr ei r#lpdez eatk &n s u ridisciRatubaeestiia B o
DanielFieder i ¢ h. Dupt cum afirmt autorul, ABouc
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care a introduvara de pod E|I a declarat “~nsd «chi taaivdt zTud
expermentato mai departe ca pe o modalitate de conttdumetulu’ri st abi | i zar e
[ldem, p. 22]

D. Friederich a construit priida 1s9a7 Oc haiut e
dout model e principeahcertcal eapuscelptat; code
‘W modelde Recital'H Arpege mai ieftine, dat o tduithi | e mn d eD wputn £c wcna | a fi
|.F. Beke toate instrumentele confdsnate de acest lutier se deosebesc pimr Asunet p
cu ton bogat For ma c¢ or phugraidio a fade Ichetayedenldi {riederich’iir de

r ecun odem p.t23. Agest lutierant r at ~ AHei sftaoprtiuel udghraaplicat a i
bara sub pod.

O altHedi neaezvaolstamcti vkt a chitarei cl a
reprezentantuluidolii din Barcelondgnac o Fl et a, care construia i
de vViamhnicaddeatar e ao mtpudSjui. Flaet adAptrtat de |
crescO©nd mdsaigedéetakea “"ntregul ui i nstr ume

prin extinderea propddor corpului, precumi pr i n adtugarea ddemnzi |
p.26]. InovéHi | e [T uti erul ui au adtugat ‘THiau spootl um
profunzimeahl densitatea sunetului.

An a |l iapo@uiitdblii germane] . F . Be k e s u’ldlutierior ca eaumalimp o r
dinastiaHauseycareau | Ltsat o urmit vizibiltkt “n istori.
fapt ul c £ AhhDgang® Reinlsdt gucapreciat calitatea instrumentelor lui Hauser I1.
Tat t| [ ui H a Udeae mai rBulte insteumente def calitate supera r t , intr
multiple inoval pe fadl de corp a instrumentultdl confeCHo n ©n d i mai,tcarel me n
r £ s p u atdespadut ceiinlelor interpréltor celebri.

Cn a doua | umdlXXaleaau fast realezateonhaunhultei idei constructive,
menite sBasmhuohttittatea sunetuluiht Ay &ptuot
din | emn He dbal tfti ,brdOttiehitaccle cupoinnzipr eec uimor mt
"mbidnoauuk t i puri de tdeevantabi : g rgirn’Biz . c W indith mL
relativ noi numite chitara cia®. ~ d ushrldwichlfalk ¢ o mpldem p.t3%.A c e terteni
se refert | dtlechconstrui @aea demsunetaluneitchitare. Extinderea experimentelor
" n d i'Hblede confeddnare a chitarei clasice moderne duce ladpai si st emul ui
l enticul abkndentazbanda | utierii diugrinZtrradmil a n d
asimetrice, modelul Michael Kasha, modelul cu grinzi radiale simetrice, modelul Simon Matrty,
precumii chitara cu grinzi cu formk geometrict

Cn cartea | unformdigreidadgrefdritearet & s p enr Heicanstructive i t £
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ale chitarei clasice, cum ar fi <chitara cu
cu deschidere “n | at éialtaforme modificad. WnimarR supod pentik e y
interpréH | c®epadgi b'Hdedicatediferiélor t i puri de corzi uti
dout t i pu’tenaleHooraimadernea ¢ @ ¢l i tpidecorafiinddaracterizat detaliat
de autor. CHie poeild ehiaristulei, |.p.rBekvdderefiH a z £ t'litpanicipalp:o z i
pozild tradiHonal £ cu "thac trmanced r, n £p ozu ‘Hspozphtbar t e xepr egroi Nnoe
aceastafdindupmacticatt de f aidhpoziduekperanentatea r i
constt “umnuiolpoisciircera de met al , c aldemps/ig.ambtnt
SeCHunea 1.2 abordeazt t i pdumodetnieprirdre care Beke i
evidehHazt coHaonhketr Aflabricate din i metcersidin ne
bas erau realizate dinrn  f i r de mbtt as e lddmopb 62hSedidnep@orzilent e
moderngseolulalXX-ledd r el at eazt despre dif efld apafideno d e
lui Beke), printrecare e nummopHdel ul Al bert Augustine, mo
‘H modelul Hannabach.

O valoare a p apitold 2, Mijoace ade texprimare tehniear t i st i ¢

identificareadd not area noilor tehni ci ,dbdiat procédeciopr e
i nterpretative aplicate pentru chitara cl a:
amplu de procedee componistite i nt er pretative folosite “~n

cl asict.
Metoda de prezentareaaces®® cupri nde denumirea fiecktr
lui tehnic'Hexpresiv, explicdftl r ecomandbtr i pr i vi Hekemple howate p r e
extrase din partituril e ¢ ompabXXilea Brinuriae,acesdt i n
compartiment poate servidreptuntioard pr ocedeel or pentr,iocbst B
“n procesul de interpretare sau de anali zt
Cn c eead vseagHt OBe specifice chitarei clasice modefeut or u | sx pl i
scriel cum se i nterpr et Sadtasto (Tastiers), subpantice/lsumet @upib ¢ e
cu pulpa degetului, sunet ciupit humai cu unglipiiecum’il un procedeu venit din practica
i nt er pflamenca (Rasgueada.n c e e 8H & es Girespeeifidea t e vt tgra mL
| argt de procedee precuid: |cCnugpti rcehden ced, & rsduanl e
ambi t usulHume @ r o LHna aparte es@ diexke dlagéoletelor, pentrucare
I.F. Beke propuneu r mt t olasificara flageolet natural 'H flageolet artificial. Flageoletl
artificial poate fi realizatprin tapping cu folosirea unei sticle, unei lingurcestui grup de
procedee sea d a flagdoletet” n succesi uni mi crotonal e.
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O mare vari éit atre alssammdudsicoare/poate fi pe un singur sunet,
pe mali mut e sunet e, decasemanemtjseandesul pp&e fnoblut pdnr e p t
mi crotonuri cu sun®t é ndagéaletsid glissandoul poate fspaotdus .  C
cu ajutorul unei sticle sad anei linguri,Ur mt t or u |7 trgmolg deeasemenea, are mai
multe subforme, de laeemolos peci f i ¢ G@lremolapei o pOINALgur £ c oz«
coarde, pe dout coarde cbBaupdegate. si mul t an, cu

Practica chitaXX-lsat fost influegid tste cood udiuder abi |
de perciH e , prin ur mar e caasimilatrnaa nwlteapsocedee samefecer r
percutante. Autorul surseie referiidi ncl ude "~ n aceast tambora(kasa gor
tamburg un pr oc ed e Udimstpumentulai latsy@ntericanrsd@olpef @ | o v i t
simplt sau njcaambdbe m®ecutt prin lovirea ¢
din muzicaflamenc@® Idém, p. 90] .Gohesteu getf etccto e aambel e mC
grup de procedee ar fi fost I ncompl edfectd L r L
artificiale. De exemplu, efectul percutant artifigilate fi obidut cu folosirea unei lingurilem,

p. 92]

Este importanameiHona c¢ct " n procesul de dea=mastal t a
a preluat mai multe procedee de la alte instruméfteespectiy de la alte forméei genuri
muzical e. Enumer t m succi ntBendiegl(wbratoneuialterareap o r
sunetul ui), dupt cum afirmk auteotrauli,vita dfeo sl
el ectrict, ti piacldemp.<98].tAceah ongine auldparocedeeléappingsau
slap. Un alt procedeu important nuniti z zi cas$ ea Biasdpu kpy dar Aai ci
executt prin tr acygri;kelaoare aceadtzloMee nt a ddemppud6] a o
Cn plus, autorul ne demonstreazt diferite
muzicalt modernt pentru chitart clasict.

Ul ti mul c 0 mp'Heste unuldfaarte ingdrtant gemtru interpret. Aici autorul
cuprindell expl i ct cel e mai "Hlee s nf orduozsiictae cnoenttoedrep
cl asGocnks.i dee&gme cLbmportant st expunem succi
interpretaive care sau f or mat “~ n c adr Hctare aweipfleeidtt o raiti@tu ic
componi sHi ¢int ecPt et area. "Rri cer e acdlemridght & i 1t
ritardandor i t mi c , axa timpului, d u r actulade neyders nofidi | €
precist | ibert sau ~ nsbardataracteea a dout pl anuri

Dupt cum se vede edummat estmapooicedeedol o
metroritmic al creddi | or muzical e. Ur meaztiti curlociemteer

structurilor acordice sau interval i acestessepec i
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n u micludteul, cromatisnal” nt or s, uldezvoli@m@tagamagierionirh e x at onal £
| Messiaeh [Idem, p. 114], diferite modele modaitervalice,intervalde specifice sistemului
geometridldem, p. 115], secunde paralele.

Secldnea Structuri acordice nongraviteonale include diferite tehnici de construire a

acordurilor tipice caracteristice muzichoder ne (i nver strnielree aacaord

straturi, tehnica extiretii ambitisdui etc.)[Idem, pp. 1161 1 7 ] . Aut , ae asémereex, p |
specificul i nterprettridl acordurilor for mat
ofek. exempteradlteil or cu scwemretud ajvd nttte® oH ,, p
oglindt, e@c.rcumscriere

Concluzion®©nd cel e expuse "dBmaiis tsoursiedtp d o le @
i ncont estHZhii It ar a Gmbochd remip o r a Viet arganologie,ssbnoritiate,
t ehmrdiectd . F. Beke constt "~ n faptul ct autoru
aspectelor constructivlel organologice ale instrumentuludestul dedetaliat, p r e zevaiitdL

aspectar constructive ale chitarei clasice moderne, inclusiv multiple iibva i mp | e me n

construdd instrumentului p@arcusul secolelor XIXX X. Cn af artnoei aaéag
"1 fami |l tar c ekdddaitairnpfeo rkimattHéini ci de anali zt |
facilito©nd astfel procesul de studiwu al i

interpretativeDellac e ast £ sur st poate serviHinBf edtcdbtL
chitarei clasicenoderre, t o t puolbléma evoliH e | repert or iiuéla dansprgent r
simple pOmui Ipa& nt o dnstenhenttsdistid nuestep u Sntcentrul atetidi
cititorului.

Cn c e e ale menogmiigParadigme ale credei contemporane universale pentru
chi tPaPltaH n I ntoodacaceterizeazt ca pe Ao abo
analWtpchctickt a repertoriul ui muzi caXX-pent
leaCn egalt mbsurt, e a a'lide cobstryid ate bnktremeatlile, cucor g a
foarte bogatetd2 dpcurmbdnt aAut o rswdiul Acpor reczri enttitz eoa z

' ucr Lri i mpdHat amtievedisal ere@acemasta [kebedemh
criteriul de selectare acrierilorpent ru anal i zt. ,ISutbv 8ans prerten
del imiteazt trei grupuri di ferite: mi nHat u
' ucr Lri ¢ a me rfimdu-ededicatiurecepital aparte.g r u p

Astfel, primul capitol cuprinde crdde La Espiral Eternail Fuga nr.1 de Leo Brouwer,
Voces de Profundis e Gt e i Boocat®em kitmo de samle Radames Gnatalli. Capitolil
cuprinde anal icincas o nnatteer ppeernttartu vdh Lddraasonatinesleo | o

Roland Dyens,Sonata fo Guitar, op47 de Alberto GinastetaJazz Sonatinad e Dugar

34



B o g da nrbreeiRElic§Sonatanr . 2 ) de P Sohatapsa gustarr®lade Heo
Brouwer dejaméio n at . Lucrtril e cd@&dmearalle,c apdlitsent aud ru

reprezentate de dout pi atstlelEgogaiBurattieaatadcanzerrede e n ¢

Andrew York’Hl Concertd uA o u rdded hfuai mo s u | compozitor HAst
compozitori de mare calibrthl " n 'H wmp enajaritatea fiind’H interpréH virtuozi ai
instrumentul ui ¢ adbi dem], afirmt P. Pu

@ ceea ce privide specificulanalizei,estede apreciat abordarea miiio ast a au't
implicarea mai multor concepté defini'iide referind , "elégeras u b & $pécificului facturii
modernéllapr ocedeel or i novatoar ea pjemmktuatcdl X ag
lea Prin urmae, a csard poate servi dremxemplu utiip e nt r u  tcearrcee t sk oad |
analiza intéHiplrcecert a¢ hivitarai sctriecae de diferite
sonate pehtht muzcbhbatdebtcamer tl stv paBd&keae eipmp leia
anal i'kzde dateh n cnel pu@nformdtprivind figura compozitorului, profilul genuistic al
lucrtktrii, speci fHteuImilniomdaHsctarprethiivétipoaedee Hol de
emitere a sunetuluAutorula c o natdfiHe spor ittt aspectelor fac
partiturii Harticuldldi, faptdd r e x pl i cabHill o rn sceaimhabkX-¢earFetare e c
detaliu al partiturii este studiat mitio s, f i i nd ~ nc a d iatérdld autorulain a |
pentruar hi t ectonica fiectrreiréprciecxet tPorabhzar
opusurile studiate Aconstitui e mo ddetule nopar a
[12, p. 179]

Aceldil bagajHiinfic H anal i t'iHl ¢ =~ & eacti@ig taiteeatautorului ditlul
Paradigme ale crea e i roim©@ment empor afd@ Aprech t o us tcrhiu d tau rk
cercetarea scoaten pcele hai importantét v al or oase | ucr Lri ser
RomO©ni a. 'Baet aaaliona a dout mi Toccatada Dumitrp e n t
CapoianuHiTarantellad e C it & 1 L 4R & #do. &apitolul 2Sonated sui t e pent |
includeeSo n a gieque®le ®n at £t de 'HABlue Suitad e AGHr € LR e #do,a
ambele fiind crédtciclice de propoit,a | ¢ £ t patrtngld d 1 n .

Cn compalrudrmernit (gdpitalubdresltee " ntreprinst o a
crealit Angoased e | oni c t akfakde Adrign B&tzap ® s 0 n denCGoraesH r ahh u
Les Guitares Messiaeniquede Variu Dan. Importdl acestei surse ritebuiesule st i:peat L
baza acesteip ut e m centut moeviziunea mp &supra crédi c omponi st'iic e
dedicate chitarei clasice, putem sehi cel e mai i mportante curen
cont empor an Hpdesigur putem depista cale nhai inovatoare procedee interpretative

aplicate “~ n r ep epotao dediaatichitare claSicee sc cont e
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Concl uzi on ©ncdlor jpeevolmmescrige daldaBekp ut em af i mma
WMau ocupat | occhitareclasicelcsttl,er f agpt afi acununeazt
al e cktror dieateetapeltr precedenierde elldaeinstrumentului. Autorul trilogiei
nepune | a odiasnpadziiz’Hi edet al i att a tuturor Haspe
fundamenteazt cel e mai r ts H@nCdpdtnam rpa notc ecdoenep
vast t'Hal orede genuri di feri tenpendepe@®@pugutile t ar
pentru chitart sol o, sonate, s (Hicrea#caseaale cw | t ¢
participarea instrumentului. T@abtceste volume au o valoared o n t eperitr@obice studiu
dedicatchitarei clasice moderne.

@ cadrul Universk "Hiransilvania din Bredva a p h volunh cu denumireRinamica

structurii chitarei clasicesemnatle Mariana DomnicaStancki | oan Curtu. Car"
pe baza unei teze de doctorcutiltie r cet Lr i pri vi nd St aaot zriri
compozite lignocelul ozi ce gSiulpiastrienenteanuzeaé i c i

chitar af icnlaa siizcaktM.D. Stancik 009 de

Este vorba de un volum pcbduardetéapi akec
Acu toate aspectele implicdteeomponentele chitarei clasice, formele, dimensiunile, materialele,
tipurile dechitare, sistemul furigbnal Historicul evoliH e L8pPrefald JAutoriiexpi ¢ £ cr i t e
de calitate ale unui instrumenpsihoacusticéimuzicale, ergonomice, de rezistdiifiabilitate,
estetice, economicdtehnologice [dem p. 2].

O mare parte a materialului expus este dedicat strutiigistemului funddnal al chitarei
(captolele2’H3), tendinell or actual e “~n di nami ¢pad),stiuatutlart u r
din pl Lci "dl ichitareic atasiqe capta@uh 5 ) cercettrilor e X
caracteristicile mecanice, elastitk acusti ce al e aytalub® eta,rdeci or
problemelor tehnice multiple ce au doar o tafigenc u t e ma . Toet zoedua tntecesa s t r
spor it pideeaincaptdul2al vaduealuila care ne referirf2.3) cu denumir@Chitara
istruct ur tyonalsist@it ceend if cuantcllevaluddt instrumentului [dem pp. 13
22].M.D.Stanciul I . Curtu pornesc de |l a primele in
descoperitehi dat ate aproximativ 5000 de ani “n
reprezent ©nd f i g urldem p. 13} @mpgud@inde velese geohrafdcestea o
provin dinHIl Agii @a ALrdnit ¢ &jlpgrimeleaAenemiri ale instrumentului.
Aut or i i afirmk ct Adupt uni.i eti mologi, ter
utilizat pentru instrumentele cu corzidinASiee nt r al £.0 [ | bi de m]

Cn ceealleet erinemu l actual de <chiduigart, ne
spaniguitatta, c&i i nd un der i vkahara diCm du wdmt ulo ngrne
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a venit fie di n(etimolegad muipgtajuingeda udconsensit akt ea\B.L L
Conform relattHWilorCMtDu, SAahteusurse suger
deriva dintro combindHe a doi tegunmea@i orrgdbhei nadoeuro
sarscritulsangee{ mu z Hsufixyltariun t er men general .pentru ¢

O altt i potezt a originii denumiri. i ns
rel ateazt auquimmi epr ALTiuvtomt uh | i mba nteloradmt u
familia | tutelor. Lhttart "an ameri scan ti ,r aan i faomstt nrue
termenul chitaratarf i i nd un cuv©nt vechi d éHamin u ndker uar
cor zi al e umBup.14)i nstrument o |

O popul aritate enormk acest i nsgutarafiednt c
asimilat dufedc G@Qedied uilnwdzileXi mauril or, inst
t ©r zi u,eXIl-KIV, arfastodsmperitprimele consemt r i document ar e g
chitarei prezent at guitdrralatidadiiguitarr raarescdlbidem]li nci p al

Ambel e instrumente au fost practicate | a
secoluluial XIMlega® | a curtea ARegH éri i &mape r i mbad lat
cu denumiravihuelaspaniold | bi dem] , un i nst r’uanie7d i secaduluie a
alXVl-l ea, avoOnd Hogtpiullulchde¢ airetier pretare apro

Apari'ld unei structuri sau constfiita s enmitt oar e unei chitare m
1487, c¢c©nd Johannes Tinctoris face o r @df er |
avea patru corzi duble [Ibidem@n peri oada depascemtiasi t mt c
este considerath wvre idegztviol méntc olnaioaei Drepn t C
exemplu servesc primele ddnotografice petr u chi t ar Lt primer éncas
ce include mu ZiexlLibropde Kusicaten Ciflas para Vikuél®46) de Alonso
Mudarra, ur matt de cmadoreigemnaie dgpAeiman lre Roy¢1BBES5)a r L
Guitarre Royade/F.Cbrbettaa(1634) Rleegda Icta &l XIV-leaiHa. Lo ui s

Cn perioada bldchitarisd schimbatAcfoosstt raudd uegaa t Mo ar
aufostel i mi nate corzile dubl e. Muzica pentru
numele lui Fernando Sor, MauGiuliani, Matteo Carcassit Dionisio Aguada. Un eveniment
exr aordinar are |l oc |l a Londra “Heurldrkcéft,soloda©n d
Filarmonica din Londralpidem] . Acest eveni ment mar cheazt
cutr a muzical® ocaindé o-uarsttument caltiacademtc.r

C rsecolul al XIxlea popularitatea chitarei diee , i ar cele maiHt de
confeCHo n e a z t(de eXxempluaStradivarius) sau©n t £ |’Hescricrhu Z ipentdu ea
(NNPaganini). O epo diulsecauluital X¢xd em¢ i ¢ ® e Astihi©d a
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punct de vedere al for mei dat or i t-ul cutiewde An
rezconald a cHprapaHieli€e ug@G@eor mel e cunoscute astdizi
muzical, aceasta se relansidiazhmouzdi oapencdade
Tarrega care compune f RecwrdosalDeda Ahanebsatl18 p.46jt r u

A'thdar, cartedinamica structurii chitarei clasices cr i st de HA. Qurty, St a
r epr exiziumd proprie asupra evolie i chitarei “n cul tura mu

mai importante direliH  mar ¢ ©n dedecisivealemi s t r u me nt uplezentareaT o t

of eritt des aathhumdodsech eemtdcareacccampletare substehal £, o0 ¢
a altor sursél informaprivind istoriaevoliHa i n st r u me'ktimp, Inwgdoate fiC n
subapreciat@apect ul constructiv al CHi t amaii @drece

seChdnii 2.3.2.Evoluia formei constructive a chitarelrebuiead t ugat c¢ct aceastt
I 1 ust rHantet ,macionmu |l t e r eH#in’ifce dint demenidl iagineriei temrailuit r |

rezisteriei materialeloretcf apt ce confirmk un | oc aparte
modernt “n | istMa surselor de referin
Un mare interes prezintt siHisem@neasd.i c@

context o semnificdHe aparte capttt surd®e AlexandreUnmpeant e d
articolint i t ul ats eA Ghigtistadadldi T.T. BuradaCer cet L r i Writos@ p r a
i nstrument all cer rdhdetmsatatoncistacesta cdie niHe date inedite privind
rol ul instrumentul ui "Muzicolaglll tééanpar enzunzetctidtiatbriec. r ©
al originilor chitarei, H nocreipemntda lcku, aanftiircnhd
cr ed eotadidevechactl haXpaw. [116], apoi "~ ntredrind
instrumentul uiedil”™ nGe$ pnamii aa,, Hrmdamdat t, pentr
informale referitcare|l a r L s p©ndi r #ar ocniCinteasrce.i A @me spaa a |,
bt@iriafir mbisautiortubrdeuscam pe | a f'HnSt wt z doYho

Boierifi cucoanel e se " ndel et ni cealpriltoate saloanelenu | t
fiind “n timpurile vecholdgmips 117]instrementuldsigutao r

acompaniament vocii ' n cObnafrmaleaut beot bili Aettse
aacompaniavocea@uGidserenrde pe strbtzi, pe sub GidelpErst r e

aceastt ar'slecda cae erguctipitiicamre le ardeau sufletul. Ghitara, acompaniind
vocea, produce cel mai frume$secb [ | b Tedderm]Buradamair el at ea z #re c £
pri mele doamne care c©nta | a chi@taprinsaleande E I
boierilor romarelitalienell f r anceze, pentru a r tHs pan'dnl aat
ele ®ntecele nazale ale migs orientale, car@e atunci erau foarte stimate de aristdda n o a s t
[Ibidem].
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Dupt scussmHubher ul , o altt per s oiachrasaacupat n o
serios cu chitara fostVor ni c ul Teodor HBatHiadan AENsiddm:
domnitb ar e BIt" nfn iannul 1B 3a4@. m&todbLcdepgbi tart c:
18330 [ | bi dieadri, dacsariie c®©on e c e s éimaragcrsul dcesteie |
gramati ci p-eefost editattiscah iptbasrita datr ‘"hpiavra per sonal L a
avolnd doar 12 file, el poate THiul c o mmoOd & &t
muzicieni care au c¢cOnt at | a ¢ htled,amefidnaHde pr
TT.Bur ada, (& joanfilbedriard Bakcherul, Cosiki, PapazolZineanu'tl al'H i[ 1,
p.118]Tot odat £, dupt c unmmesignatyimeatesul fadi m ematcersit a li ¢
“n RomOni a s-leacadostwruldéstulalé moXestX

Cn calnsr @anesd el e muzi c alTeAleadndru pprddip de taddtelei r
oferite de T.T. BuratdaAchincap@®ndr chi i lest
“"nceput ul s-lea; devenihdunstrureet u X1 Br ef er a tp.1a9] Pelacea g h €
vreme cei mai renunitithitarii erau loan CartiiLeonard Bancherul, iar sulgerul Teodor Burada
dbdeBi | de c hillbeabdtateegramatip t opri e de chit ansubh, a
H cOnteweptcaennm desttbeditatt.

Conform opiniei lui T. Alexandru, A’Hnh sc
din ord¢ 'Ht@ gur i , “"nl ocuind cohbzidigu npaté mpcacmmp
protipendadei aizgonit p i a n u |l.Oltefoicbitarad sanm]s ppDbaeden t ar®Mf ur |
din OlteniaHiMaramuréy  d a riktle’MuonteoieiiEMoldovei se foloséie un instrument cthse
coarde, acHMedafl Aidaimjené¢ at t cHAdghelatt un &

Sub asp c t muzi cal, chH eafar maot er peetacaanp am
alternarea basului cu acorduri. Concomitent, T. Alexarglu b | i ni azt ct chi
p o0 s i "britmice ' Wakmonice,phrd st dea acor dur i rpetoatéidsei ,
coar del e &onformpintkicamdruluicitat, t ut ar i i deseor ituitep di f
sco@énd dout sau trei strune, drept urHeasta® i n
tradiHe de cOnt at pe do ute-laccoaompanianentad codsauit pazap e ¢
unui ritm ostinatoAd Lt ugt m ~ n 'Hpea r @ma it dirtespretative antutante. Astfel,

Al tutaridi ol teni Ci upe &cc ts tsmdmaitecl bee chalt @ak ec u
degete ale m@nii st g i , f £ r i8, pc 120], iammaramuienii ciupesc coardele cu un
plectru de | emn, consi der @&nukontiluie [a aradacerdaeunug © s

sunet mai tare
Unaltgrupdesur se edi t a'ttenstituie diffite di@dnmareamuzicale care
acumul eazt dat el e "Hevoldkha Lt elocedet interpregatve. &huk u ¢
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dintre ele estéelratat de teoria instrumentelate NcolaeG©s ¢ t , ediHart 1 %9 8.u
cadrul unui articol dedicat chitargiscurt, dar foarte relevaiitc er c et £t or Heldate nt r
istorice importante privid evoltild chitarei.

Autonlscri e ct chit atea iMessttreu memutle dailne vQercihei
Europa. Mult timp a avut nuimad3 dublOoaduNumid
ajunge la mijlocul secolulual XVIII -lea la 6. Tot acum & stabilit'H acordgul actual al

instrumentulud [15, p. 86]. SeCHu n e a r e Shieenttid date {privindonatarea sunetelor

destinate chitarei sau descrierea pr tdenresul

p.87]. De asemenegasunt formulate cel e mai i ' pracedeetelmicop o s i
expresive ale chatr e i . Dupt c uBsepatexeautandiriaHt ar pégi A, ga
melodice,H cel mai frecvent acorduri arpegiate de cel ntélts e s unet e, did ob

domi nantt chimidépit i mpiar&@ldsexdteesau cuinte m@mpaniate cukied
[Idem p. 88] Din toate procedeele chitaristice ut or u l s b a pxe®@aoz kgat@ e
glissando flageoletenaturale H artificiale. N. G ©s c tid ciitorulun l|g an peoteden
specific chitareinumib ar, r ® ©nd ¢ g rsectotpridld r iemaie aucld ad b | dé g @
arttittoo gHlmup € nmai mul teéneomrir depr ¢ ¢ bz e & mi
“n acest sa&loipcto capodlasitit tnteet s e poat e f iseastfepe ¢
acordajul instrumentul ui o6 [ bi dem]

Din cauza faptul ui ct specificul constru

lungi, sunt introduse e explicaiitehnice privind executarea procedeelor-susite. ANotele

l ungi se realizeazt priHeot [ éipoleEmzicearz Xlndg a
urcare, se ciufée coardapentrudner ea pri mul ui sunet, dupt
pe spaH u | corespuabktdor!l eal sundte, ftrt a se c

vibra'ld emite  a | doi | e a BExplicaHeit da s[elnbtindcet ntla rneo t sed oat rl
cobor ©Or e. Aut ol hrdferitoriarlaspoletde nariral@Hlartificiale.

Concluzi on®nlde ichéoopma chitart, N . GOsct
"N muzi ca un iDanenaisneal It Fausple . Berlimz,BL r bi er ul dedi n
G. RossiniOtellode G. VerdiSimfonia a 7ade G. MahlerSerenadaop.2 4 de A. Sch
baletulLa pia® de M. JoraHa.

Articolul desprech i t dinDicWionarul de instrumente muzicakbe V. BLiObuce
pp. 525 4 | este, asenh ht D ni surserdejh prezentate. Aici sunt expuse succint
datele privind originile instrumentului, evold luii at ©t t eliniextp,r ecs®tv i,
perioada contemporant a i n#dcrounmsetnrtuwd tuiiv,e saull

plus, aiciputemidentifican u me |l e cel or maH ddee nsuezainckt icnutletrip
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moder nt di n RoBOlviu&eorgdseusGonseantii@orélian Andrei, Valentin
Farcdd | oana Gandrabur, Attintk&tBGestar HEMenabdr

p. 54].

Unaltgr up de surse dedicat <chitarei clasic
ghiduri metodice, metode de predarareofel.c i t i t or ul ui posi bilitat
autodd act . Toate aceste surse se bazecare estepe

considerat pe bunt dreptate atXXlHea(mau @roedid m
primele decenii ale secolulal XXl -leasituald sa schimbat radical). Debicei, toate sursele de

aceastt nat g ikmialuarok :stgiumh did gamel moduri, acorédurite d e

reldilarmonice, didldnar de termani, procedee ritmice et€ ncesagrups € ~ n cMaduald a z t
d e c He GabreltPetril7] Ha.

Darchi ar dact astf el de sur s diinrondlice’d dea z L
didactica instrumentul ui, el e s urHtpriduenmsrei n a

toate datel e-os @i or mke xsp dmepg ti Acastcgeup de surse includee
asemeneamulte 'Holi video postate pd nt er net , d e eYouwubg lofarind” n
utilizatorilor o multitudinede programe eduddnale met ode de predar e «
chitarar b©n e c kslp Oniidiistol i ci t atctiincd rmumzinecal n @pcta

| maginea istoriogr difii epricwinnae mplirtaamrea r @ln
incomplett fiLrit t dizsHreutdee de cd omrc etl tatbaorida t i
det ematica chitaristict ¢€ldetrezentepstet,in ,2 Flalptc tric
Costin Soare dble titluldeDo ct or ‘cut eMuaz i@k n atud apent ru chi
192019501 Gener& a neor.omanti ct

Cn JdalUhigersitateaNddonal £ de Muhiaudokt suddinrut Bu cdwrue
doctoat Stilemele cre@ e i penér ut elorbttt a | ui Giovanni
i nterpretar e a,adtoaul fimdhNicuGaudiu LabbfiehsReperss t i | | s tWa c e
pentru chitart a compemnadtok ud e i T\WLaCnbazhl i€eiwll é
lui T. NiculescuMi z i | a f o sipostazaltehni@tnkt ecraprrtegtaat i vela c hi
compozitorului MauroGiuliani, a | eicvélum cuprinde 219 paginil]. Cn 218 fc8ala
doctoralt ASHogia maumald eTroideui d el uMusz i Art.g eAGhS § nl
susiHe tezade doctdCreaw a pentr u chi t ar t-amaricanidAceptoexampl® r i |
d e mo n sinteresaszpror it al cercettaoe i prooblde ma tRiogne
moderne. Cu toate acestea, considertm ct pr
este epeagtkbututid coestructiveya practicii interpretative il componistice cu

dezvoltarea repertoriul ui, -leaageauludde coecerlpantri n f
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chitiardar cbesér el oai d,agaptcdde a teterminat formularea problemei
‘HWin"Hf i c eriirmoastreu c r £

Generali z©Ond <cel e ex pu s gerforaareleldolii oHinHcet r e k
r o m& meau servit drept punct de reper pentru studiul nggbrw n ©me ul a dunspo
vol um consi détiindHf ii lc ed ed el wa@rbdbliaieme in uT oet xoi dsatttt u |

specializat dedicat evold e i repertoriul ui ‘ddhinsttumeniulgit i ¢~ n

1. 3. Chi t ar a climena istariegrafieontlzcale ruseld n

Literaturaliin"Hf i at | i mba rust dedicatt chitarei
et er 6ilg e n sdintpuntuktde vederelagenur i | or , t @éim#deietc.Nuine ab
propunem drept scop dedascriet oat e | ucr tri |l e ehedbar peacelemac h i

importante dintre ele. Astfel, éth s ZOMMd yd MEOWw cdksO@ |l &€ t{ s8iNht
M. lablokov [88], ©° n s u me &izlarg de rarticole dedicateterpréltor, compozitorilor 'H
maetl r i | or .dre arhu miatr Li ntledee sd gpcrteozri nd eks ptreez ec hi
“n i mba rusticdpinrutasuA Paropavievekivt &aneev, K. lighin,
D. Krutikov [87; 81; 8385].

Tematica acestora cuprinde specificul eMdiichitarei clasice pe teritorilRusiei, reldie
di ntre dadHut dc o nesrti tuwdsedaardd du 'tpteacoatde, altespectespecifice

natenale sau regionale, precukhdezvoltarea unokdoli locale de interpretare sau de predare a

acestui i nst trapraeg ratn.tip@hiematedagate da aspectele efdoale, locul
Himportadd i nstrumentul uflHmMOmt sissuitpemiHar dralis i n B
asemenea, i ncHinlifise & automor momiratizédr s u |

Scopulreferirii laacestesurses e expl i ct prin faptul ct c

Rusia ne permite o ddiastrumentuluidio Rysidlr aRoi ntiCprin aa e

urmare, poate contribui la identificarea specificului elgiuinstrumentului pe teritoriu

Republicii MoHlidnotvear,prae tcattrievit ar tsi nteti zat e
CaHsavariHi r 6 m©@oadr ul capi tiodladted da Qdd3j,tedssc
A. Petropaviovskp r e z i nii desta uwraodp e amnnter @r et Lri i l a chi't

I ui coincide “""Halvasitii antar d €ld chdateodasice medere. e v
AutoruleviderHa zt di ferite epoci, nomi nal Ren@krah, pe:
secolulal XVll-leai ©~ n c e p wlulwi &l XVéleleaH  $it@l €oluluial XVIll-leai " nceput
seolului al XIX -lea O et agrte parpeazritnetldc tpreerii olaidnai tae cr on
0 34D ai seolului al XIX-leai = n c e p whulu &l X>X&lea¢87, tc . 12], i ar epo
extinde de | ai ncegut ulp Ofldemd latel.le tla3pjla act ual t
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EvoluHa <chi tar ei pe teritoriul Rusi ei ar e
speci fi cribhcestuiienstwumdnt £ Ast f el |, “n tc@uadild d jc-aShQ d:
Oz OB dzj s se 58 lzL d y(d te ts 9, _ddRetropafjovs&iehlsn@ td s 2u romiit tofe
etape(a) perioada de | a -sé®rHOn || & emiojl-lué aip |l ad®
are locapariHa c hi t a Herédl e rne aR upkbtapauCthaarai cttdptecoarde @t
celeicu’thse coardgp) a doug u mtd sacolelual XIX-leai © n c e p wlulw &l XXsleatd
(c)secolulal XXleai pr i mel e dout deXXd-leap e rail ®add®& cmd diéd run

Un interes sporit pentru ceryare tedtededicatp r e
pos i 'Bbr mizicdke x pr esi ve al e chitarei “n cadr ul
del i miteazt <cinci adeotnmeernel i ¢ admefrearlitt ec ud e p a rntti
moder ne: chitart cu pian, c hi t a Hduetd de chitared a r !
[87, tc. 18], af i r mCehirstrumdntale ru elcatisentcceol mep ommaeinHr £ s |

tradilenale ci'i  of er t podsichoiatiet altee dHMWecalahstapment b
privel e mi jl oacele déalibazt uanbhe mexpcabbyitlhi

timbrul, ritmul, articuldld, tehnicile specificét e f e ct elbidemls onor e o |

Pornind de |l a teza ct ameamlsglgrié aummear aplr
interpet L ri i | a chitart cu cH®oeutramiHaadkeai at eepr B
“"n general o [l bidem] stawdtiadHposo kxipdemsti vetL
cadr ul ansamblului "Heameaahafuacili ueazt avi
interaCHunea nemij strontentd [lbidemju al t e i n

Cn caé@drokttrii | ui séot” nPedtiodpeamy ieocediildip e s ¢
interpre t L r i i camerale cu participarea <chi tidar ei
ansambluc a me r al ca un apogeu de comentaep @c ieft iac el
etape.

Acompaniamentul e pr ezi nt £ forma cea mai veche,

de necesitatea omului de a #is diferite forme ale vi#sociale, precum recitarea, dansul sau
cOntul . La aceastt etapt, ccbarde, &erc duimerotogie Hu t i |
p 0 s i "Blarmonide ssunt cele mai potrivite pentru acompaniam@in punctul de vedere al

ut i | i z & ririmuzicalesexpoesiveiale ¢hitafier e | at eaz Lil@eeaead ittt od
se ut i'Ini e dundilg apreohiced met ror i t mi ce si B/pl28. al e
Cn ceea wrepertopguldinetagtespectiv, putem vorbi despre
formele mai simple ale muzicii trainale ale diferitelor popoare care practicau chitara. Etapa a
doua se ansanblégir Ltprleasupune o anumitkt egalitat:
punct de vedere fuild o n a Hdin pen€idl de vedere alspiraldil or de a de’ikbv L1 L
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expresive ale instrument el or . HdPea profesianalisnautuie ,
tuturor muzicienilor, inclusival chitdi i | or . Sub aspect ’TiHfelgodace,t or i
apari  mul ti pl e prelucrtri ale muzici.i cl asi c

Etapa a treia ansamblulcamerdlr epr ezi nt'l, adtupkt , acelaa mai
muzict de d@dnusgaembelauz.t Eoa uti |l i zare mai compl e
le are fiecare instrument al ansamblului; orientarea pe un parteneridi @gplementarea la

maxim a unei sarcini de créhe ldem| tc.Realiz&rpa acestor obiective include préde trei

factori importari (a) specficu | estetic care corespunde scc
repertoriu original c ar e H cuprinde difetitd. genurd deula a €
mi ni atur i i nstrumentale pO©nt | a 'H(©rumeivelci c
profesionist sporit al interpikbr, ceea’c e i permite nu numai d

prezentate maiaxsiuns ,p dsinstobiméati@untdi | £ me x p IHo rsekz e
extindt | imiteHé ptbstdem]oportunitt
Generaliz©nd sistematizarea expust mai
elemente enumerateoe X i st L, s-sepAtdap toatOatagpale de evidl ale chitarei
clasice moderne sunt prezente “n cultura mu
Din punctul de vedere al istoriéfl evolu'ldi chitarei clasice modernene r i t tate a d t
ur mbttoarel e: model ul p rne zoepnitnaita dneo afs.t rR.et rpoo
complet 'H suficient doar “n contextul muzi ci i
A. Petropavlovski)dar" n  c ont e X tal repeatoriului iategl destinat chitarei clasice
modernd se cere o@rcetarea modelulupropusc u o a,lHanumeddosirpatchitarei clasice
moderne “"n ipostazt de instrument solistic.
Corii ent i z©nd st apHiedp Licibmiatceelae muzi ci i de
anume folosirea chitarei clasice moderne ca instruselot” n cadr ul i nterpr
pentrulHclhirchdreistrt simfonickt poate fi privi:t
muaz ca wuniversalt cultt. Aceastt etapt <coin
interpret | a chi plauaXXeddaasziciantl sparioired m@s aGws @ @ v
a influeriét compozitoriipasionel de arta | ui interpretathivt
orchestrt. A fellarstuluisberle, compdzitoulebrazilian H. Villaobos a scris
Concertul petr u ¢ Kb t @Qmr dh e scare ge dataide & februarie 1956 a fost inteapret ~ n
premiert absoliutQr cdhee sAt.r aS eSgionvfi ddn alt exemptlidenacestu s t
gen s e r ddfcempdzitotulai itatian Mario Castelnuoveedesco.
@anul19321d est i v alidinternéafloniaé et de Mu z idcetddf@tant e |
Ven€ld, Mario Castelnuovdedescola cunoscut pe chitaristul s
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l-a | nsiscrie€onsert ul de ucnhuilt adritntnrre. plr i me llHe a
pentru acest instrument, ceea-@asiguat reputdd unuia dintre cei mai importadicompozitori

pent r u c hi tubal ¥X-leh Do pGomcertalInr. ' re majorop.99,car e a napt
1939, M. Castelnuoveledescescrie” n  1C@redtul nr. 2° wo majo; 0p.160.Cn af ar t
operele muzicale nominalizata e r a fimerildnatfaimosulConciertode Aranjuezs cr i s~ n
de compozitorul spaniol Joaqu?2n Rodrigo.

Lucrarea lui V. Ganeeg &zOffmd yd M OvY cdlsOtc® o t sMihdd:
Mmls Ols Hdglgate urH r de probl eme | egate de Hdidaettaut ul
muzical t rust.” nAuHRebdreuR-afembfaiorsimdec par adoxal L,
clasict modeh nttr ®&tsdtet paca vun Li nst r uerm&dezvoltato p u
graHe faptului ct din punct de vedere istorioc
(inclusiv &&numi t £ Ac hi téapte toarde)y précaritil dinucauza unei perioade
sociopoliticespecifice  “lta dedlictatul ideologidiizolarea Rusieide ecouni t at ea c 1
mo n d i8h p.B]. [

Autorul Ahircminfoktmitate cu st atadfarmaiununu
sistem educé o n a | “n cadr ul ctrui a c hdepareamemtelecdawa s |
catedreledeinast ment e popul are | a toate nivelele (p
nu corespunde esih academice a chitarei claside [ | bPotidtmp i ni e c,eer c et
cere o schimbare eséha | £+ aifad idesdiimBt roment | ui , | egat
procesului educlnal existent [Ibidem].

Cnlucrarea | dlsOtt® ¢ &zOMMdyj MmSs Ow d tkzmm¢ ow ( f
dmtf sdzdzd Is[B}/cglsactet Lt or ul Hir us o IKc e n dsupeaspacticula t e n
evoliHei chiHat erusesspaSubir e pdexisteiblnd mc etull it iuir a
rust a doutbt tipur i oldaXVdlhlietaa rpc©n tn c’enp ©nrde zceun t:
cultura rust cAacphtittiardee nsupnainri dascultéide coasdil &ardhjulc o n -
caracteristic chitarei,numasitceunmodeér nfechi €
deosebd e la r©ndul e i , Hppe)'H acordajull pe tsunetdle tridamulucsola r
major. O altt deosebire a chitarelor consttdt
coar de met alldiceommardedin dgibenrptarruta chi t ara cl asict

Me r i t'Bnatfaptuic £ c h ikt patrea ccouar d e aar de testdriul Rusisi p © n
(sau “"n diaspora r uanal td eav einn sntdr uoméenedportigu ia.t
amkel or tipuri de chitart, autoruldasardeucttt:
instrumente estebr Lt stturt wuni ckt a Heonicibnul dintie aceste dipuii dea | €

chitare nu poate fi tratat ca secundaradieingul secolelor XVIHXX raportul dintre ele @
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schi mbat semnificativ. Di n mactte,r i ‘an edysloif Oa
seoluluial XVIll -leall p ©nt | aoldlunatXX eg thilaracisdepct e coar de p
“n cultura muzical t r wisa XX-lea erdgtte rdid chitagei clasice e p |
moderne cukase coardéidem p. 6].

K.lighindezvilumied e obstacole "n dezvoltarea
folosirea <chitarei ruse i ansatorilor. Prin cuonaregy aoegh o n
i nstrument a fost tratat mai degrabt ca- un

a formato comunitatede interpréHprofesionii, s-a dezvoltat repertoriul concertistic pentru
c hi t -a ridicat nivaul interpretativ. Un alt obstacol, mé#nathidea | CHir cet Lt or i
naturt ideologict. Dotlui @lXX¥4+epd hui, t alraa na j fl ®octu |
Ainstrument Idem p.m8]pfapt ce & idus da lijsa de Siere a chitareill a
chitarid i | or  "iécu alte mgiranrerste.

DeHll lucrarea lui Denis Krutikoy i nt i t) ullsedtictdzts § dmCEmmise ts
1 j btotscftgjOadodzc tcOH O o ff jtoco,s2 tHhzdvadddomm pepla s

“n SBRekeérsbur g, tezele acesteia demonHktr e:
instrumentul ui ~ n/ZARmapg U atedsaculuialXX-lkar &fpir ermi nd &
complhiexktmportantt "~ n dezvoltar ea’ldacanceptelorc hi
moderne privind tehnica interprettridi l a i
contactelor cu chitall i i din strHi nked ait @est iptrweicrueddm©Ong i

profesionalde educd¢ a chitaril i | 85,mp.a3]. [

Toate procesele susumite sunt studiate pe baza culturii muzicale a unei metropoldiruse

I SanktPetersburgCa'Hautoriialtorl ucr £ r i anal i z arespectivD. Kutkal/ r u |
conf i r mEke deiofdin politit, idéologidi economic care au influéit negativ evolid
chitarei clasice moderne, printre care lipgao | i i de predare a ins
meriH o n atitudineade subestimare achitaeia 1 nstrument radi apnid iob |

expresive s é&adompaniameneerct doar
Concomitent, sunt evidddte'Hinfluen®ll e pozi ti ve asupra dezyv
| a c Wdatorasgurheebrmu z i ci eni | o didHmi Isé r eudndcgn@manal s a

american. AHAeeaséebotr adhotoruleel aatdeed zalNg@at L pe s
Petersburg au evoluat M. @ani H  F . Sor , -1980rchitaristul spanioliA. Se@ovic0a
vizitat, “n repet at el 19386y Rusia idem (pl 952 6alaboraréa2 7 ,

muzicienilor locali cu genialul chitarist spaniol a contribuit la dezvoltarea repertoriului,

" mb Ghgattehnidglor de interpretaré recunoéterea chitarei clasice moderne ca instrument
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solistic. A. Segoviaainfluéalt t r ecerea masi vkt a muzicienil
spani ol Lto.

Cn | useranm&@iKrutkev g £ s i Ha datefoartei mpor t ant ée Ap
muzicale ale chitarei au fost apreciate de muzicolateompozitorul B. Asafiev, ceea ce a avut
un i mpact pozitivreaduprnaldezholttakhri diinntLemp
numimpunttor de lucrtbri pent raonccheirttaurlt pdel natsri
or ¢ he Elf§inypt20]Credld” n @Gdas dw st finalizatt "~ n cl av
orchestrt “"n 1940. Acdédsapd aphepeondi rmbunuped
mo der nt ‘'Halii canponisticeldin Leningrad, dilipotezanest r £ ct anume

concert reprezintt un apoagdwmsalctc onmpaemnrindtt. i c

Concluzii la capitolul 1

1. Literatura’®iinHf i ct contemporant care studiazt
moderre conide un materialdin"ific bogatHutipent r u c er c et furtdametale, Un e
acktror asavadHdi ns Roim©Onl a, eur opene sau contin
suport metodologic solithmultiaspectuapentru aprofundare@maticiievoluldi instrumentului
“n practica muzicalt universalt.

2.C ariaproblemeloce ddievoliHa chit arei c¢cl asice moder
de i storia instrumentBulammerimcaciu)] tmudt@plr e
tehnologice, procedeele interpretative, repertoriul univekalaional, genurile’H stilurile
muzicale regpnale care-swu format cu implicarea chitardigmenco.

.Literatura studiatt ne of Hbine stuaratafpaste a t

i mportant ° metapeateneieds studiforchelatede axemply Glosaul de semnéb
termeni muzicaldin cartea luC. Andreipoate servirepts uport " n ut i | Harar ez«
‘Hin"fice de referind . Cn literthtuopmOoneasetsamb gtsit (

aspectele tehnologice, organologice efitarej explicald detaliate privind evoliHa t édh ni c
tehnol ogi ct ,ac airres t rnueraevn@nudd u geat ¢eina tezeinnoastre,

" mb Gekrtotul perceperea proceselor de ¢ka ~ n'ld cu@rogresuh tehniéd tehnologic
(cartea M.D. Stana Ha luil. Curtu).

4.Un | oc apad oal a1l r ostupde i nterpr etaerae |
influenat ' ¢ e r ddentifieerdin b e e dbbrt Tradildle de interprer e | a chi t ar
moder nt dawm fRarsmalmazicale specifiatH i a:rfajomexistet®l a dou

instrumente diferite{b) lipsa'ldolii natdnale de interpretare la chitstu'th s e coar d e,

solilHonatt doar “n jumit at(e avolldd " dho'licaarea asaa@cel
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repertoriul ui al ctt uGan oddrnt wli fpde ndtrrensepmattdatrta r,
ilustrul muzicologacademiciarticompozitorB. Asaf i ev ~ n quluialXx-lepa u mL
Materialele studiate scot e v i dprablddha raportuluuniversaindHo n a | "M ohitaeev 0 |
clasice moderne pe parcursul sedalal XVIIl -leai © n ¢ e p wlulwi &l XXsleac

5@ | ucr tramlatestast udcnahcee ea ce pmoluly eitertaluic er
pentruc hi #Harok c hparett u k mcaant " n dezgeel panéeaumaohi

alXX-leai " nceput ul s-leacRvezanthdad are drdpt scoXdcoperirea aeektcune
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2PRI VI RE | ST OFRA CHITARE DE LA O RIGINI
PANI LA BAROC

2.1.Repereistorice privind etapele de evolii¢ achitarei

Istoria chitarei (precunt istoria altor instrumente din familia instrumentelor cu coarde
ciupite) e sfinces tundl abdobgcautmte nt at £ "Dintreracestea amu | t
selectat monografia lW@onstantin AndreChitarai tradiie (binovaie, “Betui Richard Mark
FrenchTechnology of the Guitakl J %21 i o R brae History éflthe &sitarlucr r i | e
c e r c ot dint RusiaAleksei Petropavlovski- | d Is O t&£OO dpj tc dzts d3 (O G4l iOtz® Kzg
ansamblud e ¢ a’BhBori\jolmani | d Is O(Gtitara). Pe baza acestor surééa altor

mat eri al e dHimagminredurse amline), wdmealizao s i a amidl 'H a

dezvol ttr ichitaristice peopriggisegptedumtil i a i nstr ument-adper
repertoriull  t r at ar ea i nst r umaéeindnuniitgperioaderistofice.act i c a
Cn acest scop, pentr #Wl sai sdtaetnealtoirz ad esndn artal
evolilHa st adialt a chitar ei , Hasopraspeotdrdeperiadizae n e
a acestui proces a princi pal dte petspectivaude stuelid enamir i st ter
transfor mbr i | oateinstruncentdus evidéHi nrd teit mpel e de cel
a acestuiaCn acea®¥t tauproirviin cercettrilor de ©pro

Tradi'ldnal,suntevideiHat e ur mtt o a rigdirstruméntulpirstruthente eaoarde u
ciupite timpurii Rendtiereall primele chitare, era barocului, clasicisrlitomantismul timpuriu
W, “Hnt sfdhritaraAckast ttitemalddelamt e ns eimarcaultel reiclt
autori C. Andrei,J.R Alves,A. Petropavlovskia.,cu unelenconsecveiel

Astfel, dact punem ~ "Ri criteiul tstoriedstilisact aumci vomaduce ca
exemplupozid lui C. AndrejcareevideiHa zt ur mkbkt oar el e perioade
perioada afiti Rdma)Egieopgada medi eval t, peri o:
clasict, ‘W semlalrat XXslem (O] p. 5, 7, 9, 65, 135, 162, 1J6Ce r tomilt L
A.Petropavliovski, |l a rondnoll shydoigreeiedta bepea
anteriofcuuneleexcéplDupt aut or’ldchitarec ® n Hrwekltw ar el e et a
timpurie; Evul Mediu; epocaRendterii; seolul al XVII-leai ~ n ¢ e p wlului Bl X\dlle-lea
s f'Hursewolului al XVIIl -leai ~ n c e p wlului &l XIX-2&  a n-#0iai séoBuldi al XIX -
lea’ = n c e p woluluilal X&-kea 'H seolul al XX-leaca o et apantconn emp
instrumentului87, pp. 9-13] . Dupt obgsemwvageestteem peri odi zare es
compardag cu celelalte.

Cn opinji an ntoadster tp enerldoateisunt mb i teebcktaiidiferite:

primul criteriu este unul constructtehnologic, iar cel da | doil ea include
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proprivz i st) pr edec e smodearm® care auiinflletet €ednstradd tnsetodele de

interpretare la aceasta); altreilea i t er i u av ©On-st ol inBRdEUgHTr hesg @n

i storia artelor, inclusiv istorHae odiataei i
referitoare la evoldHa constructi vt a danasun anummtestltmudita i C
Este importans meritdnt nc £t " n cdHetir moaatere se afl Lt r

privit sub aspect evolutiv. Nevoexape ur mktt oarea <cl asi fi caH e:

epocame d i e,\Renltkrg barog clasicism romantism seolele XX-XXI.

2.2.0riginile chitarei (Antichitate' i epoca medi eval L)
Istoria a consemnat mai mutteveziprivind existerii nst r ument el or cu
civlizaHa e u rhumpve a s 8 | t savadtidrtofne€@ln, C. Andrei scrie

care avea taste defHhegat e pe gOt ce poate fHaltduwonsi d

i nstrumenthiel|l mogarcdue g€itupi te “"n formk de arc
i nstrumeit mat #BABembnttor, ca for mt, cu <c¢h
egi ptol ogul Ernesto Schiaparellii, dat at t
chitarei care semhsap8w ¢&&a din zilele

Dupt cum suBtrenchztARnMtrumentele muzica
din cultur@dnumdamt dcelmppue ©t au exibst atx i’ 'snrie (

clare despre wutilizareacunmarumenteebdep B.a0O0«
AutorulmediHoneazt dh dA€Cel Ipiure au fost gksite
oradHs umer i an (pe teritoriul Il rakului contempo

Chi thhrancepk ‘enxipedreinoada antict a @irai ent

gbsit i MtHstremeaeazent Lri ale acestor a, piatr.
nad er i i acestui i nstrument . Printre artefac
pl tcile de argil £-188°0c\hcdeGtiena preerpiroeazdean t1a9u0 Op ¢
l a i nstrumente muzicaterceuvuave®pdunchBsparctei

O constatare aisemhndde DhBettamgdeda vimoiv Primele c a
dovezi al e r LlsaprGgntd i a iii n spter usnceanrtke | or cu -licor z

H. Diferite surse (arheologice, numi ®mat
diferitelor ansambluiia t ©t  mahyle culéide diveetisment. Instrumentele corzi ciupite
erau un atribut aproape indi8spHnsabil al un

Imaginile antice necont ur eaztgeoaewvalzi upei vi nmmité:nst
Ainstrumentelld goO©eéeavHbeepurfierespatel e era,

care instrumentul se sprijinea pe pieptul P
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clar ct mGna dreaptt ciupea coardele, dar,
at £ plact se observi “Hns tdocutk icrnosatrrdueme nMturlt ua
asembnttoare chitarei a u ‘'Hantis din ngrdus Gotfukii Persic, A s
capitala Imperiului Persay L ur i,p.4Jan 0 ChAXEtgiicptsud practi cau
arc.

Existeridd unui alt instrumentrhaica ctr ui'Hec opisit e @ c mai apr
contemporane s e -opictetemge ptt &antl42@iadt alt & .dH.n aPtitc
muzicieni carkd agO@nt bslt aumehamipiut tg®©inai tnedariu un g u
Acest i nstrument cu got este mai sugestiwv
coardecare-au dezvol t[ddemp.2]. AghBeprezarntdt i nstrument ul
mai jos[104]:

Fig.2l.Har pa egi pteant
Cn af ar tHeglastice uneldipoteze ¢En de originea chit:
domeniul lingvisti¢ 'H anume studiind cehtiitnaoCio ga @ae sctu v ®¢
i mportantt ur mthn issmedu wiunvtOanlt airl u’i n r tHdulturievom n  d

cita autorul R.M. Frenghcare scrieACuv ©nt u | pilgar s athe weercihti " n o
kithara Tar" nseamnt “~ n Hpeagxsianttt coagarki e de i mastru
"n denumirea acestora. Poate ct cel,esesiiarulf am

din sudBLp3sieio
Civiliza"lHe 'Hpopoarelale pediferite continente aveau instrumente cu coarde ciupite care

pot fi considerate predecesorii chitarei clasice moderne. Este vorba de un arediqgeéespid de
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ampl u: I ndi a, Chi na, Africa, Orientul Mi j |
"mpreunt cu alte tipunrijucmhgOmdodpueseeemmaou itid
cu mirodenijBls L Hurail t e MiErfemcih. eRplict acedExfapt
alhdar, toate motivele pdeptutatprgsopunéi ct
existerl instrumentelor muzicale ale celorlalte culturi la fel ciiau 'H despre condimente,

"Bl s £ tHlalte bunuri. Instrumentele cu coarde erau de obicei comjiackér de transportat; ne

putem i magifroasstctpuse “n bagaj ul ctl £t oHnal or
monotonia ctibdempri il or | ungi o

Un alt instrumens t r £ \ae ahir ,u i denumire seanetondty)cl)
care de fapt este o varietate a lireiantigeecdt i . Vom demonstra acest
i magini. Prima repr ezi nluldinCgrene,lLipidA re & gliedfosc Ap o
confeCHo n a t blul al H-lesspe baza originalului elenicare| a r © pddautle alzuwi d i
200050 ~ . H. O s ®Hwml pMuwretu | duiin Badlteaemi ¢ de | a L«
asupra constri e i acestui i nstrument . EsteHc proogdab
[95].

O altt dov a ditkithaei Hhalpiud eair i t h dRcomstuie drese | ¢ L
romadnatt,at £ 4@E3D'n.,ldurnitiuiFe mei a car e ¢ ©n,tdino coledd Kk i t
Muzeul ui Metropolitan d¢gi2krtt din New Yor Kk

Fig. 2.2 Copia sculpturii lui Apollo (templul din Cyrene, Libia)
Fig.23Femei a car e c¢ ©ndincoldCida MlkzeuluiMaernt a oloil n da)an d
New York City
Tot odat hdentifipanittieem p a r 'Heowsuuctiaer adlet ikstrumeritu care se
deosebesc det ©mp MEtreern,cri faa p trurt : ckitAarasuevaCnmit nut

cuvont ul chdowadt naufeisdcieemt tLcpennhrpracusitadbrn
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[3L,p.3.De | a c uv Giharail s tgorreicaee sce duce | a denumir
I i mbi a p L r witaa (umdhalect an@atluzan al limbii arabejthara” h a t guitaka,

" n s pauitared Int f r ehitacra znt , i tHGitarrea nik g e [idema m 4]. A'khdar,
concluzioneazderdevracectab troumd |, uiA sugha eante
existeril ~ n 'HRGeecia aceledd | ocur i “n c Hrae oax ciitlezuenmiatl b
dezvoltareaculturili st udi ul uienl n Europaod [l bid

Cn p ela caceand raferiginstrumentele cu corzi de ciupit au fost cofifeate din

di ferite materiale, uneori Blaex otaisce f od womidre
Totodat Roma anitdiocOt d(.3H. )" .iHtstar Amein t” wnlt r L&y i fmte
cutiei, din piele nettbtcitt, este “nlocuit

O et apt i mp Gachitare 0 donstituie apdd unéi cutii de rezondd feaotrdtm di n
p £Hfundul (spatele cutiei de rezoriéh) , ‘dfel,i swal t i me l[%p.d.i i nd uni

Cercettbttori i aaccefrpmnbatune astetvorba He chitara propaui , €it
despre unele instrume.AstfelCAmNde ®ri ziscdeé eci WAmiut
ter menul de chitart "n cazul tuturor instr.u
grecescul kithara car e des e mnHearela #ienumia framceZzen I

ca: kitaire, quita r e, qui tarr e, ulldeampi7Tkate dupt anul 1
Gener apalzedtnal or gpmaianticegutc émaaf i rldmaai noubor e v C
i nstrumente cu coaodeaceaoaarl ¢ld onkascipaarde gagayea lbd ~ r
mul t maii’ EvuMediu HuiepocaRendderii. Dezvoltarea instrumentelor din acest grup
duce la invefid diferitelor construdd organofone evoluld procedeelor de interpretaité¢ a
repertoriului, care vor imfiedblulteriorti 1 nt er pr et area chitari sti
Referindunel a cul tura muzi c esletde marldratvcutmultiplele Me d |
documente iconografice i4#«d{H Ltpdaiphiull maéi de¢
era cunoscut'tidpiel -aumpeedit, | amgipr i mul rond, " n

semnificéld unui instrument popular 87] p. 10]. Dintre multiplele exemple vonenumea doar

c ©t ev a.
Cn aceastt peri tHadhk dowudritdcipude | aeppitanadnm (
latina 'H guitarra moriscd. Din iconografiat i mpul ui putem deduce ct

pentru acomp analdanselun sawda memdra &l ansamblurilor instrumentale mici.
Dupbimcrel ateazt A. Petropavl ovski, AUtiliza
arta ori gi nalhjongerilomedasmeant rcdihtampretare sunt destul daulte

men Hnumsiur sel e scr i[8gp.10liAm ubneu |” nMeadciela® tbfausp e r

format ansambluri instrumentale mici, care au servit drept prototipuri pentru diiétielerile cu
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participarea chitareVom ilustra aspectul exterior al ambelor instrumenten  f i gur a de
(chitara | ati ntil ecshtiet & fna poaarat (&6} esat p&ntg)L

Dupt cum afirmkt C. Andrei, A n forma apr
de cttre arabi c@nd ua wl c s eaa.rinteecdup s XaHlea (Mdi | |
precis din anul 1250) se piLtstreazt un manu
Alfonso al X| e &eleptuh (12361 2 8 4 ) . Cn acest manuscris sun
de chitartdl: uwmrad9l pad. Supltnmentar]).R. AlvesmenH o n e dCaritigas de
Santa Mariarep r e z i nt te calennaai ndaii coledl | d e nwmfonice die epoca
me di 20,.12].

Vom analiza succint diferé dintre acestd out t i pur i d elmagingat ar
pl asatt mai s us de mo Horstruetigealé chitarai enbuee cggeasurtt i ¢ u
descrfelsle ummtt or : AC uetriagarddiia |latee @ nmnl t e grtur
bunt emisie sonoHt.avikuwun cwlararea meamdatce | a

[9,p.8].Cn coke@ac@a chichat ar Ma lemle jarkerale curbéifundul plat.
Coardele erau din ridi se ciupeau cu degetél¢lbidem]. Compardd aspectului extér 'H
construct i v ‘ableinstmmbeatlluosentvea rd reet phfaptaduicvka ccthi t ar a
este un predecesal chitarei moderne.

Aceste instrumenterau diferitenu doardin punctul de vedere alonstrudéi saual
aspectuli vizual, ci'H din punctul de vedere atiginii lor.Cn t icrhg taeg a Mmast L ac
de mauri, arabii de pe coédlstnaunded enocerid ,a cAfir
“n nSpaa din altt parte adupht c o&rAadieicthintt eaurrao fd e
ar fi ajuns “n Catal oni # idgiant tPrdoev eerhd @ ,arita rp o
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nomade a trubadurilor.s@d&panapunstm®iail a
[Ibidem).

Cn ceeaHeerepénveori ul muzicienilor He e
formele principale ale perioadeerceate erau piesele instrumentale simipl@t ©t shib | ‘on
diferite ansamblurii s a u acompani ament ul ,vooecridet Lt Cor

A.Petropavl ovski "Waimiii el maidessyete,eard ao devepibtotipur

ale ansamblurilor camerale clasicepauticipa ea chi t arei , e Xf8/, 908 nt e
2. 3. |l nstrumentele ®endderoarde ciupite "~ n
Cn eReoda@r i chitara-planiaceeasahl sepalepviom

instrumente cu coarddl  a n u milvihuelajo € tu @ © n dd instrumentalanai largfivariat
S p r e Huls $e®lului al XVI-lea. Concomitent similitudinile constructive, tehniceH
interpretative ale acestor instrumente permiteau lweridr e ci proct a wunor a
folosirea unui repertoriu comun, " em@mina peu t u
r © mnstrumentée cu coarde ciupite care au inflieht d'i f enbistulr tlareat dvi mar e i
sensul modern al cuvOntul ui

Da c tr anpeo la tiotumentecaresau p Lt st r at “lHmozeisticehpicturil, c ¢
gravuri renascentiste, precul la instrumentl® muzicale care au supralit dea lungul
secolelor, vom ajunge IHMa <wolnicdiutzata icrs tcred man
perioada Rerideriieral Lt yt adust “MrEuUeopandiest | a-leai j | C
Pentru a argumemtai haede tHti oad ek ,caefricremall® or i
“apafHne | ui B. Vol man: Adstpuetcai adhltcniupatiteabth to as e
generall a ht a bk ei aRendteni deévenmpdu | c e | ma i ppEpmdlar i
Ac eededsie iretit sen cercet acanme | uedndtecpiarditiel
baroculuinua exi stat o preocupare prea mariefim@mentr
l tuttaakte instrumte cu coardeo [ 9

Sub aspect constructid Lt ut a er a -tan cddrug tdv ali,nta dinv e x
plat “"n partea de sus, ud igh@tursicurNumtunulc ad
dout#ecpiatr u, dar cel ma i frecvent a Hfumas t |
singurt. Acordajul Cc O r la ealcigpind carzilé au degetétpoudmai e v
rarcuunplectrio mi ct fHtact Ltaomodw | di d'&ls b 0[EsEP L

LtuBMaare oHrgl eitheimhGrceci a: unel e i magi
i nstrument au fost descopereisttee “cronlsn dliea,at it

JRAIl ves reMaileanat ¢L fost oameni i care au

55



secolului al VIH e a . Cn cultura musul mantmineft udrai nat

instrumente 20/ p.40].1 nt r oducedHeal etatteopene a avut | o
nordaf ri cani i slamici “WpBéntnsul a hilindarddus r 2
l a rtspO©ndirea culturii cuceritorilor asupr

st Hnk wun st aoualbtr Lroi dilcbatd emm n

Este importans preciz nt £  @iie priacgale depenetrare a cuceritorilor erau Spania
W Sicilia, ph i oawptmmibor ema rlek uptoap u’l &idtdlida. Athdar, ~ n
popul aritatea | lmwtmit epe et darait too renfiuerite wsuwau a p t
culturii europenéHi celai arale. Acest pr oc e soluhal X\d reaat “~pn@&nIp a’
respect i vouapX@rHtea n nselct al i a.

MaimulH cercetttori af i r mtacticieemuzicale du implegrea ¢ t
| tut ei s e rbtaensolo sap acompantamentplvaci. ui a pt st reazt r o
“n muzica eur olya XMkl epaC n Lfiilnduriorisdifitateunele caracteristici
mor fol ogice. Astfel, “n peri oadhlaeaseed iceCamtlat
plectru. Existau instrumente de diferite dimensiuni, iaridrc pr i nci pal £t @& i n:
preponderent n acompani ament .

Pentru a demonstra c¢um a nevom reférilabapoglopéran e
Interpret lal £ uin 1596 ce apdide pictorului italianCaravaggio’H careface partalin colecld
Ermitajului din SankPetersburg, Rusia. Unele detalii ale picturii transmito infdrhega v al o r
privind praaantiepacmauzieanaldio pdisapete bbservEanpdziE!
muzicalt pe care eroul 0 reelp Jacgdes Areadel dim1639,c e |
i ar gur a duwusservéd e £ d B e p Candéte Oard Hocer L

Fig. 25. Caravaggio.Interpretlal £ ut t
Imaginea de mai sus seitee dr ept d GivlsatduluiakXVlead " s € ©@p ut 1
seolului al XVI-l ea are |l oc o schimbare semmnume cat

abandonarea wutilizbtridi p | e c étaloufdentru a Ciupi coarrdeleo a r
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Aceastt schimbare favorizeazt con shecanpusdi |

pentru | Ltutkt. Scri itcrégif @ar palndmobhi clkhuia det eo ar
avea l4 corzuneor i numtr ul acestora aj uBf6gsauadg20,a 1 ¢
p.41].T o t o, dpudultinstrumentului a avut lain cauzéd apt ul ui ct chitar
i mportant “n practica muzicalt europeant.

L £ (dit aiu contribuit considerabil lavolu'ld tehnicii interpretative, la aplicarea facturii
complexeH a procedeelocomplex, la formarea unui repertoriu vagt v ar i at , refl
a mt fitltoate inovaie stilistice ale timpuluiDu pt cumtr elud tBeValrhan,r u s
| b Hiitenascentid i A a u rpeetdraada iristrument laopefldine semni fi cat
o |iteraturt muzical £FHiexd uamts Li, ntde m gHr eddertae ed
fLrt mopda dii[8®peBh s

Un exempl u el o ¢ doestitie créedhl a a £ & gitcampozitorklwi italian
Francesco da Milano, caré i i nd c el ma i bun i nstruHeeati s
componi st i ct 'Hecpeintr-ueaspattgenssach variat cu implicarea tehnicilor

compozildnale avansate, inclusacelor contrapunctice

Francesco Canova da Miland@4971 5 4 3) este un fai mos | &
rense nt i st t, unul dintre cei ma iXViearSa & mpg oz
Mil ano,® a w¥enetela Roma, unde a fost Acce.

slujit la curtea papilor Leo al-¥ea, Clement al VHea, Paul al IHlea’Hila cardinalul Ippolito de
Medi ci . F ‘Hig&fraemopac tau lc © n p o ®h tHuseoa @terpréet viruo'Hl u i
compozitor adc L r u i ' ucr tri au fost inter-puenamet ’
di vino FAdnciescbpPFrancescobd

Cn contextul t ez eikublinemcstt pérmadalS36k548ilarenddr t a n

au fost publicatéapte coletH i de tabul aturi pentru | Ltuttkt c
dintre operele sale muzicaleausuprddiet p©nt " n prezent: 41 de
transcr eri al e c©ntecelor de | Ltutt sub formbt de
“"n biserica Santa Maria del-laaSchiaedi dih Ma l

“n locul ei a f os taScaafFsrncecoCanova db Kilam estesansiderpte r
unul dintre cei ma i bunii ,cdmpazi nami ad & , me 2
l Lut el din toate timpuni éepréevuareri hezeheéeke
Sub aspect genuisticreald compozitorului cuprinde diferite genuri ale muzicii de
orientare academict: fantezii, ricercalei,
stilistice ale timpul ui Arediesal®aarausapravistsart i r m
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destul de serioase, fitrt HWuZAdiamit edzd idares ©du
[108].

Fantasia (Ricercar) nr. 38 e Fr ancesco daeBtkeascrpeht p
tehnici contrapunctice dezvoltate, perioada de compunergp i esei dat @nlgalcu
XVi-l ea (" nt-A&4&ahii Do p B OBcougnd agnfoivromhtmaD .pi e $te i A
printr-o serie de expuneri de motive folosite c#ine WHniitntdependent e <cr e
ritmic f liutindu rbithgeldntcrrieuhcart i v i4tpad0]@utarui citatravidetiHoa z[L2
influen‘ddtehnicii motetulyipr acti catt de Josquill sepePliez, |
imagindld tehnicii imitative printro dezvoltaréiltransfamaldmot i vi ct.0 [ | bi dem

Facturadezv ol t att cu ap ktiettganodulamixplidiooare dceatelnu i
evidem#®hni ca modal testestoulgna djewrausltc ucsedttitg, el o
GOndireaomaldial demonstreawzitstoe mieuzdiiuneer i & e d o
D.BogdanoR&straturil e mod a l'Hmnic deaimbiguitatél eiinamert, d a
“ntr uc ©tle acrmmce mai noc(precum transpadde H secvefkle prin ciclul de cvinte,
folosirea trisonurilor et§.devin nille instrumente puternice de dezaoé sub aspearhitectonio
[ldem p. 4. Pent r u i | us tun Bagreent alpacesta efdatpreluatdin cartea lui
D.Bogdanbwpt c (Hwo nneerilt a'untsouw ul , aceazpetedidluians
Arthur J. Nesgldem, p. 41}

Fig. 2.6 Francesco da Milano Fantasia (Ricercar) m. 38(mm. 1-8)

General i z©ndauatnoarl Uilz aa fpiirensteict neA7 c@r € odn
I umi : una, modaH £ f | empbbVizdi orhoatvic,ced chd t L ¢
verthicdalok mal &, l ogi ct, coerentt, prefigur Or
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temelie aesteticib ar o ¢ e , sisttmul amonminagormi n dderg p.45]. Atddato anal i
succintt &Hiamestpeeir mrteach 1t e&@grimor rciouc lepaesrittt
perioadr epr ezintt o parte integrantt a muzici.i

Cn s ec 0-KMI| pe teXtdfill Peninsulei IbericeH al statelor italiene o mare
popul ar i t amihuela. Sub aspept icandtructivihuela avea mai multe similitudini cu
chitara moder nt: un <cor p oV achp, Hse corzidoarpartéat u r
i nferioart a ¥i hweel dia drtauteconwdaxruel a era
spaniolell r £ s u'heaegiloriaristocrAdHl or . Vom demonstra “cnum
imaginea de mai jod.89]:

Fig. 2.7. Vihuela

Doar c¢cO©teva instraumeXVi-leasawteplhftaces di mngle
laMu s &gquemartA n d, rai®@ltulla Mu s Rstrumentaldu ConservatoireNational Sugieur
de Musique Pe parcursul setului al XVI-lea au fost editatéd a pcolextd de melodiipentru
Vv i h uL#éro deMusicadeVihueladeMano.Intituladoelmaestroi L ui s Mi | 8 535 Vall
(1536); Los seyslibros del Delphinde musicade cifras parat a fVéhwelai Lui s de Nar
Valladolid, 1538; Tres Libros de Mvsica en Cifras para Vihvela i Alonso de Mudas,
Sevilla,1546;Libro deMvsicadeVihvela,Intitvlado SilvadeSirenas Enr 2 quez de Val
Valladolid, 1547; Libro de Musicade Vihuela, agora nuevamenteompuesté Diego Pisador,
Salamancal552; Libro de Mvsica para Vihuela, intitulado Orphenica lyrai Miguel de
Fuenllana, Sevillal554;Libro deMusicaencifrasparaVihuela,intituladoel Parnassd Esteban
Daza, Valladolid,1576

Culegerile enumerate includeau fantegonete mu zi ct cor alHl L] diact ©)
f or mu hoce cd acompaniamenprecum’H transcrierile instrur
pol i fonhHcHt a(i g r. LsHheridat nt inp d aih a ot ‘ildlureor pavane) ne x c
fac parte din aceastt cul ege Hdificul AMit\we ltwelhnd
compar abil cu cel al "Hrulze cp @ n tcrauH gipaBpiradipatd i” M
difereid constt " n faptul ct repertorii ud p8L ea

Pe | ©nHyitl ec r peegpetparaursul setelor XVI-XVII s-a format un fond solid
depi ese muzical e penHinterpréHi heelakt c aGo mpMigualt & wi
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de Fuenllandla.au creat | i teratura  mazfebh!|l tapenizra

acea vreme, a rtmas “n istoria muzici.i uni v
Lui s d gccaNb0018%61) vihuelist’H compozitor spaniol din epod@enaterii, a
fostpr i mul compozi teur omenetoariea 'nmu z1li5536 ke pub

pentruvihuelade manyu tEiMadstiol Cn cadr ul A a die sakeirestrumentale e g e

(fantezii, tientd, pavane)H vocale (romane, villancicds s onet e s coad sstei |7im
portughezt, italiant) sunt organizate "Hn d«
crescO©nde, cu o wutil i #larae ptoolti frnophbd].ema riemiat anie

Parted nt r oductirepk ez i qqulbegear imi ¢ ma n ulconidd e |

informalprivindconstruéHa i nstrument ul ui , pr icadrwicapitoluui e d
finabL. de Wixlp&8me punct ul dagintre eetk enai dificil® pislemp alea U |
teoriei muzicaleenascenste’ i anume cum ar trebui st se det

("n opinia sa, nu ,cirl cpenfpamtitda glbidem]i Este 0 p
i mportant de adtugat ct a fost unul dintre

"nceput sHisdrei ¢ Elepald. Ca cr ea

Lucr btril ecedt kulegetessient’ nsol i cit ate “~ n zdtd el e
fiind adaptate la specdi | i nst r um@last au folesirea ndidi moderne (reamintim
ct "n epoca | ui L. desadviil §éHeom wsbaurlaalree mu z i ¢
Vomfaceo anal i zt s@pavaneme it rau ceHiotrad mada rsy
Toate dansurile se deosebesc prin folosireas
schimbtrile acordurilor formate din 2, 3 s
foloséle, dél” n i nt er i or udr nmoarcitcue is e ormeodgHasee wdlorpent ©

fundalul acorduriiofHn ut e (de obi c éi ,al tne vporco cl eed eeex tcraerne
instrumental £.,g®unldi aspectommodatseanusl tit: edt e
introduce diferite combinklale modurilofrcr e ©nd o pal et £t Hs omroo &s pff
Drept exemplu poate seravana)” n s ant ~ modullaealic’ldionic, do’H sollidic,

la doric etc.

!Tientoest e un gen al muzici. instrument alleaspanmnipdl e.tr
aseamkbnt cu fantezia sau ricercarul.

2Villancicoss unt c©ntecel e tradi ™Hi onal ei acranttal ann eg ecnaerrea Is.e Un
vechi melodii sunt documentate din secolul al-K\é a , iar epoca de mare popul ar
secolul al XVliHea.
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Fig.28. L. d Pavavia I(m8nn1-29

Miguel de Fuenllana(ccal5001579) este un alt renumit vihueliBtcompazitor spaniol

din epocaRendd er i i , #ULti dorrwl dekrm¥si ca para Vvi hu
Lyra,edi t at £t SevilaW5 %4 diaatt regddeaMaisppasolpr €&
imaginea copertei acesteiddii de o mar d125:al oare i storict

ISR

. :
S CIBRODEM SICAPARAS [Ny |
I @hlcla,inrim]adoOrpbmicalym..tﬂ! !

Talfadoen veyntey ochoreales- >
A Zonando : !

-

Fig.29.Li br o de m¥s iintitaladp@phenicavliyra u el a
Or ph®niacan 'HB2deg i e skese Vvolamalispusé n conf or Herea at e
numbtr ul ui de waudraiv o € ide” n av o |l cinensal’Hals sp @motl .| a |

aspectgenuisti@i ci s e r egcis @as o ufma mH) e a imioe Ed genlegeréa. C
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https://en.wikipedia.org/wiki/Seville

con'ide fanteziile semnate de contemporaniMuide FuenllanaprecumHhlaranjamentele pieselor
vocale semnate de compozitori din Spania, Italia, Bfr-landria:Josquind e s Pr e z C
de MoralesFrancisco Guerreré Philippe Verdelat aCrnanj ament el e saH e f
Vi hpyceoompozi t or ul "mbint melodiile cOntéteel o
cantus firmudalte procedee polifonideCt. 164].

ConstantinAndrei meiHoneaz £t o ,BHanuneVirweld beaf@p ter ut £ " n
1546, 4ct rei autor a fost Alten sppe Muldua sviah welhta a
ctemple viejog ( vec hi ul acordaj), al Ltturi de alte |
v a ¢ a stemplé muevos (noul acordaj). Cartea sa mai cuprirlle numer oase | u
vihuelacuith s e coar de dub/I'Ho n dllwa mvear Hi endt eeirapir edpt@petpi v |

Men'Ho n adiidnalc £t Al ons o Mu-1b68&0), compotitor.sparfioh 8 ®st un
i nterpret n,oiHddaar clha tvairdtcamebdtnca stloleslibrossié musica
en cifras para vihuelap u b | i 45248 l& Seville corildea nu doar piese pentvihuela,ci H
pentruPckrct at i c tedidespreecérese C.rAndreaConform unor surse,
fiind o cul eger e pheddasaneneg rhiumd [lLe m@micesaepdime rtto
coarde care au supralit pa £ * B noastrel Acéste piese sunt scrise cu ajutseainelor
tabulaturii italiend 93].

2 ,,/,t( .\\5\;.4;

\‘ ?\\“j@“v WL \\‘V
“ YA \

FALONS 0,42 iMVYDARRASR

#¥TRES LIZROS CE MVSICA EN Cla, ;

L FRAS PARA VIHVELA, INTL I‘RIMIRO AY .MVSICA FACIL YDIFL
ctlen fonrafiae: yConPofiursstyPavanss ; y(‘:lLrhl-yA Guns ufmu
Qas persputicrrs . Bilepide s

o8,
rigiios al muym: a;nl
ficofefior cl fe

5 3 (@ Fae {opreffoc] prefente 1dvo enls muy noble ylea! cledsd de Seullls eneafn de Tusn deLed, fla
L ¢

l$-|u
N NS
;;/uaugw Mé,w 232

o LEXE (
Fig. 2.1Q Tres libros de musica en cifras para vihuela

SN %\‘:§
Cn partea de sus a,A. eMudarir g aign chiictdiac a
renascent’dHisn d , ddutémple rusviogacardajul nou)care de fapt utilize a z L
acelatl set de intervale ca primelpatru coarde ale chitarei clasice moderne teimple
viejos(acordajul vechi)care] a r ©ndul stu, C 0 i, cucekcdfid ceteildeaa c o r
patra coardt acordbdan bl re)cToalegiestl® compose de A. Muslarrg

pentr u, cecéxcefjHar tunei a, fol odlescprAmoudr maa er, d ap
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https://en.wikipedia.org/wiki/Josquin
https://en.wikipedia.org/wiki/Francisco_Guerrero_(composer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Philippe_Verdelot

i nstrument de tip modern fLtrHeaf fcOmecEaml:
piest care neceP2.tt Aacordajul vechi

Cn pofida r Hs mOndihruieil elit utne ip eolulialoX¥ldea ser e n
0 b s e r'Herea irteresului muzicienildlal publiculuifdad de chi t ar L .acestait f e
secolse r Lsp®mid et c p u,rpiedecksoare dieichitarei inoderdeitara cu patru
coarde’Hl ceea cu cinci coarde. Ambet®nstrucH i ale instrument il ui
ulterior, sa u r £ s p © n eritoriul goreinentiluiteurapean.

Chitara cu patru coartire |av.cEanfodvigffreesidilui e d
C.AndrefACn Spania, aceastt chitart purta denuil
sau chitafdri mga; t'emrkEer amu guiterne; “n Angl
din Fareb ,p.9]

Cer c e,jpAntrecard JiRAlves citatanteriotpr esupun c¢ct di mensi u
a trecut probabil prin diverser an s fpd&rnmt rlia st abilirea msedel |
considert ct chitara cu pappbpesed@addeaera me
duble’Hzecefrete 20, p. 31].

Sau pLstrat documente car dalcdezclelt “Hiode h
chitara cu patru coarde. Astfél perioadal5491 555 teoreti ci anul mu z
franciscan Juan Bermudo a scris un tratat cu titlbro llamado staément de instrumentos
musicales" n car e aduce r ecaumaedadelor ic hp it ac thliaversnd e 3
ADact vrei st t-0aaBifstoaterdin eaprifisasea ¢ onfrdr p. £0d

DeHhichitara cu patru coarde avea unele avantaje constrikttive nt er pr et t i v
cu alte instrumente de coarde ciupite, példeer ea constructi vk a inst
s f'Hursecoluluial XVHeal " nceput ul s4¢eal chuit aala XVl ki nc
“nl ddceuiaet ©t ‘Hchithracw patry coarde.t

Cmbuht eh pHbraqustiteald hst rument ul ui-acineed ¢oam ar e
W setar ea ac or-alaferiuchitarei cucimgddoarde muate avantajeifad e v i h L
sau chitara cu patru coarde. Bstportants fmeritdnk nc £ pr i mul tr at aeéci de
chitaracucincicoarqa f ost publicat " n 1596 | a-1&23, cel
matematiciati doct or "~ n medi ci nntitulga@ wietmd rnreante s pPAaes
en dos maneras de guitarra, castellana y cathalananleco or dene s, l a qual

tafer easgadom exemplu tipic aln | sindromeliteo r

de coarde ciupite, “"n gener al
Caii alte tratate sau cul egeri dslamemping e em
oviziunege neprailwi nd Amuzica predominantt | a ace
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coarde, acordarea acestdia = m bBieantehnidilor de intg r e t [Wene@m 11] Cn  af ar

aspectelor practice de interpretare,ita a Int e manual e de epoct, a

aspecte legate de tehnica de interpretarejid@a muzi cal £, probl emel e
A'tddar,a t @tatul lui J.C. AmatcO tir e akit 1 mp ul u i mEr t tHuli ses

seoluluial XVI-l ea un nou 1instrument n gimoi coardes diupite)a r a

c@®i gt  THeeea interod o n, @ Ind o,cde ifaptd £ uH ahuea pe tot continentul
europeanSinguruli nstr ument cu @oarkdsda rceidkkie oi\empEa deea n”
bas a,nlumtheotbgcareerd ol osi t £t ca itr, de acampanianmest® t

,

c © mpartada basuluilfasso continup[lbidem].

Concluzii la capitolul 2

1. Chitarele renascentist& ulterior, baroce au fospredecesoarele chitarei clasice
moder ne. S uknalacegiea autfostffolositdymai des ca instrumente ciHwnc r i t mi
“n diferite tHpumai drearancsaa mbdsutrriumentd i géal
concurefilcu alte instruméne cu coar de c iihugdHd., grie upei corstaiid | L
mai avansate, unui acordaj mai'keut , u n o iHehpice’Blexfrasiveinoi,fcare au infludh
dezvoltarea repertoriului.

2.0 ethaoopuit “THMchimreicdinoide cperica d a r e n dilmrumesecalukat b
XVI-lea.Vihuela'Hchitara cu patru coardeu j ucat un rkba cchriutcairaeli r
perioagdst udi at t .

3.PerfeCHonarea constructi vtk a c Hdchitareieuicinat u
coarde(@numitAc hi t art spani ol £0) H eunatiCnts thchiareeenlta
cu patru coarde. "Azleh s at as olitil detwmlui al Xe¢Heains f Or

"nceputul sdeaol ul ui al XVII
4. CrepocaRenad er i i s e isele meetra dezvoltareaerepertoriulidiaplicarea
tehnicilorcompoZHo nal e mai avansat e. D HeecpedH ae X dnHi li s t

compozitorului italiarFrancesco da Milan®rintre cele mai faimoase exemple ale muzicii notate
pentru chitart Ipoateuddi -nnomd e aM¥sgziad & pestaubr e
c hit ar GaspaoSagapd a t anul 1674.

5. Un alt aspecimportant al evoltH e i artei chitar i’ stonstitue di
aparild unui’ht de tratate, precunk i br o de m¥Wsi ca para vildael a
Miguel de Fuenllan&l554), Tres libros de musica en cifras para vihuelaAlonso Mudarra
(1546), Libro llamado statement de instrumentos musicalesJuan Bermudo (154%555),
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https://ro.ert.wiki/wiki/Gaspar_Sanz

Guitarra espafYfola y vandola en dos maner as
laqgualensefa de t e mpldaJuan Carlosa®fiat (1596)a s g a d o
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3. CHITARABAROCI| CN SHRJIACULTURAL EUROPEA N: REPERE
ISTORICE, TEORETICE, PRACTICO-INTERPRETA TIVE

3.1. Inovd'lle majore ale barocului: trecerea la chitara cu cinci coarde dubleaparita
Alfabeto, formarea’itollorna Honal e de i nterpretare chitari
Cercetttodi i amBivieesa moe | a'iissrumentuluifsevpmiund
| egatt de sti Hurdiel @ rmrcad chirmma mtueg n c BRraaid d a € h
timpul barocului, elementele indigene muzicii acestor i au fost “nHmhed o
compozilH pentru chitara cu cinci coarde. Vi |1 t i nerantt era cokunt
compozitori spanioli, italierifrancezittaup £ r s detorigindl au petr ecut cC

"B r 2@ p.44].

Barocul mar cheazt o #Hahicmbameecr gtiplani t e’
chitara cu cinci coarde. Evolda i nstrument ul ui capbLbBadeazwvodta
tehni ci de inteéttrepreecpeert orsieul” ,mbajgdcompozitorip| e
talenttlic ar e promovedekt” mopd a&c ttiBeead t o lelegeaanaiibimea i c |
speci ficul dezvoltitrii ,whietuage 860  doroadar ec uh
mul tiaspectual £, c aioenstudHap @ mist diufmemittuéd ud g me

chitaristice’t, concomitent, modificarea procedeeldra tehnicilor interpretativeDe asemenea,

trebuiestudiatiir o | u | u n o"Hmangamte sace mwacontribulit la completarea repertoriului
chitaristic.
Cn ceea mevallp majoveecki¢ aumodificat esefiH a | practiida ¢

repertoriul pentru chitara cu cinci coarde, sursele de réfdrimo r mu | e a z £ puncteme t 0 ¢
vedere schimbarea scriiturii muzicagl#&lanume trecerea practicii compstice de la polifonie la
stilul omoforrarmonic; introducerea unui sistem de fldtanoui Alfabetq care reflecta mai
adecvat tr an duf nouzicalliale fdcterii chitaristizeg lormaredolii componistice
H interpretative spanioldvietamorfozelemerildnate mai sus au fost realizate 'gt& a @t i v i
interpréltor, teoreticienilor ' compozitorilor precum J.GAmat, G.Sarz, L.R.deRibayaz,
S.deMurcia, F.CorbettaR.d e Vi D@&moziersNG.BGranata, AC a r'’Ha.®lereferim de
asemeneala analiza repertoriului compus de intefpteH compozitori. C
preponderent din dansurile de Muftaendezéari g
Una di nt rlestilisticebsefidle’'ta d e pesidad a devenitrecerea de la stilul
polifonic renascentist la stilul omafearmonic tipic barocului. Processl " n caut bt s at
ampr @mtziabsiulptr a repertoriul ui pentru chitare
Ri bei r o Al v eBhe History lofuhe Gaitar &J@laseet important al muzicii pentru

chit bartoc na f ost trecerea de |l a stil ul de ¢
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timpul Rendterii,| a unul nou, ~ n Cchaxerigellreo | duel a ncs@ nrtuam e:q
simple. Acest fapt a redat, cu siguidn atractivulat ea genlHere©nd
substaltHa | £ uac hriotlaurle i ™HIl en esuoribalgelt €enform ppiniei autorului,
tranzitd a avut loc sub influé#l stilului italiani melodic’Himonovocal.

Dact vorbim despret ati V eepatd @nocuup tiecbuzes £ n
clarifict. nsemnificald adoi termeni rasgueaddiipunteadoC n g epangeadaekte urtermen
folosit cu referire | a Atceilpine@caziodiedividuhlé duar t
vOrful degetel or, s HA3%Rasgeeadpe biar e Cae uflt as gu e e
de c©O©nt ar en lcaa rceh ickodsflbidemr.e GCseurnctet £C.o rAunld rreo m@ rg
ct stiluril ecopugdifpriceA Al @ a@tcluml $mani a chit a

a fost folositt “~ n dout H anontbustilul Rasguéador, penter d
acompaniereadansurild, st i | ul Punt e d&desolo pledstriou gp.§5PO©Ont

Pentru a explica mai elocvent specificul tehniasgueadpvomapelalat e z e’'lHl@i c L r
loannis AnastassakiBhe Art of Rasgueado Aut or ul t rasgueagl@ape celtmaih n i ¢
impresionanth caracteristic element al chitarBamenco aplicabilii "~ n  cadr ul i n
chitart <clasict. . Anastassakis explict i

APrima datt c©O©nd almnasi <thatt alrda sun fd @ameercto, a
c a rHlenit"a m®© n a’Hdd toateaspnietéle pe care le producea simultaia Mi d at s e a
3 chitare BOnt aw !"teditddkdreilllaotrt | ui ptreau i nfi
reddl t -Hs £ "tdil & nr i t 4«mu rmalne et ht rf ¢éareta avuntsens complet ali

mu z i [21 p.5h

Folosirea acestui pr 8 gredilicewn sundat magp puternidintaie ¢ h
tar e, un lucru extrem de | mipsotumendale tu participacea n t
dansatorilor. | at £t cum masgyueadoactdrul citat mas suschitgoae ¢ i f
Ase auzea deasupr a "®i'dac ijioouwlswintde apriec iao arCen t
[Ibidem].

A doua inovald esefHal £ a t i mpul ui unai sisteenvneunde inallai n v ¢
muzicalt pentru chitar aDucput cciunnidnatranterear@pad n u m
unui sistemnou de notdHe a acor durid os c hai nabptirriultorgrdae o
context J.R.Alvesr el at eazt: A At © titul seootuloidali XVilea dirdlglial a s
S p a n i Hcanzane&dieléi villanelleleau dus la inventarea unui sistemdefid®a pent r u
numit Alfabeta Sistemul a fost una dintre inote majore utilizate pe tot parcurdodrocului. Au
fost folosite litere ale alfabetuli s i mbol ur i pentru a i npohalca

acordul I mplica toate[2G;pe UM cinci coarde al e
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Fig. 3.1.Orphenica Lira. Libro Segundo

Autor i sur sei "n'H@ anpbtbtcpehirmbcbbt ant
stiluluimuzicalaccent u©nd c¢ct Juan Car |'ldpsntriAicmi@gcycin@g ut o
coarde, a fost cel &Gaie¢aar@mr ez {flfsdurasjsterny tlerv a in
notdle nou cu indicarea degetelor, acorduribsuccesiunilor armogie . AEIl compar
unei piese cu culorile unui tabldtiapoi face afiirmdda " ndlr c £t neai ci ne poat
cu orice piege darctc[®phirsee asrcmdrei ctnd sur sa r e

opinia mai multor interpiéll  t eor et i cacestrsistemddenOi@ oc i t ar i st
ma i accesi hdichtabulaturac o mpar a

AtreiainovdHe a t i mp uUdrmarea ateifai tdmpohisticed interpretative

di ferite: s@ariralek.ezitttaloirdiiHiume @ sa +'@#opuse:pd @ ©
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de o part e, Sdehitaristic eno@eantcomuminterf@ compozi t or i i
HMact i depamtedédlr a | or de origine, fapt ce cH i mu

interpretativpe de abeat epaikt & pHomdiferimias paa ntirceli W, firtaanlcie

Fiecare' M o a |l Lt trateazt “n felul stu mi j lTleace
i nstrumentul ui , c r e e a Zieul liombajului eyxieal ra-bor ni aul . maTrocte
uni i cercetbttori a c c tadiieu spanmole care oal dat dendireireas e b

instrumentuluibaroéc hi t ara spani ol t.

Concomient,déii" n cercur il e | argi de am&pania,nu de
putem crede ct acest instrument,ltalia’ifrar@auc | u
avut otradHe de <chitart | a fel necdo®a a tphacticiea i

interpretativea b o r d a r e Halt¢ aspectedA p. 36]L

Revenind | a sapderei cele trailtoli intarpeetative B componistice
europene din perioadmrocului, Michael Lorimea f i Amb mp o z i t o-auiinspira ¢ina n i
i nstrumentele “n sine; Cculorilaraaniiihterasdnie nedihiude. , a
Muzi ca spaii oclubm ae sftoes tp,©nat & exubkerant, idiomatic, dheictb r i
senzualli  vi tal . Stil ul italian avea r LBdspuslai
ritmuri directe, vii, dramaticéil contrastante. Stilul francez reflecta dansul: efug gralds,
impresionisti ~ ncl i nat spr e FfH,t mwrgie'ddtad g hinduaatne u ¢ |
Expri mbnd acest@®chHmadsndrsic,utc Hint aSrpaanti eara anftlr @
Fraridl ¢apud20, p.46].

3.2.Chitarabarock”" n Spani a

C analiza specificulutéolii naldnale spaniolee vom baza pe suportiaptebr istorice,
pemanualele editate, repertoriul crédinterprélicelebri. ConformtradH e i s t Refdiete,i t e
practi ca bahriotca rriegmudiiecibe deaspect@grecumcompozild, interpretare,
crearea manualeldial ucr £ ri |l or de natur t met ccoampaziori bi
interpreH | a chi t.art baroct etc

Teoria chitaristict spaidi ovlalvomadudidaesaccim t £
cel e ma i i mportante tratate car e reflhctt
interpretati WHondm idmpulsuiar t Merr ac e sHeenclwdo | u i
at ©t "Hin dmectao H repedoriul autortlorcare leau semnatpferindune o imagine
sistemict dsuphat axestsebpracaliiol e " n peri oada

Maint ©i de atrdantte,m c tHep rpiemd rpulkclhiidar a spa

apailie luiJuan Carlos Amat'hlesteint i t @uiatt &r ra espafola y van
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guitarra castellana yYyvohumal aagnadireapd msd& 26 )
j 0s r eqoperazdildndinianul 1701 darcoritdutul acestiaeste identic.

% tarra,Caftellana, y Cuchalan de cinico
% Ordenes,l 2 qual “enféna de téplar,y ta-
% ferrafzido,todoslos picos naturales,
2

:’5 ) b, mull.dns con eftilg ' *
S;'é maravillofo. &
‘; Y PARA PONER EN ELLA O!’AL- '

G quicr 1ono, fe pone vna tibla, con Z.{ nal
o dra ‘]u alquicr fon dificultad ctfrarel ¢
= tone, y4z /pues taiier y cantarle por do-
Pl

& ze madu: T [¢ hafe menciontibien
& de la Guitarra de quatro ordenes.

: En B ircelosnd: Enh 1mp:cta dc Glad»"
Bio , 2 la Riem 3 <

Fig.3.2.Juan CarlosAmat.Gui t arra espafYola y vandol a,
castellana y cathalana de <cinco

Conldutul edildi s e r e facomddj (mefldont m ctL acesta coir
contemporan pentru c hkse coarde), tipdrila slé ol e mond € 1i 1© 4
(Tabulatura, Alfabet 'Ha.), procedeele de interpretare, rémaul potrivit 'H alte aspeat [79,
p. 11]. Acesteasunt confirmate prin explical schemeHhl desene dedicate acordajului, pédii
mOi ni | O, conddruirig dacdrdriloidt al t or probbkéemact AvBmddi n
limbaj simplu, clafiaccesibi] expuscaproces de instruire adresie autor frateluis t, manualul
este precedat deei sonete dedicate autorulbiichitarei cu cinci coarde.

Pr o p u-medraptuscopmnaliza importaiel tratatului lui J.CAmat pentru chitara
bar oct,s tsobdimemtu £ mb t .oAxaastt | el u estegprinaul tratat dedicat chitarei
spani oliegnHalt ctmbi nt di ferit @ d&hgmédnstiureentllue g a't
T ot odbnatimportareelement de noutat® a ¢ e s tHe donstitudierdescrierea unui sistem
nou de notdd mu zi cal L. Conf o Kaoncepepx mu see | Mihe BaFoquéé a

Guitar in Spain and The New Wosld AAmat a introdus un sisterm
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cifre (numere)c ar e a permi s o | ar gt rhHtlesapofentamatordor a ¢

mi j | oac ébl daec camp anrvita ment ul | a ocdofip.lart cu di f

Cn contiiidaorlei ievsoplauni ol e de i nHeuphk dar a
ma i mu THt o maatural e, cul eger iafindominabzaee Isbeo.segéhda n t |
de tonos e villancicos a una, dos, tres, 'y

usanza Romande Juan Araniep u bl i cat £t ~ p'H Me®dbddnuilfaalisskno pesa
aprender tafer | deLguist deedrthattf oEapRfonl s "~ n

portude z Ni col ao Doi zi d e "H\WNedvamodomde aifra fparastaner dau t «
guitarra,e di t at £ ~ no[MéamMp05]l.1 a Napol i
Ur mbtor ul i nt éir ptreeadr, e tciocmpaornz ictaorre a avut

chitarei spaniolea fostGaspar Sanz(16401710)care" n 1674 edi teazt | a

titlul l nstrucci -n de M¥%si ca Pstovibopmiei luial.R.E&lves, acest r a

volum Aest®melcomsasii deumti nzttor t r[28tpad7] Ed'E c h

Acdme muzict care conf i rHmn &tuez,i ucnem asrt ifliur\V

Canarioshl Jacaras spaniole, cu Tarantela, Saltal@aile de Mantua italien& unele stiluri din
nclusiv unel e damsgueadp crot s

alte'dr i europene, i
‘Histilul punteadodeH | f avor i z e aS3ahzapneluso expliddd basuluufigunat. .
pentru chitara cu cinci coariéo seCHune i nteresantt despre .regt

Vom demonstra foaia de titlueali’téi [121]:

538808508080800083080808080h808880n080080808888

LR
947 ‘é? T RN SRR T a R e TRATY RN GekRed
e $ %t
?3;-1-53 INSTRVCCION 2t
iAiDE MVSICA SOBRE LA it
ZpEe GVITARRA ESPAROLA; Rk
Hid Si e

S#ET YMETODO DESVS PRIMEROS RVDIMENTOS, 333
«f,;’ HASTA TARERLA CON DESTREZA. - =
2 3 CON DOS LABERINTOS INGENIOSOS, VARIEDAD DE SONES,Y 35 ° i §
:ﬁﬁ 2 Dances deRalgueado, yl’unteado al eftilo Efpaiiol , Iraliano, it ]
:2,*. o Frances, y Inglés. :g - e
ﬁ §& CON VN BREVE TRATADO PARA ACOMPARAR CON PERFECCION, :s: s
S5 & fobre la parce muy effencial para la Guitarra, Arpa,y Organo , refum % &
Sl b o ch doze teglas, y exemplos los mas principales de Con. X e
:cisi;; trapunto , y Compoficions ) & »
?mg:- DEDICADO . i Sise
DS AL SERENISSIMO SENOR: EL SENOR 3%
<’ o ofs S 0m
A DON IVAN. ke
28 % 2% COMPVESTO POR EL LICENCIADO GASPAR SANZ,ARAGONES,NATVRAL DE 35 %6 o
3% - laVila de Calanda,Bachiller en T'eologia por la Ingne V niver/idad de Salamanca. 2%t
:2*1‘:‘; licencia:En Z: 1 l'los" d de Diego D Afio 1674+ o‘rXq:g':

, hbhasasas 9&& 8355088 &AH&&P&‘NH%M&&!& 5888558
FERTRREEERNEERE 6“‘“v‘é‘é‘é%6?’6‘6‘6“‘6‘“‘5?‘636‘“‘&‘“*‘56?%\S:‘G‘e KL

Fig.33.G.Sanzl nstrucci -n de MY“Espafsbadre | a

Text ul de pe c o xenplenentamsuprafaptdiuo a tame a zZcdecH
included out spr e e coeelree gnudii | mpor t anht efe #@plmp ice e
ce privetle sistemuldenotle, C. Andr ei precizeazt ct ace:

tratat de acompaniameit cu o0 seri e de piese Homiasd (ri

5 linii). Majoritatea pieselor propuse sunt dansBasacalii, Canariogb Jacaras Metodaeste
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il ustrathHdi og.g1lPe xer ci

Cu un an mai t ©Or z itu ptioa tiatl ltat. Zcadhratiged 2dro aac ef |
segundo de cifras s,0bAedHire® cGunsteari rea dEs plafnes
mai mare partku j er o s , Paradet as, E s p a (balkte ftaaceze, dav i |
H O pi est Miprmardé Boguyadl. 2ibro degundomai conide 'H explicdld asupra
acorduril orldemaplB8lcedari a) o |

Atreiacarte Li br o tercero de ci fr,apsare @ddeaninan C
t ©r,zi und comasatt cu cele dout precedente.
reprezintt un mahoraarsdfing sxatipaerapertoniufet elmamrs el r i d
Colecld de manuale a lui G. Sanzaavutoinflten consi der abi | £ asupr a
chitarist’Hce u mu$@ma iié sflede interprétaibbpiinccalitatea operelor,
GaspalSanz adomindit oal a spani ol £t ti mpldech@.8%hai bi ne d

Cneaceprivii e r ol ul | u Tid mBzicii sPaminlegbarod® erwo Inw ma i |,
subliniatfaptulc t acesta este considerat cSpdniacaeia i nm
influen'®lt dezv ol t akobi eompohidticeH i wanr # eadr et i ci an avatl
sursele encicl oeple da cce vseeniatf ifringu rcat dfo miien a n t
inspirat maimdH ¢ o mp o z i t olulial X}-@ax3preéxemplglen st rucci - n ¢
sobre | a Guiatindluernblad E snp anfagFledasiapaauun Gentilhombra lui
Joaquin B d r i[X]ad). ®atrimoniul lui componistidi teoretic apreciat de contemporatiide
generdHi | e vi it oar el netl dedhé:s sobr@d GuitarraEts ptaflot @t
SuteEspafol a

Dupt cpoate observdin fragmentul partituriplasatemai j os, scr i it
acestei créileste unaomofolmar moni ckt, tuepnatitiuder mai mul t o
acorduri, iarnotdidla cont emporant est e ~ mbpenocadabarocalui t a
[Ibidem:
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G. Sanz (1640-1710 Spain)

Guitar |}
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o |l@

T
Guitar |[A
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L=
~

Gtr.

Gtr.

Fig. 3.4. G. SanzSuiteE s p a {non. 10)
Un alt set de exemple muzicgeezentatem a i jos demonstr édzt

compozitorului pentru stilul omoforrarmonic, pe de o partéil genurile de dans de origine

spani ol t, pe de al t comporitoraluiconilbuie rsemuaificativala t a ,
valorificarea creddi populae " n cadr ul mu z i d¢ntroducancriledragmentee s
notate din cré# Iui G. SanzZi Es pafol et as, Gal |l ar do, Villan

Paradet as, Zar abanda #&lde Napoleg coredopGlafinaolias, laa C
Mi fona de Cat[@l3ufa, Canari os

Espaiioletas

L

o dd ddd 4N JJd ) Jd e dd)
5 D }F, ET" = = }f" = :F:_ = —

444
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Danza de las hachas

'= ] e R I-F FFF; l?‘
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Folias

La Mifiona de Cataluiia

:4:(,“.'34)3 i &“ = A
et SN

Fig.3.5.G.SanzEspafol et as, ,®anzddalasthachas,RujdrBaradetas,

Zarabanda al aure espafol, La CavalMi g§oina da
CatalufYfa, Canari os
Un aport considerabil " n H dterpretative’t iar a p a ra’t

contemporanuli lui G. SanzLucas Ruiz de Ribayaz compozitor, chitarisH harpist spaniol
(1626216777?), autorut £l Luz y nortemusical para caminar por las cifras de la guitarra

Espafola y arpa, tafYer, y cantar a comp§8s
aptr anulele77126).
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PAlA CAMINAR POR LAS :

Cifras de la Guitarra Eipaiola, y .

Arpa, caiver, y cangaed cum

cantodeOrgion y breue cxpl

del Arre,con precepoos fasiles, indue. ;
conclaras

Fig. 3.6. L. Ruiz de RibayaZ.uz y norte musical para caminar por las cifras die guitarra

Espafola y arpa, tafer, y cantar a comp8s |
Potrivit sursei citatanteriorc ar t eldn @ co@comandbr i de bazt
chitara cu cinci coardei |l Piespifecdmnpasasaaca

‘Haltele. Ribayaz a fost foarte infludéh de Sanz, ceea ce poate fi confirmat de citatele ample din

l nstrucci [20p.47uC. Shanndzroe i |, l a r©ndul .deRibayaz, s cr
findsi ngura |l ucrare fHner aitni ¢lexda deosttiilahplod
urmat de tabulaturi folosipe nt r u cel e domu&] i nstrumenteodo [ ¢

Cn anul 1694 | a ’iWadda piesed pentryp ehitam cuw cina ookiidec

Poemah a r m: compoesto dearias cifrasporel templedelagui t ar r a[llBsapua T o |
Francisco Gueray careAaut or ul dfHi c @Qteeswpa ei ntdeihcna ca i nt
t a b u I'khde interpretare a ornamentelor. Toate piesele salen t sub fTaimimb
Pasacalia, Jacaras, Mari.Aldpalroscomppayoloe tua

dansurile de curte de origine sphaniimtlder pmetp
TradiHa st ab i AmatthtG.Sdaen zJ .eG.t e Sanmtragolde Murcta (1672
1739), o altt personalitatecampornhaabul "~ &7

trataulResumen de Acompa€far H a&a Ra@Passacadlesy Obaas Gu |
deGuitarra por todos los Tonos naturales y acidentalesbuie specificat fapta £ “l& cbritde

explicdlle compozitorului privind descifrarea sisterautle notaé Alfabeta
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CaractResmf@ad de Acompafar ,U.RAMsarftiec lmdton
S.deMur cia este considerat a fi unul dintre
chitara cu cinci coarde, i ar Acartea sa a
foarte influeriet de'd 0o a | a  fHa @ompus mai multe suite instrumentale care prezentau
adesea un preludiu, allemande, courante, saralldgdpie, adesea urmate de dansufidiale
precum bourr ®e, gaviotdllaPRapeaBuecet , passacaill

Opinia pritteomponl statetal e | ui S tHiEe€ AMreir ci a
caresusiiec t at ©t "Haomradteta ar@aeauapairb,l ia@@didiuieH anume
Passacailles y Obras de Guitarra por todos los Tonos naturales y acideatgldsr ut £ " n
Aofert o importantt panor ambi dwbpligneaubstdiaé bt
despre basul continuu, Gl comtradansaritoafrancezen enentiete, a
diverse piese spaniclé s W9jpt86]Manuscrisulestealt. t ui t dhinnpricheocaride s e ¢
diferite exemple de passacaglia, iar ceadmual 1 2 sui t e. Putem gtsi
pentru suita baragorecum alemanda, curanta, sarabanda, gayatg, menuetuitia.m.d.

Santagpd e Murcia a rtmas “n istoria arHei
compozitor.i pebhtwuiu pghesar & untl[i9h Denonstt euna t e
fragment dienPraudi@iassctrti séldn coot @ mpor ant:

Preludio
Passacalles y Obras (1732), [Obra (Suite) £.124v-128,] f.124v-125
Eingerichtet von Stefan Apke Santiago de Murcia (1673 - 1739)
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_______________

cesleorscesnbonstos s Roos

® 02 b 5 T v

Cancion o Tocata
Passacalles y Obras (1732), [Obra (Suite) f.97r-103r,] £.101v-102v
Eingerichtet von Stefan Apke Santiago de Murcia (1673 - 1739)

s M-—= Tl ~
OL{-‘ T J‘ "I ‘1 1:71 4J L] "!j § "m 1J *A ﬂ
LEISS = = it = oy

Fig. 3.7. S. de Murcia. Preludio. Cancion o Tocata
Dupt cum se vede “n exempl elldorld 8.deMlarcia s us

secar act er i-oanara vatietate de protedee melodice, armdhitacturale, care nilit+

aupierdubct ual i t'HMd erap 6 mi <trie@ktp ecnotnrtue nephoi rtaanrtt .
Lista manualelott cul eger il or cu repertoriul pen
fost incompldit tdé tLepo®i zé AetdficdludeA.” n |"inst Lt

cercet tr Andrei sdu uJiRAlveS.. Ne referim laur mbt oar el Guitarrao | u |
e s p a \sod dderenciagesonesde Francisco Corbera, anul apiifiind 1621,Metodo mui
facilissimo para aprender a far la guitarra a loEspéfol de Luis de Bricgo, 1626, H Libro
donde se ver8n pasacall es dedelAmanio decShnta Ctun n o
anul publicaldi i 1650.

Figura pl a<sat eoperm iedig] Metodo mui facilissimo para aprender a
tafler la guitarra a lo esp®ol de Luis de Bricgo [129]:
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https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition

\$\'.7.‘
§

/ e/ /,(//1// ¢/ ¢
M ETODO MV 1I FACEFLLIS S1MO
PARA APRENDER 4 TANER LA GVITARRA
a lo Efpanol. compuesto por Luis de Brigneo. y prefentado a
M apaxas pe (aares. enelqual ¢ hallaran
cofas curiofas de Romanges y (equidillas. Juntamente
[efenta liciones diferentes. won <Nletodo para
templar . otro para conoger los aquerdos. todo

por wna horden agradable y facilifima.. 9/ / 79
T2 (S 2 é/
: 4 5/ 1}79-
IMPRESO EN PARIS 2/ A

Por PEDRO BALL AR D. Imprefor del Rey.

M VI C XXVI

Fig. 3.8. L. de Bricéo. Metodo mui facilissimo para aprender afar la guitarraa lo Esp&fol
Culegeredci br o donde se ver8n pasacall esdede
A. deSantaCruzinclude 26depi ese de origine spaniolt ( ma
espafoleta, torneo,scjr8csar d,n a rdanpint @ r medumiad d
creainumitef antlde éoleéHe al cbttui tt din 12AHdar,esgre d
deosebireded compozitori,capa@ni okl udeaepdabsur il
francezbtHuiduGuerau)d.a@SantaCruz ~ Bditd" n c au z £t ,genarile der d e «
dans de sorginte spaniol t.
VommeriHo na dhiutc eerdd compl et eazt i maginea p
spanio cu ci nci c o aracuduel) Rieglas, y dvertencies demerdies faner la
gui t gaactaréei autor a f osHi Afgbrh ApreMierrcan kaxitidadyly Y r
sin Maestro, 8§ t enuliatra ryr at a(fdeero cuiardassgotmechime)r ladl ean

de quarto o seis -rdenes, ||l amada Guita)ra

de And es de Soto. DIRAles, aeeste etliad carfldeideiZiltprincipii noi,

di mpotri vi, pri mul t raeatde guwlplti cnauz eche Je k!
J.C.Amat, G.Sanz,L.R. deRibayazH S.deMur ci a, iar vol umai60Ha | d

repet atreprodutectitdroutt Wi ¢ur J. C. Anf20fp.4pJlubl i cat e

33.Dezvol tarea arteilFralhll t ari stice " n |1t al

s

Cn p e rair ma dudaliah la fél cal nHrail teeur opene,uldnthei t ar
cele mai des folosite instrumerfté06, p.1 7 2 ] , fiind pe larg wtil:@
cOntubldansabui .tnadentnééeceém tipul de chita

seolului al XVIl-lea,o0 b s erctnmt e p ©nd c u a n ghitarrd Gtelte Epte @ d 0 n
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varietate a instrumentului cu cinci coarde metalice dile p. 218].Corzile metalice duble
asigurau o sonoritate amplt, tare, care pe
varietate aHi nat peseéntulaiadXul-eaa paia@hidin srec

s £t reflafalosirea coardelordubde o ar ece era dest ul de greu
identice.@ a ¢ e @earibatk predomibd o u £  deigpiuruir i de intestiypr et
ciupit (saupuntead® Histilul lovit (rasgueadd.

Cn cultura muzicalt italiant de epoct, i
contextul sociali  cul t ur al . Dupt cum r el &t ecaezrkc eitnkttec
Regatul de Josex Eisenhardta c e st u i iraven¢ar ru nteanlt i'mportant A’
ma i T zcragtnaval, pastiacrodlotr,at halc umad smaagti nH | e

condmentat.c u cr i t i[@OB p.d®clhtaétpr et ar ea ¢ hAatbaorridsatri
intui tivt, nonintelectualt "~ n contr ashul cu
seolului al XVII-leasau cu precizia de nGl a ornamenticii melodice folosite de compozitori
precum Giulio Caccinidempu Sigismondo dol ndi
Sub aspect evolutigtilistic, Italia seolului al XVII-l ea er a o0 L peantaunt
inovdHi | e | egate de iho rogderat voemafl ibkr maotutk pH i n
compozitori renumiH d e e p o ¢ fie arilloe sirofice simpleeca folosireAlfabeta nA C
acest repertoriu existau exemple numeroase ¢alecnirilore armonice problematice, unii
compozitori oferind acompaniamentul scrishdfabeto™ n ¢ o rfikk ocrud afiie | loidni iaa b &
[Ibidem].Acce pt area | argt a acompani a prebabtl schimbareaa c o
gusturilor publielui din acegerioad Concomi t ent , H &Eipehhardt/ @r patéai r m
chiar face o i potezt ct mar-ecaa rpeocpaurlea rnhHsaut ret
muzicale ale puhbhlicul ui l argo [ bi dem]

Genurile vocale itgene ale timpului se bazau peelodiile expresivell bine conturate,

findsusHnut e de un fundal armoni c. Ac o nipEemru a me
succesiunile acordice mai'priobith u i t e, ma i ales din cauza |I|i
[Ibidem].

Cn r eper t orvariainilecsaui piesele ips bazacostinategulile vechi ale
polifonieivocalera u mai f ost r &dcaepeaoadaprecédkn. c Amparc a ul
vine -“planhHprsen trateazt foarte | iber “n cadru
anul 1 6 3 Oolul aliX&Itl-leddne vsence 0o normk stilistict.

exotickt sau str ki nt’HOnmareyvasetate ldeegenuraidnaende exemplu, p r
ciacona din Spania bazatt pe s)fibilem]. | ovit s
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Unadi nt re cel e mai "Hareapaimeitldblieitaipredsa onaini ak el

aparide diferitelor’t o | i e ur o p estekranciseo Corbeittd (a 16201681). Cariera
europeant a muzicianuHui nperapatereilt r bael €ane
H oal'Ho mSprek x e mp | u, ~ Andreianforimélie privindiacest autor sunt plasate
"n compartimentul d e d iBldaasevedeaB.8. Erania,ecompdritori®d c e

| ucr Lypp. 7480, arti mp ce "~ n alte s uldcempozaoeitala, i r m
drept exemplu sermd cartea lui J. Tylertl P. Sparks,” n  canpagtimentul dedicat lui
F.Cor betta est e inttulatltaly: she Creaatiorc od repertooyélupl 60. Ambele
a b o r dlaurdieptul la existénl , deoarece activoOnd " n strkti
cei ma i d e s’'ebadifdritelorddp i e 2 qpnrtogpneonveC iedtolii itakedei de
interpretaréiicompozild peplare ur o p e a n .c ydAudpttu gckummM.rHelll nauftiHENrez £
interpréld 'H compozitorii angajiHa curHl e nor di ce care au jucat
stilului omoforrarmonic erau italieroriginaridin Roma, Napolialte regiuni aléd r 119, pp[37-
38].

Cnadevitr, cariera | ui F. dEdifgrite’®ltr i a paemurm
Fradl Anglia, L r i | e de J o sl uneifdplii chitdristipeorenansite din Bologna,
activeazt acol o ~n cHdteriarpt©tetdé nplandites @64 e

curtea ducelui de Ma ndieproteClan caerplOindlu cweail win ud 6
1654 este chemde Louis al XI\tlea la curtea Fraal i . La Paris F. Corbet
JeanBaptiste Lully r eal i z©nd un bal et de curte, Mprin

francezefdd de chitart. O pel6oa)ta ccaicaaregalu Anglieia r t
Cn ceea pesoadparcitvildgdléten An gl isamerdldnt mchiuicehi t a |

avut o mare popularitat®rin urmare,F. Corbetta avea mainmitl e | e v i din ro©nc

locale. Cole@d lui cu titlulLa guitarreroyalleee di t at £ an faomsul dle6d7 lc at t

II-lea regele Angliei, un chitarist amatétun mare entuziast al instrumentului

F.Corbettaalucrdi ~n Ol anda, Heeamteresullbfili me i ascnrea
teritorileHe r i | or d élludFoCorbett®fostaz eers t at £ de variisehgreir e a
di sonate per la chitargpagnolapu bl i cat £t | a Bruxelles "n 1614

fostmeniHn ut p Chiuksecbldui at XVlea, déisurselenddonal e ur me abi a
“n s ecol.Dd aiciputemttrage concluziprivind influenrdd deosebi tt a |
asupra evoliH e i c h i ‘tdbeurepean. Chitaristpl a fost considerat unul dintre cei mai mari
virtuozi ai timpului, fapt confirmat prinrto aprecierel ati & cttr e ,Games marp aSar
introduct i vi Instrucoiannda musiodin 1674 ‘slk uc ar a c febmejorade a z t

todoeea ce ~nseammeltoHAC el ma i bun din
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CaHalH col eqgi de bbaga<luld udi,n Fpe rCioag aodkare a a
reflectt pe depl iHn cpornapcotniicsat precuktiibare pt fiblantypasitthiiuMi tu |
secolulal XVIH ea. Primele dout sunt {6A®Hsuntdestimate” n
chitarei spaniole. Ultimele dout, é&idio astcer il
mel|l odi '¢ibo n 8 & d Lalguitarie toyallezele sunt dedicate regelui Angligiregeli
Frariel, Louis al XI\V-l e a,®.74].9

C studiulM. Hall,” n g as & m ’Hdefalate pragindméd eni r ea cH mpo
met odi ct a ,luntinonfinaliza@mailbed rt tarrie z elnet tonr di ne cr c
De gli scherziarmonigie di t at £t " n 1639 | a Bo HCalmzZennére),di t
Varii capricii per la ghittara spagnuolgublicat.| a Mi | a n o Vani sclerzidisonat® 4 3 ;
care aparelaBrelles 1 6n4 8. Uaguitamezoyalep u b | i ¢ a taedituranlierdste 1
Bonneg¢i | 'Hrda end iPtaatits elda t ai§ld@epdiln 16 7 4

Lucrarealui F. CorbettaLa guitarre royatter e al i z at t,coriime cacoletid del 6 7
suite baroce (14 lam u mifri)ecar e dintre e€eltea pucikrgiemdi| o
alemanda, curanta, sarabanda, passaddglidth d ar , ¢ o mp o Zhi ttorrautl e alztz vp
suitei i nstrumentale baroce vechi, i mpl i c®
spaniol £t Apér@mdekha) genul d & LesTambaadon gun ld Mort de |
Ma dame d,c@ed eevainnse f o &oleclad inctudelde dsemeneal out pagi n
explicdlale autorului privind ornamentici digita’id.

Culeger@, laptrut t ~ n "Hanneu | [1a6 7 4n,c ecpount , 12 pi es
care distingem: Fanfares, o Gi ghidansarimegrupaee d L
“n s upT4eUnid Or c et Lt dreisau ehiapatrumb c didire eleau fost pierdute.

Ast fel, M. Hal | scrie despre o carte public
altt carte despre tabul at urlag nietbRdirivfaafirmgiei d e d
autoar ei citat d Aa mtcd ruiduese @al®iuicSaamatat pe cae Corbetta le
piratat pentru a se rtzbuna pe Granata, <car
"numa di'tesalee PBoiLil.

Pe parcursul acelibdeceniyc art ea despr e tabul &t udeddiac e
regelui Ludovic al XIVl e a . Ulterior Apltcile au fdist f
dedicate unugprini t red i,[p.9].Cn anul 1677 | a LondHeBasyedi t
Lessons on the Guitar for Young Practitionddgfl pe copert t e $areisco,n d i
eXxi sttt ba depdostasizatapadide lui F. Corbetta

Cn ceedl & ematrdrvieal ul n ot ddgutidufFrancescaboebetia.a z L |
Selected pieces for baroque guitar from B.Lc Ms. 245 Copied by Jean Baptiste de Cékgflbn
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1753), transcrifid H editarea apaA©n d luiM. Hal.Cul eger ea a f ostCnedi

partea introduct ipvte caczie @ad ge rpiiie,s ed et ada rne ama
tabul aturt st[H9pi@rd de chitarto

Referitorlaa s pect ul genui stic aeluiFl u€Cotbetoba, pe
predomint dansurile de curted denghréeginiengeg

instrumentale. Printre dansurile mai des folosite vom eli@leslemanda, curanta, menuetul,
passacaglia, ciacona, rondddlgiga,i ar t'lle folasite au mai piHe semne la cheie (do
major, la major, fa major, sol major, mi minor, la minor, re minor, si bemol major, sol minor, do
minor etc.).

Cnainte de a exemplifica celFmncesoopCarketta pr
Selected pieces for baroque guitar from B.Lc Ms. 245, Copied by Jean Baptiste de Castillion
(16801753) este importants fpreci2 nc tnotdHa de chi tart baroct e
"mbi n©nd ma i Hdetaliat¢’hendicaiinterpretadivep r i vi nd t ehni ca
Acest |l ucru se datoreazt faptul ui ct tehni
l Ltut ei . Dupt cum relHéeeagundlat fiadtar € nn ctolr
interpreta cu degete separatecldh i t ar £ t oate sunetele acordu
ciupite; dact s utlovituriborii’ tne ,j osse ishbima multd escl@str e @ t
se concretizeazt delBemd5. ritmic al l ovi tur.i

Vom exemplifica prind o ut f r a g maane scef m o d idsistemuide notad
utilizat deF. CorbettaAstfel, Prelude” 0l minorse deoselie printrun stil improvizatoric,
bazat pe aHpea@gisicdhdesdictanaddent L, tipic cprentrr
deseori descHO9dbel2lsui ta baroct

Pieces in G minor - Prelude

) D 2y )
b
: p— — : — = - —
[ N = | = | |
[ _;--’ | . ..Ib hd |
s D ) Y
[ _wb .“ | - - I b py ]
| - x| — e P
[ © |- e A d b |
[
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Fig. 3.9. F. Corbetta.Pieces in G minoii Prelude(mm. 1-20)
C rCurantape primp| an se aflt un stil acor dibc,

sunete  deaxgmplulde mai jos

Courante in G minor
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Fig. 3.10. F.Corbetta. Courante in G minor(mm. 1-18)
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Ra p o r -se@ancdsteexempleC. Andreiapr ectakEt Cor betta a f
care a folosit o scriiturt jumby@ai3eTonted dalti t
conf Homitni a cercetttori |l ofiorpurA.v iGuodr bsettitlaulp ea
care se deosebeaprigtr compl exi t at e Shoomra tt.t cAld baucgeustt d € ja.

conkientizat de compozitor nsoud&i e scria ct este de acord

considerau ct stilul l ucr Lr#Wl Ol tsu cCor rafs8 iec aA
p. 284].

Ardar , fiind Tolir italeete, F. Gorbetta d rinflub semnificaiv
dezvoltareald o | i i franceze de <chitart cu <cinci c
mul tiplilor discipoli ®&iobsehkit. dA$ v &I|&H Liedoe wll

de guittarr rnedid®at ® lad68MRuugrarsacdmaundimulde pi ese
“n 6,caitin®©®ead f i eHldmpiese introduseerin®n pr el udi u. Av ©
remarcabi l t, el e se numkrt printre 9mp/pdop

Remar ctnmzdic aAl ui este consideratt cea mai
R.de Vi s®e este apwgenlt ¢ rhjppb@ Yeatidemonstrakim exemplu
tipicalst i | ul ui [140: R. de Vi s®e

Bouréé d-moll

Livre de pieces pour la guittarre dédié au roy, f. 12

R. de Visée
(16597-1733?)

| | | <
o P = I ! ‘ ! P S
Fig. 3.11. Rd e ¥ B s ® rd®a&l (mm. 1-16)
O al tt | uchtaatoreu tilul Laicverleuidae pi ¢ eRarispl®86y [
corHne dansuri, al cktror | i mb adcumostele nweitade st e

pri ma cul e g & seriituriiAdReH prim frumwsdel temelof..)iadesea ~mpr u
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din operele lui JeaBaptiste Lullyt oper a | ui Robert délorésteiche c
impue de curtea dp78 MenNemismi ¢ L & wibodl [dambedatra, a t €
c Chtnotdld tradiHo na | Lt .

Printre elevii maestrului F. Corbetta a féGiovanni Battista Granata,a c Lt r u i (I
cutitiul Soaviconcente p L r ut £  este unadintre plieeS@se care includ piese pentru

chitarra atiorbata un instrument cu cinci coarde dublé tpte coarde de bas deschise.

Compozitorul prefera ansambluri cameralle cu
ale viorii, chitareiflbasso continua r e i dHe litcori®l n ¢ b peotnu ansamblu

i al'Hreprezentaithai ¢ o | i i chitaristiHenfirandepeorada
ceprivéii e | i teraMurapmetodi abt commeni $inawdeonuGdn
c £Hsemnate de elevul lui F. Corbettan t o i n e Livicade GuRarre Contenant Plusieurs
Pi chkseéc | a Mani re de ToucheredSutratlta "Praratn
Parisc are “mbina piesele pentru cHiitare dceol Bi

Guitarre deMusique carecorilde diverse piesede F. Corbéiita i ncl ude Azece p
pentru dout chit ar @gessugii ibrasstsrou nogprB8]. i meuloodd i[ 2
Nu poatefi treaut neobservat un alt elev al lui F. CorbéttR ® my M ®@ahraa adus o
contribilé notd abillit er atura muzi calblpringuegeteasRi c ltietse
de Guitarre  p u bld A acrait sk . Aaest blén7 éfide instrutHu n i despr @ or

ritm, precumdi un duet de chitarkt

LucrareacutituLi vr e de guitarr e deHena Grenermmsa ppir ud et
tot " n cHpital andtandé8dreazBHapeomp®n imet iodik
francezt abafoculuiCer ¢ g@adidme At® ns ui t &i12 pesersenfori u
pentru dout viori c Uil atceanplatn,i aanreinitn@bedrmgha n i
cOnta | a bgps77lconti nuuo |

Prin aceasta se confir mbk f aprepeartforiuloicamerd i t &
"mpreunt cu alte instrument e THilor francea pahte fi c i L
compl et at £ Nicolas Desrmzaersan chitarist de originé r ancae e, a act
Germanigdik Ol anda, | L s8B)id dloZidkbesyetcipesuwe laguitaded u bl i c a't
| a Amst er dhitNouvéaux prihdp846i pLai PAri s “~n anul 1699

Concluzii la captolul 3
Pornind de la cele expuse pe parcursul acestui capitol, vom focondmzilec e ur.me a :
1.MoHenind traditdRendi er i i , traiectoria evdebutcvic

HcredHe ~ n pamculuiocca®dadi | t ur a mu zaiucna | ikn tnearneisf ecsrt e ¢
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valorificareaa r t i s t i "#bk tehaice Bl del exgrelsiec ons ol i d a’'id tandoralei 'l e n t
promovarea imaginii instrumentului

2 . Chil muszisaheuropean apareojled £ d e ¢ HinterréHiare ocontiibuie
considerabil la evolid instrumentului: J.C. Amat, G. Sanz, L.R. de Ribaygzde Murcia,
F.CorbettaR . de Vi s®e, N . De s r o H4., éar chitara €u.ciBci coa@le a n

duble devine cel mai important instrument cu coarde ciupite.

3. @ diferite™™d r i europene se el abor damtahentpoulégeri p |
depiese;iic t r or autori sunt rHintegretdHprofesorianvitédAeeste 1 |
| ucakravut o menire dubl t: pe de oHipeltaoretee a

‘Haptitudini practiceprivnd 1 nt er pr,péeadeaal atcpatthetleai ci
muzicale care fac parte din repertoriul de

4. GraHe f apt ul UHntergrdkl caompozitorifu | pr of es or | de cl
str ti nt tlactmaltple iatarferaielaulturaléHistilistice, drept exemplu servind activitatea
lui F. Corbetta, compozitéi chi t ari st de origine italiant,
chitar ei’araluidetd a n#; n afbl AngliahhiH r i | e Astfet, chilam su cinci
coarde duble devine un ingiment muzical paneuropean.

5. Sub aspeat stilului muzical,c o n s t arépertoriulnéu se orieata preponderent
sprescriitura omofora r mo n i ¢ t . "id Curstilut pdiforjicagrree u de reprodus
tip de scri-atumhrtdtuciircatl £t° dinp empies d cda i epdcanictho
clasicismului european, st i mardfé@ideacestinstrume@tn d u

6. Pentru aeda mai adecvat specificul stilistic al timpului, apare un sistem ddehota

i Alfabetq meni t st reflecte mai a d e chivale tfacturiir a n <
chitaristice de tip nou. F. Corbetta a fost unul dintre compoizitare a avutin rol esefH a | “n
procesul de apdi# a stilului omofonra r moni c . Scriitura individ

semnate de acest compozitor, deosebs®printto g ©ndi re acordi ckt Havar
disonante, ainfluéelt ~ nf | o omoforeaar nsotniilcul"un muzi ca eur op
devenit unul rddomurzarctal 'bn cd wlstiwci st t.

7. Cn c'®Bichitaristicetsparsioteidin perioabar ocul ui se f or mea
i nterpretar e  cimanumarasgueada(stlfovitdhepunbeadn(dtilc i upi t ) .
tehnicapunteadoa f os't tipickt pentru practica muzi
instrumente de <coarHe awiOnmi tuen (8 wkrlo=at tdhmeail L g
rasgueado” i mitea chitaristuluis £ mkeifn r esc acompani amenlul

dansul, pktstr®©nd echilibrul sonor al tuturo
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4APERI OADA MODHFRONITAREI CLASICE: EPOCA CLASI C
A ROMANTI Ct

4.1. Probleme deperiodizare a etapei chitaristice moderne

Perioada Hodhdderamiettt cl asi ce este comlmBi de

romantit,al e ctror | i mite cr onsofHirgecotulaialxX\itleap ©n H et
l a "ncepudal¥Ad-lecas eT ot adat LHin"Hfni clki tceornatteummpaor a n Lt
chitarei nu existkt o Vviziune comunt “Egrivi

i nstrument ul uHe périnpadaccagcsmuttieromantismuld. Acest fapt e f | e c t

complexitatea procesului de dezvoltare a instrumentului pe continentul euitdpaarumai.

Tot oeaxtitsti & mbor dbri comune: de exempl u
RomO©ni a, MahtS&JAT B Andrei,alnTiayol P. Sparkd af i r mbL peribadad u p |
bar ocul ui vine Hheari o adwap rmordcee ndtor@artisnullmaizcal.c i s |
Cn ceedil eepeormiiovcki zarea mai detaliatt, cerce

C.Andrei~ wapitolul IV al monografiei salE poca AnWoidée r o h ibtanseci®le i c e
procesului de standardizaadfirmt.c £t pr i ma j umbtt adt eaassecelf el ui
cl afjpi3s),iarcecada doua jumbtate Tdaceac alouttem,t i rcé
p.162].

JamesTaylerHPaulSparks upun unei ceretaphk i| deghddeel | e
cu Hsecoarded 'HC i©g a r e a "Hp o pawleastitienstructive B inggramentuliiat ©t  p «
continentul 'He Udno pleea NA mecr@itdd $ud.Cbeforn\tlagifick r mai
a mkt fith propuse deautori, etapa apdli '~ n f | or i ithseicoardebuprindetreg i c
perioade diferite.

Pri ma etaipt amit7i6@169,sne r edpait thitaré@u Hsecoarde pe
mapamond, ctptd Gmad “&ptrtommpuonr Spaa n i ab BritBnieKHHu g & ke i
Americiide Sud¢l, p. 193]. Cn cadr ul i¥E10a78%si e amadnoiufae
primele mostrede confeddnare ainstrumentuluj precumt pr i mel e ~ nildnare c L r
construct idet cdsdlaecd gH uHpdtitegunie lumimenHonat e ant e
acest contextista™r i"Ilnorsar et pOpdact i c & icnotrmepropnriesttaitcit
chitaracuthsec oar de tr ebui e ¢tiGemmihiedea,p.R29lcu Austri a

Perioadec u p r i mtsrLe din i in cle7p7uldt u | anilor 1800 es
una deriumf pentruchitatacu’tdsec o ar d e '"Hr i hte®eptaetica acest instrumelddm,
p.254] . Suntem de aco&lde g@n da mbe Meer lERbSParkd tawe | ¢ |

analizat foarte atent premisele afidiitl  p o p’lddn@meiatcHitarei cisecoarde, care au
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dus la @dmindHa acest ui tip de instrument " HWauc ul t
fundamentat procesele caredmiermirat schimbaraeseiHal £ " n i st oria i ns
Secolul al XIXI| e a , perioada de glorie a ramant i
chitarei. MuTH:ompozitori vesteuropeni ai secolului al XiXeai F. Schubert, C.Mvon Weber,
R. Kreuter, A.Diabelli, L. Spohr, J.HummelHallHfiau s cr i s | uc solomprecup e n't
‘H pentru diferite ansambluri cu participarea ahit e i . Chitara a fost fc
genuri semnate de Spohr, A. Gretry, G.Rossini, C.MvonWeberH G. Verdi. F. Schubertta
"nBlb adesea cOnt ul C uacestaxccCen tleac ec hrietf 8drets,p aicacri |

facturii chitaristice.

Un al t fapt i ‘ldpobitarei actasice maderne kcanstitwie aportul
compozitorulii francezHBer | i 0z . Clratatde insrinrenti (oschestraie, editat
" n laBtdrdl a dedicat chitareiunnt r e g ¢Heep iftaoplt,u IHe@ a tcatt ceud mMini
|l a c MHiBearlki.oz afir mt: Aacest a e Sikaevocithhpenirin s t r

participarea la unele compd#instrumentalec u s o n o r ipteaumntépantrsntegietarea

unor piese polifonice maimultsaumaildln  compl exe, a cEree déecvl
atunci ¢c©nd sunt Iinterp/i7,ei,pt8] de virtuozi I
Cuoontinuareaut or ul explict unel emdetal ui, pmod

sunt extrase semitonurile cromatice, difetifguri de triluri (pe ton sau pe semiton), prectm
demonstreazt procedeele simple de acompani
milt ar e dir ecHdescendet ndklame Lt rept at b, giacmteiel e x p
sau sexté flageolete Ca exemplunuzical,autorul introduce fragmentul din Actul Il al operei
Otellode Gi useppe Verdi, subliniind ct " n Hart
chitara [dem,pp. 191:194].

D a c L refarien la specificul repertoriului pentru chitara cdise coarde creat de
compozitori din diferitedrtir, e bui e st aocestan Sklideosdtenprint-d-varietate

st i | 'Hds gen. Oih acest punct de vedérey olslalXIX-l ea ar t a c hsittraerai zst
O ascensiune deosebitt, ma i atHesa, ncOmrdi meul
mul te | ucr tr i 'Hpexoatdeiuvat &itoi t d@bhsambluri instrumntale cu
componeid i d er i t L.

Dupt cum afirmb <cercetttoarea Nalin Kor
chi thar &r € ° n c e fia uivFernahde Sdrpnintrec care aen u miorcaleCié de

varia'ldni, inclusivrenumitelevariawuni pe tema lui W.A. Mozafop. 9), sonate, precuiil Grand
Solg o0 spcrdesi@lfE n formbk de sonat t. MéaleampoziGride | i 8
e poctLcunoscsgraila tr el conceltorpgdmretst w Lclsiimdmoini
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fiind Concertul nr1 =~ rha major. Cn afart de f or meénmatoa mpil st,
i mpresi onant &t d esolgpduetessau afieecanponBicamdraletcarti¢ciparea
chitarei.

Vom menitdna 'H al"'Hcompozitori, mai pild cunosciHpentru dezvoltarea repertoriului
chitaristic: compozitorii italieni Matteo Carcassi $tudiilepentru chitara ciidsecoarde (op60)
‘H Ferdinando Carulli cisonata op. 16, precum’i compozitorul spaniol Dionisio Aguado cu
VariaWwunile pe Fandangoop.16 [39, p.1 6 | . Li sta pouadmeledompoatarutup | e
franoez Napol ®on Coste, autor al ma i mu HeUnr st
| oc apaHemri f@eamoompozit or ullcu titlul la Soursalplgsonp i e ¢
Giulio Regondi, compozitor de origineelitta n £, c ar e “WhHMaredBritanged creatn F
mai multe piese care au devenit faimoaséym|m vi Hi usai et dr ept exem
R % v eNoctume op.19, H Introduction etCaprice op. 23 [Ibidem.

Compozitorii care au adus o contribbe ¢ o n sla d el @ddpirdpdrtoriului din
per i oadhiromadicats isedkotut c at equtegorieei s.t éPralncak t ui'H £ C
artistice Cc a r @mpoziohuluinct cep des interpréhitarist. O plea d L de
compozitoriinterpréHtalentaH a aptr ut pEnric pemamdn df hepamre
Astfel, cei mai renuniHeprezentaithai lolii componisticéH interpretativeitaliene sunt Mauro
Giuliani (1781-1829), Mateo Carcassi (179853), Ferdinando Carulli (1771841), Luigi
Rinaldo Legnani (179Q877), Luigi Boccherini (1743805), Francesco Molino (177847)H
Filippo Gragnani (17624812). Ca de-a doua categori® r e p r eaniporitol carenu auo
tangeld di rectt cu chitara (favartiperdrihe)tlar ac aaue e st
impactatevoliHa ul t er i o #sedoardeHirftreat caer'Hetii acoum nomi nal i z
Paganini (1782.840).

42f0coal a italiant a chitarei clasice mod:¢

Mauro Giuliani este o personalitatma r c ant far t a icthai|tdadin ts tni cocte

e ur ophe a mb nadseauluital XIX-lea. Referindus e | a figura arti s
reputata edi¢ Handbook of Guitar and Lute Composer® | at eazt: ASt dtlde!| s
clasicismulvienesi el a compus concdr tog chhleasdlridce ™ nrefma

de sondHutni ,vacrarae constitui® VdumtulcreaHmeodi as ¢t
de mare “~ncOt a fosto pupd9. Caadevntr39 ldest a
compozitorului M. GiulH aoupesheedeistod 2@O0n

cele 150 de compdGhicare au fostscsie  p e n t iHoarecorstitue um nuicleu al repertoriului
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chitaristic din secolul al XIM e a . Compozitorul a s eolomestuldeat Ot

compl ee | uc®©tr i pentrahitactiuet e cu participar e
Atragem atelda s upr a unui grup mare de Hucnahbmuim
referim latema cu varidu n i o formk riEtspOnditctar’en “~@ap qoce

compozitorul ui st de mientshnice'ld exeresiyeeale thstrpnidilun  p o
implic ©nd prcoeogpbeae sti ce noi . Pe de o parte,
popul aritate “n Viena c| adsknioipermiecap epd ed éHi al
di feritelor procedee, ti pur dacompaniadmaridtaaspecte e x

at Ot c 0 mp dinniepretaticee M. Gli@ri a scrivariah uni | e pe o ,tem
op.1 07, a ctHadrt tae mto sit rAria dinSuitamru.t naSnhajormeniruclavecin
deGFH2 ndel . Un aCﬁpteve&iﬁwimp.BSupete&snnae unui c¢c©ntec

A SchisserlundaReindlerHo nt m ~ nt r ee @ fteinh t ' pTemadvariaduai
pentru flautdpian, op.105, nr. 3a lui L. van Bethoven.

Dintreal t e | ucr tri r e p rselavemenwanerédgecfantezs, ol¥9u ¢ h
124, al c L r o rconstitig aiite idia dperatedur . Rassini (piesele sumtttulate
RossinanfAceast t serHie ndaer cthreaanzstc runmp punct cul mi
pentru chit ar kleadAdmirdls coropoditardlui féal | d 81 Kiu zRossmi sd U i
r e f IHe trangcrierea uverturiidinopeBat. r bi er u lp ednitnr uS edvdMUlGlulEnih i t a
este autorul ma i miil tcohri tsaorkita tcsdnBgmagbmpiatbut nv it o aer
mikd £ r i este consiHihenprdH td rdeep tc ecruclemetat ogenul ui
chitaristic din tote timpurile.Cn ¢ e e a gerarilepmuzicii Garkkrake cu participarea chitarei
at ©t i n st rHwaoaendescoperim v@viGtet op. 65, pentru coardél ¢ hde ®tae L a
coleCiHpentruvocéell c hhi tardwverturt scrist " n stil it

Dact ne referim IHa alotmgp og e nh simendldd imBranme e E
Quintettopent r u'H c hintsd m u me ndoenajat ep.6¢c50,a radlec £ tnukd £iki d i
. Introduzione Il. Temadvariaduni pe ariaNel cor ptanon mi sentplll. Polonaise Hvariatni
pe temaNumi perdonami in tale stanfee n t r u’'Hovdntet deacoatde, oh02.

Tot oda&td £ mai i mportant a pHia repertdrivlui pbrera acest t a
instrument ¢onstituie cele trei conderales a |l e p e nt r30, 36H70). dameke sufse p .
de exemmicd c1 mp e dde avorbétta despeemattutconcerte.Cu pLtrer e d
informalie privind cel dea | patrul ea ccohhcerd¢cm@ethmisun ghisi &
sursede exempliBpotify s unt i ndi c a ttreiconcerte edesceetedorndestullde c e
det a[lidlat Lt
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Aportul | ui M. @Glitudriemanigemnunistit dith adecetve s
Fiind autoral celortreic oncer t e, i ncl udaimajor,Op 30cael rctkutluinr .d
mitlt £ r AllegrolMaestospll. Siciliana. Andanting Ill. Polonaise. Allegrettp Concertul nr. 2
" e major, op. 36 (I. Maestoso Il. Andanting Ill. Rondo. Allegrettp’ i Co n c e r tfau | r
major, op. 70 (I. Allegro Moderatg Il. Andantino alla Siciliana con variazionlll. Polonaise.
Allegrettg, compozi t or ul a t rua cospleiir mat r ucneinttar o0 |7
concerteleH pieselesolo ale lui Giulian sunt interpretate de profesidthipentru a demonstra
complexitatedor compoziHo na | t .

AvoOnd drept scop anHinhtdarprettival gréddor compozitdrutuii s t
M. Giuliani,voma nal i z a ~ “hiluitisponibitCencegtul®@p apent rkb ehc h as
carepune “nalkwviedepdbita | e i nterpretul ui . Premier
1808 cu or cheat r taasdunBif@oncertula fost interpretat la Praga cu
C.M. vonWeber la pupitrldirijoral [22, p.78].

Li mbaj ul muzi cal al Concertul ui nr . 1 d
mozar t i anHdestul de rdprewdtet dlidre plerdetr e al di nami c
permite chitaristuluinterpretaregartidei saleasi gur ©nd un echi Ifrbr u
Compozitor ul tgafklsunu eoacertcladi¢of aotrema t r i plentrepade, £ r
nivelul sporit de virtuozitatéalte procedee clasiciste, iar prezgoadetelor solistuluiconstitue
o alttkt triEtstturt “dnigenmdt rgoefneriragine privind eivelulele s e
compl exitate a facturii, care poate fi comp

Vom susSHne aceademonstde®nd mateeli arl udl @®uwiuzc a

parteal a Concertului nr. 1:

——— . -t
. GleSdmoy
v

]
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Fig. 4.1. M. Giuliani,Concer t ul nr.®1opehernlCatbldniapar & e
O attkstturt tipict a occonstitie melagititatea temelar M
muzicaleCn aengstr evi st,eédimuat . aha al @836 aaprdckat stilul
compozitoruluio pi nc&n dvM. Gi ul i ani Aalbideldcut <chitara s
Cnadevtir, muzica | ui M. Giuliani “mbi nt
pasajelgapide. Mit ar ea t rdegetript £z e ot Bldadsextepardleo | i i t Or
ichitarisuluioadevitaektrie i nthHurnperae ttaethi'katc. &iCRAEReHt ei cc
sunetuluir i at £ pr i n'elpexard M Gialiai ke enpuneunui interpreEsteimportant
st s u bclduinvi. &idliani = i a p aun “&pomcensiddiabil ladezvoltarea didacticii
chitaristice, avoOnd numer oas é&letbdo per chitarrdl3the t o d
C scurtaPrefal a primei edifa manualuluis ¢ rdeasithr’ il , se r el dt e a z
mea preferatt a f osthHmi-samh o't dderaeumtaa ts ttuada tud ecfh
cea mai “WneHcunbdd e ref eac acest ui delamd areflsaurte. A
modaldeami atinge scopmrdate. s €a miuahezmtopriadcalei e
spre un ideal c a rte’'Hl mic a v aa fostmpnk demimens Ddr kedtit e
persevereidmea miau dat un oarecaseiccesi , “n cur ©nd, "Hhnd e oas tl tpsl
col egi st mi se al Ltt)uroeadped ep xre@.ledexdrdilrnich nshe o g
dispozild unghidnou(..)car e, din cO©te cub@IDE5. nu aptrus
Lucrarea este aHucnkit:uiptrt Thiai nA gpreaet irewt esreqrie nt |
corHn©nd 120 de ar fHa d ifidnea axdetameudesunetelembai desaolosite
HexerciHi | e pentr u moOrlidae demo@stagztt; aal tter neeiexaanard ce |
ornamentele, potrivite pentru instrumeftultima setHune r epr '#zi wtolns1 2 ul
gradul de dificltate [bidem]. Metoda lui M. Giulianitta p L st r atH anc tzu d leil tea t
fiind folositt de pHroif esloe iliumoiderni "~ n dif
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Ferdinando Carulli (17701841) a fost un alt chitarist, profesdicompozitor italian din
perioadaromantismului muzicalCa’ti M. Giuliani, infHa | "8t ~ 8 & Lviol@od, apoila a
studiat chitara ca autodidactevenind un chitarisp r o f e s i o n i-a stabilit @rParid 8 1 8
Cmpreunt cu HWaWMabt 6b ulgatdaima snsadintra ceiom@i buni chariHi
ai timpului. Carulli a fost uncompozitor prolific A compus circad00d e | ucr £r i | ir
pentrusoohi tanterte Hewmrcheshi t ariduete -de
i nstrumental e, piese pentru c Hpiangprecumidwei vi o
concerte pHnobrehebttar déHidamefriti,ndt oraetnea r ccrae
i nstrukhebheahitct de i[Illil.er pretare avansatstdt

Lista sellicltarn tl wai cKF.eaCar ultlsalo 3giesasbld opa st f
76,smate pentr u,op.biSonataop.:16, I Bonatedpa2l, 3 Sonateop. 81, 3
sonatine, op56; duete de chitar&drand duo” 1ol major op. 34, 3 duete de chitare, 02,
Notturno concertanteop.118; 3Serenad@entru 2 chitare, o[26 Ha.; alte tipuri de duete: pentru
c hi Hpian:iDuetul” do major op.11,Duetul” re major, op.37,Duetul” ta major, op.63,

3 duete do major op.130, 134K 135, op.150'H151,3 duete op.189'H 196b; o serie d&rand
Duo, op.45, 65, 70, 86; pentru flatt ¢ h i $eeemateentrG flautil  c hi re amajdt ~ n
op.109; pentru trio cu participarcena t9gh itttheirogi.
majorpent ru f Hawth, tl&irdar top.

Dintre credte de alte genuri putem nominaliZavalsurip e nt r u H pidn, 0p.32r L
6 valsuri, op.106, Uverturap ent r u c & i6 tpiase,top/3, D givertismente spanigle
op.209, Nocturnepentru flautil ¢ h i t190rNocturneppe.n t r u Hgiami Boh major
0p.127, op208,3 rondopent r u cIv2 ffranscifHi lo@ . p e n'H pian indud i t a
Variawuni pe tema lui Beethoven ria major, op.169, La clochettede N. Paganini, o825,
Uverturile din operele lui G. RossinArmida, Il Barbiere di Siviglia La Gazza Ladrala
CenerentoléfiL 61 t al i ana i n Al ger.

Genul de concerde asemenea atras atéld compozitorului Inverilde lui la capitoul
temati sm, facturt chbrrcasasetimamn, fre ergdl tdtowlh c
concerte pHe nd r whajpriom8a’Lllegro, Il. Polonaisg, ‘W mi minor,
op.140(l. Allegro, II. Largo,lll. Allegro), precumiConcertupp ent r u f Ha wtr,c hcehs
~ Bol major(l. Allegro, Il. Tema corvariazioni: Larghetto/ll. Allegro).

Unadirtrec el e mai i mportant eesteCoocertulpentat eHcbim
or ¢ h eucdamddl md minor, op.140, cutitlulPet it Concermocaer ®loc
compozitorul stabildl e nor mel e stilisticeWabechbhaeastrkton

mai importante procedee sunt: introducerea temelor principale = n parti da
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acompaniamentul foarte delicat, rafitdt t r anspar ent dite@aethibdiluie p t

sonorti  di nami c n coordonar ea p aresmpnsatia’ialtedeoc | i st

De asemeneane r i t Bnatopartidac h i t a cei asetun @adacter foarte complex,

dezvoltat, cu implicarea aproape a tuturor
unspadlargpent ru a demonstra mtiestr i'®l0d.ol i st ul
Allegro - o
= < I e ‘r'-j':‘.“'vn -
‘&_L" — ‘**F'—‘}‘—i A—_‘ .3 i = et e =
; 3 5 B 3 guv
ﬂ L4 » m,d
e o . =
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< . ' 1 v ‘Q’
"/ ¥ il £
of P ps, a' 7
EESTTE S S el EE R
¥ d° = = = ~ >

Fig. 4.2. F. Carulli.PetitConcert o deal3Cadenzum®3968) ar t e

Cn partea mediant factura orchestrallt

motivele scurte “n orchestr Hdreatenmatismulliilafacturg s ¢

bogat e Cchiarepllaidert]:i d a
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Fig.43.ECaruli. Pet it Concert aalddmnE3083 ®t ®, par

Dout lwucrtbri teoretice scri s ehledieM&t hoQlaer
compl te pourop@u(lsitaHun trabatidedprg tradscrierea literaturii muzicale
uni versal e pertbrhiar b iniGrldaGuipatethiqd 8 2 5) , care e
l i teratur a96plewmd miur iclhe tme tto disaebuadatele pppularjgatez i t
d e 0 s abtreduttprin maimulteeddi f i i nd publicate dupt moa

Cu referirela compozitori-interpre’Hpentru care chitara nu a fost un instrument principal,
se cereun studiu mai detaliat al aportului INi c c ol , . PBstetfa ruitn if calpboulu | (
violonistH compozi tor italian a fHoerni ruem kcdg atalr ip
sub aspect genuistic. Raganini a fost interpnglt 'H compozitoul car e “~n mar e
determinat dezvoltarea stilului muzical al romantismului.

Limbajul muzical al crédor sale, Amar cat déhdl isntdielpuelnudien ~ ndr
muzicale, caracterul inovator, a servit drept punct de pornire pentru dezvaltaréae r i oar L
mu z i q1®J euddoariolonistice, daftia celei pianistice sau orchestrale.

O i n f deosebi d8iipra muzicii din perioada romantismului a awit stilul melodic
nou caracteristic romantismului muzic&gavantul rus V.Grigoriey, = n cartea sa
maestrului cu titluf S Ctsdzs 1 O Oded dzd : B, 1adzli r ht sektcyJ f)ls
24 capricii ale lui N. Paganini a fost compus™ia | p e n'iil r ¢ ha ¢ @tiudt \fariawuni
bravure pe oH tfmiLn aGritlc [ddenah 3L

NalinKoment r akar n caodnuvcien pgot tdeoavnadd tr o | Wl ac b i 5 &

aluiN.Paganinfii  anume o0 umdipersoane caseiaragstatda concertul interpretului:
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ALa seratele muzicale Pagéin, nal tpeurtreaat ifvi, vita
at Ot de repede ufnk ci@nsdt raucneesntt IcwcCé&@in dourla@rt ti a
instrument ciupita ved Hakt pe c elgerinochd][39 p 421 Paganihi este autalr

mai multorcreddi  p e n thr uc hdinteemratt,e v om nomi nal’iidgeaulul ucr
d e s drs@natdop. 2 (180106), 6 sonate op. 3 (180106), Cantabile” n r e Sonatan o r
Grande Sonata Li sta lucrtrilor pentru ansambl ur.

Terzettoconcertantgpent ru vi ol L¢chivt sl ohE 8B8)tete pen
chi tlarvi ol oncel apti82ifl®]. " n perioada 1818

De asemeen, Nalin Komentrakarma f i r mt ct AN. P a g-mirtuozndar a
fapt ul ct Hacleastcahict@nrtka nu este cuneas clithpg oat G
parcur sul d e z v oHl 4 fhlosit chitarshh huepianuly perru anmpazille sale.

Pizzicatot a m©na st ©ngt poate pBPwIdHhI din tehnic
Cn cenHeul aatear e se aflt anali zasomel o
reprezetative pentru stilul componistic al lui N. Paganikiom remarca” n s u,lcti dina

lucrareala care facem referiblpoate fig Ltstii st a c o niil ledrk mme nctrreula c

participarea chitarei semaldadmremidteo N.. IPagrmnrn in
solo(pp.5358) , | ucr L rHi cpheiptb@odp} angampdlarircameraietrio Hcvartete
cu participarea chitarepp.656 7 ) . iOmp u stattd aarce L r i | or cu i mpl

servéi e dr ept do®adthat amp D roracompiitordluniNo Paganihi. s o

Sonatel e pseloM.rSu c8Mi tadrek | ui Ndeobeigiacha nntd
sautreimit¢ L r i ,"Hee xfcte@©nd ¢ Ot eva sondlleae avestnggripar t i
parteal " n mo d o b | pregeatVlimuettoca geeds tlaasiar parteadl-a, de r egul
s c r i sk tempa mai rapiccum ar fiAllegretto(Sonatele nr. 2, 6, 8, 12, 14, 16, 18, 19, 23),
Andantino(Sonatele nr. 5, 13, 22, 24, 28, 29, #egro(Sonat a nr . 30), de c
genul ui . Totdddatitmpudwh ,i Anfnl wamc |l uril e | ui N
s e r v i ke @inalp dlerSonatelor nr. 3, 7, 9, 10, 20, 21, 25, 27, 31, 32.

Astfel, tiparele genuistice aftilurilor precederdc o e x i st £ epociiromantice. £ t u
Mer afimernldnae i ci cl uril e tripartite, ma i rar
al c £t uMinuetto détio in Matto, Allegretisau Sonatanr. 3al e cLrieLr it r eu
Minuetto, Rondoncin@Valtz.Co mp | et ©n deainmagibhnaa a sonasble!l or
scrise de N. Paganiniom mentdna’hi Sonatele nr. 35, 3637, care sunt cele monopartiev © n d
dr ept b darsantdegVenaoettd

Anali z©nd specificul procedeel or interpr

pent r usolg NalinKamentrakarm el at eazt ct cel e ndhe rceognpll
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concent r aatle ciclui, Miraettd ande compozitorul dlosdte Apasaje pline de
virtuozitate, dedificultat e s por i t &, game ~ n'Hetdersymstou, ndapii d
terel , sext e, oct ave, dlegato ' nre rp@rr kil bete@umigdpide dee  C
acorduri. A doua nigare estene | o d i 39,.433pCn C¢Hoal edce sonatslopen

put em gtk THlenpeocedeehl tipur.i de facturt cHre
virtuozitatea sporitt a literaturii chitari
Vom eviderldc oncept ul expus mai Ssus prin WOt e

not ogNiadolct Paganini Opere per [86ti tarra sol
T mHdarea paral el £t a elyparml MinuettoacSonatsibrrdyi t e p

[M muetto] EH ey

415
! 2| 2
1 1 1 4 o
—l@—# — s gt

3—T
1

ST o B bgt [

Fig. 4.4. N.Paganini. Sonata nr. 4Minuetto (mm. 1-4)

Timplicarea pr ocede ulbassoaldedingparteal@ Sanaei 9l a s |
Minuetto:
Minuetto . 5. §

Fig. 4.5. N.Paganini. Sonata nr. 9Minuetto (mm. 1-4)

1 pasajele construite pe sunetele gamei, pgmir ea tr ept a(partalan t en
Sonatei nr12 Minuetto:
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Fig. 4.6. N.Paganini. Sonata nr.12, Minuetto (mm. 7-13)

T fact ur a muwaltg padet dl-a timSohata nr. 9:

Valtz

7
5
a m a m
et = vy
d{rJ:%:}};}.— —1  —————— H
SIS IS S S S (Eos S 7

Fig. 4.7. N.Paganini. Sonata nr. 9, parta a Il-a, Valtz(mm. 1-8)

1 extindereambitusului instrumentulypartea | Minuettoa Sonateinr. 15):

&y
» 4 A
’:\ i 2 1 2 mi ﬁ'j"
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Fig. 4.8. N.Paganini.Sonata nr. 15, parta |, Minuetto (mm. 1-8)
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4.3.Pozitldnareac hi t ar ei c | acsu Icteu rmeo diBpamediec d Int  a

@ Spaniachitara cutdsec o ar d e ~ n ¢ dgcenfluerdl sedotelori XivIEXIX.
Descrier aeonsthusHea | i\datnts et bt ment ulacie pidadds €i aft £
edifHa aptr uArte de tocar la ©@itarra espanola par musicutorul findFr ®d ®r i «
Moretti , un muzician de contiibgiti sannificativiea dezveltaréa, artec a r
chitaristice spaniole. Syleraf i r mt: ACnaintea | ui Moretti,
“n utatbur £, Hfei,e fbkm bknmtiaci o " ncercare d@d d tLtgd
indicaH i precise alletutdonm@loreMddr ahint maigi t @r zZH u,
Sor au adus un omagiu | ui F. Mofried ot "Héhias tpit m
diverse voci din compoil i | e [61s @ 234]. Acest fapt a contribuit la autonomia planurilor
facturale,la dezvoltarea limbajului muzical a sistemului de nottle a | ucr tri |l or
chitart, car éeloctimpuis pundea cerin

C pofida aptitudinilor sale incontestabile de interprEt,Morettinu avea ~ncr
forell e expresive al e i rHsitir uArsetn tsuel ucio,n csef riitda uei znes
atei acompani amentulahi t adreeoaegreax emai np otpn inv
pentruexeciHa muz i ci i i nflsidem. Compozitoruler es opltoroer e ct e
se cOnte satisfitckttor | inia"Hiasuwladit es i mwelotaa
sunetprea uscatlpidem]. Moretti recomandehitarii i | or st f ol oseasct v
interpretarea melodiil or, ut Hdarmoni@hat,evblild ar a
repertoriuluc hi t ari stic a mers pe altt cal e.

Ceimaides e a mt r €hhiitdeliecde comppdie i nt er pr et ar e chi
sunt considefd-ernando Sor (1778893) compozitorh i nt er pr et nktscut
a fost st HirariiDidnisio AguaB®yly84849)HFr anci sco de Assi
(18521909).

Fernando Sor(17781893) estaun renumit chitaristil compozitor spaniol din perioada
cl asipecii vyti i, dr e pHolindiHo @ m¢ ie e tPanvicatrindgiariutC. Andrei,
acesteAa HMosutn muzidWitam udabeh®itee deosebite. T

de cunoscut, “~ncOtkdnEBEuropstt Asiva,t agentnr umaa id @
"nalt din [8,pé49e vremuri o

Dupt roed mmadinsurseldereferiitd, AReal i ztrile interp
asociate ~ n mdlilesalertehrsce, adceptate détditayid & | de asttitzi

pe scart |lmmegtcareebhsigurt uHilbrzaoveaoluikb acx
st©ngi, care a desiditehnceop20ls i bi | i t atea ~ mbunt
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Pal eta geamdirstiockt | ail &. S ohtincleds toeateudoede, f o
varidkgHuni , fantezii, di verti sment e, numer oase
p o s i "blalel chitarki.Aceste compoZH se deosebesc prin frumieea mel odi ct,
clasicistt a formelor muzical e, npascemnsiman
chitaristice din secolul al XIXea.

Fernanddsor este autor al mai multor cfigedintre care vom nominaliza 6 Arii diRlautul
fermecat 0p.19, | nt r oduct i on , ept20, Mthodudie & vaaaiiuni ®e tema
Mal b or ou gten guérre op.28; @ valsuri op.17, op.18, op.44b, 6 valsuri & galop,
op.57, 3 mewdte, op.116, un ciclu de pieseop.45, Six petitesp i  @e. 32, op.47,

6 divertismenteop.1, op.2, 6 Short Piecesop.5, 24Pi ces p rop.d4 Grand $olp e s
op.14,Th me var i ® sapi3Fantaidie villageoisgpm5s2.€ t

Genul de s onat patruzrediieSonptane z dre thaur, opdl4¢ Sonata
nr.2  donmajor op.15h Sonatanr. 3do ‘major op.22, 'H n r .do mMajor op.25.
Compozitorul trateazt patupbHaa caodoriommo noipa@lr a i &l
alt grup important tonstituie fanteziileFantezian r . lalmajor,rop.4, Fantezianr . d@ " n
minor, op.7, Fantezian r . fa3najor, op.10,Fantezian r . doimajorrop.12, Fantezianr. 5,
Fantezianr. 6, op.16,Les adieuxop.21, nr. 7 Variations brillantes sur deux airs favoris connus,
op.30, Fant ai si e sur un opdd, o Uvaevmoir ri,sopEB, GaaTmisid iS®
villageoise op.52,Fantaisie facile a major,op.58 HFant ai s i é mBva@rpp.0q u e

VariddHuni |l e sunt o al t t,cdredacepharte direpatrmaoniid myzicap u |
al lui F.Sor: VariaWwuni ( Minuettg op.3, Introdudie (b variatiuni pe temele lui Mozayriop.9,
2teme®12 minueteop.11,L e s f ol i edun chiduEtsopléay Viadgaiuni ©~ do major
op. 15¢,Introducie (bvaria®uni, op. 20, Introdudie dvariatiuni pe temaGentil houssardop. 27,
Introdudie GvariaWiuni pe temavialbroug,op. 28.

Cn unele surse se rel at #élecarlecée ®pae f ®ismf o
de chitarist “n premiert p'BFilaimonhiece didleond2d20l]l.ma i
Curegretnuamreti t st gbtsim niciunietal iu privind

Literatura didactict el aboratt dhHexecciddimp oz
12 Studii op.6, 12Studii 0p.29,24Ex er ci ces,op3B,Le-bacsi peapBt es s
25 studii progresive op.60, 3 duete dare op.55'H 6l et c . Unel e lucrtr
dezvoltarea aptitudinilor interpretative ' n
de credtprecumL 6 e n ¢ 0 u r” amgi engja; . 34, Divertissement 0l major op. 38,

6 valsuri, op. 39, Fantezig op. 54b,Divertissement mi major, op.62 etc.
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Abel Carlevaro, autorul unei étlimetodice dedicate studiilor lui F. Sor,| caracte
astfel ASor este unul ‘Hdcompbzitos aisecolutuical XiX¥eh ai c & h ut
personalitate muzical t i iideirvei ddueapl |tiHamaletsed onni pc
structurate logic, cuun sithcut al echi | i br u Btudilesafe, dintre care ,
multe sunt bijuterii muzicale. Acestea’léfia zLi enst ri a resursel or t el
toateacestedA nt ot deauna contri Bb@4e4.l a un rezultat

Lucritrile pentru chitart pobpullarii tRait eSo
chitaridilor,f i i nd s cr i'Holéclasie;c mempoer aor ul nu sedl im
melodiei’lacompaniamentulut r at ©nd chi t ar a Apaopao, mesH or nubnmme nc t
grdaHe profunzi mi |F.gChaori ra if arsutz i cwrhiet ABeet ho
moalekic at i f el at rtaw fcthedtarwenull udi Htir eicei20@pail ul

Cn tratatul csttlolM&idode gpor laFGuitargaane apare 1483Q sunt
aborcate multe dintre problende esefiHal e al e c©Ont Lr i i l a i nst:
M®&hode pour la Guitaree st e consi deratt drept cea mai |
i nt er pr et dinristoriainstruncehtului [lsdery.

METHODE

LA GUITARE,

FERDINAND SOR.

Rvopricti des =Bditens,
R N

A PARIS, v'svrevn, rue de Marivaux, n° 5:
A BONN, x. smnox;
A LONDRES,

L TRATYE AT & SARIE SRR LB RIRIRARE RALCHARSS be MEEE

igee.

Fig. 4.9. F.Sor. M&hode pour la Guitargc oper t Lt

Dionisio Aguado(17841849) este o altt personalitat
virtuoz, compozitoiti profesor spaniol din prima u mt asacolwdui al XIXxlea. Ca interpret-a
remarcat printun sunet tbr, luminos H str | tHcconpoztor. n-aCa L s at o]
i mpr esi on a.Ctedid ld esterepu cerzternit at £+ de studii, dan
chi #larad te [ ucrtri . Vom,eareapdd difariteidrdoanre muzicael e ¢
preawm rondo Rondqg 1825;4 Rondos Brillants1827) sau variadni (Variaciones Variaciones
brillantes Variations on the Fandangb849). Alte genuri @muzicii de dans sumeprezentate de
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menuetglLe Menuet Affandangad@848), valsurifuestra de afecto y reconocimiento/6 Valses

de guitatrg Douze Val ses, une Mar crhie®,MiVdltsad g eCeert
6 Valses, 12/alses1926; 4 Andantes andMhlse3sauminiatur(8 Pet i t es Pi ces,
Pi ces, 1830; 10 Peti)tes Pi ces non diffici

MoH eni rea sa creati vi H exgelimneddetnu zpiec i caenpull i
domeni ul tehnicilor i nov ad @ldi bene dueFermanda Son, t a
DAguado c©nta de mul t e or iadédratldibD.eAguado duetaloud e g
titlul Doi prieteni op.4 1 . Cn THdr andicale, mezicienii aveau opinii diferite privind
tehnica de intRompretafferd astchec®mtre cu v Or f
producerea unui sunet matifelatii  ma i plin, “n timp ce D. Ag
tehnica unpiei. Anume D. Aguado este considerat primul chitarist care a prBipusplicat
aceasttHn@ree&, umb s un éitmai mouernic. ISubmaspea stilistic, cilda
compozitorului D. Aguado au fost scrise sub infligestilului clasicilor vienezi J.Haydn,

W.A. Mozart'HL. van Beethoven.

Cn postur a, Aguadlaa contriboifcansiderabila dezvoltarea metodei de
predare a instrumentului i i nd aut o fiHcuachracter@idaxtic.\Pantreeetbe n u mb r
Col ecci - n pdaguitasateuddiitoast £t | a Madri d HMEt mMmcee
complte pour la guitarea ctr ei 'H'Hmp et fmaunlitateape parcursul secolelor.
Lucrarea a fost reddveéenathd unanrehbetdapei n®ngde
institUHi | e "H®@O©nthviou z iHlc ad u pneerdiiour din “ntredya |
manualul lui D. Aguado a fost preluciiitedactatavon d d e Numivioe sam®t odo pat

Francisco T8rrega Eixea (18521909) este un renumit chitarist, compozitdprofesor
spaniol. A studiat instrumentul cu chitaristul autodidact M. Gonzalez, apoi a absolvit
Conservatorul ditepiadddcadmpoziHel.a PsCpnetc i” aiciaathaavut 1 9 (
numer oase t (Hr nefitlrai Intdes p a & UFand ynahitatist virki@z semarcabil,
muzi ci an de acestaaste tcansideragt It tr u @rteiénterpretativeno d er n e, a’
S p a n i Hpe plan @ondial.

MoH eni rea sa ¢ omp o n idsdicatgpetfecCiH o rctkhuidiiehitabisliced e
Printre acestea putem gbtsi studiile orienta
studii elementaréil 25 de studii destinate chit#lor cu nivel mediu’'H superior.Studiile sunt
dedicate diferglo r tipuri d ac Lf,a citnp ki ccChnidt atrridiserseloru r i |
genuri (drept exemplu fiinEstudio en forma de Minuetfo) t o'l{EstudiotintA major, Estudio
in E minol), procedee intemetative Estudio en arpegio§ st udi ul bazat pe a

a studiilor se bazeazt p eEstadiosobre ana fagatdeoBasAuwc o my
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Estudio brillante de Alardeste vorba de un studiu compus pe bazaodiel care apaidea
compozitorului francez din selul al XIX-lea JearDelphin Alard).

Printre alte genuri abordate de awdof | 3b de preludiiii31 de piese originalemazurci
(Mazurka in G majorsau Mazurka para dos guitarrag p e nt r u ard)ptangouric(tei t
exempluE|l Rat :),wvalstrigGnag walshiVals” re-major), menuete Minuette” mi-major
‘H Minuettede J. Haydn). Dansurile spanigiefel,s e r e glista axediitor Iui Fa T8rega Ca
exemply putemcitaMa | a gfu® ¢ial , Jotd sobra modvosgpulareshialtele. O al t £ p «
i mportantt a c¥mepgri stipc idHz i ladl ite B .uaTiHpearicadep r ¢
baroce, clasicéil romantice. Astfel, el este autorul transddpr compozitorilor din perioada
barocului i JS.Bach H G.FrH2 ndel , cl asi d.Haydnr W.A.Mogante z i
L. vanBeethoven, autorilor romantidi F. Schubert,R. Schumann,H. Berlioz, F.Chopin H
JJMassenet , auit@VerdilH® rMasdagnipoepueniidlec ompozi t or i | o
credldaparH n "Hufui@ecolului al XIXleai = n c e p u toluldi al XX-lsaec referirela
muzicienii spanioli J.Malats’H 1. Albeniz.

Deil " n mai muHD e drangcapiie cormpezitonduncare constituie o parte
componeifitetniar imo sal e, di n ptedoarneanele cbrapoztarilori S
TotodathHti deant@ bliicxtmt compl ot de soc esp sncgruirpb

onl i ne dmpdizdaatotr udai , Bldiemec aite apttoem!|  m@H al e
inovatoarecréddli di n muzi ca eluer oppeenatnrtu, cahdiatpatr@n.d u
Dintre aceste@ ut em n u mi Opusui Cotaled Minuettqg HHaydn 7 HE n

Andante, Largo assaiinuettq W.A. Mozarti Minuetto la patru coardeL. vanBeethoven
pentru piari Claro de Lunadin Sonataop.27, nr. 2, Marcia Funebredin Sonataop. 26, Largo
din Sonataop. 7, Scherzalin Sonataop. 2, fragment dirSimfonianr. 7, Adagio’n Sonataop. 13
'Ha, F. MendelssohsBarthody i Romar. , C©nt e c eopfl® mr.B, nrcly, ¥.iSchubert
i Adieu, Minuettadin Fantezig op.78, R. Schumanri Au soir,op.12,Feul | i eBugavar i
Preludio, Romanzaop.51'HSai nt Mariaciories sohréiE | Carnavaldede
PaganiniDincredHa | u i F. Chopin au fost al eBMaurkpaent
nr.22,Mazurkg op.3,nr.4,No c t ,.op.9 r. 2, Preludiinr. 6, 7, 15, 20. Muzica lub. Verdi
est e pr eanernapktemeteiope®T r a v ipa&tnad & u solo' Fantezia pe temele
operei Rigolettgentru duetul de chitaf@00].

CreaHa ar t iFeancisco® rae gdauiEi x ea s i iele'Hoti chtaestice t p
spaniole din saaele XVIII -XIX ‘W t r a HeedmeZlitnoi.iPiosed©nd o tehni c
deosedxttiinsctol or i sti ckt, mu z ilkeexpaesive ble iastrunentuliio | i

Pe | ©n @dluicaaterpretla TSrregaesteatt o r u | l ucrtril or pentr
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O parte componentt a repertoriul ui cont emp

compoziloriginale: Recuerdos de la Alhamhr@ a p r i ¢ h, PanZa MaréDanza Odalisca

Alborada, Jota aragonesaliverse variddni, preludii,studii'fdansuriT a n g o , El Rat
Malaguena Ha.

Conform opiniei unor exe@idai domeniuluj F. Agriegamei at teh
chitarei, i nvent ©nd procedeul cunoscu-sedel e a
tirando,procedelt constt “~ n CcH felpinrceCat cdoergzeitiul = nsta se

ur mkt o a’'eun suBet foantdpercutafimai puternicprincareseevidehlaz £ f oar t

me | o d9, @.0159]. Atdar, compozitorulll chitaristul, prin practica sale credd 'H

interpretativit, a extins consi der Miei hptepiato c e
fapt ul cESmmegha sk. pri mul muzi cian care a
i nstrumente; de pildt, tremol o, un procede.!
T8rr ébgemd |
Vom argumentaacess t £ i depredugerea undragment din lucrarea lui F.8frega
(sursa not gagmavfeibc td e fdii'lés adhpopitarulu 201]:
jSUENO!
TREMOLO. (Estudio) Francisco Tarrega.
C 22 A ’\
. =08z
T % *iﬁ,ﬁ L W S W
[ntroducc}L‘J 44%7_\,,;( = :;:"‘2\_{/2 S 4 — s : =
A ‘
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Fig.4.10.F.T8r r 8 g a fmm. 1-35)
Un alt exemplu de utilizare atehnitiéemolo” n | ucr £ r i | ed e mrmgiaszn tt to
de propoiicu titlul Recuerdos de la Alhambrana dirtire cele mai solicitate piese din repertoriul

concertistic contemporan md204d:i al pentru chi

Fig. 4.11. F.T 8 r r Repuwerdos de la Alhambrémm. 1-6)

44.Chi t a remmanianAugBia HFran H

Viziunea de ansamblu suprar eper t or i ul ui chitaristic
compozitorii dinGermania. Un | oc de frunte ~n p’rigpailder ar e
"ntemeietorul ui 0 p Earl eMaria vom nVéeher (1736€1826).e Fimdaun e

multinstrument st car e c¢ ©nt a ’kfagotpelaaledicat mai noubierciiiale sald a r |
chitareiP e nt r u ¢ chitgracafost instrumetul carafascinad 9, p. 155]Cn  “Heage a
chitara este tratatt preponder ehRolosindcpe deplim i r
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p 0 s i "Beiidstrumdntului C.M. von Webera compust Lieder mit Gitarre op.13 (1810)
5 Lieder mit Gitarre op.25 (1812);3 Kanzonette mit Gitarreop.29 (1811),Lieduri, op.71

(1818) 'Ha. Dintre exemplele muzicii instrumentale cu implicarea chitarei putem nominaliza

Divertimento assaiop.38, pe nt r u (saulpian) D ute t u | p e ribtclavir, om30i t a
[Ibidem].
,’/7,,/'
Devrscue LIEDER

der Guitarre w. des |‘})rl<'|>iunu
Lo A it

7 Y/ 7
////’/ J /41/'(/' o /////;7

Fig. 4.12. C.M.von WeberF ¢ nf De ut mihBegleitungdeéreGuitarre oder
des Fortepiano (copertt)
Pentru a demonstra specificul stilul ui c
participarea chitarei, vomustraun fragment din cicluF ¢, nf De ut c H8 pehtriu eodee r ,
W chi pianr L1 stalu c ©t e v a niimitarglpliednlinepiedtd ine cli icd tud G

W nr. 3 Der ar me MMeniHe s dcgher sunt i ntroduse a
acompaniamentuliic h i Hpian:t

Fig.4.13.C.M.von Weber.F ¢ nf Deut c ha,nlLi Riderl i emem G112y h e n
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fzu == -y = —
timme 3 5 £ f 5 i i
Ll == =2 s S e e

Fig. 4.14.C.M.von Weber.F ¢ nf Deut c ha,nlL3, Bareragr me . Mi nne
(mm. 1-11)

Analiza fragmentelor prezent at eac ffiactura s U S
chitaristicth egsaei atemdrvsahttatriaul chkanpi aeidetiz
complexitatéH expresivitate partidei pianistice.

Cn ceealedeoaprai wvailstchacart clasict moder
pelioada clasicismulWienaafosti o metr opol £t a chit &dredue wBn
adunati au dezvadlnttaetr pao ectuwalttiRuribtnd @ e” rceaelit mmii v dle.
s e n wahbm Kaspar Mertl8061856) Anton Diabelli (17811858), Leonhard von Call
(17671815), Simon Molitor (176® 4 8 ) . J. K. Me rid unui autorcektpadrdinart  r
fiind numit de cont e mideic MuzicaluskKiMeA It izs pte nd Ir u
est e tAsetlretvlau c iHt ta, cftputetnattt ~ fH waldtmii thichié m¥d i i0 Cpa &
de azi piesele dincoldda compozi torul ui Bpeden,lcintanfy dear L
exemplu,An die EntferntesauLiebeslied sunt des interpretajee scenele concertistice din lume
[Ibidem].

Cn diferite s UHcsnpoziteritrinterpraHehitaritti aarei am eontribuit
considerabil ladezvoltareast r ument ul uper hoAdt cbmanbktct. D
" msursele de documentapaitemg £ s i d o weonharduvore Call (1761815) H Simon
Molitor (17661848). Credd lui Leonhard von Call s e "ncadreazt per
clasicismul ui vienez: c o mpl ce apatinogenurilor nauzicli des a t
camégidiucr bri p sol, tdifetite aosambtura cu implicareacao wautrei chitare,
precum’H compozii pentru compon€eidl camerale mai mari, de exemplu, cu implicarea a
10i nstrument e. | at £t coedHN laorratltuil iLs t av odhe tCaallil a t
dupt dif erd tien <tomypme retnasblad 2 Sopaten ta-mioor, aplP2, gerira £
duete 6 duetepentru2 chitare,0p. 24, Serenadaop. 16,pentruv i o'lcr hti tSeregnadaop. 76,
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https://www.sheetmusicplus.com/title/18162259?aff_id=50330
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pentruc h i H pianiSerenadaop. 84, pentruc h i Haialohcel, Variawuni pentrumard ol i n Lt
( vi checrhi )tom 8, ariawuni pentruma n d cHcihn Hom 2512 Serenadeentru flauth

c hi t aX9#i132;pentrutrio: Trio ~ o major pentru3 chitare,op. 26, Serenadaop. 80 H
138pentruflaut,v i dilc h i tpentrukbvartet:.chitat Hinstrumentecu coardeop.57,117,118,
121,Serenadaop. 3, pentruc h i Hiastrdmentecu coarde pentrucvintet: Cvintetpentruflaut,

trio deinstrumentedecoardekic h i to@m ¥3@[137].

C riteratura de specialitateser e | a tidaptal & tn e a v ®n @ r ideintdrpret,

L. vonCall a fost un pedagogdotat Hia redacat o me t odd £ h i tTaortto. capottll |,
compozitoruluc o n'sh & r guierdeaplicareainstrumentului diferite genuriilcomponerel
alemuzicii instrumentalelec a me r t .

O altt personalitate mulrnuzcaltadstriac a fodimano r i
Molitor , care la fel, apafide clasicismuluivienez.#¢ S. Mol i t or c©nta | a
chitamAa devenit cel m@,ip.156pnFind Yialonigtca® M. Paganiminedan t o
felcaiic ol egul Ststa e i lemnéaponisticsprggleanu | de sonat |
l ucru destul de f7imrteracest Gesprepdeosebie dednainiatwiri ia sa fcekr
compozitorului un cadru benefic pentru dezvoltatetror elementelor limbajului muzical,
dr amaturgiei, arhitectonicii "~ n cadrul unei

Cwsursag e r miadhén t listhd e t ad ciedifortcompozitoruluipentruc h i saar t
cu participareachitarei:2 Sonatep e nt r u 'H ¢ hvii toa8riitt ,5 , o ps.c A804HE1806 N a
respectiviiriopent r u v iHo acrht ,t6;@rahd,$ohatp e nt r u,opc7h,i taaprikr u t
anul 18072 Sonate e n t r u,opclB’H1t,anul compuneriieste 1809Sdnatgp e nt r u ¢ hi
respectiv opl2’H 15 [133.

SimonMolitora r tmas “n i st or’ld contribiidi sale impohanttaa r i s
dezvoltarea aspectelor di dactice al e i ns

KIl'i ngenbrunner o m6itawedschuldnaultacphri e cairat tc ud & icdnu
Lucrarea reprezintt un ghid meeddiat cbampViee
AMet oda sa Woasitséeemati okt de chit afdchitated cuu me
se corzi di n’ldW MawraGiyiadihdste tlieanara importdin ‘dfandament

pentru tradid chitareiaustriece [Ibidem]. Av ©nd dr ept s c o pldi artesticetii | ar

didactice a luiS. Molitor, mefiH o n £ rd u qptt, r emaienaltor autoriGitarrenschuleA e s t e

probabil cel ma i i mportant document din pr
[Ibidem].
Trebuiea d L ucgca 8 ma i i mportantt personaHanHat e

di n per i 6ila drao ntal natsia it |ICasefige061 8 8 3 ) , didintdrgped iat d rvd
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W componistict a ®ufaerei tt oma ie mplarulie M.iIChroassii 8 & n
F.Sora@cesta aifnosutr mrr of esor ul | ui remumit” evh ictea rctu)
chitarih i | or “Hni d@rbd , Prcemi u | ldnal organiz@tdarBouxelies pemtru i n
cea mai b {iegn tucracea prgpoezaillil. Coste este relativ e d casdimensiunidar

v L 'Heeun talent componistic incontestabil. Printrelecirca 70d e | ucr Lr i pent
valsuri, varididni, Rondeau de concertp.12, Rondeau de concertp.30,Gr ande s ®r ®
op.41, Feuilles d'automneop.41,2 5 £t u d e sop.8Bepiesegentrueobdt c hi t ar L
Aportul luiN. Costepentrd i dacti ca chit ar jdsutpitc td eccoenssutlt d'a
F. Sor, acesta a reediti®t hode compl te pour l a Guitar

augment ®e de nombreux exemples et | e-ons pa

Concluzii la capitolul 4

1.Cn proamealuizdea pr i me iHchitaeei clasice dudostlacidai® d e r
principalele tendifel . Fiind numitt AelpocanbdeOCOmad it éit ap e
romantid, aceastt peri madt de gdinmgepeticare aupduseo
contribiHe ¢ o n slaedoditd enstrunhehntului.

2. Astfel, F. Schubert, C.M. von Webd, Kreutzer, A. Diabelli, L. Spohk J. Hummel
au semnatpd utcr wsole, h i'G@Ehirutdiferite ansambluri cu participarea chitarei.

3. InformaHi | e privind speci ficul i nstrument
simfonice au fost i ntr o derl®z prin’ lucrareai saTcatati de u |
instrumentée (borchestraie.

4.Cn p edasicht d B 0 maeroc pracésul de formarédolilor ndlénale europene
ale chitarei clasice modernédd o al a ,reirae 2 emtbat L idienterprélihMaora i t o
Giuliani, Ferdinando Carullilt 0 a | a ,sapcatnréxpohefiHsunt Fernando Sor, Dionisio
Aguado, Francisco Tarrega Eixeaar laevoliHa chi t ar ei " nH F@aébtama n i
contribu t ~ esefid &€akl Maria von Weber, Johann Kaspar Mertz, Anton Diabelli, Leonhard
von Call'H Simon Molitor.

5. Credlie lui Mauro Giuliani a1 devenitun nucleu al repertoriului chitaristic din secolul
al XIX-lea. OateiHe deosebi tt tmerailtet starl ei P 8@6Ha alr 09 h i
cadrul ctrora compozi tuoinstrumenasolistic ain sl feieetUmedir ¢ h
important au avytde asemeneal o wctoncer t e p’d n torr wahedus fetdiando
Carullih"- nde dPxdhit, Conceoptldd. de Soci ®t ®

6.Cn conc &rotnealtee mean sus, pentru prstabiteac d at

normele stilistice ai eouwaliéestcobhceirmnt pesdia c @&r
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“n partida <chit aorobastralt napnmpaneaime mtviCiatea dr e
echilibruluisonorii di nami ¢ " n coor donar e@ecuyndél proceddud i S
responsoriakialtele.

7.Unloc aparté n ar eia apafidd Iui M Paganinicu referires p e cla Saratele
M. S. 84 p eaot r urcarmpazitosl mttoduce diferite proced@hniceinterprdative
‘H de expresiee x emp | i fi ¢c ©n &l cvoimptlueoxziittaatteeaa s por it t
perioada romantismului.

8. Reprezentant aldolii spaniole, intergetul 'H compozitorul Fernando Sornumit
ABeet hoven al chitarei o, trateazt chitara c
9. Un alt muzicia spanioli Dionisio Aguadoi a contribuit la dezvoltarea tehnicilor
i novatoare de a c¢cO©nta | a c hapobyandgprodi it i©Cumsudet pr i

mai luminosk mai puternic.
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5. TRIUMFUL CHITAREI CLASI CE MODEEGEULCN S
AL XX-LEA i CN C BRUL SECOLULUI AL XXI-LEA

5.1.Crea’ld componisic t seeoluluial XX-leapentru chitarbc | asi ct moder

La ~ nc eguluitaudiX-leaeanstruida chi t arei™Hat fosar =~ mi
j u mt & sedlwdui lutierul spaniol Antonio de Torres Jurado (181892) a experimentat cu
dimensiunile’’ caracteristicile tehnice aliestume nt ul ui . E [He imovaH qare aue p r i
condus laaparild unei construtd i ma i moderne a chitar dui. I
cont e mpdo rpalnus , pentru prima datt "~ n istoria
W a fost st abi |,icdreta constituiy 65mom,adimensiume fidmlud k. p ©n
momentul actual, n atempHf i i nd irnecavliai'Hiait.e Hi al t e

Doar “"n 1946 puefast aplicatepcoardehasintdtiaet dizlon, care sint
utilizate” n d i v e'liigerari ak tnuzidii pop'ldjazz.Practicac o n t e mgeaconfeddnare
ainstrumentulua f ost rtspO©nditt de g e’niemnareisdargolin o i
Vicente Ariag(18331914) Manuel Ramire(18641916) Enr i q 1&813®32) précam (
HdegenerdHi | e |l uti eril or aptrute | g18581923) banuel S €
Contrerag19281994) Marcelino Lopez Nieto (1932018)Hal'tH[ 116, p.838].

Estedemenidnatc £ | a ~ n c e al ¥X-learepestazid chitarsticla fost destul de
limitat, © mnare parter e p r e ztmnsdrifiiHald credilor ini’ldl destinate altornstrumente.

Bi nell as, era vorba de al t e danasfosthunitetransaiffic i u |
parvenite ¢h repertoriul pianistic sau al altor instrumente cu clape’l&eportuluii  a cH i v i
concertistice, pedagogidé culturale a lui A. Segovid e per t or i uekerid, debaveset |
anume acest muzician a aWerdai rnusat rluorce nd e@ | @ ir u
compozitoriinternHonal i , i nt er pr e tHaunmal O, E.r823rA. Segoviad e d i
a schimbat eséldl statutulchitareiclasice modernd, r a n s d-a@ rnm@® m sconcevisticiar t
Ant i estr i a Iswir s& dligpeatmiatbéle categorii: interfi# compozita i 0
[Ibidem]

CredHa pentr u c hi tcareapakecultanonmpcale spaniole inclhepiesa
Homenaje pour le tombeu de Claude Debpussgit." n 1920 de MEBReURE) de
Printre alte numesonore pot fmerildnat cele ale ludoaquin Turina, Federico Moreno Torroba
W J oaqu? n’HiReédl dompogitori scriiuopentru ASegovia, promotorut u mi r wall un
creaH e | chitaristice “'n alXXAea Tpebpiae cspeol fis
J.Rodrigo a dediat credile sale nu doar lui A. Segovia, @il altor chitariti din perioada
respecti vEmopu inmtl i @ bteanampe Nar ci amo sYepiear, fMair
Concierto de Aranjueiza fost dedicat lui Regino Sainz de la Malktkem, p. 839].
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Me r sublibiatfaptulc £ a n u mlelal’XX-lessapaii al t e conceHte
o r ¢ h,ewar ftde exemplu, concertul semnat Biario Castelnuoveledesco (1894.968),
un compozitor carede asemeneavea reldidbune cu mai mikHchitaribi, d e d i eleredide
compise Nu poate treceeolservatiiConcer t ul pe ndt ror cbpeA@itsentndgt t ar
de acel#autorDupt cum af i r mhs tcte rcceembaitndao Ut , i Asat eun
de a scri e mai "Heo ntpul ecxe e'an cceo nepsatrea p ¢llEdentd,i | [
promov©O©nd astfel artiactchHiciGitrespretadt ©®©L. con

Un anumit imbold “~ n dezVa&adviteaed®@mpozitquilerr t o
dnAmer i caMdmu e InRovaEC * @&l | a-1948jal 8I8t2s at | ucr Ly d
i nclusiv un cohhcenr ¢ h @ Bdgen afast déz¢oéidtida Heltor VillaLobos
(18871 959) , un compozitor brazil i an,  foreclutarisi a
grdaHe mai mul tor |l ucrbkri dediRau ze ¢@®ii b ghe Eeri ®lct
sauCher d,”mr . care se trateadtiiel Hunie rd eHCCaanfsealec |
"ncadieaezttbtrile pentru chit ar £¥986 din Venezueld,e .
AU g u s tridsn(18&H944) din Paraguay,eo Brower (n.1939) din Cub&uido Santorsola
(19041994) dn Uruguayh mul"Hal"H

Avangar@muzicak la fel, a folosit poteitdlul expresiviitehnic al instrumentului. Printre
autorii care aucompusl ucr Lr i | e p érute dai limigajuli contemporans noodern,
complexh experimentab e n vAlexamndte Tansman (1891P86), Gian Francesco Malipiero
(18821973), Hans Werner Henze (192612), Ernst Krenek (1960991), Darius Milhaud
(18921974), Pierre Boulez (1925016), Francis Pulenc (189963), Benjamin Britten (1913
1976)Hal'iH[ Idem,p. 840]. Unele creddae compozitorilor susiumiHau oferit un cadru benefic
pentru dezvoltareprocadeeb r n o i de interpretar e, findpiesa x e m
Suoni notturnide compozitorul italian Gofredo Petra§s9042003)a p Lt r ut £ " n 1959

52 Apor tul [ ui Andr ®s Segovia “n afirmare
al culturii muzicale academice

Muzicianul spaniolAndr ®s Q@&81987) paate fi apreciat ca fiind cel mai
important chitarist al secolulil XX-lea un chitarist care a avut un rol ed¢ma | “n afi
chitarei clasice moderne ca instrument concertistic. Fiind un interpret tédiumatompozitode

prestigiy A. Segovieademonstrat pe deplin potédiul chitareii at ©t e x Hteleis.i v , c

Cn copil trie 'HWa vsitouldoinacte | mil a n pBrieeodaar ec @ p iclh
muzidanul ui ém Ppamwvwiiat ca un i nstr diatestrumedid an
caautodidactc t@d solilHtehnice” n mo d i Prichul eoncdrupalliclachitaristului a
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avut | oc ~ n 197 &|nstifutal Mazical din Gdarad#&ltérior@ avatma multe
concert eeordd aletdr finglusivt madrid H Barcel ona9l91%268 aper
“ntreprins un t urianmaiapdi,nn AR O iclae daes iSatdéac e .
chitaristuluipes cenel e din Paris ~ n 1%idinteendldnakerac at
muzicianului[94].

AFiind wun virtuoz extraor di'ldprin profumzimeat r u
i nt er pA Segokiaai ir,e”  nvi at I nteresul pentru chi't
repertoriul chiHamogd{8.Aemu xii ¢ &t @laa ANoIBYDGan | S t
trascauxet Hii:r exr i ma i origimale,tprecumConrcea t ul pie ntr
orchdsthrad, | yo, Et ude 7, 1Ho ma gimenn], a ilawirepht.a £Rdnt
transcripfl  p r redlewreatadr altor compozitordin diferite epoci;H rHiistiluri, determinate
de n Elkicaintekpret,caresilia o | i pst acutt a repertor
thsecoarde. ASegovia a semnat peste 150 de tran3gaie lua £ r i "Kisariseipantru diferite
i nstrument e c iaudipvindela) ale pompoeitoriof. Caupetin, J-Ph.Rameau,
J.S.Bach, JHaydn, L.vanBeethoven, DScarlatti, C. Franck, PCeaikovskj M. Musorgskj
LAl b ®RhGranadosSe consA dneratc ecstt e ar anj ame ntdubtil Se g
al stilului 'H folosél e cu miti e she poiifenicedla padli o it £t i ce al €

[Ibidem].
An d rS@gevia a dezvoltdila continuattradidd e j a st abi | | tHsteuwbrba p r ¢
de creareatransciijor. Cn | Wot ardaspae transcriere, ch

de creativitateastteR Tr anscri erea nu est e {#delauniastrsnene r |
laaltul A transcrie “"nseamnt a gtsi un echival e
structura ariMe[®B4dxr 18 a compozi

AvOnd o abordar e pr @dpartistda plrileaxphicdiiparsonake t r
princare" d e mo npezild Ratzém af i r ma tansciarile luitSegowadau n e
mar cat o nout et apt dwdoapaalziemtd rOind m oac d grta gd
stilistice, cii | £ r dletindbrale'ldtéhnice & chitarel

Rolul lui A.H&egbwvi ar én eWNan uecxet imoddearr enae ¢
at ©t ,cr & n e x pairstsumentulyiiard e mo n st r a ridrachitare & indpirat i t &t
pemulH compozitor.i st cr ee ngrunemMuziganutau z'i nccad rea jf
scrie | ucr t peimaipnalHompozitod ¢in secalubkXX-lea cu care avea réld
str ©nse ph pelconae. Brimteeleke i g u rMarep zChstelnuovaledesco, Alfredo
Casell a, Joaqu?-4hobdsuAtbertrRaussdiiVlanudl Md.iPontki | | a
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O listt amplt de lucrtri a y fiinbwsi sledicatelair i s e
Printreac est e a :sSegoviadendtRotssel, Segovianade D.Milhaud, Segoviade
A. TansmanfFandangillode X.Turina,Sonatinade F.Moreno TorrobaSuita Compostelande
F.Mompou, La Capriccio Diabolique de MCastelnuoveledesco, concertp e nt r u Hc hi |
orchestr it dansman E.&illddkos,Bouthern Concertde M. Poncefantasy for
aNobleKnighpent r ul c loir tt @ e RadrighHa.d e  X.

AndrSResgovia | ucra ~ mpaseparcieiiocsemnate pepira B t o r
dedicate luideseorc r e zz@n s e conf r dhitlbke Aawr icoampmernt r u
ccunod er e depl i nt a0 [t48.sQunr sad tofr 8 cdnfbenank e t wa i s
chitaristului, compozitori HorAoaun at u thiamijewlo i
A.Segovia cansstderiapcde gunmodweé transtrieed [thidgmi @rz i n
ceeaceprivd e acti vitatea pedpoogiutct agelsatiui A. cHa
1955 a c | as eAcoademid Blusicate iChigrardih Italiadil predarea la Santiago de

Compostela “"n Spania “"ncep®©nd cu aA.Wiaz, 195
J. Williams'H A. ValdezBlaine. Din initdtiva lui A. Segovia su deschis cursui de chi't
‘Holile muzicaléhconservatoare din diferited r i a [164]. | u mi i

Nu “"ntOmet téebtt Karahv rnuntd eA. Aun et admitn a

componisticec ont empor@mh7¢ €rmofdinBi4 er cet £t i wil AuSegovialac r e
determinatdirééiia pr i nci pal t de dezvol t awzcaledisedlult ar
alXX-leaUnici t at ea ga&manifedtatmiai s £ wnt Coir idne ftaopatdamhbil c L
st dezvdil ui e TJHechitdrei painstrumeste goatds k| i thic or por ez e
idei artistice profunde. Prin experiéfui Segovia” n Hindep u bl i ckt se f or me az
" "Blegere aimaginiisonea c hi t ar ei . Datiprafesianid i | ¢iu, "oamp &

" ncsehpelezd a acest [ldemp.t18.ument O

5.3. Crea’Hle lui Heitor Villa -Loboss ub as p e ct ulimbajdle zhitasidtia £ r i |
modern

Heitor Villa-Lobos (18871959) este un compozitéfl pianist brazilian, autor al unthr

i mens de lucr tri de diferit él genntuerrip rdee sattiinve
v ©r s taseanteel cOntt | a violonchl ¢l armpion,ehitam afledti d
un r ol foart @&Hai mmo rctoanpton’ims tdrcea

Vila-Lobos a HIrksdheg pinese pentru chit a&rde, n
creal printre care suntCh * r 01s(1920);Sui t e Popul a(1998d491B;Dozei | i
£t u (L9241929),Preludeg1940, 5preludi)Di st ri bu- penteuFLk Whicoear t
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feminin ad libitum (1932) Aria din Bachianas Brasilieirasr. 5 (1938, 1945)i Modinhapentru

S opriancthi t aSettuor(Mystiqggpe nt ru fl aut, oboel Bsttaopd
(1917);Concerto(1951)HI nt r oduct i @re nd mdi HC Holirrtcdiseals ht e gr al
lucrbktrilor pentr wesdhi tpa rediautitaddenddookofdditarramd L
Lute ComposerdeHannu Annald22, p. 145].

Dupt c¢ umdirslista repertbeului chitaristicsemnat de H. Villd.obos, piesele
pentru chitart demoristdeagéen.vaChenbhetstel
c er c et Hinterpeittr, @le se deosebesc priutn limbaj muzical atractiv, pfund H , “n
acel&itimp, accesibil.TrebuiemeiHo nat c¢ £Hitloeatpee nctrreua chi t ar t
de compozitor sunt solicitate de interfpid " n  zi ITeh ef emameémer ar ~ nt

De unde provine acestinteres deosebdfad lei t ar a c¢cl asi ckt moderr
a faimosul ui chitar,c¢cate safinidod2SAdidP ®Ebbdde @ o \
AcundHea chitara la perféid 35, p. 21]O0 al t £ a p flde enui@dintge céi mai reruihir
interpréHai muzicii tradildnale brazilienechoroi Do n g a , c a m-a fost pnuvintgoa : /
incontestabil al acestui instrument, dar ciealaperfetHie t oat #l go s inlsit Ir iutmie r
tehnilleexp®tesi vedo [ bi dem].

Heitor Villa-L o b 8ils Prc e t udi i lhe ©Or sattaatelduephanitPrimele
compoziH i a | e muzcanide asdmeneau fost destinate chitarei. Ne referimMazurka
" e major(1899)H Pancuecg 1 900) . Dupt cum asfoiarrmta Barrita ns-
muzicieni (H. VillaLobosii A. Segovi a) era asemtn-aufostale e [

acord cu alegerea carierei muzicaléil ambii demonstrau un interes enormitfa d e  lu z 1 ¢

i nterpretarea | a chitart.
C rcalitate decompozitor H. Vila-Lobos a = mhbdisa ’iadH&d nc lca seiac
compozilb'® 1 nt er pr et ar e Hformelenuzidimadio rcail g emrua 2 il lei

cont extpl dm cpelivend dintre genurile principaldeamuzicii populare braziliene.

Fiind un cuv@rmttrmpeséamemaohni ¢jp anumit a
anumi tt "Hompamemmbl ul ui i nstrumental, un
RiodeJaneiro ~n a do wkXlXjlea(ptintaaeiidu me sccatod ard Wi di
Popularitated h a ocr es c ut @9 aicecalual XX-leenid©nd acest ge
fost tratat ca un simbol al réHiarii naldnale.

CaHcomponeid i nst rinlemtiadod!|, ude a un’Hdntagaguinho o
io chitart portughezt de mbrime mickt cu ,pat:H

precum clarinetl, saxofoml, trompes, mandolira, trombomul, instrumente de perdd e . Mer i
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accentuat fap | ct c hradildmaliant erapreet a p ac htedapHian tpreesd u
rolul stu principal “n ansambl uri pOnt "n z

Sub aspect stilisticc ht*eot e o fuziune fr unuziceééasd a
ritmurilor africane(b) a tradilHor muzicii de popularitate europene, mai ales a genurilor de dans
(polka, vals, cadril, mazurka eXcprecumHi (c) a genurilor muzicii latineamericane (habanera).

Li mbaj ul S Lt u nHe printeun tempo evarda, dotosrbacact. a | H@pr ov
virtuozitatea i isdetipecimé m tdael to.b i Gcdemgndozaiu f or mt

Interesul lui H. VillaLobosfad de wmbhz2geaexpl i ctkt provi©OLfsap:
fragedt, compozitorul i nterpreta acest gen
tradiHonal , l ucra “n restHaurfamltcl,or’irrcter,e pali nd|
folclorului braziianMai t ©r z i u, "Hvafiedlectatt “enx psktimbbginsuzicat a
alcreaHi | or sal e componistice, autorul fiind c
se ridgtaeaamer 6n

Piese pentru chitart sau cu p auolteriorcDinfpea r e a
acesteaome v i d ¥atsaHBrikantec o mpust “ n 1 9Ho4n. a tE sctte ddeen unmei
a acestei piese a fogalsa Concerto nr. 2déH durata pesei este de dodrei minute.Ur me a z t
Suite Popul agcomp BI®siT hi-@HN eacdamtae dglrdedaBz L une
" m pmutate de compozitor din muzicah cruo | i mbaj ul ar moni c &ir ome
i mpresionismului franceZSexte©OMist2pllé@seothpoe ame
ommponelH rar “nt ©l ni ki nehi t amak g fabchitara dreaun i ,
solistic. | at £t BcHodel o ABme ast er ihz d 6 &t icddld tc u
chitarei, harpehicelestejc e r edt pe a’Blooiantaléleorrecnhi ensitsrceelnor a
gonguri cu acordaj diferit din seektul Asied [ p3 2].

Influen'dd acest ui tip de muzictkt br azilLbbosesitd p
studiatt “"n cadrul art i ccotitu TheiChoegmmagt tdhe TG
Villa-Lobos Sub aspect stilistic, autorul scoaten evi dpnhiHL H compoZitanus u
mbrturisea ct aWeasdpuh mar HandmefmuzicelaJRaclz i c a
HWcht[idem p.64. Dupt cum rel at eazUloboRfa plodet , ~ Kt
improvizaW f i ind un chitarist solo foarte bun
t e hni ¢'la nuncit éonstant pentruld = m BHinterpretarea [dém p. 21] Fiind un
I mprovi zaH by dk s huv©BiENHE et saisi da enentbmu al trupei. Stilul
i nterpretativ-Laolbots©Ormster blawdee Hae Vnndcdedr caacrpet 0 0 e
" n TBla sala cae apaitleau mu z i ci i aRtadtearii rciel.e Amuzi ci i S

operel or s al e 'Hdle telmihilortsalerca chitagstad ¢ BnkHbadeli au fost o
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"mpl etire de meh Yhbudile magestypasa dleilunFe Sod(enul dintrencai
renumibHchitariHtdin seolul al XIX-leai n.n)WH cont empor ari i~ rs Ldaid,o |Dea
Villa-Lobos a fost la fel de inovatdii-a influeilddlt pe col egi i s tdh 'mxaa m
idei pe care la preluatded chitarac | asi ct o0 [ | bi dem]

Un mar e ‘@pgereatstiluluninterpretativ al It Villa-Lobos” t epr ez i nt L
"nregistritri audi o eXhildXtok(6h er o PR fognhiancrpeitgdl sstt mc
1940 de compania RCA VicteBrazil, iar cea dea doua estePreludiul nr. 1 B. Hodel
caracteri zeazt emeantman adtien " nn r elogdraskineatprogedigelorr :
rubato’Ha tempouluistright(strictin . n. ) ¢ h peircak pleurif ect echil i b
bine“lHut, indiferent de viteza acestuia, iar sékzara 6 a r L , dar agr esh vi.
tehnol ogia primitivt delobonarecamytoiist o ar ehniecha fe
[Ibidem].

Cn ani i 1-BoDd® scHe o s&fie Hed peese ttlul C h sy Aaite compozZi
aproape cl asi ce, Ttdavoeabularlpistéuiipapula: h locuprocededalen a

clasice europene, o f daoibwrse picanpra satoafintidbd] p e n
Chlress e un ciclu instrument al al ctHudit f dir
chitara clasict modernt avoO©nd un r ol pri mo.t
H. Villa-Lobos, muzicologul britaniSimon Rights u b | i Asunetul chitarei a fost ales de

Vila-Lobos ca punct de pl ecar e pelexemelepomulares e r i
brazilienecutradHa muzi ci i occident al eHiodvidualeC h ‘Sreaas a
fost, “n prinitlex®odtactbndepauaodompozitor pe p
europene 1924929 cu excefid primei piesc€c h t mrd(Cht*r o)t 3prcet "n 19
"ntruchipeazt ¢ o mpobosasupvd rza alinleiae il uda vVud | pei
incluziunea, varietatédlamploarea ga Id¢m, p. 65]

ExegélHdomeniuluic onsi dert ct nicio formk de muzi
acofHne aceastt vCht udeae. ntAssautel ¢ hout f or mt
instrumentale (chor»es) au fost doar o bazt
adapta nu numai elemente popularehictilizarea muzicii indienilori negrilor, precum’t a
sunetelor naturale.tifzarea si nt eza s«mhtei é o0 il cywir et € 0 M|

credldi C h 1 rde\4lla-Lobos, care nu este o imikhe a mu z Hmci un poensitfonic s

despre Brazilia, “n ciuda f apt.Garaajlbiden. a mb el
Cn 19 219bo¥dorplurat2 Studipent r u c hHHed arrt ,c @r &€ reanc
inovdHi | e tehnice de i nt er [Sree tcarmeacédiamexeritaithieer £ ¢

sunt, de fapt, créd i ar t i st Actuamentedstudiile rna t cdacuparte din repertoriul
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instructivd i dacti c, sunt incluse "Hanaregdamaohi tai
des al ese pentru “’Hirlegsies tbrutcruir,t idaer csetad dndauil el
chitariHilor.

@ Prefamac e st e,iA. Segodarnteinac t st udi i | Aaupoi ef
pentru dezvoltarea H ehnirttnapcaul cdAfrumeselr eniu z m® &

cdezinteéhe atuuh "lWnalaa cuevdaulcoaar e esteti ck per man

E x i s iHiktmadiiur i “n istoria muzici.i i nstrument al
calH t"tn lerd[3bdpi 23]l e

Sub aspect stilistic, | i mb aj muzicale deaorigina | e
di ferittit. "elesmplesiohismului frahdeause evildra z £ " n st udi il e

ampr e nt astilistioimaziciic h ! sevoe d etudiilenr. 5 sau 7, @a muzicii spaniolé
" nr.7, 8,9, iar elementefelclorului indienilor din Brazilia se evidéH a z piesélenr. 5’H 10.
Adtugtm ct ultimul studiu al ciclului se ba

Cn 1940 compod preludit ulEs$ er ioe | ucrare progr
ciclului av ©n d parteadagenca titluiMed .0 dA aOMmagilifk,ird ti : br a z i
Dweller; partea dl-a1 Melodia capadociapartea a treia Omagiu lui Bach partea a patra
Omagiu indienilorbrazilieni 'H ultima partei Omagiu viéii sociale. Ca’H 12 rstudii sau
Bachianas Brasilieirasi magi ni |l e muzical e sunt foarte
muzicii populare brazilienecutradia muzi cal £t eur opeant.

Un apogeu “"mnetrtowmmearehbui " n "He a darcual’dle rmu
constituiegenul de conchr dbr p bIdosld addce dat intaresante referitor la
ideea de a compune un concerttpenu chHh i b a c bmris Hir & t lAe@aahitaristului
A.Segovi a, car e, “n r e pe teaet diferilr ©o d mmp © zZdedaonrcie
compunerii concertului pentruicht ar & . Est e c Gtraanskg, A.tSchdeabprdtu | (
B.B a r t-aukexpnmat niciun interes d e a c édaas mucianului,tCeéDebussyH
M. R a v e |,aurcaddmsatpozitiv, délideeana f ost ni ci odat éumstageh | i z
doar VilaLobos a deveni't cel care a transf or mat
6 februarie 1956 ASegovia a interpret&oncertul pentric h i tha rGQr ¢ h e sutOrchestnmi ¢ t
Simfonict din Houston, SUA.

Trebuiesubliniatfaptul ¢ ini"H a | concertul a fHo sar cshedasntart L
rugtmi ntSegovid, HMilla-lbos la repéwcutu chitart. C o my
materialul muzical al concertulbd a z @Gnedupe simil i tudinea cel or
Afostad ttulg ao "Hc addee fidir o ploa tp &l &ll-a’Ha lll-a ae concertului, care

lipse a ~ n \néH asli buem eRars it"i H. Yilla-&.abos a contribuit la introducerea chitarei
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cl asi ce cnmauitbkeinstrumentelor solistice ale muzicii universale defidédi ac adem
Concertul lui Villa-L o b 0 s penth uorchh & satterkdcrispne rctkr ue sur mt
compnend : f | &g, tla@inete colme@nglez, trombane instrumente cu coarde (vioriH
I, viole, violoncele'H contrabauri). Primamit ar e e st e dAkormprecsacu valoaret e m
metronomi vitezeldd. 2P @aLt BEemicr peambnaoati magi ne
avoOnd o a miuriloesintfohiceain geeoiuat XX -lea

Partida chitaristict se bazeazt pe difer
pasaje pe sunetele gaindiferite combindHde pasaje cu acorduri. Echilibrul sonor este asigurat
defaptuc £, de regul t, partida instridimenn ud an e s
este t Lt cutida compozitotulupentrsasiurarea echilibrului sonse folosesc doar
unel e grupuri otottcthersa ir ead ter,@plus)suit fotosfie difeste tipuri
de cvasimittHi , " n speci al dac t-instrementede suflat, ceea paater a p

fi confirmat printrun fragment notaal temeiprincipake (mm. 1314):

SOL
: nmfzml--EZ=

cl. %— : el ===
te fe e les i dete el te. Tl mm
Guitare EE=E === . S —— = 3 = —3
E =" ipase
g
7 g; (e ¥ 7& | — -—,_;_

yons

ATE. K:ﬁ : z — = —
224

vlles |I=E

o
ppp

C.B,

o

»rP

Fig.5.1. H. Villa-Lobos.Concer t ul pe nor ¢paedatterrap t i nci pal
Cn tema secundart (cifra 5), orche®r a

tema | irick a chitarei, dianpleares procedeetnmpoliohice:p r i

Guitare |

yons

Alto

viles |FEe a1

Fig. 52. H. Villa-Lobos.Concer t ul pEnor opageat terbas ecundar t
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Partida sé&i daevetHattcompeékxtcecii, i ntrodu
drept exemplu sere p. 8di n paruntderputem gkLsi di ver se
str atbhiafziactatt tpe “ mbi nar edil icminesit rme It ®d ipee | au
diferitelor procedee tice 'Hintondldnale.

Partea all-aa concertul ui acumul eazt cel el mai
tehnice: este vorba de pasaje extinse pline
creeazt o |1 magi n eunpuotaridspiréd detimpeovizddg Chiwadstului C este

a c o r lthextate de interpretarad libitum), iar orchestra stide cu mare acurdig declardte
solistul ui. Pu kit urhe dciud me nsaentbade gpzlr pe t er
instrumentelor cu coarde.

Conform tradildor unui concert clasicist, ldotarulmild £ r i |-@wHa 3@ QYL si m
cadeld de <chitart. T e x t ucbmpaitorz\Villa-aol b onsu i ensdti ec £s cd
caracteristici de tempoQuasi Allegro, Andante, Quasi Allegro, Poco Moder&te exemplupe
mat eri al ul TRUHI, oterpréHd mpr pkttr ze®WzEtnocaddah Asc
tempo specificat de compozitdkceasta este o veche tradie b B r awdtasi ci s fHL , ¢
i mpr ovi z e az L Hdintrenplascd a A 'Ha &an. C u varietataat procedeelor
tehnice, interpréide o b i c e i se concentr e@drzamatei cibtinibee r  a
caderiel s e ~ n ¢ h éHoarte Imilite. €Caeremplu vonh méldna interpretarea concertului
de chitaristul spanl P a b | o -Vilkegas [199).

Partea dll-a, s cr’im £t e mpAllegro agn itrappo Vivo ur meazt nor |

concertclasic n thér i mi Ai ci compozitorul integh eaz
orchestralef ol osi'er i he manteri oar e. Caracterul f
asemenea, evident aici. PotemaipiHN wmbdr aoeé ik c ¢
privele materialul muzicajélin u put em fi de acord cu adeast

parti dei c h i ' acr. @ontrapueat! gridgingltalrpieselar forchestralé solg, la fel,
pot fi gimpl te. vE&m pKezennidfiaaleyen2):f r agment al p

=

Fig. 5.3. H.Villa-Lobos.Concer t ul pde n 0 r ¢ paeem blll 4@, .2
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5.4. Concierto de Aranjuezd e Joaqu?2n Reaghadopgtoa geénuldi rde :
concert pehHtrouchleisttartt

CompozitorulHi pianistul virtuoz spanio)d o aqu? n Ro 1901399 ¥Y) doeup

| oc ap a rliddhitafeiclasee/notletne a secol@dlXX-leaNLtscut | a Sagun
J.Rodrigoita “~nceput studlii Ve omu £ optaan ig,OFigatrp i bdae v ©
a ‘“nceput st 'HsHt urdu z2izeo lcognpao zlia Conservatoru
“n Germania (1922), undki ampwzi cparlieme H®@32 smd
J.Ro dr i g ola Pass firmdfstudentpe parcursul @incianil a £col e Nor mal e
Printre dasctlii t akt Waurice tEmrhanuel, Am@ Rirfo,cHraaaisco s e

Antich, precumil f ai mos ul compozitor francezlaRadsul L

J.Rodrigoastabilit reldlide prietenie cu ArthuHonegger, Darius Milhauti MauriceRavel, iar
sfaturile profesionale ale lui Manuel de Faila R i c a r -@winflléntffeage multevolu'td
componistie  2B].1

Patri moni ul componistic al I ui J. Rodr i
simfoni c¢ib, balpetr.t ansambl ur i c ahhvecalmdtremendate © t
credlicorale, liedurifiromariel, mu z i dilteatrd.@nldc impm t ant "~ | au co

diferite instrumenteConcierto Heroicopentru pianll  or c he st r £ , Coscemonna t
modo galantepentru violoncel or c he st r £ Conciedorsersnatgg en tLrOuWHOh ar
or c h,eagpthbrr bartul 1958;Sones en la Giraldp ent r Ul har phestr t, s
Concierto pastoralpentru flauth  or chest r t, a A9rT Cooceenmopcomoeum i i
divertimentopentru violoncell or cdreesd tr 498h.Athd at , d upodte releuam s
din lista concertelor de mai sus, compozitoexiplar e a z £ i sonobkei ale idiferior
instrumentd cu clape, de sufld#lcordofone.

Potrivit afirmadtor contemporanor, J. Rodrigoeraun pianisthiviolonist excdent,darnu
put ea sahictOpditma hast ytiodtidacucdat ari stickt a a.
cunodtereall "Bllne ger ea pr o f ‘libncbAstruativesl@pr ot sii Chor Exairesive ate

instrumentului, precuritia specificului acustic al acestuia.

Cnadevtir, chitara cl asict mo'dlecomgozitawutuu p £
Pentru chitart Zambaodalajanal®26,Pdr c bmpus ampe3s de
1942, Trei piese spaniole€l954 | nv oc ac196)Sonataad d naz @i, 497 @& Tyiptic,

1978, precunti Tonadilapent ru dout <chitare, 1960. Genul
mai multe instrumente monotimbralde asemeneaseg £ s € Mt el i "#ldr aompuseeda
J.Rodrigo.Enumerk m " n or di narctraom?d ogarcapent ge Mt hi |

orchestrt, dedicatt r enumi t ulCencierto madtigapentrs t s
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dout d&ihidrachee Lonciertp andafupebtru patru chitarti or chestr b, ¢
chitaristul, compozitorul 'H poetul spaniol, fondatorul cvartetului de chitafbe Romeros
Celedonio Romero, 196Toncierto para una fiesta e nt r u 'Hc hoirtcahrets t r L , 1
l ucrtdi lRodmnigo pentru chivacéeancekatedubecugate d e
un | oc i regexoriul chitaristic alisecolulal XX-lea

Este importans laccenth nt £t Rodri go experi ment edlzut nu
dout sau patru i nstr umestumentului solispcl @l dea c©ONnwWnN s @1t
monotimbra]s u pr apus resursel or sonore ale or @®hes:
de a implica dout sau patru i’'llesdnore lmdatetale e s
chitareiaHen cuomparhestra simfonict. Ampl i fi
contribuie la mitdrareapadHa | £ a a c éiadudio-sodores pr op o r

Concierto de Aranjuea f os't compus |l a “"nceputul an
credldi compozitoului. Pare paradoxal, dar la momentul afidriconcertului J. Rodrigo avea o

experield f oart énmoceéeéest kcigeapreint € Ht e hi t ardaard ofuikti n

mi ni atur i p e nEnrlos Trigales’® Sarabande dointaineCer cet L t@or ul
Constantin Andreia f i r mt  urAitit mar e he | uc Cancieeto de M@GUez a n
(1939), a f ost prHamexercitat ocinflueighu d et enmuz a Al N a
chitarei "0, siENR. Cdncidrto d€Afamjuezpent ru chitar ® cl

orchestrt si mfpenpdie bramaticé hlee \d# persomate @ tautoruluic CH
evenimentele monstruoase aleceluede Doi | ea Rtz boi Mondi al
Amintmc £ n anul 1991 r &Sppeidita duvande€br compatk
distincHe de Mar gu®s de | Gaciedoale Adanjmer dedicdtepriet@nulain j u
compozitorul ui Regino S8inz de -bapé&émaizaadi
compozitorule tpretricgmentaréatcopluuActie st e senti ment e
partiturap thta Il-a aconcertului Adagig. Potrivit unei alteipotez, reep®ndiddg s el
limbt r u sekpresiatragid a caracteruluip £t a ll-a a concertului este determinale
eveni ment eilCeil dditSpgahia (193dL @ 3 9 ) C @28 aprilie 1987 fot eke

aeriene germane Luftwaffel atacat Guernica: prinurmare,&®al a f ost di st r uc

| ocui tori au pHveerniitmesnutbe |det rdCnstctruirsie sunt r ef
spaniolPablo Picasso cu titlbuernicapi ct at "~ n | una mai 1937 |
pavilionul spaniol la Expoaddia mondi al £t de | a Pari s.

Dupt cum r el at e a z iera ddncertulai a dvut Mope 8 holembriggl®4® m
la Filarmonica din Barcelona v © # @h solist paeputatul chitarist spaniol Regino Sainz de la

Maz a . Ur me ade la Madridecare @ avat un mare succhisa confirmat importaii
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acestei cré#ica H coma rndldnak. Actualmenteconcertul®a devenit cel mai apreciit cel
ma i popul ar concertf[l2dle chitart scris vreoda
StructuratradHonal £ t r i par t rildrAllegrocconsprippAdagioAllegra e mp
gentlese " ncadreazt perfect ~ n dadcnNuann enlt aopsd i ic
concert este considerat un exemplu elocveneatlasicismului spanioPartea la Concierto de
Aranjuez, Allegro con spiritee st e s cr i stemaar” n ofnded Ml egre@ai de
destul de tipickt pentryaciomicle®@ridi| urcdamssluicr £
popular spaniofandangoc ar e se i nt er pfingsusidutzde vocerr h p tila e & |
castanietdDansochuf@h aTe origini-d ea’ hns)éhidrabelurcrall X
esefiH a IfandangoC n  a ¢ epsirha mefdmesa melodiefandangoo put em gt s
de mel odi i pituhLtbno de ditetemtds eifratdeqguitastrapt r ut £t " n Spa
Dupt cum afirmtHcenoei tuk Omitari 8orodaev,
pthtla concer expdziia dsbBHamalthk agentru genul d e
principalt es’tret @intdeea pseeltiasttt, malit[78,mp.i2g.r el 0
Dezvoltarease constriiee pe t ema pr i n c idpaddcthrij chitaristie, i c
schimbarea centrelor tonafla minori do minori la bemol minori si mino), astfel™®ls £ t ur &
or c hes enndnmakti ddeevn s is .0 n Alppangedmild £ r i ¢ o i n'ldfemhizeifc u &
revenirea 'n remaonl ddambeardal bhazmuzical se e

in"ldlt e mel e sunt c¢ @map aitpertida chitawir c hest r L,

Partea dl-a, Adagigestesd st " n formk de rondo: este
din cinci se@dni (ai b1 a 17 ci a 2).Discursul muzicake construidl e "~ n j ur ul
i nstrumentul ui sol irs@n &, cau orrefhreest ula, jcdréne rpp

“¢onf er b o sonofifiithht e e d e i€ m@nmiuitDkBorodaeyA n expune
chitarei, tewmbhtestieo bbpgpamis emrrea men tgii G ac a
vocal e al e sjftbhiddmpl ui fl amencoo
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Gtrra.

Vie.

V€.

C.B.

Fig. 5.4. J. Rodrigo Concierto de Aranjuez, Allegro con spiripartea all -a (mm. 1-12)

Du p L "Wreeab; care se deosele prin caracterul instabil al materialului muzical,
ur meazt refr eorvadéid & o % oANdiditau Id@i .ctt r e “hniseor
efectueazt pe dout portative, unde tema ¢
(acompaniamentulpe cel tTHalntea Omtie@arHea sochsbsul a
di al og al fact uH pbidemhuzi cal e cu el “nsu

SecCldneaccoriHn e d o UHini: mimdi € @c or ¢ h e satdoudi ca ocadeid d e
sol i stistta dCoawadinr ma t d'& sucpbnmapaeeuracaracter mai zbuciumat,
de naturt i mprovizatori ct, eubmingidugenerdldp fiimat e
l-a  Ai ci sunt consolidate toatHd er @ st g aslme nit
ceprivele tesitura, dinamicégls Lt ur a i nstrumental £, pfiiHalt-ede ¢
aeste repartizatt orchestrei Hfeoiclestragparti da c

O semnificdld apartec o mp oo h e ept ul Halleacoarr ea Is ep thratee a z L
mel odi ce al e uniusheltxSaealtar epregail alt Lt wng c Gecolw ¢
al XVll-lea” n A n dca ¢ imitil@ @ psalmodiedin serviciul religios canonic. Textekaelta
refl ectt @ermdHi mentSetlpet £t mOni i Pat i maeltacsaeltas E X i
antiguasH saeltas flamencas

Anali z©nd speci’falleauyplu tneem opdriecs uaplu npeb rct au
procedeel e de dezv el dbileatip desaddtd Hadumesheltas flamentas i«
fapt confirmat prin structurile I mprovizatoc

de mijloc, interpet at e dBapdhuilt acrtt . un g ewnt idecawespteekic £ |
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mijloacele de expresivitatmu zi cal £ al e unui "Haleao profanzimegiio o s
sensibilitate ente menicatep wiveorcinadt .0 r eac

Partea dll-ai Allegrogentileil " n re maj or este compust
schi mbar ea niltemarei2ld@ir 3bidnariear "Hiir hdd e’crt mand rceae
rondaului clasic format din cinci sékini.

Concierto de Aranjueeste unul dintre cele mai©tetcmancert e pentru
modernt ~ n | U-esejnterpeatre apzakr tdeeas’léa u ti o Epodhurssade e a
dirijor, autorul prezentei tezai nt er pr et at acest .Astfel,cpe data dé n
25martie a anulu011 acestaasunatla®hin £ vn, Sal a Mar e Tldnald®Setglaer mo r
L u n c h ear pe6 innbiarie 2012 " n i Grar Tedtreadel Liceu din Barcelgrrav © + a@h u
solist pe chitaristul argentinidRolando Saad, unul dintre cei mai rentimterpréHa Concierto
de Aranjuez.

C mprivin“Braportulii dintre partida solistid-’'Hiceaoc hest r al &, cHBmp szl
rezolve problema “mbinktrii armoni oase a sur
acust i c) "hesonompracticmdlimhitat¢ale unei orchestre simfonice. De objadiitara
solistict nu tudi-@l orshesral a @bwst scopd un partiturt al
ti mpanel e. De regulHpnutch i ddagrupuricorehbsalesp ri ccdu ce@nt
o sonoritatel un profil dinamic mai modest, mai echilibrat. Dtepx e mp |l u s er v e
fragmente din concertum arfi' n c e p dltali-b, pck@nd c hi t a rageggiona t e
un fundal de naturt rapsodickt pentru expune

Trebuie meriHo n a t ct " n practi ca sonontateachiparieseé at i
a mp | iprdningjléace tehnicppent r u asi g ur ar’hednamcg a hcesteicu ac
or chest r Referitommnfaoniapbr t ul i ocrhcihtéagirefaiadidi notegtafice L
NorbertHe nni n g rCa 4cestcenaezt Rodrigbnudoac@ mpus o0 pi est de
" nunrgen neoBituit, ci sa aventuratntr-o © n d r HZ mé & a ahitaei cu orchestra

"nBboare... Sunetul orchesf{.pa@ani thar & srttem@n & i
s o I[48,@. V].

Caracteriond sti l ul muziaralfial dwrudakd Bt ldr i g
Rodrigo nu "~ nceerct ast teavt @&d dmd cdiontirzanHt ¢

foarte | argt. Me | o d HdelinspirdHe i 1 e p a g+ aoekeiliiestetica p b €
de un farmed9,pl8&ontestabil o

127



5.5. Chitara clasidc modernb " n cul t ur a miHzuil c arl &m®&dierns cs |
actual t

Muzica romGneasct are o0 1 st orcdeesaperfdperritd
literatura Win"Hf i ct de profil, drept e Xx e mp tadea kiier v |
C.Andreii 5. 9. Chi t arf%%pp. 288258.cAnt@ui’'il a ¢ hi t an adsceniké r o
date inedite legate de evidtba i nst r u m@Hmutl u lruoim©nre s e p a dle u mu |
biografice succinte privind intergigH compozitorii naldnali, cei care au contribuit la dezvoltarea
practicii chitaristice interpretative, componisticil didactice.

Conform afirmdtéi c er cet Lt or ul u il facehapifiia af a -adda s idc
jumbt ate a s-eeal datwuor alitchiatstibibauis Weiss (1775819),
originardinlddl . Acestimat dekBbdégatt acthh vpedd gogionic,e
“Mr bt H cet Eur op a-1816€ a lbcuida CuNadpaocauhde & Qiwut numeroase
rectaluii a scris o serie de lucrtktri pentru chi

O altt personalitate mar cant 486@),uf mugitian T u d
lafeldelald,c ar e Aa p'HEahad la Peodionatulede Bete dirtll831-1839)'H a
pus bazele unui Salon artistic, unde a orga
clasicilor uni ver s aldtitsublifiemicit'de mE o n fEs it mildéi antpeo
seculare ale cr@di 'H pedagogiei chitaristice, TeodoruBr ada a f os't Apr i mt
"ntocmit o Metodt romOneasct de chitart: Gr
chitarei compust dupt cea evropeneasct (6 i

Autorul include informdt succinte privind interpré lutierii, festivalurile’H colectivele
artistice din Rom@nri a nc apreeki capundbfaeastuhmal Keé-leaiHi
“ncep wlulua X4E-Eea. Cn cont aninterds debseldtt e pne addh t &
componi st i cpte nrtormui@ceeacsnpaiitdricareauscris ucr Lr i de di
pentru acestinstrumentn car t ea | u i lerG@HDuiitrwGamoianusAdriart Andmeg n
W CLiftelfitiweddober i tt esobkienit @l e Hpe oh,eamehparli t a1
lui Dumitru Capoianu (o créi@)'H  CL1t telf P e $do(d o wloncert e phentr
orch)estrt

T ot o,tstatcdmpozitorilor care au semnatncertep e nt r u'Hlaches t Lt L e st e
a mp Vdm.nomindiza cele makelocvente exemplaleacestugen scri se “"n ult
secoluluial XXl ea: Concerthil opehésur tlsicéraMay an B aOdBile
pentr ulchoirtcahretst r £ dea iumui tt HConceduppdnELachitar d e
Anatol Vieru(data compunerii 1996
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Pe parcwsul primelor decenii ale secoluluial XYda 4 o al a r o mOn e dac bt
“nr e giedingilaGoncert ul nr 'H 2o rpeemda stuc ecnhpd eésacdar @
At e f £ 4P & $dcua200Tisauo credld receh EConcertul pentru chit a
‘Hdoi percuignii, op. 174 de Dan Dedianul compunerii 2021).

Cn conpriemzueartetnmal i zt succintt a:aGaneekulil uc
pentr ulchirtchretst r £t delHaBancertulinu . C2p pie @b vou cchleis
de coardeft déetL®etidnlai n

Compozitoul Dumitru Capoianu (19292012)a studiat la Conservatorul din Buciife
(194:1953) sub 7~ ndr umaJJoaaMihailrAdfica, MatdniNégoedi Thdodor a i |

Rogal ski . Dupt o scurtt perioadt de adiiti vi
(19451949), devine realizator muzical la StudiouRemfilmi Alexandru Sahig§19501952),
maestrudesundd r egi zor muzi cal | a RPdi)odiChu pieurn e

1973 este numitdirecta Fi | ar moni scu 0 AGED[98Bec Ene

Dumitru Capoianuested¢n £t or al mai mul tle Prenpul akblibea i p
la Festivalul mondial al tineretului de la Moscova (1957), premiile Uniunii Compozitdiilor
Muzicologil ol &remRomMOAcademi ei RomO©neH (19
Academice pentru Arteftiin"el'H Litere, Paris, 990. FilmulS c u r t t al iegizbrolui lore
PopesctlGopo, cu muzi ca s e mn a tHigatRhlme ddulaaGannesl9@a p o

Dumitru Capoianu a c¢ o mpitosneinsui znmfcdln idcet d & e
cor Bl tvocal L, muzict de film [I1bidem]. Est
simfoniciSyitalpeadc wm: or c Capsctio(2954),Suia3IpeEnt ru orc
(1955),Divertismentgp e nt r u o r ¢ h'ldzclarméte (IDB6)Variawani cchematografice
(1965),Motto perpetuq1971),Un a u g u s t(1974nC hf & rhtcrEgioov),Dudlul (1977),
Muzi ct die(19&80Horaddarelor (1984),Fakte(1984),C©nt e c f HUO86)HcC u v i
poenul simfonicPa s £t r e a (1PMW)PY.n i x

Un alt gen care a atras atdncompozitorului este concertul pentru diferite instrumente,
drept exemplu servind o serH eodeh ¢ sitabahera{ 1 9
pentr uil voobahestrt (1987)H €bpohb e shitCanceruppérér8 © u
violoncel or chestrt (2001) . Dupt c unmnstmimenteleecd e ¢
coarde, inclusiv chitay ocupt un | oc aparte ~ n Cagp@aahunar
[Ilbidem].Mer i t £ faptdlt pedata de 13 iunie 2025 n cadr ul f €ldnali v al
Zilele Muzicii Noj edi’td a XXXIV-a, Concertl | pent’Hlu oc lede ®unitrn Gapoianu
va fi interpretat de solistuli i n RoGmGsntiian Soar e, acompani at
Filarmonicii NdHo na | e A Sheervgihceiidi hduiong QhiiAgafieb r Mi hai |
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Concertul pfenobrohedtithar estitt@aivObduidtr edt
structura clasict tri pairlenti tepededliegrorisgutm@p.tdini t e
manuscris)Andantino tranquillo(p. 27 din manuscris)Allegro vivo(p. 36 din manuscris).

Concertul Hemtrrcthechirttardte Dumi tru Capoi al
completl i ntegru scris ~ n s pilisimfonicéalecanpazitorilaondin  r
secolul alXX-l e a . Partea obrcihmadgi matdr agh gleu idi@Eceé u mi
chitara redt o trat adie pmarfe.ndMH i ¢ D tshuiduc ¢ o 1A
Capoianppoate fi comparatt cu cei maalXXaeai Dmitrc o mp
nostakoviciH Paul Hindemith Subliniemtratareas c u sBis Lt ar i i or cheistr e
densitatea, Cekleeag ecree ipnrdoifcutn dd ‘Hansusepukiiccanferac u | u
acesteia Partea orchestralt nu e sHeerinGgpuwlpdialagului c £ r
ptitsolist i ce cu cea orchestralt, HKiari dec @ntitt mpd

pasajele mel odice sepalidaema chitanei. @ astfdl dedabordare c |

cor el eaz'eleeuropen#e ndninver sal e ale genul ui de c
Deja ~ n mszicdks hafHiHa It e ma pr i midi tpoddlste rav Lpr it me
orchestralt transparentt, construitkt pe ac:

chitareiested ar t e 'Hb ocgoamiptl e x £ di n phHexpesiv. de veder e t

. 3
T 7

[ TER] |

I bl N

Thoe | | e
o |t
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Fig. 5.5. D. CapoianuConcer t ul p(e n o r ¢ paedai (inf. 1-10)

Cn continuare accentul principal este p
cromatdiraantatt j ct, chi ar t r ag i'ltefgrupsribborchestpale sunt e :
"ncktrcate. Cu toate acestea, un rol i mport a

Ur meazt solmdes ceulritt a6 2 ) ( ns@ed i pdtéprincipeuladmbogului
di ntre Hor cleelcsRrimdcadeld a chi tarei, destul Helde m
funcHa de | e g thnile primeimidttre , se@apt care revine t
p thtl. Cadeftl c hi t Zrait+t iicnkt rwiduce o texturt bazai
registrul acut (octava a dou#ty acor dur i afapengpiCadeid da ochi 1 a
i nt er p runitsthimprovizatoricy liberad libitum dupt car ecaldevise@ur s

tempoul infidl.
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Fig. 5.6. D. CapoianuConcer t ul pde n 6 r ¢ paetea i (N, A458)

Deseor i compozitorul ut i | iente dezstflatcurmarifin ar
flautul:
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Fig. 5.7. D. CapoianuConcer t ul pie n o r ¢ paee i (nra. A06113)
Fiind profund impe si onat de cultura muzicalt a /£
i ntr odu c kinsfrumenpeie petcildtdeiarigine latinea mer i cant, de exen

dintreinstrumentele de perdd caracteristice acest&giuni. Vom demonstra aseprocedeu prin
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Fig. 58. D. CapoianuConcer t ul pde n 0 r ¢ paetea i (nrA. 48R-205)

Cn material ul mHai caeb est @rmeabkbaih de o
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Fig. 5.9. D. CapoianuConcer t ul pde n 0 r ¢ paetel i (nrA. 23H-241)
Caderdchi t ar e p | 't d &t il-a drenuin grad rigidatr de complexitakg

varietate a pr ocedeellHnrut dhliplipstde icanflicteld eontraste.n s u

Vom demonstra textul notat al acestei caden
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Fig. 5.10. D. CapoianuConcer t ul pde n o r ¢ paeea i (NrA. 250268)
Partea dl-aa concertul ui (p. 27) aduce un <co

sonoritate miadomparaamentulootchestral ASten ¢ rHeodriilar, concomitent

compozitorul introdu@ndli ver se | i nii™Hkentnastameat éhoip!
sublina caracterul liric al muziciPe | ©nlgd dangsol i st i c'Hpoterddlulc i e
chitarei ca instrument de acomm i ament . Ast fleldr i il aa "dacwegp,ut ar
susHn ar moni os | i npicolodaflauttdutli ct a f |l aut ul ui

269 Andantino tranquillo
i
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Fig. 5.11. D. CapoianuConcer t ul pde n 0 r ¢ paeen blt-da(mrh. 269274)
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Caracterul mai camera | “lipmediane este realizeazairin i€l r e grim-plan a
combinalior instrumentelor melodice, precum chitaraptial Hoboiul. Evoluld acestuprocedeu

duce la apaiid unei texturi polifonicecu implicarea instrumentelor sasimite.

é T
B EE=SE= =
o
=
z‘ E =1 = — = =
. r
A 4 = e,
65,:':5* 4 T T St Eet
2 » ] - P
— g = = F T =
e Tov—= i & < ¥
5 L [ o—
b —— : e =
‘e A = i —
3 R =
- E = ; l - — = :y -'WS-A
— | # L A
r = % D : B =TTy
< |Z =i F— = e
p—— | # P
e =4 SE=—c== ERT
3 o s

Fig. 5.12. D. CapoianuConcer t ul pde n 0 r ¢ paetea Blt-da(mrh. 282295)
Spre deosebire de cadeldinpart@ala concer t ul ui™gp lua sna thinlalr & a
p Ehta ll-a, este rsaedeoselid e nde cearprne cteedxetnutrta s a,
inferior este mai implicat, 6bl n ©-sedastfel un sunet mai def catifelat al chitareit
subliniinduse caracterul mai liric al sunetului. De asemenea, treburemard niH nivelul

crescut de c o'mp | esxoiltiastte c al ptgani zar ea roi
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