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ADNOTARE  

AgafiἪa Mihail. Chitara ´n creaἪia muzicalŁ cultŁ. Istorie Ἠi contemporaneitate. TezŁ de 

doctorat ´n istoria ἨtiinἪei Ἠi tehnicii (arta muzicalŁ), ChiἨinŁu, 2024 

Structura tezei: introducere, 5 capitole, concluzii generale Ἠi recomandŁri, bibliografie 

din 201 titluri,  147 de pagini de text de bazŁ, 65 de figuri. 

Cuvinte-cheie: chitara clasicŁ modernŁ, construcἪia instrumentului, muzica cultŁ, 

repertoriu, Ἠcoli chitaristice europene, concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. 

Scopul tezei: extinderea Ἠi suplimentarea ariei de cunoaἨtere complexŁ a chitarei ´n context 

evolutiv istoric, demonstr©nd prin documente, argumente ἨtiinἪifice, raἪionamente logice 

dimensiunile expresive ale instrumentului Ἠi ´ncadrarea lui plenarŁ ´n diapazonul sonor al muzicii 

culte (solistice, camerale Ἠi simfonice) contemporane. 

Obiectivele cercetŁrii: examinarea faptelor, a evenimentelor Ἠi a proceselor legate de 

evoluἪia chitarei ´n creaἪia muzicalŁ cultŁ ´n baza surselor istorice Ἠi teoretice, precum Ἠi a 

materialelor notografice, a imaginilor pŁstrate ´n istoria artei vizuale, a surselor audio Ἠi video etc.; 

evaluarea valorificŁrii chitarei ´n muzica universalŁ; identificarea Ἠi evaluarea contribuἪiei 

diferitelor Ἠcoli naἪionale de chitarŁ ´n evoluἪia instrumentului; relevarea aportului interpreἪilor la 

dezvoltarea literaturii muzicale destinate chitarei clasice moderne; determinarea rolului creaἪiei 

componistice ´n promovarea chitarei ca instrument solistic, de camerŁ, simfonic; conceptualizarea 

unor procedee interpretative utilizate ´n creaἪia celor mai renumiἪi compozitori din Europa de Vest, 

America de Sud; trecerea ´n revistŁ a celor mai reprezentative creaἪii  pentru chitarŁ solo, a 

ansamblurilor cu participarea chitarei Ἠi a concertelor pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ; reflectarea 

fenomenologiei chitarei clasice moderne ´n cultura muzicalŁ din spaἪiul rom©nesc la etapa actualŁ. 

 Noutatea Ἠi originalitatea ἨtiinἪificŁ a tezei: pentru prima datŁ ´n muzicologia autohtonŁ 

este pusŁ ´n luminŁ istoria chitarei clasice moderne privitŁ holistic: dezvoltarea construcἪiei 

acesteia, completarea repertoriului Ἠi aportul celor mai de seamŁ interpreἪi Ἠi compozitori. Ċn tezŁ 

sunt relevate importante etape istorice din evoluἪia chitarei clasice ï de la origini p©nŁ ´n prezent, 

sunt sistematizate Ἠi prezentate genurile care au adus chitara ´n topul celor mai solicitate 

instrumente solistice filarmonice.         

Problema ἨtiinἪificŁ soluἪionatŁ: fundamentarea ἨtiinἪificŁ a evoluἪiei chitarei ´n muzica 

cultŁ universalŁ (preponderent de tradiἪie europeanŁ), privitŁ prin prisma dezvoltŁrii repertoriului 

ï de la acompaniamentul vocii sau al dansurilor de curte la concertele pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ.

 SemnificaἪia teoreticŁ a tezei: pentru prima datŁ ´n ἨtiinἪa naἪionalŁ a fost elaboratŁ o 

cercetare dedicatŁ istoriei chitarei clasice moderne privite sub aspectul evoluἪiei posibilitŁἪilor 

expresive Ἠi tehnice ale instrumentului, a fost stabilitŁ evoluἪia repertoriului pentru acest 

instrument, au fost scoase ́ n evidenἪŁ multiplele surse ἨtiinἪifice ́ n diferite limbi europene dedicate 

evoluἪiei instrumentului, personalitŁἪilor importante care au contribuit la ́nflorirea acestui 

instrument deosebit.        

Valoarea aplicativŁ a lucrŁrii: teza poate servi drept bazŁ metodologicŁ pentru cercetŁri 

ἨtiinἪifice ulterioare consacrate instrumentelor cu coarde ciupite, poate fi utilizatŁ ´n cursurile 

universitare de istorie a artei muzicale etc.     

 Implementarea rezultatelor ἨtiinἪifice: rezultatele ἨtiinἪifice ale tezei sunt reflectate ´n 

7 articole publicate Ἠi ´n participarea la 6 conferinἪe ἨtiinἪifice internaἪionale. 
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ɸʅʅʆʊɸʎʀʗ 

ɸʛʘʬʠʮʘ ʄʠʭʘʠʣ. ɻʠʪʘʨʘ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ. ʀʩʪʦʨʠʷ ʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʩʪʴ. 

ɼʦʢʪʦʨʩʢʘʷ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʧʦ ʠʩʪʦʨʠʠ ʥʘʫʢʠ ʠ ʪʝʭʥʠʢʠ (ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ), 

ʂʠʰʠʥʵʫ, 2024 
ʉʪʨʫʢʪʫʨʘ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ: ʚʚʝʜʝʥʠʝ, 5 ʛʣʘʚ, ʦʙʱʠʝ ʚʳʚʦʜʳ ʠ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ, 

ʙʠʙʣʠʦʛʨʘʬʠʷ ʠʟ 201 ʥʘʠʤʝʥʦʚʘʥʠʷ, 147 ʩʪʨʘʥʠʮ ʦʩʥʦʚʥʦʛʦ ʪʝʢʩʪʘ, 65 ʨʠʩʫʥʢʘ.   

 ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʘʷ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʘʷ ʛʠʪʘʨʘ, ʩʪʨʦʝʥʠʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, 

ʩʚʝʪʩʢʘʷ ʤʫʟʳʢʘ, ʨʝʧʝʨʪʫʘʨ, ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʝ ʛʠʪʘʨʥʳʝ ʰʢʦʣʳ, ʢʦʥʮʝʨʪ ʜʣʷ ʛʠʪʘʨʳ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ. 

 ʎʝʣʴ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʦʥʥʦʡ ʨʘʙʦʪʳ: ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝ ʠ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʝ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ ʟʥʘʥʠʡ ʦ 

ʛʠʪʘʨʝ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʡ ʵʚʦʣʶʮʠʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʜʝʤʦʥʩʪʨʘʮʠʷ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʜʦʢʫʤʝʥʪʦʚ, 

ʥʘʫʯʥʳʭ ʘʨʛʫʤʝʥʪʦʚ ʠ ʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʨʘʩʩʫʞʜʝʥʠʡ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʝʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ 

ʠ ʝʛʦ ʧʦʣʥʦʮʝʥʥʦʛʦ ʚʢʣʶʯʝʥʠʷ ʚ ʟʚʫʢʦʚʦʡ ʜʠʘʧʘʟʦʥ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʩʚʝʪʩʢʦʡ ʤʫʟʳʢʠ ï 

ʩʦʣʴʥʦʡ, ʢʘʤʝʨʥʦʡ ʠ ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʡ.       

 ɿʘʜʘʯʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ: ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʠʝ ʬʘʢʪʦʚ, ʩʦʙʳʪʠʡ ʠ ʧʨʦʮʝʩʩʦʚ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʭ ʩ 

ʵʚʦʣʶʮʠʝʡ ʛʠʪʘʨʳ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ, ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʠʭ 

ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʥʦʪʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʭ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʚ, ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʡ, ʩʦʭʨʘʥʠʚʰʠʭʩʷ ʚ ʠʩʪʦʨʠʠ 

ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʘʫʜʠʦ ʠ ʚʠʜʝʦʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚ ʠ ʪ. ʜ.; ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ 

ʛʠʪʘʨʳ ʚ ʤʠʨʦʚʦʡ ʤʫʟʳʢʝ; ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʝ ʠ ʦʮʝʥʢʘ ʚʢʣʘʜʘ ʨʘʟʥʳʭ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʛʠʪʘʨʥʳʭ 

ʰʢʦʣ ʚ ʵʚʦʣʶʮʠʶ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ; ʘʥʘʣʠʟ ʚʢʣʘʜʘ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ 

ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʳ, ʧʨʝʜʥʘʟʥʘʯʝʥʥʦʡ ʜʣʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʛʠʪʘʨʳ; ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʠʝ ʨʦʣʠ 

ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʩʢʦʛʦ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʚ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʠ ʛʠʪʘʨʳ ʢʘʢ ʩʦʣʴʥʦʛʦ, ʢʘʤʝʨʥʦʛʦ ʠ 

ʩʠʤʬʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ; ʚʳʷʚʣʝʥʠʝ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʧʨʠʝʤʦʚ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʭ ʚ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʠʟʚʝʩʪʥʳʭ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ ɿʘʧʘʜʥʦʡ ɽʚʨʦʧʳ ʠ ʖʞʥʦʡ ɸʤʝʨʠʢʠ; 

ʦʙʟʦʨ ʥʘʠʙʦʣʝʝ ʨʝʧʨʝʟʝʥʪʘʪʠʚʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ ʜʣʷ ʛʠʪʘʨʳ ʩʦʣʦ, ʘʥʩʘʤʙʣʝʡ ʩ ʫʯʘʩʪʠʝʤ 

ʛʠʪʘʨʳ ʠ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʜʣʷ ʛʠʪʘʨʳ ʩ ʦʨʢʝʩʪʨʦʤ; ʦʪʦʙʨʘʞʝʥʠʝ ʬʝʥʦʤʝʥʦʣʦʛʠʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ 

ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʛʠʪʘʨʳ ʚ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʨʫʤʳʥʩʢʦʛʦ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʘ ʥʘ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ 

ʵʪʘʧʝ.           

 ʅʦʚʠʟʥʘ ʠ ʥʘʫʯʥʘʷ ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʦʩʪʴ: ʚʧʝʨʚʳʝ ʚ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʤʫʟʳʢʦʟʥʘʥʠʠ 

ʠʩʪʦʨʠʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʛʠʪʘʨʳ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʮʝʣʦʩʪʥʦ: ʢʘʢ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʝʝ 

ʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʠ, ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ, ʚʢʣʘʜ ʚʘʞʥʝʡʰʠʭ ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʝʡ ʠ ʢʦʤʧʦʟʠʪʦʨʦʚ. ɺ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ 

ʨʘʩʢʨʳʪʳ ʚʘʞʥʳʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ ʵʪʘʧʳ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʛʠʪʘʨʳ ï ʦʪ ʟʘʨʦʞʜʝʥʠʷ ʜʦ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʵʪʘʧʘ, ʩʠʩʪʝʤʘʪʠʟʠʨʦʚʘʥʳ ʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʞʘʥʨʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʳʚʝʣʠ ʛʠʪʘʨʫ ʥʘ 

ʚʝʨʰʠʥʫ ʢʘʢ ʚʦʩʪʨʝʙʦʚʘʥʥʦʛʦ ʬʠʣʘʨʤʦʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʣʴʥʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ.   

ʈʝʰʝʥʥʘʷ ʥʘʫʯʥʘʷ ʧʨʦʙʣʝʤʘ: ʩʦʩʪʦʠʪ ʚ ʥʘʫʯʥʦʤ ʦʙʦʩʥʦʚʘʥʠʠ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʛʠʪʘʨʳ ʚ 

ʤʫʟʳʢʝ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʡ ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʡ ʯʝʨʝʟ ʧʨʠʟʤʫ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ ï ʦʪ 

ʩʦʧʨʦʚʦʞʜʝʥʠʷ ʧʝʥʠʶ ʠʣʠ ʠʩʧʦʣʥʝʥʠʷ ʧʨʠʜʚʦʨʥʳʭ ʪʘʥʮʝʚ ʜʦ ʢʦʥʮʝʨʪʦʚ ʜʣʷ ʛʠʪʘʨʳ ʠ 

ʦʨʢʝʩʪʨʘ.          

 ʊʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʘʷ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ: ʚʧʝʨʚʳʝ ʚ ʤʦʣʜʘʚʩʢʦʡ ʥʘʫʢʝ ʨʘʟʨʘʙʦʪʘʥʦ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʦʝ ʠʩʪʦʨʠʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʦʡ ʛʠʪʘʨʳ, ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʤʦʡ 

ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠ ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʭ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʝʡ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ. 

ʈʘʩʢʨʳʪʘ ʵʚʦʣʶʮʠʷ ʨʝʧʝʨʪʫʘʨʘ ʜʣʷ ʵʪʦʛʦ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʦʩʚʝʱʝʥʳ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʥʘʫʯʥʳʝ 

ʠʩʪʦʯʥʠʢʠ ʥʘ ʨʘʟʥʳʭ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ ʷʟʳʢʘʭ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʳʝ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ, ʚʘʞʥʳʝ 

ʣʠʯʥʦʩʪʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʠ ʨʘʩʮʚʝʪʫ ʛʠʪʘʨʳ.      

 ʇʨʠʢʣʘʜʥʘʷ ʮʝʥʥʦʩʪʴ ʨʘʙʦʪʳ: ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʷ ʤʦʞʝʪ ʩʣʫʞʠʪʴ ʤʝʪʦʜʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ 

ʦʩʥʦʚʦʡ ʜʣʷ ʜʘʣʴʥʝʡʰʠʭ ʥʘʫʯʥʳʭ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ, ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʳʭ ʱʠʧʢʦʚʳʤ ʩʪʨʫʥʥʳʤ 

ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʤ, ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʘ ʚ ʚʫʟʦʚʩʢʠʭ ʢʫʨʩʘʭ ʧʦ ʠʩʪʦʨʠʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʠ ʪ. ʜ.           

 ɺʥʝʜʨʝʥʠʝ ʥʘʫʯʥʳʭ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʦʚ: ʥʘʫʯʥʳʝ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʜʠʩʩʝʨʪʘʮʠʠ ʦʪʨʘʞʝʥʳ ʚ 

7 ʦʧʫʙʣʠʢʦʚʘʥʥʳʭ ʩʪʘʪʴʷʭ ʠ ʫʯʘʩʪʠʠ ʚ 6 ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʭ ʥʘʫʯʥʳʭ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʷʭ. 
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ANNOTATION  

Agafita Mihail. The guitar in cultured musical creation. History and contemporaneity. 

Doctoral thesis in history of science (musical art ), Chisinau, 2024  
The thesis structure: introduction, 5 chapters, general conclusions and recommendations, 

bibliography of 201 titles, 147 pages of the basic text, 65 figures.      

 Key words: modern classical guitar, instrument construction, professional music, 

repertoire, European guitar schools, concerto for guitar and orchestra.     

 The aim of the thesis: expansion and addition of the complex of knowledge about the 

guitar in the context of historical evolution, and demonstration with the help of documents, 

scientific arguments and logical reasoning of expressive possibilities of the instrument and its full 

inclusion in the sound range of modern professional music ï solo, chamber and symphonic. 

 The objectives of the study: examination of the facts, events and processes related to the 

evolution of guitar in musical culture based on historical and theoretical sources, as well as 

notographic materials, images preserved in the history of visual art, audio and video sources, etc.; 

research on the use of guitar in the universal music; determination and estimation of the 

contribution of different national guitar schools to the evolution of the instrument; analysis of the 

contribution of the performers in the development of the musical literature intended for the modern 

classical guitar; identification the role of composersô creation in promoting the guitar as a solo, 

chamber and symphonic instrument; bringing to light some interpretive procedures used in the 

works of the most famous composers from Western Europe and South America; review of the 

most representative works for solo guitar, ensembles with the participation of guitar, and concertos 

for guitar and orchestra; representation of the phenomenology of modern classical guitar in the 

musical culture of the Romanian space at the present stage.    

 The novelty and scientific originality: for the first time in national musicology, the history 

of modern classical guitars is looked at holistically: as the development of its construction, as the 

development of the repertoire, as the contribution of the most important performers and 

composers. The thesis reveals important historical stages in the evolution of the classical guitar ï 

from its origins to the current stage, the genres that brought the guitar to the top of the most 

requested philharmonic solo instruments are systematized and presented.   

The scientific problem solved: the scientific substantiation of the evolution of the guitar 

in the professional music of the European tradition, viewed through the prism of the development 

of the repertoire: from vocal accompaniment or court dances to concerts for guitar and orchestra.

 The theoretical significance: for the first time in national science, a research was 

developed dedicated to the history of the modern classical guitar viewed from the aspect of the 

evolution of the expressive and technical possibilities of the instrument, it revealed the evolution 

of the repertoire for this instrument, it was highlighted the multiple scientific sources in different 

European languages dedicated to the evolution of the instrument, the important personalities who 

contributed to the flourishing of this instrument.  

The applicative value of the work: the thesis can serve as a methodological basis for 

further scientific research devoted to plucked string instruments, it can be used in university 

courses on the history of musical art, etc.       

 Implementation of scientific results: the scientific results of the thesis are reflected in 

7 published articles and participation in 6 international scientific conferences.  
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INTRODUCERE  

Actualitatea Ἠi importanἪa problemei de cercetare. Chitara este un instrument cu coarde 

ciupite, care face parte din patrimoniul organologic universal. Fiind numit diferit ´n diverse limbi 

ï guitarra ´n spaniolŁ, kitara sau cithara ´n greacŁ, chitarra ´n italianŁ, guiterne sau guitare ´n 

francezŁ Ἠi gittern, guitar ´n englezŁ ï, acest instrument are o istorie lungŁ, evolu©nd de la un 

instrument cu funcἪii aplicative (acompaniament al c©ntului Ἠi al dansului) la un instrument 

concertistic, al cŁrui potenἪial expresiv Ἠi tehnic a inspirat mai mulἪi compozitori din secolul al 

XX-lea.           

 Ċn zilele noastre chitara clasicŁ modernŁ este reprezentatŁ de mai mulἪi interpreἪi 

internaἪionali  printr-o listŁ impresionantŁ de lucrŁri de diverse genuri Ἠi stiluri scrise pentru acest 

instrument sau cu participarea acestuia. Clase de chitarŁ se gŁsesc ´n diferite Ἠcoli de muzicŁ, 

conservatoare Ἠi universitŁἪi de pretutindeni. Chitara clasicŁ modernŁ a fost Ἠi rŁm©ne un 

instrument democratic, accesibil tuturor, atractiv pentru diferite popoare ale lumii Ἠi diferite etnii.

 TotuἨi, ´n ἨtiinἪa naἪionalŁ nu existŁ o lucrare cuprinzŁtoare dedicatŁ chitarei ca fenomen 

separat. Ca fenomen organofon al culturii muzicale universale Ἠi naἪionale, chitara clasicŁ modernŁ 

´n ipostazele ei muzicale de manifestare a fost eludatŁ ´n cercetŁrile din Republica Moldova, iar 

diferitele etape ale formŁrii acestui instrument original nu au fost acoperite sub aspect analitic. Ċn 

acelaἨi timp, chitara este un instrument care se dezvoltŁ rapid, cre©nd noi forme, noi repertorii, noi 

procedee de interpretare.         

Scopul tezei constŁ ´n extinderea Ἠi suplimentarea ariei de cunoaἨtere complexŁ a chitarei 

´n context evolutiv istoric, demonstr©nd prin documente, argumente ἨtiinἪifice, raἪionamente logice 

dimensiunile expresive ale instrumentului Ἠi ´ncadrarea lui plenarŁ ´n diapazonul sonor al muzicii  

culte (solistice, camerale Ἠi simfonice) contemporane.     

 Obiectivele tezei sunt urmŁtoarele:     

¶ reconstituirea traseului evolutiv al chitarei de la origini p©nŁ ´n prezent ´n baza 

sintetizŁrii, sistematizŁrii Ἠi integrŁrii ´ntr-un ansamblu panoramic unificat a datelor, a 

informaἪii lor identificate ´n sursele istorice, ´n materialele notografice, iconografice, ´n 

documentele audio Ἠi video etc. la tema de cercetare;  

¶ stabilirea contextelor ´n care a evoluat instrumentul de-a lungul istoriei muzicii;  

¶ proiectarea unei imagini de ansamblu privind valorificarea potenἪialului expresiv al 

chitarei ´n muzica universalŁ;  

¶ identificarea Ἠi evaluarea contribuἪiei diferitelor Ἠcoli naἪionale de chitarŁ ´n evoluἪia    

instrumentului; 
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¶ relevarea aportului interpreἪilor la dezvoltarea literaturii muzicale destinate chitarei 

clasice moderne; 

¶ determinarea rolului creaἪiei componistice ´n promovarea chitarei ca instrument solistic, 

de camerŁ Ἠi simfonic;  

¶ conceptualizarea unor procedee interpretative utilizate ´n creaἪia celor mai renumiἪi 

compozitori din Europa de Vest (M. de Falla, F.M. Torroba, J. Rodrigo, M. Castelnuovo-

Tedesco), America de Sud (H. Villa-Lobos, M. Ponse) Ἠ.a.;  

¶ stabilirea reperelor valorice ale celor mai reprezentative creaἪii  pentru chitarŁ solo Ἠi  

ansambluri cu participarea chitarei, precum Ἠi a concertelor pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ;  

¶ examinarea fenomenologiei chitarei clasice moderne ´n cultura muzicalŁ din spaἪiul  

rom©nesc la etapa actualŁ. 

Pentru cercetarea complexŁ a istoriei chitarei clasice moderne (´n continuare chitarŁ), ca 

puncte de plecare ´n vederea atingerii scopului Ἠi a obiectivelor urmŁrite, problemele principale 

´naintate spre cercetare cu titlul de ipoteze de lucru sunt urmŁtoarele:       

1. Chitara a evoluat din instrumentele de coarde medievale, cum ar fi lŁuta, chitara barocŁ 

Ἠi vihuela, influenἪate de tradiἪiile muzicale europene Ἠi ale lumii arabe. 

2. EvoluἪia chitarei este str©ns legatŁ de dezvoltarea muzicii europene de la ´nceputul 

RenaἨterii p©nŁ ´n perioada contemporanŁ.  

3. InovaἪiile tehnice Ἠi tehnologice au influenἪat traseul evolutiv al chitarei, de la 

introducerea corzilor de nailon la ´mbunŁtŁἪirile ´n designul instrumentului Ἠi ´n tehnicile de 

construcἪie. 

4. SchimbŁrile sociale Ἠi culturale au avut un impact semnificativ asupra popularitŁἪii Ἠi a 

evoluἪiei chitarei ´n diverse perioade istorice Ἠi ´n diferite arealuri geografice.  

5. EvoluἪia repertoriului Ἠi a stilurilor interpretative concertante ´n muzica pentru chitarŁ 

reflectŁ gusturile estetice Ἠi tendinἪele artistice ale epocilor respective. 

6. Un rol important ́n promovarea Ἠi transformarea instrumentului de-a lungul istoriei l-au 

avut marii chitariἨti Ἠi compozitori, de la Sor Ἠi Aguado p©nŁ la Segovia Ἠi Williams. 

7. EvoluἪia ´n educaἪia Ἠi pedagogia chitarei clasice a avut un impact semnificativ asupra 

standardelor tehnice Ἠi estetice ale interpretŁrii chitarei. 

8. PŁtrunderea Ἠi autohtonizarea chitarei ´n cultura muzicalŁ rom©neascŁ a avut un rol 

benefic pentru g©ndirea componisticŁ Ἠi  patrimoniul organologic naἪional. 

Pentru validarea ipotezelor privind istoria chitarei ´n creaἪia muzicalŁ cultŁ, cercetarea se 

va desfŁἨura pe subsecvenἪele direcἪii de soluἪionare a problemelor Ἠi a sarcinilor trasate:  
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1. Realizarea unei analize comparative a evoluἪiei utilizŁrii chitarei ´n diferite perioade 

istorice Ἠi ´n diverse spaἪii culturale Ἠi geografice. Acest lucru va contribui la identificarea 

tendinἪelor generale Ἠi a influenἪelor reciproce ´ntre diferitele stiluri muzicale de interpretare.  

2. Accesarea Ἠi examinarea surselor istorice de specialitate relevante, inclusiv a tratatelor 

de teoria instrumentelor, a tratatelor de muzicŁ, a enciclopediilor, a partiturilor Ἠi a altor documente 

contemporane, care menἪioneazŁ utilizarea chitarei ´n contexte muzicale culte Ἠi, totodatŁ, oferŁ o 

bazŁ izvoristicŁ solidŁ pentru reconstituirea Ἠi interpretarea practicilor muzicale anterioare. 

3. Examinarea ´nregistrŁrilor audio Ἠi video ale interpretŁrilor muzicale culte care implicŁ 

chitara din diferite perioade istorice. Compararea stilurilor interpretative Ἠi tehnice poate oferi 

indicii semnificative despre modul ´n care a evoluat rolul chitarei ´n contextul muzicii culte. 

4. DepŁἨirea reducἪionismului interpretativ Ἠi combaterea opiniilor care recunosc locul 

exclusiv al chitarei ´n muzica de consum (blues, country, folk, flamenco, jazz, rock etc.). Ċn acest 

sens, oper©nd cu argumente care recuzŁ astfel de idei, combatem prejudecŁἪile ´ncŁ existente, 

orient©nd demersul cŁtre o abordare ancoratŁ ´n realitate, capabilŁ sŁ demonstreze Ἠi sŁ susἪinŁ 

oportunitatea includerii instrumentului ´n practicile muzicii culte.  

5. Analiza contribuἪiei compozitorilor importanἪi care au utilizat chitara ´n creaἪia lor 

muzicalŁ cultŁ. Studiul contextului ´n care au trŁit Ἠi au creat aceἨtia poate ilustra modul ´n care 

chitara a fost integratŁ ´n practicile muzicale contemporane. 

6. Ċmbinarea expertizei din domeniile istoriei artei muzicale instrumentale, muzicologiei, 

istoriei sociale Ἠi a altor discipline relevante pentru a obἪine o ´nἪelegere mai completŁ a impactului 

cultural Ἠi social al chitarei ´n diferite epoci istorice.  

Noutatea Ἠi originalitatea ἨtiinἪificŁ a tezei constau ´n faptul cŁ demersul de faἪŁ 

reprezintŁ o primŁ abordare analiticŁ ´n istoria muzicii din Republica Moldova care ´Ἠi propune sŁ 

ia ´n dezbatere poziἪionarea chitarei clasice moderne ́ n perspectivŁ holisticŁ: evoluἪia din punctul 

de vedere al particularitŁἪilor de construcἪie Ἠi impactul ei asupra repertoriului, aportul celor mai 

de seamŁ interpreἪi Ἠi compozitori la crearea Ἠi ´mbogŁἪirea repertoriului chitaristic. De asemenea, 

´ntr-o nouŁ viziune sunt relevate contextul istoric Ἠi cronologizarea etapelor de transformŁri 

morfologice ale chitarei clasice ï de la origini p©nŁ ´n prezent. O notŁ ineditŁ adaugŁ cercetŁrii 

sistematizarea Ἠi prezentarea genurilor muzicale care au adus chitara ´n topul celor mai solicitate 

instrumente solistice filarmonice.  

Ċn plan ἨtiinἪific, rezultatele obἪinute contribuie la: (a) ´mbogŁἪirea, consolidarea Ἠi 

dezvoltarea bazei epistemice, culturale, artistice, precum Ἠi la suplimentarea literaturii 

organologice, care oferŁ un tablou general sistematizat privind evoluἪia Ἠi poziἪionarea etapizatŁ a 

chitarei ´n istoria artei muzicale instrumentale; (b) fundamentarea ἨtiinἪificŁ a evoluἪiei chitarei ´n 
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muzica cultŁ universalŁ (preponderent de tradiἪie europeanŁ), privitŁ prin prisma dezvoltŁrii 

repertoriului ï de la acompaniamentul vocii sau al dansurilor de curte la concertele pentru chitarŁ 

Ἠi orchestrŁ; (c) esenἪializarea Ἠi lŁrgirea sferei de interes din partea compozitorilor, cadrelor 

didactice, interpreἪilor privind perspectivele sonore de valorificare a mijloacelor tehnice Ἠi de 

expresie ale instrumentului ´n practicile de expunere muzicalŁ, de instruire ´n ´nvŁἪŁm©ntul artistic 

Ἠi de comunicare artisticŁ; (d) stabilirea principalelor tendinἪe ale modernizŁrii chitarei ce Ἢin de 

ergologie, fenomenologie Ἠi axiologie ´n arta instrumentului de referinἪŁ; (e) formularea unor 

rŁspunsuri critice, bazate pe corelarea suportului informaἪional existent cu acumulŁrile istoriei 

muzicii de datŁ recentŁ, privind dezvoltarea stilului instrumental concertant specific chitarei 

moderne, abordarea formelor Ἠi a genurilor ´n viaἪa cultural-artisticŁ din Republica Moldova. 

 Metodologia cercetŁrii, ca produs al acἪiunii cauzale reciproce dintre teorie Ἠi studiu 

empiric, a fost construitŁ conform principiilor obiectivitŁἪii, cunoaἨterii originare, demonstraἪiei, 

interdisciplinaritŁἪii, unitŁἪii dintre comprehensiune Ἠi explicaἪie, corelaἪiei dintre calitativ Ἠi 

cantitativ, legŁturii dintre particular Ἠi general, raportului dintre diacronie Ἠi sincronie. Aceste 

principii, la r©ndul lor, ne-au servit la operaἪionalizarea activitŁἪilor de delimitare a obiectului de 

cercetare, de sistematizare a materialului documentar acumulat, la expunerea reflecἪiilor  Ἠi la 

formularea concluziilor.           

 Caracterul interdisciplinar , sintetic al metodologiei reiese din scopul tezei. EvoluἪia 

chitarei ´n creaἪia muzicalŁ cultŁ reprezintŁ o problemŁ complexŁ, a cŁrei soluἪionare implicŁ 

istoria Ἠi evoluἪia elementelor de construcἪie ale instrumentului, diversitŁἪile lui regionale Ἠi 

naἪionale, care diferŁ ´n funcἪie de cultura muzicalŁ concretŁ, de psihologia naἪionalŁ, istoria 

popoarelor care cultivau acest instrument. Trebuie luat ´n considerare Ἠi stratul foarte vast Ἠi 

profund al mitologiei diferitelor popoare, care ar influenἪa alegerea Ἠi existenἪa ´n timp a anumitor 

instrumente, atribuindu-le ca fiind naἪionale, influenἪ©nd dezvoltarea lor, implicarea lor ´n viaἪa 

cotidianŁ, formarea repertoriului care a apŁrut ´n aceste ἪŁri Ἠi culturi naἪionale sau regionale etc.

 Ċmbinarea tezelor ἨtiinἪelor socioumaniste, cum ar fi teoria Ἠi istoria muzicii, cu datele ce 

Ἢin de aspectele constructive ale instrumentului, problemele acusticii, alegerea materialelor pentru 

elementele de bazŁ ale acestora duce la simbioza ἨtiinἪelor fundamentale cu cele aplicative. DupŁ 

cum se Ἠtie, actualmente ´n ἨtiinἪa mondialŁ Ăse manifestŁ interpŁtrunderea Ἠi interinfluenἪa, chiar 

Ἠi la nivelul metodelor, a ἨtiinἪelor fundamentale cu cele aplicative, a ἨtiinἪelor teoretice ale naturii 

cu ἨtiinἪele socioumanistice Ἠi cele tehniceò [19, p. 114]. TotodatŁ, Ăca urmare a 

interdisciplinaritŁἪii, ´ntreaga culturŁ contemporanŁ se ´ncheagŁ ´ntr-o unitate organicŁ, devenind 

imposibil sŁ se mai separe cultura umanistŁ de cultura tehnico-ἨtiinἪificŁò [Idem, p. 119]. 

 Ċn ceea ce priveἨte dimensiunea generalŁ Ἠi particularŁ a studiului, au fost stabilite Ἠi 
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aplicate mai multe metode de cercetare, la care am apelat pe parcurs, metode pe care le-am 

considerat ca fiind adecvate esenἪei tematicii investigate, desfŁἨurŁrii etapelor de lucru Ἠi care, 

totodatŁ, ar facilita realizarea ´ntr-un tot integru a obiectului de studiu ´n conformitate cu scopul Ἠi 

finalitŁἪile tezei. Astfel, metoda istoricŁ ne-a furnizat suportul metodologic necesar, pe care l-am 

considerat esenἪial pentru studiul de faἪŁ, consimἪind operarea cu sursele de documentare, cu 

antecedentele din domeniu, reconstituirea faptelor anterioare, cronologizarea Ἠi interpretarea 

traseului evolutiv al chitarei ´n cultura muzicalŁ universalŁ Ἠi naἪionalŁ cu posibilitatea valorificŁrii 

critice a informaἪiilor ´nsumate.          

 La metoda istoriograficŁ am apelat pentru a stabili Ἠi a explora corpusul sursologic 

tematic indispensabil obiectului de studiu, ceea ce ne-a permis identificarea cadrului teoretic Ἠi 

determinarea stadiului actual al cercetŁrii, ´n vederea abordŁrii prospective Ἠi a periodizŁrii 

procesului istoric prin care a trecut chitara Ἠi predecesorii ei.     

 Metoda abstracἪiei ἨtiinἪifice a fŁcut posibilŁ evidenἪierea aspectelor primordiale ´n 

tratarea fenomenului studiat, renunἪ©nd la datele colaterale, nesemnificative, atipice, ´n favoarea 

cercetŁrii elementelor de bazŁ, a trŁsŁturilor caracteristice dominante Ἠi a pŁrἪilor definitorii ale 

´ntregului. DatoritŁ acestei abordŁri, am putut stabili Ἠi cerceta coordonatele majore ale originii Ἠi 

evoluἪiei etapizate a chitarei ´n timp Ἠi spaἪii culturale, logica inovaἪiilor constructive, evoluἪia 

limbajului, a repertoriului Ἠi a integrŁrii acestuia ´n muzica academicŁ.  

Metoda abstracἪiei ἨtiinἪifice a fost utilŁ Ἠi necesarŁ pentru a pune ´n ecuaἪie esenἪa 

obiectului de studiu, separ©ndu-l de elementele secundare. Prin operaἪii de abstractizare au fost 

stabilite, iar mai apoi decantate, componentele principale ale ´ntregului. Ċn aἨa fel, au putut fi 

elucidate Ἠi interpretate problemele de primŁ importanἪŁ ́n vederea soluἪionŁrii obiectivelor 

subscrise cercetŁrii. 

Metoda comparativŁ ne-a oferit perspectiva de analizŁ a faptelor Ἠi a fenomenelor 

corespunzŁtoare temei de cercetare, compar©ndu-le pentru a le stabili identitatea, asemŁnŁrile Ἠi 

deosebirile existente ́ ntre ele. ComparaἪia ca metodŁ de cercetare ne-a ´nlesnit ´nἪelegerea 

diversitŁἪii Ἠi a unicitŁἪii culturii chitaristice ´n istoria artei moderne, pe de o parte, dar, totodatŁ, 

ne-a orientat Ἠi ´n direcἪia detectŁrii similitudinilor ´n cadrul acestei diversitŁἪi, pe de altŁ parte. 

Elementele metodei comparative se ́ nt©lnesc de mai multe ori pe parcursul lucrŁrii noastre: de la 

specificul naἪional al adaptŁrii chitarei ´n diferite culturi naἪionale p©nŁ la procesul de analizŁ a 

concertelor scrise pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ simfonicŁ ´n ἪŁrile europene (de exemplu, ´n Spania), 

´n America LatinŁ sau SUA. PotenἪialul euristic al metodei comparative a facilitat considerabil 

relevarea unor procese Ἠi fenomene asemŁnŁtoare, desfŁἨurate ´n diferite ἪŁri, de diferiἪi 

compozitori sau interpreἪi, ´n ansamblul culturilor muzicale diferite.  
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 Specificul tematic al lucrŁrii ne-a determinat sŁ operŁm cu instrumentarul specific 

metodelor deductivŁ Ἠi inductivŁ. Astfel, utilizarea deducἪiei ca formŁ de raἪionament logic a 

fŁcut posibilŁ formularea concluziilor, extrase din rezultatele obἪinute ´n cadrul obiectului de 

studiu, al cŁrui nucleu ´l reprezintŁ arta chitaristicŁ Ἠi evoluἪia ei ´n timp Ἠi spaἪiu. Cu suportul 

inducἪiei Ἠi al elementelor ei argumentative ï ca altŁ formŁ raἪionalŁ a g©ndirii ï au putut fi 

generalizate acumulŁrile factuale realizate ´n cadrul ariei tematice a lucrŁrii. Din simbioza acestor 

douŁ metode interdependente a rezultat expresia sinteticŁ a situaἪiilor particulare cu trŁsŁturi 

comune privind evoluἪia artei interpretative la chitarŁ clasicŁ, axatŁ pe un spectru larg de fapte 

separate, biografii, materiale arhivistice, repertorii semnate Ἠi c©ntate de mai mulἪi chitariἨti Ἠi 

compozitori consacraἪi, care au fost reconstituite ´ntr-un tablou integru ´n prezentul demers.  

 De asemenea, pe parcurs am apelat la analizŁ Ἠi sintezŁ, care ne-au permis crearea unei 

viziuni mult mai complexe Ἠi echilibrate asupra tematicii cercetate. Ċn consecinἪŁ, a fost 

configuratŁ viziunea extinsŁ asupra universului culturii chitaristice, relaἪionat perioadelor istorice 

prin care aceasta s-a dezvoltat, au fost diferenἪiate Ἠi esenἪializate procesele de afirmare ´n actul de 

comunicare artisticŁ, au fost radiografiate Ἠi studiate sistematic elementele discursului muzical, 

inovaἪiile etapizate prin care a trecut sonoritatea instrumentului raportatŁ la scriiturŁ, mijloacele 

sale expresive, ansamblul orchestral etc.        

 SemnificaἪia teoreticŁ a tezei rezidŁ ´n faptul cŁ pentru prima datŁ ´n ἨtiinἪa muzicii din 

Republica Moldova este elaborat un studiu consacrat istoriei chitarei clasice moderne privite sub 

aspectul dezvoltŁrii posibilitŁἪilor expresive Ἠi a elementelor de tehnicŁ instrumentalŁ, cu 

aprofundarea problematicii evoluἪiei repertoriului pentru acest aparat sonor. Concomitent, sunt 

inventariate Ἠi aduse ´n c©mpul discuἪiei multiple surse ἨtiinἪifice ´n diferite limbi europene, 

dedicate evoluἪiei chitarei, prea puἪin cunoscute ´n mediul informaἪional de la noi, este evidenἪiat 

profilul de creaἪie al unor personalitŁἪi de primŁ mŁrime, care au stimulat procesul artistic, 

contribuind la ́ nflorirea acestui instrument deosebit.    

 Valoarea aplicativŁ a lucrŁrii. Teza poate servi drept bazŁ metodologicŁ pentru cercetŁri 

ἨtiinἪifice ulterioare consacrate instrumentelor cu coarde ciupite, poate fi utilizatŁ ´n cursurile 

universitare de istorie a artei muzicale etc. Din aceastŁ perspectivŁ, rezultatele studiului aduc un 

spor de cunoaἨtere Ἠi informaἪional evident, care poate sŁ contribuie la augmentarea culturii 

chitaristice.            

 Rezultatele ἨtiinἪifice ´naintate spre susἪinere: 

¶ prezentarea traseului evolutiv al chitarei ´n contextul istoriei muzicii instrumentale culte 

de-a lungul secolelor, de la origini p©nŁ ´n prezent, evidenἪiind transformŁrile Ἠi inovaἪiile 

constructive, stilistice Ἠi tehnice care au determinat rolul Ἠi popularitatea instrumentului; 



18 
 

¶ reflectarea repertoriului chitarei ´n diferite perioade istorice, miἨcŁri cultural-artistice, 

inclusiv a lucrŁrilor semnificative compuse pentru instrument ´n muzica clasicŁ, Ἠi a modalitŁἪilor 

moderne de valorificare a posibilitŁἪilor tehnice, expresive Ἠi a timbralitŁἪii chitarei ´n creaἪia 

componisticŁ contemporanŁ; 

¶ valorizarea impactului artistic al chitarei asupra societŁἪii Ἠi culturii, analiz©nd modul ´n 

care instrumentul a fost perceput Ἠi integrat ´n diverse contexte culturale, geografice Ἠi sociale; 

¶ prezentarea configurativŁ a procedeelor Ἠi a elementelor tehnice interpretative specifice 

chitarei ´n muzica cultŁ Ἠi relevarea rolului acestora ´n realizarea actului interpretativ;  

¶ identificarea inovaἪiil or tehnologice care au influenἪat evoluἪia performanἪei Ἠi 

compoziἪiei muzicale pentru instrumentul de referinἪŁ; 

¶ reliefarea contribuἪiei marilor personalitŁἪi artistice (compozitori, interpreἪi) la 

afirmarea expresiei chitaristice ́n istoria culturii muzicale culte. 

Implementarea rezultatelor ἨtiinἪifice. Rezultatele ἨtiinἪifice ale tezei sunt reflectate ´n 

7 articole publicate Ἠi ´n participarea la 6 conferinἪe ἨtiinἪifice internaἪionale.  

 Sumarul conἪinutului tezei. Ċn cadrul capitolului 1, intitulat Repere teoretico-

metodologice privind evoluἪia chitarei ´n muzica cultŁ ï de la apariἪia ei p©nŁ la etapa 

actualŁ, este studiat corpusul surselor ἨtiinἪifice ´n diferite limbi: rom©nŁ, englezŁ, francezŁ, 

spaniolŁ, polonŁ, rusŁ Ἠ.a., dedicat problemelor evoluἪiei istorice a chitarei, perfecἪionŁrii tehnice 

a acesteia, repertoriului, genurilor Ἠi stilurilor cu implicarea acestui instrument muzical. 

Subcapitolul 1.1. Chitara clasicŁ modernŁ ´n oglinda istoriografiei europene Ἠi americane este 

dedicat analizei studiilor monografice Ἠi a articolelor semnate de W. Moser, W. Schwarz, 

Th. Heck Ἠ.a. Aspectul istoric, care cuprinde perioada de la Antichitate p©nŁ ´n secolul al XXI -lea, 

se aflŁ ´n centrul atenἪiei cercetŁtorilor internaἪionali precum: R. Strizich, J.A. van Hoek, 

A. Gilardino, H.G. Brill , J. Huber, J. Schneider, J. Tyler Ἠ.a. Ċn subcapitolul 1.2. Chitara clasicŁ 

modernŁ ´n reflectorul istoriografiei muzicale rom©neἨti  sunt trecute ´n revistŁ studiile 

savanἪilor din Rom©nia dedicate chitarei clasice moderne, fŁc©ndu-se referire la cele mai valoroase 

surse ἨtiinἪifice ́ n domeniu: Chitara ï tradiѿie ѽi inovaѿie de Constantin Andrei Ἠi Chitara modernŁ 

ѽi contemporanŁ: construcѿie, organologie, sonoritate, tehnicŁ, Paradigme ale creaѿiei 

contemporane universale pentru chitarŁ Ἠi Paradigme ale creaѿiei rom©neѽti contemporane 

pentru chitarŁ de Istv§n Ferenc Beke. AcelaἨi principiu se aplicŁ Ἠi la urmŁtorul subcapitol ï 1.3. 

Chitara clasicŁ modernŁ ´n lumina istoriografiei muzicale ruseἨti , ´n cadrul cŁruia sunt 

reflectate tezele de bazŁ semnate de cercetŁtori precum M. Iablokov, A. Petropavlovski, 

V. Ganeev, K. Ilghin, D. Krutikov Ἠ.a. Capitolul 1 se ´ncheie cu Concluzii, care prezintŁ sinteza 

constatŁrilor etapei cercetate.  
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Capitolul 2. Privire istoricŁ asupra chitarei de la origini p©nŁ la baroc conἪine o 

prezentare a evoluἪiei chitarei de la origini p©nŁ ´n perioada barocului. Subcapitolul 2.1. Repere 

istorice privind etapele de evoluἪie a chitarei prezintŁ diferite concepte despre evoluἪia 

instrumentului. Ċn spaἪiul de cuprindere a subcapitolului 2.2. Originile chitarei (A ntichitate Ἠi 

epoca medievalŁ) este cercetatŁ apariἪia, ´n diferite teritorii ale lumii, a instrumentelor cu coarde 

ciupite, care au devenit predecesorii chitarei. UrmeazŁ subcapitolul 2.3. Instrumentele cu coarde 

ciupite ´n epoca RenaἨterii , dedicat celor mai des folosite instrumente de epocŁ (lŁuta Ἠi vihuela), 

aspectelor constructive ale acestora, repertoriului creat, compozitorilor Ἠi interpreἪilor cu renume 

ï Francesco da Milano, Luis de Mil§n Ἠi Miguel de Fuenllana. ConἪinutul capitolului este 

generalizat ´n cadrul Concluziilor de la sf©rἨitul acestuia.  

Ċn capitolul 3. Chitara barocŁ ´n spaἪiul cultural european: repere istorice, teoretice, 

practico-interpretative este analizatŁ evoluἪia chitarei baroce cu cinci coarde din perspectivŁ 

pluridimensionalŁ. Ċn subcapitolul 3.1. InovaἪiile majore ale barocului: trecerea la chitara cu 

cinci coarde duble, apariἪia Alfabeto, formarea Ἠcolilor naἪionale de interpretare chitaristicŁ 

este studiatŁ modificarea scriiturii muzicale, Ἠi anume: trecerea practicii componistice de la 

polifonie la stilul omofon-armonic; introducerea unui sistem de notaἪie nou ï Alfabeto ï, care 

reflecta transformŁrile limbajului muzical Ἠi ale facturii chitaristice; formarea a trei ѽcoli 

componistice ѽi interpretative diferite: spaniolŁ, italianŁ ѽi francezŁ. Ċn subcapitolul 3.2. Chitara 

barocŁ ́ n Spania este prezentat ́ n detalii aportul interpreἪilor Ἠi compozitorilor Juan Carlos Amat, 

Gaspar Sanz, Lucas Ruiz de Ribayaz, Francisco Guerau Ἠi Santiago de Murcia. UrmŁtorul 

subcapitol ï 3.3. Dezvoltarea artei chitaristice ´n Italia Ἠi FranἪa ï pune ´n evidenἪŁ activitatea 

interpretativŁ Ἠi componisticŁ a lui Francisco Corbetta, Robert de Vis®e, R®my M®dard, Henri 

Grenerin Ἠi Nicolas Desroziers. UrmeazŁ Concluziile la capitolul 3.  

 Capitolul 4. Perioada modernitŁἪii chitarei clasice: epoca clasicŁ Ἠi romanticŁ trateazŁ 

mai ´nt©i Probleme de periodizare a etapei chitaristice moderne (subcapitolul 4.1), iar apoi 

dezvoltarea Ἠcolilor europene de chitarŁ ´n Italia, Spania, Germania, Austria Ἠi FranἪa, fiecŁrei 

Ἠcoli fiindu-i dedicat c©te un compartiment aparte: 4.2. ἧcoala italianŁ a chitarei clasice 

moderne, 4.3. PoziἪionarea chitarei clasice moderne ´n cultura muzicalŁ a Spaniei Ἠi 4.4. 

Chitara ´n Germania, Austria Ἠi FranἪa. Concluziile de la sf©rἨitul capitolului reiau principalele 

idei ale prezentŁrii analitice, reflect©nd informaἪiile acumulate Ἠi expuse pe parcursul cercetŁrii 

subiectului.           

 Ċn ultimul capitol al tezei, 5. Triumful chitarei clasice moderne ´n secolul al XX-lea ï 

´nceputul secolului al XXI -lea, se propune studiul schimbŁrilor esenἪiale ale repertoriului pentru 

chitara clasicŁ modernŁ ´n perioada analizatŁ Ἠi este reliefat aportul compozitorilor Ἠi al 
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chitariἨtilor la schimbarea statutului instrumentului. Ċn subcapitolul 5.1. CreaἪia componisticŁ a 

secolului al XX-lea pentru chitara clasicŁ modernŁ se realizeazŁ o scurtŁ trecere ´n revistŁ a 

lucrŁrilor pentru chitarŁ apŁrute ´n secolul al XX-lea. Ċn subcapitolul 5.2. Aportul lui  Andr®s 

Segovia ´n afirmarea chitarei clasice moderne ca instrument al culturii muzicale academice 

sunt evidenἪiate urmŁtoarele aspecte: semnificaἪia personalitŁἪii lui A. Segovia ´n promovarea 

chitarei ´n arta muzicalŁ, colaborarea cu compozitorii secolului al XX-lea Ἠi activitatea 

interpretativŁ a acestuia. Subcapitolul 5.3. CreaἪiile lui Heitor Villa -Lobos sub aspectul 

dezvoltŁrii limbajului chitaristic modern prezintŁ repertoriul chitaristic semnat de compozitorul 

brazilian H. Villa-Lobos ï Ch¹ros nr. 1, Douze £tudes (1924-1929) Ἠ.a. Subcapitolul 5.4. 

Concierto de Aranjuez de Joaqu²n Rodrigo Vidre: capodoperŁ a genului de concert pentru 

chitarŁ Ἠi orchestrŁ este dedicat contribuἪiei compozitorului spaniol Joaqu²n Rodrigo Vidre la 

dezvoltarea genului de concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. Subcapitolul 5.5, intitulat Chitara 

clasicŁ modernŁ ´n cultura muzicalŁ din spaἪiul rom©nesc la etapa actualŁ, este dedicat 

studiului celor mai reprezentative concerte pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ semnate de compozitori din 

Rom©nia ï D. Capoianu Ἠi C. ἧtefŁnescu-PŁtraἨcu, precum Ἠi activitŁἪii artistice a formaἪiei Select 

Cvartet Ἠi a Orchestrei Simfonice a Filarmonicii NaἪionale ĂSerghei Luncheviciò. Concluziile 

articulate la sf©rἨitul capitolului reprezintŁ elementul generalizator al conἪinutului Ἠi constituie 

opinia personalŁ a autorului privind rezultatele obἪinute la aceastŁ etapŁ a cercetŁrii.  

Concluziile generale Ἠi recomandŁrile rezultate ´n urma analizelor ´ntreprinse sunt 

prezentate pe direcἪii distincte, sub forma unor idei care reprezintŁ expunerea cumulativŁ a 

procesului de cercetare ἨtiinἪificŁ a subiectelor tratate, incluz©nd propuneri de studiu ulterior ́ n 

domeniu, care sunt formulate ´n urma observaἪiilor ce fac apel la experienἪa personalŁ a autorului 

privind abordarea culturii Ἠi a artei chitaristice. 
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1. REPERE TEORETICO-METODOLOGICE PRIVIND  EVOLUἩIA 

CHITAREI ĊN MUZICA CULTŀ ï DE LA APAR IἩIA EI  

PĄNŀ LA ETAPA ACTUALŀ   

1.1. Chitara clasicŁ modernŁ ´n oglinda istoriografiei europene Ἠi americane  

 Baza metodico-ἨtiinἪificŁ dedicatŁ problemelor evoluἪiei istorice a chitarei, perfecἪionŁrii 

tehnice a acesteia, repertoriului, genurilor Ἠi stilurilor cu implicarea instrumentului este una destul 

de vastŁ, sistematizarea Ἠi studiul acesteia reprezent©nd o parte inerentŁ a actualei cercetŁri 

ἨtiinἪifice.            

 Cu scopul de a identifica Ἠi de a sistematiza sursele ἨtiinἪifice de referinἪŁ, am recurs la 

articolul Guitar din faimosul dicἪionar enciclopedic britanic The New Grove Dictionary of Music 

and Musicians [60], ai cŁrui autori sunt Harway Turnbull Ἠi Thomas F. Heck. Articolul cuprinde 

o bibliografie desfŁἨuratŁ, alcŁtuitŁ de Thomas F. Heck, care ne oferŁ nu doar o listŁ completŁ a 

lucrŁrilor dedicate temei investigate, dar Ἠi o sistematizare destul de reuἨitŁ Ἠi logicŁ a surselor de 

profil.  

Bibliografia adŁugatŁ la articolul respectiv este alcŁtuitŁ din cinci compartimente: 

1) bibliografiile de referinἪŁ, 2) sursele istoriografice destinate chitarei, 3) instrumentul vizat ca 

atare, varietŁἪile constructive ale acestuia, 4) tehnicile de interpretare la chitarŁ, 5) interpreἪii  cu 

renume care au contribuit considerabil la dezvoltarea tehnicii Ἠi a expresivitŁἪii instrumentului. 

Primul grup de surse, destinat problemelor generale ale chitarei, include articolul din 

volumul 2 al enciclopediei germane MGG, intitulat Gitarre (ÄA/II: Terminologie und 

Fr¿hgeschichte; M. Burzik) [97]. Vom adŁuga un Ἠir de alte surse ´n limba germanŁ scrise de 

H. Brill  (Die Gitarre in der Musik des XX. Jahrhunderts), A. Lehner-Wieternik (Neue 

Notationsformen, Klangmºglichkeiten und Spieltechniken der klassischen Gitarre), 

W. Moser (Spanische Gitarristen zwischen Aguado und Tarrega) Ἠi altele [69; 70; 71], care oferŁ 

o gamŁ vastŁ de informaἪii despre subiectul cercetat.      

 O problemŁ importantŁ reflectatŁ ´n literatura de profil constŁ ´n analiza varietŁἪilor 

naἪionale Ἠi regionale ale chitarei. Ċn acest context, o importanἪŁ sporitŁ capŁtŁ sursele dedicate 

dezvoltŁrii instrumentului Ἠi repertoriului acestuia ´n diferite ἪŁri Ἠi pe diferite continente ale lumii. 

Acest segment al literaturii  este unul amplu Ἠi variat.       

 Astfel, rolul chitarei ´n cultura muzicalŁ spaniolŁ este studiat ´n lucrŁrile lui A.P. Sharpe 

The Story of the Spanish Guitar, D. George The Flamenco Guitar, E.F. Madriguera The 

Hispanization of the Guitar: from the guitarra latina to the guitarra espa¶ola [53; 32; 41]. 

Specificul evoluἪiei instrumentului ´n Portugalia este elucidat ´n cartea lui A. Simoes A guitarra 

portuguesa [91]. ExperienἪa italianŁ de aplicare a chitarei ´n practica muzicalŁ se regŁseἨte ´n 
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cartea lui A. Gilardino La musica italiana per chitarra nel secolo XX, iar lucrarea lui S. Button 

The Guitar in England, 1800-1924 este dedicatŁ istoriei instrumentului ´n Marea Britanie [75; 26]. 

Vom adŁuga la aceastŁ listŁ teza de doctor The Birth of the Classic Guitar and its Cultivation in 

Vienna, Reflected in the Career and Compositions of Mauro Giuliani (d. 1829) [33], susἪinutŁ de 

T.F. Heck la Universitatea din Yale. Ċn America LatinŁ, de asemenea, chitara se bucurŁ de atenἪia 

cercetŁtorilor, drept exemplu servind articolul lui R. Simoes The Guitar in Brazil [54].  

 O altŁ laturŁ a problemei ´n discuἪie, reflectatŁ ´n literatura de specialitate universalŁ, o 

constituie evoluἪia istoricŁ a chitarei ´n diverse spaἪii culturale. Suportul bibliografic la care ne 

referim este reprezentat de o multitudine de surse semnate de autori ai comunitŁἪii internaἪionale 

de cercetŁtori. Aceste lucrŁri acoperŁ perioada istoricŁ de la Evul Mediu p©nŁ ´n secolul al XXI -

lea. Vom enumera doar unele dintre ele: The Baroque Guitar: Then and Now de R. Strizich, The 

Guitar from the Renaissance to the Present Day de H. Turnbull, Aspetti della musica per chitarra 

nel secolo XX de A. Gilardino, Die Gitarre in der Musik des XX. Jahrhunderts de H.G. Brill , The 

Development of the Modern Guitar de J. Huber, The Contemporary Guitar de J. Schneider [56; 

59; 74; 69; 37; 50].         

 UrmŁtorul grup de surse este prezentat de lucrŁri ce aparἪin organologiei, fiind dedicate 

evoluἪiei aspectelor morfologice ale instrumentului, particularitŁἪilor constructive (ergologice) ale 

chitarei acustice, secretelor de confecἪionare a acesteia etc. Lista izvoarelor indicate mai jos este 

selectivŁ, ´n realitate ea fiind mult mai largŁ: The Classical Guitar: Design and Construction de 

D. McLeod, Complete Guitar Acoustics de M. Kasha, Classic Guitar Making de A.E. Overholtzer, 

The Acoustic Guitar Guide de L. Sandberg [42; 38; 46; 49] Ἠi alte surse de referinἪŁ. 

EvoluἪia tehnicilor de interpretare instrumentalŁ la chitara clasicŁ modernŁ ocupŁ un rol 

esenἪial ´n evoluἪia instrumentului ca tip organofon, prin urmare sursele dedicate acestui aspect 

constituie un grup aparte. Problematica de cercetare este abordatŁ ´n multiple articole scrise de 

J. Huber (Origines et technique de la guitar), H. Jeffery (La technica di unghia e polpastrello 

secondo Dionisio Aguado), precum Ἠi ´n diferite monografii, printre care pot fi amintite La 

technique de guitare en France dans la premi¯re moiti® du 19¯me si¯cle de D. Ribouillault, The 

Contemporary Guitar  de J. Schneider,  Neue Notationsformen, Klangmºglichkeiten und 

Spieltechniken der klassischen Gitarre de A. Lehner-Wieternik, Performance on Lute, Guitar and 

Vihuela: Historical Practice and Modern Interpretation de V.A. Coelho [66; 76; 68; 50; 29]. 

Ċn sf©rἨit, ultimul grup de surse este dedicat celor mai de seamŁ chitariἨti, care au contribuit 

esenἪial la dezvoltarea aspectelor tehnice Ἠi expresive ale instrumentului. Baza documentarŁ a 

acestui grup izvoristic, de asemenea, este una numeroasŁ, chiar dacŁ vom exclude bibliografia 

despre muzicienii de jazz, rock sau muzicŁ uἨoarŁ. Aici se ´mbinŁ diferite criterii: geografic, 
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cronologic, monografic Ἠi altele. Astfel, criteriul geografic se aplicŁ ´n lucrŁri precum Spanische 

Gitarristen zwischen Aguado und Tarrega de W. Moser,  Klassicheskaya gitara v Rossii i SSSR: 

biograficheskiy muzµkalno-literaturniy slovar-spravochnik russkikh i sovetskikh deyateley 

gitary de M. Iablokov Ἠ.a. [71; 88]. Criteriul istorico-cronologic se aplicŁ ´n lucrŁri precum The 

Classical Guitar: its Evolution and its Players since 1800 de M.J. Summerfield, Chitarristi-

compositori del XX secolo: le idee e le loro conseguenze de M. Colonna Ἠ.a. [57; 73]. Celelalte 

surse dedicate chitariἨtilor cu renume constituie biografiile celor mai de seamŁ interpreἪi la chitarŁ 

´n muzica universalŁ. Printre acestea se numŁrŁ The Guitar Greats de J. Tobler Ἠi S. Grundy, Ἠi 

Gitara i gitaristµ de B.L. Volman [58; 80].  

AἨadar, putem conchide cŁ transfigurŁrile chitarei sunt reflectate destul de larg Ἠi 

multilateral ´n literatura de specialitate universalŁ. Actualmente, ´n ἨtiinἪa europeanŁ Ἠi americanŁ 

s-a constituit o bazŁ documentarŁ solidŁ dedicatŁ chitarei. Ċn pofida numŁrului limitat de izvoare 

selectate pentru analizŁ, acestea, ´n opinia noastrŁ, oferŁ o panoramŁ extinsŁ privind problematica 

ἨtiinἪificŁ actualŁ a artei chitaristice. Dintre lucrŁrile dedicate istoriei instrumentului se cuvine 

menἪionatŁ o ediἪie fundamentalŁ ï Histoire des instruments de musique, scrisŁ de autorul francez 

Ren® Brancour [65]. Fiind un tratat de organologie consacrat tuturor instrumentelor muzicale, 

acesta conἪine un compartiment despre chitarŁ ï destul de modest ca volum, dar foarte informativ 

ca Ἠi conἪinut. Specificul textului constŁ ´n implicarea multiplelor referinἪe la literatura europeanŁ 

´n general, francezŁ ´n special (Chateaubriand, Thomas, Lemoyne, Shelly, Lenau). Autorul lucrŁrii 

plaseazŁ chitara ´n contextul altor instrumente de coarde, care au fost ´n mare mŁsurŁ predecesorii 

chitarei (teorba, mandolina, harpa etc.). Apare Ἠi o listŁ de creaἪii semnate de compozitorii europeni 

pentru chitarŁ ´n perioada preclasicŁ (C. Monteverdi, D. Pellegrini), majoritatea fiind dansuri ca 

gen. Ċn opinia lui Ren® Brancour, chitara are origine spaniolŁ Ἠi, probabil, a fost introdusŁ ´n cultura 

muzicalŁ a Spaniei de mauri la ´nceputul mileniului al II-lea. ConstrucἪiile primitive ale chitarei 

au ajuns ´n FranἪa ´n secolul al XI-lea, av©nd denumirea de morachi. S-au pŁstrat mai multe dovezi 

despre utilizarea chitarei ´n secolele XIV -XV, iar ´n secolul al XV-lea chitara ´ncepe sŁ concureze 

cu lŁuta. Ċn secolul al XIX-lea spaniolul Fernando Sor Ἠi italianul Mauro Giuliani contribuie la 

popularitatea paneuropeanŁ a chitarei [Idem, p. 66]. Sunt menἪionaἪi Ἠi compozitorii care au 

contribuit la extinderea repertoriului chitaristic (N. Paganini, L. Spohr, G. Rossini, G. Donizetti    

Ἠ.a.). Autorul sursei studiate face referire la Tratatul de instrumentaѿie semnat de H. Berlioz, 

adŁug©nd creaἪiile cu implicarea chitarei apŁrute ´n perioada romantismului.    

 Cartea lui Graham Wade cu titlul A Concise History of the Classic Guitar [64] reprezintŁ 

o istorie a chitarei clasice privitŁ prin optica savantului. Graham Wade, unul dintre cei mai 

importanἪi autori internaἪionali care au scris despre chitarŁ, exploreazŁ istoria instrumentului din 
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secolul al XVI -lea p©nŁ ´n prezent. AceastŁ evaluare compactŁ a instrumentului de circa cinci 

secole acoperŁ vihuela din Spania, chitarele cu patru Ἠi cinci coarde, evoluἪiile chitarei cu Ἠase 

coarde din secolul al XIX -lea. Lucrarea prezintŁ, de asemenea, contribuἪia compozitorilor, a 

interpreἪilor Ἠi a lutierilor de v©rf din secolul al XX-lea Ἠi relevŁ aportul chitariἨtilor A. Segovia, 

M. Llobet, E. Pujol, I. Presti, J. Bream Ἠi J. Williams. AἨadar, sursa citatŁ conἪine informaἪii 

preἪioase pentru teza noastrŁ.    

Traiectul evolutiv al chitarei ´n cultura americanŁ este dezvŁluit de literatura muzicalŁ din 

spaἪiul nordic al continentului. De exemplu, o sursŁ de naturŁ istoricŁ cu titlul  The Guitar in 

America: Victorian Era to Jazz Age [44] ´i aparἪine lui Jeffrey J. Noonan, profesor la Universitatea 

de Stat din Southeast Missouri, interpret la chitarŁ clasicŁ, lŁutŁ renascentistŁ, chitarŁ barocŁ Ἠi 

teorbŁ. Volumul abordeazŁ evoluἪia chitarei ´n Statele Unite ale Americii, cuprinz©nd o perioadŁ 

istoricŁ destul de vastŁ ï de la epoca victorianŁ t©rzie p©nŁ ´n epoca jazzului. Discursul ἨtiinἪific 

se extinde prin implicarea altor instrumente din acest grup (banjo, mandolina, lŁuta), demonstr©nd 

introducerea acestora ´n nobilimea Statelor Unite ale Americii la sf©rἨitul secolului al XIX -lea Ἠi 

urmŁrind transformarea chitarei dintr-un instrument rafinat de salon la un pilon al jazzului Ἠi al 

muzicii pop. LucrŁrile pentru chitara flamenco sunt dedicate preponderent aspectelor 

interpretative, elementelor limbajului muzical. Astfel, cartea lui Juan Serrano Flamenco Classical 

Guitar Tradition [52] este o metodŁ de chitarŁ, care oferŁ cititorului bazele tehnice menite sŁ 

´mbunŁtŁἪeascŁ c©ntarea celor mai importante procedee chitaristice: arpegii, tremolo, rasgueado 

Ἠ.a. EdiἪia este suplimentatŁ cu peste 230 de exemple muzicale, care formeazŁ repertoriul 

chitaristic ï piese scurte scrise de Fernando Sor, Mauro Guiliani, Dionisio Aguado, Gaspar Sanz, 

Mateo Carcassi Ἠi Ferdinand Carulli.       

 Manualul lui Jonathan Pascual The Total Flamenco Guitarist: A Fun and Comprehensive 

Overview of Flamenco Guitar Playing [47], de asemenea, este dedicat aspectelor interpretative ale 

stilului flamenco, foarte solicitat ´n lume p©nŁ ´n prezent. LecἪiile cursului se bazeazŁ pe trei 

direcἪii de bazŁ: tehnicŁ, ritm Ἠi audierea muzicii. Materialul este organizat ´n funcἪie de genuri ale 

muzicii spaniole sau latino-americane: fandango, tango, solea, siguiriyas, rumba, Ἠi cuprinde 

descrierea tehnicilor autentice flamenco, cum ar fi rasgueado, arpeggio, picado Ἠi tremolo. 

 CuprinzŁtoarea ediἪie Flamenco Guitar Innovation and the Circumscription of Tradition 

[23], scrisŁ de Julia Lynn Banzi, trateazŁ fenomenul neo-flamenco, apŁrut, la prima vedere, ca o 

reacἪie la modul tradiἪional de interpretare. Ilustrul chitarist flamenco din Spania Paco de Lucia a 

creat un mod de interpretare a stilului prin ´mbinarea acestuia cu muzica jazz, blues, bossa-nova, 

rock, tango, salsa Ἠ.a., pŁstr©nd ´n acelaἨi timp virtuozitatea Ἠi spiritul interpretŁrii chitaristice 

tipice flamenco.            

https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jonathan+Pascual%22
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 PrezintŁ interes un Ἠir de lucrŁri ἨtiinἪifice dedicate compozitorilor din Europa de Vest Ἠi 

continentul american, care au ´nscris cele mai importante pagini ´n istoria artei chitaristice din 

secolul al XX-lea, contribuind astfel la dezvoltarea repertoriului chitaristic, la includerea 

instrumentului ´n repertoriul muzicii occidentale academice. AceastŁ listŁ include compozitorii 

spanioli M. de Falla (1876-1946), J. Rodrigo (1901-1967), F. M. Torroba (1891-1982), 

compozitorul brazilian H. Villa-Lobos (1887-1959) Ἠi argentinianul M. Ponse (1882-1948). 

InformaἪiile de bazŁ despre aceste personalitŁἪi Ἠi aportul lor ´n arta chitaristicŁ se regŁsesc ´n 

Handbook of Guitar and Lute Composers, scris de Hannu Annala Ἠi Heiki Matlik [22].  

 Clasicului muzicii spaniole din prima jumŁtate a secolului al XX-lea Manuel de Falla, care 

a ´mbinat stilistica postromantismului Ἠi a neoclasicismului cu flamenco, ́ i este dedicatŁ cartea lui 

Carol A. Hess Sacred Passions: The Life and Music of Manuel de Falla [34]. Compozitorului 

Joaqu²n Rodrigo, care a devenit un lider incontestabil al muzicii spaniole ´n a doua jumŁtate a 

secolului al XX-lea, ´i sunt consacrate mai multe lucrŁri, printre care cartea A Performersô Guide 

to the Guitar Works of Joaqu²n Rodrigo de Randy Pile [138], precum Ἠi pagina web oficialŁ a 

compozitorului [123]. Un alt compozitor spaniol care a influenἪat considerabil arta chitaristicŁ 

contemporanŁ a fost Federico Moreno Torroba, autorul c©torva lucrŁri scrise pentru A. Segovia. 

ViaἪa Ἠi creaἪia compozitorului este studiatŁ ´n cartea autorilor Walter Aaron Clark Ἠi William 

Craig Krause, intitulatŁ Federico Moreno Torroba: A Musical Life in Three Acts [28]. Vom adŁuga 

cartea semnatŁ de chitarista mexicanŁ Coraz·n Otero Manuel M. Ponce and the Guitar [45], care 

conἪine documente unice despre istoria compunerii Concertului pentru chitarŁ, inclusiv 

corespondenἪa compozitorului cu A. Segovia. Ċn opinia noastrŁ, sursele nominalizate mai sus 

prezintŁ relevanἪŁ ´n vederea atingerii obiectivelor propuse ´n tezŁ.  

Din multiplele lucrŁri de diferite genuri dedicate compozitorului brazilian Heitor Villa-

Lobos, am ales sŁ ne concentrŁm pe surse care analizeazŁ douŁ aspecte-cheie ´n creaἪia 

compozitorului ï opusurile semnate pentru chitarŁ Ἠi influenἪa folclorului brazilian asupra operei 

sale muzicale. Ne referim la articolele Villa-Lobos and the Guitar de Brian Hodel din revista 

Guitar Review [35], The ñChoroò, the Guitar and Villa-Lobos de Thomas G. Garcia [111], Villa-

Lobos & Brazilian Rhythms de Tiberio Nascimento [43], precum Ἠi la articolul din Handbook of 

Guitar and Lute Composers, menἪionat mai sus.  

Articolul lui Tiberio Nascimento Villa-Lobos & Brazilian Rhythms trateazŁ specificul 

ritmic al muzicii braziliene, mai ales genul local numit choroes, definit de T. Nascimento ca Ăun 

amestec de influenἪe indiene, europene Ἠi, ´n primul r©nd, africaneò [43, p. 54]. Elementele ritmice 

sunt studiate pe exemplul muzicii chitaristice a lui H. Villa-Lobos. Autorul nu doar demonstreazŁ 

cum modelele ritmice de tip Baiao, Xaxado, viola caipira penetreazŁ limbajul muzical al Studiului 

https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Walter+Aaron+Clark%22
https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22William+Craig+Krause%22
https://www.google.md/search?hl=ru&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22William+Craig+Krause%22
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nr. 11 de H. Villa-Lobos pentru chitarŁ, materializ©ndu-se at©t ´n linia basului, c©t Ἠi ´n linia 

melodicŁ, dar Ἠi oferŁ unele recomandŁri interpretative, menite sŁ uἨureze valorificarea ´n practica 

artisticŁ a acestor modele poliritmice sincopate.      

 Ċn procesul de analizŁ a aspectelor ritmice ale Studiului nr. 8, T. Nascimento puncteazŁ 

trŁsŁturile tipice ale modelului ritmic numit Xote [Idem, p. 38], care se practicŁ ´n nord-estul 

Braziliei Ἠi se caracterizeazŁ prin folosirea tempourilor moderate, a desenelor ritmice specifice Ἠ.a. 

CercetŁtorul atrage atenἪia cititorului asupra articulaἪiei corecte, care faciliteazŁ interpretarea 

precisŁ din punct de vedere stilistic a Studiilor de H. Villa-Lobos, precum Ἠi a altor creaἪii ale 

compozitorului brazilian. Sursa reperatŁ este de o mare importanἪŁ, servind drept suport ´n 

procesul de analizŁ a aspectelor ritmice ale creaἪiilor lui H. Villa -Lobos pentru chitarŁ. 

Ċn continuare vom analiza unele lucrŁri metodice, scrise ´n diferite limbi moderne, care 

acoperŁ cele mai importante aspecte tehnice de interpretare, reflectate ´n lucrŁrile reprezentative. 

EdiἪia didacticŁ Diatonic major and minor scales [51], apŁrutŁ ´n 1953, aparἪine clasicului chitarei 

moderne din secolul al XX-lea A. Segovia. Lucrarea ́ nsumeazŁ Ἠi prezintŁ performanἪele 

interpretative ale muzicianului, transmiἪ©nd generaἪiilor urmŁtoare de muzicieni experienἪa lui 

ineditŁ. ApariἪia acestui volum, dupŁ cum afirmŁ ´nsuἨi A. Segovia ´n PrefaѿŁ, este determinatŁ de 

lipsa Ăunui sistem practic de studii Ἠi exerciἪii care ar permite unui student devotat sŁ progreseze 

permanent ï de la primele lecἪii de instrument p©nŁ la o mŁiestrie realŁò [Ibidem]. Un aspect 

preἪios al acestui manual constŁ ´n indicaἪiile privind digitaἪia folositŁ de A. Segovia.  

Aspectele metodice ale predŁrii chitarei clasice moderne sunt abordate ´n suportul didactic 

intitulat Scale per chitarra. Metodologia dello studio [72], care aparἪine autorilor Leo Brouwer Ἠi 

Paolo Paolini. Manualul este consacrat ´n exclusivitate modurilor Ἠi interpretŁrii lor. ImportanἪa 

acestei surse pentru utilizator se explicŁ prin faptul cŁ toate comentariile autorilor sunt prezentate 

´n trei limbi ï italianŁ, englezŁ Ἠi germanŁ, astfel lŁrgind considerabil auditoriul sursei semnalate. 

O problemŁ particularŁ, dar ´n acelaἨi timp importantŁ se studiazŁ ´n broἨura cu titlul The 

Guitaristôs Guide to Fingernails [55], semnatŁ de Rico Stover.    

 Unul dintre cele mai neobiἨnuite manuale de chitarŁ clasicŁ modernŁ este scrisŁ de 

compozitorul, improvizatorul Ἠi chitaristul Dusan Bogdanoviļ, expert ´n diverse stiluri 

interpretative, precum muzica clasicŁ, jazz Ἠi muzica etnicŁ. D. Bogdanoviļ a lucrat ca solist Ἠi 

membru al trupelor muzicale, a predat la instituἪiile de ´nvŁἪŁm©nt superior din Statele Unite, Italia 

Ἠi ElveἪia. Baz©ndu-se pe experienἪa interpretativŁ Ἠi pedagogicŁ proprie, ´n cartea sa cu titlul 

Counterpoint for guitar with improvization in a Renaissance style and study in motivic 

metamorphosis [24], autorul intenἪioneazŁ sŁ ofere fiecŁrui muzician posibilitatea de a dezvolta 

aptitudinile de integrare a diferitelor stiluri interpretative, redescoperind formele muzicii 
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renascentiste din secolul al XVI-lea Ἠi dezvolt©nd spontaneitatea actului interpretativ. Volumul are 

trei secἪiuni de bazŁ: 1) Contrapunctul de 2 ѽi 3 voci; 2) Improvizaѿie ´n stilistica idiomaticii 

renascentiste (secolul al XVI-lea) Ἠi 3) Studiul metamorfozelor motivice, aceasta din urmŁ fiind 

dedicatŁ principiilor Ἠi metodelor de dezvoltare melodicŁ. 

MeritŁ a fi accentuat faptul cŁ autorul are un concept propriu privind dezvoltarea muzicii 

de tradiἪie academicŁ. Baz©ndu-se pe un fundament estetic Ἠi filosofic solid (C.G. Jung, J. Piaget, 

I. Prigogine, I. Stengers), D. Bogdanoviļ afirmŁ cŁ dezvoltarea tradiἪiei muzicale vestice a ajuns 

la coexistenἪa numeroaselor stiluri muzicale, mai noi Ἠi mai vechi, alcŁtuite din muzica 

prerenascentistŁ, renascentistŁ, barocŁ, clasicŁ etc., precum Ἠi la structurile creative Ἠi psihologice 

individuale. TotodatŁ, ´ncep©nd cu RenaἨterea, ´mpreunŁ cu afirmarea sistemului majoro-minor, 

au fost create structuri complexe, care au solicitat muzicianului calitŁἪi noi. Acesta trebuie sŁ 

foloseascŁ toate nivelurile Ἠi structurile psihice, toate resursele personale, toate aptitudinile sociale. 

Tipul de creaἪie relevat presupune miἨcarea de la creaἪia colectivŁ la ceea individualŁ, de la formele 

arhetipale la cele individuale simbolice, apogeul proceselor sus-menἪionate fiind un fenomen 

numit Ăone-man styleò.  

Ċn opinia autorului, fragmentarea Ἠi izolarea fenomenelor muzicale nu doar cŁ au un 

caracter hipertrofic, dar Ἠi cauzeazŁ pierderea spontaneitŁἪii creative, prin urmare opera clasicŁ ´n 

zilele noastre se transformŁ ´ntr-o ĂrelictŁ muzeisticŁò sau ´ntr-un obiect de manipulare a industriei 

muzicale. D. Bogdanoviļ considerŁ cŁ tradiἪia muzicalŁ vesticŁ trebuie revitalizatŁ prin aplicarea 

ï foarte echilibratŁ Ἠi finŁ ï a diferitelor nivele, procese, procedee ´mprumutate din alte culturi 

muzicale, cu scopul redescoperirii modelelor de integrare Ἠi al recreŁrii spontaneitŁἪii 

interpretative. Reflect©nd experienἪa proprie a autorului, manualul de faἪŁ redeschide cititorului 

natura integratoare a fiinἪei umane. 

 

1.2. Chitara clasicŁ modernŁ ´n reflectorul istoriografiei muzicale rom©neἨti  

Ċn spaἪiul rom©nesc a ´nceput sŁ se contureze o tradiἪie ἨtiinἪificŁ de studiu care abordeazŁ 

diferite aspecte ale instrumentului ï de la originile, evoluἪia lui, aplicarea ´n diferite culturi 

naἪionale Ἠi regionale, p©nŁ la tratarea lui ´n muzica contemporanŁ. MeritŁ notat faptul cŁ 

majoritatea cercetŁtorilor sunt interpreἪi, chitariἨti cu renume, fapt ce determinŁ o atenἪie sporitŁ 

faἪŁ de aspectele interpretative, tehnice Ἠi expresive ale instrumentului.  

Ċn continuare vom trece ´n revistŁ cele mai reprezentative surse ἨtiinἪifice, apŁrute ´n cultura 

rom©neascŁ, al cŁror subiect este chitara clasicŁ modernŁ. Un rol important ´n abordarea acestei 

teme le aparἪine autorilor clujeni Constantin Andrei Ἠi Istv§n Ferenc Beke. Cartea lui C. Andrei 

Chitara ï tradiѿie ѽi inovaѿie a apŁrut ´n anul 2007 [9], iar cele trei volume semnate de I.F. Beke ï 
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Chitara modernŁ ѽi contemporanŁ: construcѿie, organologie, sonoritate, tehnicŁ [11], Paradigme 

ale creaѿiei contemporane universale pentru chitarŁ [12] Ἠi Paradigme ale creaѿiei rom©neѽti 

contemporane pentru chitarŁ [13] ï au fost publicate ´n anul 2013. 

Lucrarea lui Constantin Andrei Chitara ï tradiѿie ѽi inovaѿie prezintŁ o abordare complexŁ, 

fundamentalŁ a chitarei ´n procesul ei de devenire, de evoluἪie istoricŁ, care a servit drept bazŁ 

pentru lucrŁrile ἨtiinἪifice apŁrute ulterior ´n Rom©nia. Autorul propune o analizŁ profundŁ a 

tuturor etapelor de funcἪionare a acestui instrument: de la originile lui ´n Egiptul Ἠi Roma AnticŁ, 

prin Europa MedievalŁ, RenaἨtere, baroc, perioada clasicŁ Ἠi a romantismului (care este numitŁ de 

autor Ăepoca çmodernitŁἪiiè chitaristiceò) spre chitara modernŁ, chitara secolului al XX-lea. 

AceastŁ viziune panoramicŁ se ´mbinŁ cu aprofundarea mai multor aspecte, printre care pot fi 

nominalizate specificul notaἪiei, semnelor ´n tabulaturŁ, clasificarea creaἪiilor pentru chitarŁ pe 

baza funcἪiei lor (ca instrument solo sau ca instrument de acompaniament).   

 Este important sŁ menἪionŁm cŁ autorul propune cititorului o periodizare proprie a evoluἪiei 

istorico-stilistice a chitarei ´n muzica europeanŁ Ἠi universalŁ, care cuprinde Ἠapte etape distincte:        

(a) Antichitate, (b) Europa MedievalŁ, (c) RenaἨtere, (d) baroc, (e) perioada clasicŁ, (f) perioada 

romanticŁ, (g) secolul al XX-lea [2, p. 5, 7, 9, 66, 105, 134, 171]. Sunt implicate Ἠi datele ce se 

referŁ la instrumentele ´nrudite cu chitara din perioada barocŁ, cum ar fi bandurriglia, chitarra 

battente, English guitar, mandola, chitarra tiorbata, tiple vandola Ἠi lŁuta. Se elucideazŁ, de 

asemenea, Ἠi dezvoltarea Ἠcolilor naἪionale de chitarŁ (spaniolŁ, francezŁ, italianŁ), ´n special ´n 

secolul al XIX-lea. Cu referire la secolul al XX-lea, autorul opteazŁ pentru alte criterii de cercetare, 

lŁrgind aria de studiu spre America LatinŁ, cu investigarea rolului chitarei ´n muzica uἨoarŁ, jazz, 

rock Ἠi folk. Ċn afarŁ de specificul organologic, Ἠcolile naἪionale, repertoriul de diverse genuri (de 

la miniaturi pentru chitarŁ la transcripἪii ), existŁ Ἠi un alt strat al acestei lucrŁri, legat de practica 

interpretativŁ, Ἠi anume apariἪia generaἪiilor de virtuozi ´n secolul al XX-lea, care au influenἪat 

considerabil practica componisticŁ. MeritŁ menἪionat faptul cŁ lucrarea conἪine o secἪiune aparte 

ï Chitara ´n Rom©nia, ´n cadrul cŁreia sunt expuse cele mai relevante informaἪii privind 

funcἪionarea chitarei clasice moderne ´n spaἪiul cultural rom©nesc. DeἨi cercetarea la care ne 

referim este una sistemicŁ Ἠi serveἨte drept bazŁ pentru dezvoltare ´n alte lucrŁri dedicate chitarei 

clasice moderne, problema evoluἪiei repertoriului ï de la forme simple la concerte pentru chitarŁ 

Ἠi orchestrŁ ï  nu este studiatŁ ´n cadrul cercetŁrii ´n cauzŁ.      

 Un interes deosebit prezintŁ trilogia deja menἪionatŁ semnatŁ de chitaristul, profesorul Ἠi 

cercetŁtorul Istv§n Ferenc Beke, profesor la Academia NaἪionalŁ de MuzicŁ ĂGheorghe Dimaò din 

Cluj-Napoca: Chitara modernŁ ѽi contemporanŁ: construcѿie, organologie, sonoritate, tehnicŁ, 

Paradigme ale creaѿiei contemporane universale pentru chitarŁ Ἠi Paradigme ale creaѿiei 
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rom©neѽti contemporane pentru chitarŁ.        

 Ne vom referi mai detaliat la prima carte din aceastŁ trilogie, Ἠi anume Chitara modernŁ ѽi 

contemporanŁ: construcѿie, organologie, sonoritate, tehnicŁ. Ċn demersul sŁu ἨtiinἪific, autorul 

porneἨte de la originile instrumentului, evoluἪia lui ´n timp, demonstr©nd diferite varietŁἪi 

naἪionale, specificul scriiturii, efecte timbrale, procedee tehnice Ἠi expresive etc. AceastŁ abordare 

complexŁ oferŁ o viziune per ansamblu asupra instrumentului, argument©nd modul ´n care evoluἪia 

acestuia a contribuit la formarea repertoriului pentru chitara clasicŁ ´n creaἪia componisticŁ 

universalŁ, ´ncep©nd cu a doua jumŁtate a secolului al XX-lea. 

Ἡin©nd cont de faptul cŁ aceastŁ lucrare are o importanἪŁ majorŁ ´n contextul cercetŁrii 

noastre, ne vom concentra pe o analizŁ mai detaliatŁ a acesteia. SemnalŁm ab initio structura logicŁ 

a cercetŁrii. Lucrarea este alcŁtuitŁ din introducere, douŁ compartimente de proporἪii, concluzii, 

anexe Ἠi bibliografie. RelevanἪa pŁrἪii introductive ï Chitara ´n contextul cercetŁrilor 

muzicologice contemporane ï rezultŁ din faptul cŁ autorul include o listŁ selectivŁ a celor mai 

importante lucrŁri ἨtiinἪifice dedicate chitarei clasice, formatŁ din 114 titluri ´n limbile rom©nŁ, 

ungarŁ, englezŁ, spaniolŁ, francezŁ, italianŁ, germanŁ, o treime din sursele indicate fiind nemijlocit 

dedicate istoriei Ἠi teoriei instrumentului studiat. DeἨi autorul indicŁ denumirile surselor ce 

abordeazŁ diferite aspecte ale temei studiate, acest compartiment este totuἨi unul restr©ns ca volum 

(douŁ pagini), fapt ce nu-i permite autorului sŁ aprofundeze analiza literaturii de specialitate, 

schiἪ©nd lapidar doar unele idei importante.  

Primul capitol al cŁrἪii lui I.F. Beke, Chitara clasicŁ ´n contemporaneitate (construcѿie, 

accesorii, poziѿia interpretului), abordeazŁ trei aspecte majore ale temei studiate. Primul se referŁ 

la morfologia instrumentului, aspectele constructive ale chitarei clasice, cel de-al doilea Ἢine de 

tipurile de corzi utilizate, iar cel din urmŁ vizeazŁ poziἪiile chitaristului ´n actul interpretativ. 

Subcapitolul 1.1, intitulat Chitara tradiѿionalŁ, se referŁ ´n ´ntregime la inovaἪiil e tehnico-

constructive ale chitarei clasice, introduse pe parcursul secolelor XIX-XX, care au dus la 

definitivarea modelului chitarei clasice moderne, folosit Ἠi ´n zilele noastre. Autorul descrie ´n 

detalii ce fel de invenἪii au fost fŁcute Ἠi implementate de lutierii celebri europeni Ἠi ´n ce mod 

activitatea acestora a schimbat practic toate componentele constructive ale chitarei. I.F. Beke se 

axeazŁ pe construcἪia instrumentului Ἠi pe practica interpretativŁ a secolului al XX-lea, 

preponderent din a doua jumŁtate a acestuia. Din motivul invocat, cercetŁtorul elucideazŁ doar 

ultimele schimbŁri ´n ceea ce priveἨte construcἪia chitarei clasice, ´ncep©nd cu hotarul secolelor 

XIX -XX. DupŁ cum relateazŁ autorul, ĂdacŁ p©nŁ la sf©rἨitul secolului XIX Ἠi ´nceputul secolului 

XX muzica pentru chitarŁ se ´ncadra cu mici excepἪii ´n canoanele clasice, lutierul Antonio Torres 

(1817-1892) Ἠi compozitorul Ἠi chitaristul Francisco T§rrega (1852-1909) declanἨeazŁ o primŁ 
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çrevoluἪieè ´n construcἪia Ἠi tehnica de interpretare la chitarŁò [Idem, p. 9]. Putem presupune cŁ 

aceasta a fost prima etapŁ a evoluἪiei constructive a instrumentului ´n secolul al XX-lea, urmatŁ de 

un alt val de inovaἪii inspirate de marele interpret spaniol Andr®s Segovia (1893-1987), care a 

ĂreuἨit sŁ-i convingŁ pe compozitorii ´nceputului secolului al XX-lea, precum Heitor Villa-Lobos 

(1887-1959), Mario Castelnuovo Tedesco (1895-1968) Ἠi pe alἪii sŁ compunŁ muzicŁ pentru 

chitarŁò [Ibidem].  

Anume aceste douŁ valuri au condus la tratarea modernŁ a chitarei clasice, la formarea Ἠi 

implicarea ´n practica chitaristicŁ a noilor procedee interpretative. Urm©nd logica autorului, vom 

expune succint cele mai importante aspecte ce Ἢin de schimbŁrile constructive ale chitarei clasice 

´n perioada respectivŁ, cŁrora le este dedicat primul compartiment al cŁrἪii. I.F. Beke prezintŁ cele 

mai importante date ce Ἢin de particularitŁἪile chitarei tradiἪionale, modelul Antonio Torres Jurado 

(1817-1892), care a contribuit considerabil la dezvoltarea chitarei clasice moderne cu dimensiunile 

folosite la etapa actualŁ. Ċn aceastŁ construcἪie, numitŁ un model spaniol, grinzile au fost ĂaἨezate 

´ntr-o formŁ de evantaiò [Idem, p. 11]. Modelul lui A.T. Jurado avea o lungime a corzii de 65 cm, 

preluatŁ de la predecesorii lutierului, care se foloseἨte Ἠi ´n zilele de azi. Ċn afarŁ de lungimea corzii 

Ἠi forma grinzilor, lutierul Ăa standardizat Ἠi forma cŁluἨului care este aproape identic cu cel al 

chitarelor clasice de aziò [Ibidem].  

DupŁ cum relateazŁ autorul citat, modelul dezvoltat de Torres a influenἪat mai mulἪi lutieri 

care aparἪin diverselor Ἠcoli naἪionale. ἧcoala din Madrid este reprezentatŁ de lutierii Gonsales, 

Contreras, dinastiile de lutieri Ram²res Ἠi Rodriges Ἠ.a. Fiecare dintre ei a introdus unele inovaἪii 

´n confecἪionarea chitarei, a influenἪat popularizarea instrumentului ´n lume. Spre exemplu, 

Manuel Felipe Ramires Planell este Ăamintit pentru darul pe care l-a oferit t©nŁrului Andr®s 

Segovia, o chitarŁ fabuloasŁ, ´n anul 1912. Acest instrument se aflŁ ´n Muzeul de Arte 

Metropolitan ´n New Yorkò ï scrie I. F. Beke [Ibidem]. Jose Ramires I, la r©ndul sŁu, a conceput 

chitara dupŁ modelul flamenco, care se deosebea prin dimensiunile mai mari ale corpului. 

Instrumentul avea denumirea tablao [Ibidem], iar Ramires III a introdus cedrul pentru faἪa 

instrumentului, o inovaἪie care a asigurat un ton bun al instrumentelor confecἪionate de el Ἠi de 

urmaἨii lui. Printre modificŁrile introduse de Manuel Contreras I Ăse regŁseἨte Ἠi faѿa dublŁ, 

prezentatŁ ´n 1974, o chitarŁ ´n care a doua faἪŁ este montatŁ ´n interior pe grinzile din faἪŁ, 

´mbunŁtŁἪind astfel volumul Ἠi tonul chitareiò [11, p. 19]. O altŁ invenἪie a Ἠcolii madridiene era 

folosirea lacului sintetic, iar reprezentanἪii Ἠcolii granadiene utilizau French pois shell lac [Idem, 

p. 21]. Ċn dezvoltarea aspectelor constructive ale chitarei clasice de concert, un aport deosebit ´i 

aparἪine Ἠi Ἠcolii  franceze, ai cŁrei reprezentanἪi de vazŁ sunt Robert Bouchet Ἠi discipolul acestuia 

Daniel Friederich. DupŁ cum afirmŁ autorul, ĂBouchet este adesea considerat ca fiind primul lutier 
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care a introdus bara de pod. El a declarat ´nsŁ cŁ a vŁzut acest lucru ´ntr-o chitarŁ Torres Ἠi a 

experimentat-o mai departe ca pe o modalitate de control al sunetului Ἠi stabilizare a poduluiò 

[Idem, p. 22].  

D. Friederich a construit prima sa chitarŁ clasicŁ ´n 1955, iar ´ntre 1960 Ἠi 1970 au apŁrut 

douŁ modele principale ale lutierului: modelul concert cu cap sculptat, din lemn de ´naltŁ calitate, 

Ἠi modelele Recital Ἠi Arpege, mai ieftine, dar totuἨi din lemn de bunŁ calitate. DupŁ cum afirmŁ 

I.F. Beke, toate instrumentele confecἪionate de acest lutier se deosebesc printr-un Ăsunet puternic 

cu ton bogat. Forma corpului, elegantŁ Ἠi graἪioasŁ, face chitarele lui Friederich uἨor de 

recunoscutò [Idem, p. 23]. Acest lutier a intrat ´n istorie graἪie faptului cŁ a inventat Ἠi a aplicat 

bara sub pod.           

 O altŁ direcἪie ´n dezvoltarea constructivŁ a chitarei clasice moderne o gŁsim ´n activitatea 

reprezentantului Ἠcolii din Barcelona Ignacio Fleta, care construia instrumentele Ăfolosind metode 

de vioarŁ la tehnica de ataἨare a g©tuluiò [Idem, p. 25]. I. Fleta Ăs-a ´ndepŁrtat de la modelul Torres 

cresc©nd masa generalŁ Ἠi rigiditatea ´ntregului instrument. Acest lucru a fost realizat ´n principal 

prin extinderea proporἪiilor corpului, precum Ἠi prin adŁugarea grinzilor pe plan internò [Idem, 

p. 26]. InovaἪiile lutierului au adŁugat un volum suplimentar instrumentului Ἠi au sporit 

profunzimea Ἠi densitatea sunetului.  

Analiz©nd aportul Ἠcolii germane, I.F. Beke subliniazŁ importanἪa lutierilor cu renume din 

dinastia Hauser, care au lŁsat o urmŁ vizibilŁ ´n istoria interpretŁrii chitaristice. Este bine cunoscut 

faptul cŁ Andr®s Segovia Ἠi Django Reinhardt au apreciat calitatea instrumentelor lui Hauser II. 

TatŁl lui Hauser Sr. a confecἪionat mai multe instrumente de calitate superioarŁ, introduc©nd 

multiple inovaἪii pe faἪa de corp a instrumentului Ἠi confecἪion©nd instrumente noi, care 

rŁspundeau aἨteptŁrilor Ἠi cerinἪelor interpreἪilor celebri.     

 Ċn a doua jumŁtate a secolului al XX-lea au fost realizate mai multe idei constructive, 

menite sŁ ´mbunŁtŁἪeascŁ calitatea sunetului. Au apŁrut chitarele cu grinzi ´ncruciἨate, fŁcute at©t 

din lemn de baltŁ, c©t Ἠi din fibrŁ de carbon, precum Ἠi chitarele cu grinzi cu formŁ hibridŁ, care 

´mbinau douŁ tipuri de grinzi: grinzi cu formŁ de evantai Ἠi grinzi ´ncruciἨate. UrmeazŁ varietŁἪile 

relativ noi numite chitara cu faѿŁ dublŁ, sandwich Ἠi faѿŁ compozitŁ [Idem, p. 37]. AceἨti termeni 

se referŁ la diverse modalitŁἪi de a construi placa de sunet a unei chitare. Extinderea experimentelor 

´n diferite Ἠcoli de confecἪionare a chitarei clasice moderne duce la apariἪia sistemului cu placŁ 

lenticularŁ de rezonanἪŁ, inventatŁ de lutierii din Finlanda. Putem adŁuga modelul cu grinzi radiale 

asimetrice, modelul Michael Kasha, modelul cu grinzi radiale simetrice, modelul Simon Marty, 

precum Ἠi chitara cu grinzi cu formŁ geometricŁ, modelul Michael Peters.   

 Ċn cartea lui I.F. Beke gŁsim informaἪii preἪioase referitoare la particularitŁἪile constructive 



32 
 

ale chitarei clasice, cum ar fi chitara cu dublŁ deschidere excentricŁ, modelul Adrian Lucas, chitara 

cu deschidere ´n lateral, modelul Randy Reynolds Ἠi alte forme modificate. Un mare suport pentru 

interpreἪi ´l constituie paginile cŁrἪii dedicate diferitelor tipuri de corzi utilizate. Ċn linii mari, existŁ 

douŁ tipuri: corzi tradiἪionale Ἠi corzi moderne, acest din urmŁ tip de corzi fiind caracterizat detaliat 

de autor. Ċn ceea ce priveἨte poziἪia chitaristului, I.F. Beke diferenἪiazŁ trei poziἪii principale: 

poziἪia tradiἪionalŁ cu scŁunel, poziἪia modernŁ cu suport ergonomic Ἠi poziἪia experimentalŁ, 

aceasta din urmŁ fiind practicatŁ de faimosul chitarist Paul Galbrait. EsenἪa poziἪiei experimentale 

constŁ ´n folosirea unui picior de metal, care seamŁnŁ cu cel al violoncelului [Idem, p. 71]. 

SecἪiunea 1.2 abordeazŁ tipurile de corzi utilizate de chitariἨtii moderni, printre care Beke 

evidenἪiazŁ corzile tradiἪionale, Ăfabricate din intestine de oaie sau de vacŁ, iar cele trei corzi din 

bas erau realizate dintr-un fir de mŁtase bobinat pe intestineò [Idem, p. 62]. SecἪiunea Corzile 

moderne (secolul al XX-lea) relateazŁ despre diferite modele de corzi moderne (definiἪia ́ i aparἪine 

lui Beke), printre care se numŁrŁ: modelul Albert Augustine, modelul DôAddario, modelul Savarez 

Ἠi modelul Hannabach.           

 O valoare aparte comportŁ capitolul 2, Mijloace de exprimare tehnico-artisticŁ; 

identificarea ѽi notarea noilor tehnici de interpretare ´n muzica modernŁ, dedicat procedeelor 

interpretative aplicate pentru chitara clasicŁ modernŁ. Autorul ne propune un catalog destul de 

amplu de procedee componistice Ἠi interpretative folosite ´n repertoriul modern pentru chitarŁ 

clasicŁ.            

 Metoda de prezentare a acestora cuprinde denumirea fiecŁrui procedeu, descrierea efectului 

lui tehnic Ἠi expresiv, explicaἪii Ἠi recomandŁri privind interpretarea lui, precum Ἠi exemple notate 

extrase din partiturile compozitorilor din a doua jumŁtate a secolului al XX-lea. Prin urmare, acest 

compartiment poate servi drept un dicἪionar al procedeelor pentru chitarŁ contemporanŁ, folositŁ 

´n procesul de interpretare sau de analizŁ a repertoriului modern pentru chitarŁ clasicŁ.  

 Ċn ceea ce priveἨte sonoritŁἪile specifice chitarei clasice moderne, autorul explicŁ cum se 

scrie Ἠi cum se interpreteazŁ urmŁtoarele procedee: Sul tasto (Tastiera), sul ponticello, sunet ciupit 

cu pulpa degetului, sunet ciupit numai cu unghia, precum Ἠi un procedeu venit din practica 

interpretativŁ flamenco (Rasgueado). Ċn ceea ce priveἨte sonoritŁἪile nespecifice, atestŁm o gamŁ 

largŁ de procedee precum: ciupirea coardelor dupŁ prŁguἨ, l©ngŁ cheie, sunete obἪinute ´n afara 

ambitusului cu ´nŁlἪime aproximatŁ. O secἪiune aparte este dedicatŁ flageoletelor, pentru care 

I.F. Beke propune urmŁtoarea clasificare: flageolet natural Ἠi flageolet artificial. Flageoletul 

artificial poate fi realizat prin tapping, cu folosirea unei sticle, unei linguri. Acestui grup de 

procedee i se adaugŁ flageoletele ´n succesiuni microtonale.  
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O mare varietate se observŁ Ἠi ´n aplicarea glissando-ului, care poate fi pe un singur sunet, 

pe mai mute sunete, cu unghia m©inii drepte; de asemenea, glissando-ul poate fi obἪinut prin 

microtonuri cu sunete atinse sau apŁsate. Ca Ἠi ´n cazul flageoletelor, glissando-ul poate fi produs 

cu ajutorul unei sticle sau al unei linguri. UrmŁtorul procedeu ï tremolo, de asemenea, are mai 

multe subforme, de la tremolo specific chitarei p©nŁ la tremolo pe o singurŁ coardŁ, pe douŁ 

coarde, pe douŁ coarde ciupite simultan, cu pulpa degetului sau cu legato. 

Practica chitaristicŁ a secolului al XX-lea a fost influenἪatŁ considerabil de instrumentele 

de percuἪie, prin urmare chitara clasicŁ modernŁ a asimilat mai multe procedee sau efecte 

percutante. Autorul sursei de referinἪŁ include ´n aceastŁ categorie de procedee tambora (sau 

tambura), un procedeu apŁrut sub influenἪa instrumentului latino-american sau Golpe (o loviturŁ 

simplŁ sau cu ambele m©ini), care Ăse executŁ prin lovirea corpului chitarei. Acest efect provine 

din muzica flamencoò [Idem, p. 90]. AdŁugŁm cŁ Golpe se efectueazŁ Ἠi cu ambele m©ini. Acest 

grup de procedee ar fi fost incomplet fŁrŁ implicarea unor obiecte strŁine, care produc efecte 

artificiale. De exemplu, efectul percutant artificial poate fi obἪinut cu folosirea unei linguri [Idem, 

p. 92].  

Este important a menἪiona cŁ ´n procesul de dezvoltare a chitarei clasice moderne aceasta 

a preluat mai multe procedee de la alte instrumente Ἠi, respectiv, de la alte forme Ἠi genuri 

muzicale. EnumerŁm succint cele mai importante procedee. Bending (vibrato cu alterarea 

sunetului), dupŁ cum afirmŁ autorul, a fost ´mprumutat din practica interpretativŁ de la chitara 

electricŁ, tipicŁ pentru muzica uἨoarŁ [Idem, p. 93]. AceeaἨi origine au Ἠi procedeele tapping sau 

slap. Un alt procedeu important numit pizzicato Bart·k seamŁnŁ cu slap-ul, dar Ăaici sunetul se 

executŁ prin tragerea coardei ´n timpul ciupirii; la relaxare aceasta loveἨte tastaturaò [Idem, p. 96]. 

Ċn plus, autorul ne demonstreazŁ diferite cŁi de ´mbinare a procedeelor studiate ´n literatura 

muzicalŁ modernŁ pentru chitarŁ clasicŁ.  

Ultimul compartiment al cŁrἪii este unul foarte important pentru interpret. Aici autorul 

cuprinde Ἠi explicŁ cele mai des folosite metode de notaἪie ´n muzica contemporanŁ pentru chitarŁ 

clasicŁ. ConsiderŁm cŁ este important sŁ expunem succint cele mai rŁsp©ndite procedee 

interpretative care s-au format ´n cadrul repertoriului modern Ἠi care au influenἪat at©t creaἪia 

componisticŁ, c©t Ἠi interpretarea. Printre ele gŁsim explicaἪii ce se referŁ la accelerando Ἠi 

ritardando ritmic, axa timpului, durata mŁsurii exprimatŁ ´n secunde, punctul de reper, notaἪia 

precisŁ liberŁ sau ´mbinarea a douŁ planuri sonore, scordatura etc.    

 DupŁ cum se vede din lista procedeelor enumerate, majoritatea lor se referŁ la aspectul 

metroritmic al creaἪiilor muzicale. UrmeazŁ procedee care reflectŁ specificul interpretŁrii 

structurilor acordice sau intervalice specifice muzicii moderne pentru chitarŁ. Printre acestea se 
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numŁrŁ: clusterul, cromatismul ́ ntors, cromatismul dezvoltat, gama de tonuri ï hexatonalŁ (Modul 

I Messiaen) [Idem, p. 114], diferite modele modal-intervalice, intervalele specifice sistemului 

geometric [Idem, p. 115], secundele paralele.  

SecἪiunea Structuri acordice nongravitaѿionale include diferite tehnici de construire a 

acordurilor tipice caracteristice muzicii moderne (inversŁrile acordului, suprapunerea a douŁ 

straturi, tehnica extinderii ambitusului etc.) [Idem, pp. 116-117]. Autorul explicŁ, de asemenea, 

specificul interpretŁrii acordurilor formate din cvarte, cvarte paralele sau cvarte mixate cu cvinte, 

oferŁ exemple ale acordurilor cu sunete ajoutt® ´n cercul cvintelor, procedeelor de recurenἪŁ, 

oglindŁ, circumscriere etc.        

 Concluzion©nd cele expuse mai sus, putem afirma cŁ importanἪa istoricŁ Ἠi metodologicŁ 

incontestabilŁ a cŁrἪii  Chitara modernŁ ѽi contemporanŁ: construcѿie, organologie, sonoritate, 

tehnicŁ de I.F. Beke constŁ ´n faptul cŁ autorul oferŁ cititorului o viziune de ansamblu asupra 

aspectelor constructive Ἠi organologice ale instrumentului, destul de detaliatŁ, prezintŁ evoluἪia 

aspectelor constructive ale chitarei clasice moderne, inclusiv multiple inovaἪii implementate ´n 

construcἪia instrumentului pe parcursul secolelor XIX-XX. Ċn afarŁ de aceasta, sursa nominalizatŁ 

´l familiarizeazŁ pe cercetŁtor cu diferite informaἪii Ἠi tehnici de analizŁ a muzicii pentru chitarŁ, 

facilit©nd astfel procesul de studiu al istoriei acestui instrument sau al practicii artistice 

interpretative. DeἨi aceastŁ sursŁ poate servi drept ghid pentru oricare lucrare ἨtiinἪificŁ dedicatŁ 

chitarei clasice moderne, totuἨi problema evoluἪiei repertoriului pentru chitarŁ ï de la dansurile 

simple p©nŁ la concertul pentru chitarŁ ca instrument solistic ï nu este pusŁ ń centrul atenἪiei 

cititorului. 

Ċn ceea ce priveἨte monografia Paradigme ale creaѿiei contemporane universale pentru 

chitarŁ, P. PuἨcaἨ ´n Introducere o caracterizeazŁ ca pe Ăo abordare complexŁ, globalŁ, frontalŁ, 

analiticŁ Ἠi practicŁ a repertoriului muzicii pentru chitarŁ din a doua jumŁtate a secolului al XX-

lea. Ċn egalŁ mŁsurŁ, ea atacŁ problemele organologice Ἠi de construcἪie ale instrumentului, cu o 

foarte bogatŁ documentaἪieò [12, p. 5]. Autorul concretizeazŁ cŁ studiul ĂprezintŁ o seamŁ de 

lucrŁri importante din creaἪia universalŁ recentŁò [Ibidem], prin aceasta recenzentul ne explicŁ 

criteriul de selectare a scrierilor pentru analizŁ. Sub aspect genuistic, Istv§n Ferenc Beke 

delimiteazŁ trei grupuri diferite: miniaturi pentru instrument solo, sonate pentru chitarŁ solo Ἠi 

lucrŁri camerale, fiecŁrui grup fiindu-i dedicat un capitol aparte.      

 Astfel, primul capitol cuprinde creaἪiile La Espiral Eterna Ἠi Fuga nr. 1 de Leo Brouwer, 

Voces de Profundis de Ġtep§n Rak Ἠi Toccata en ritmo de samba de Radames Gnatalli. Capitolul 2 

cuprinde analiza interpretativŁ a cinci sonate pentru chitarŁ solo, printre care Libra sonatine de 

Roland Dyens, Sonata for Guitar, op.47 de Alberto Ginastera, Jazz Sonatina de Duġan 
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Bogdanoviļ, Three Relics (Sonata nr. 2) de Pavlovits D§vid Ἠi Sonata para guitarra sola de Leo 

Brouwer deja menἪionat. LucrŁrile camerale, care constituie conἪinutul capitolului 3 al cŁrἪii, sunt 

reprezentate de douŁ piese compuse de Ferenc Farkas cu titlul Egloga Ἠi Burattinata, Sanzen-in de 

Andrew York Ἠi Concert dôAujourdôhui de faimosul compozitor Astor Piazzolla. ĂSunt prezenἪi 

compozitori de mare calibru Ἠi ´n acelaἨi timp majoritatea fiind Ἠi interpreἪi virtuozi ai 

instrumentuluiò [Ibidem], afirmŁ P. PuἨcaἨ.  

Ċn ceea ce priveἨte specificul analizei, este de apreciat abordarea minuἪioasŁ a autorului, 

implicarea mai multor concepte Ἠi definiἪii de referinἪŁ, ´nἪelegerea subtilŁ a specificului facturii 

moderne Ἠi a procedeelor inovatoare pentru chitarŁ apŁrute ´n a doua jumŁtate a secolului al XX-

lea. Prin urmare, aceastŁ sursŁ poate servi drept exemplu util pentru cercetŁtorii care se ocupŁ de 

analiza interpretativŁ a creaἪiilor chitaristice de diferite genuri (miniaturi pentru chitarŁ solo, 

sonate pentru chitarŁ Ἠi muzica de camerŁ cu participarea chitarei). Istv§n Ferenc Beke implicŁ ´n 

analizŁ un Ἠir de date, ́ ncep©nd cu informaἪii privind figura compozitorului, profilul genuistic al 

lucrŁrii, specificul limbajului muzical Ἠi termin©nd cu dificultŁἪi interpretative Ἠi procedee noi de 

emitere a sunetului. Autorul acordŁ o atenἪie sporitŁ aspectelor facturale, dinamice, ritmice ale 

partiturii Ἠi articulaἪiei, fapt uἨor explicabil ´n cazul creaἪiilor semnate ´n secolul al XX-lea. Fiecare 

detaliu al partiturii este studiat minuἪios, fiind ´ncadrat ´n analizŁ. AdŁugŁm Ἠi atenἪia autorului 

pentru arhitectonica fiecŁrei lucrŁri. Pe baza analizei ´ntreprinse, cercetŁtorul trage concluzia cŁ 

opusurile studiate Ăconstituie modele paradigmatice ´n redarea profesionalŁ a conἪinutului nouò 

[12, p. 179]. 

AcelaἨi bagaj ἨtiinἪific Ἠi analitic se aplicŁ Ἠi ´n cea de-a treia carte a autorului cu titlul  

Paradigme ale creaѿiei rom©neѽti contemporane pentru chitarŁ [13]. Av©nd o structurŁ similarŁ, 

cercetarea scoate ´n profil cele mai importante Ἠi valoroase lucrŁri semnate de compozitori din 

Rom©nia. Cartea conἪine analiza a douŁ miniaturi pentru chitarŁ solo ï Toccata de Dumitru 

Capoianu Ἠi Tarantella de CŁtŁlin ἧtefŁnescu-PŁtraἨcu. Capitolul 2, Sonate ѽi suite pentru chitarŁ, 

include: Sonate ®l®giaque semnatŁ de Adrian Andrei Ἠi Blue Suite de CŁtŁlin ἧtefŁnescu-PŁtraἨcu, 

ambele fiind creaἪii ciclice de proporἪii , alcŁtuite din patru miἨcŁri.     

 Ċn compartimentul LucrŁri camerale (capitolul 3) este ´ntreprinsŁ o analizŁ detaliatŁ a patru 

creaἪii : Angoase de IonicŁ (Ioan) Pop, akSax de Adrian Borza, R®sonances de Cornel ἩŁranu Ἠi 

Les Guitares Messiaeniques de Variu Dan. ImportanἪa acestei surse nu trebuie subestimatŁ: pe 

baza acesteia putem sŁ ne conturŁm o viziune amplŁ asupra creaἪiei componistice rom©neἨti 

dedicate chitarei clasice, putem schiἪa cele mai importante curente ´n dezvoltarea repertoriului 

contemporan pentru chitarŁ Ἠi, desigur, putem depista cele mai inovatoare procedee interpretative 

aplicate ´n repertoriul rom©nesc contemporan dedicat chitarei clasice.  
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Concluzion©nd pe marginea celor trei volume scrise de I.F. Beke, putem afirma cŁ acestea 

Ἠi-au ocupat locul ´n istoriografia chitarei clasice Ἠi cŁ, de fapt, ´ncununeazŁ eforturile altor autori, 

ale cŁror cercetŁri sunt dedicate etapelor precedente de evoluἪie a instrumentului. Autorul trilogiei 

ne pune la dispoziἪie o analizŁ detaliatŁ a tuturor aspectelor constructive ale chitarei, studiazŁ Ἠi 

fundamenteazŁ cele mai rŁsp©ndite procedee interpretative, desfŁἨur©nd o panoramŁ componisticŁ 

vastŁ a creaἪiilor de genuri diferite pentru chitara clasicŁ modernŁ, concentr©ndu-se pe opusurile 

pentru chitarŁ solo, sonate, suite sau alte genuri ciclice pentru chitarŁ solo Ἠi creaἪii camerale cu 

participarea instrumentului. Toate aceste volume au o valoare incontestabilŁ pentru orice studiu 

dedicat chitarei clasice moderne.         

 Ċn cadrul UniversitŁἪii Transilvania din BraἨov a apŁrut un volum cu denumirea Dinamica 

structurii chitarei clasice, semnat de Mariana Domnica Stanciu Ἠi Ioan Curtu. Cartea este elaboratŁ 

pe baza unei teze de doctor cu titlul CercetŁri privind optimizarea formei ѽi structurii plŁcilor 

compozite lignocelulozice supuse la solicitŁri ciclice, cu aplicaѿii la instrumente muzicale ï 

chitara clasicŁ, finalizatŁ ´n 2009 de M.D. Stanciu. 

Este vorba de un volum produs de inginer, ´n cadrul cŁruia chitara clasicŁ este prezentatŁ 

Ăcu toate aspectele implicate ï componentele chitarei clasice, formele, dimensiunile, materialele, 

tipurile de chitare, sistemul funcἪional Ἠi istoricul evoluἪieiò [18, PrefaἪŁ]. Autorii explicŁ criteriile 

de calitate ale unui instrument ï psihoacustice Ἠi muzicale, ergonomice, de rezistenἪŁ Ἠi fiabilitate, 

estetice, economice Ἠi tehnologice [Idem, p. 2].   

O mare parte a materialului expus este dedicat structurii Ἠi sistemului funcἪional al chitarei 

(capitolele 2 Ἠi 3), tendinἪelor actuale ´n dinamica structurii chitarei clasice (Idem, p. 4), structurilor 

din plŁci din componenἪa chitarei clasice (capitolul 5), cercetŁrilor experimentale privind 

caracteristicile mecanice, elastice Ἠi acustice ale structurilor din plŁci (capitolul 6) etc., deci 

problemelor tehnice multiple ce au doar o tangenἪŁ cu tema tezei noastre. TotodatŁ, un interes 

sporit prezintŁ o secἪiune din capitolul 2 al volumului la care ne referim (2.3) cu denumirea Chitara 

ï structurŁ, sistem funcѿional, istoric, dedicatŁ istoriei Ἠi evoluἪiei instrumentului [Idem, pp. 13-

22]. M.D. Stanciu Ἠi I. Curtu pornesc de la primele instrumente asemŁnŁtoare chitarei care Ăau fost 

descoperite Ἠi datate aproximativ 5000 de ani ´n urmŁ sub forma unor statuete sau gravuri 

reprezent©nd figurine c©nt©nd la chitarŁò [Idem, p. 13]. Din punct de vedere geografic, acestea 

provin din India AnticŁ Ἠi Asia CentralŁ. Aici au apŁrut Ἠi primele denumiri ale instrumentului. 

Autorii afirmŁ cŁ ĂdupŁ unii etimologi, termenul de chitarŁ provine din termenul de cithara (sitar), 

utilizat pentru instrumentele cu corzi din Asia CentralŁò [Ibidem].    

 Ċn ceea ce priveἨte termenul actual de chitarŁ, el a fost adoptat ´n englezŁ ca guitar, ´n 

spaniolŁ ca guitarra, fiind un derivat din cuv©ntul grecesc kithara. Ċn limba rom©nŁ acest termen 
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a venit fie din greacŁ, fie din italianŁ (etimologii nu pot ajunge la un consens ´n aceastŁ privinἪŁ). 

Conform relatŁrilor M.D. Stanciu Ἠi I. Curtu, Ăalte surse sugereazŁ cŁ numele instrumentului poate 

deriva dintr-o combinaἪie a doi termeni: rŁdŁcina guit de origine indoeuropeanŁ, similar cu 

sanscritul sangeet (muzicŁ) Ἠi sufixul tar ï un termen general pentru coardŁò [Ibidem].   

 O altŁ ipotezŁ a originii denumirii instrumentului vine din limba persianŁ. DupŁ cum 

relateazŁ autorii, ĂCuv©ntul quitara reprezintŁ ´n limba arabŁ un nume dat instrumentelor din 

familia lŁutelor. LŁuta anticŁ iranianŁ numitŁ Ἠi tar ï ´n persanŁ, a fost regŁsitŁ, de asemenea, ´n 

termenul chitara, tar fiind un cuv©nt vechi de mii de ani care se referŁ la variaἪia numŁrului de 

corzi ale unui instrumentò [18, p. 14].       

 O popularitate enormŁ acest instrument capŁtŁ ´n cultura spaniolŁ, termenul guitarra fiind 

asimilat dupŁ secolul al IX-lea, c©nd, graἪie invaziei maurilor, instrumentul a ajuns ´n Iberia. Mai 

t©rziu, ´n secolele XII -XIV, au fost descoperite primele consemnŁri documentare privind folosirea 

chitarei prezentate ´n douŁ forme principale: guitarra latina Ἠi guitarra moresca [Ibidem]. 

Ambele instrumente au fost practicate la curtea regalŁ din Spania, iar ulterior, la ´nceputul 

secolului al XIV-lea, Ἠi la curtea Angliei. Ċn perioada RenaἨterii apare un alt tip de chitarŁ ï hibrid 

cu denumirea vihuela spaniola [Ibidem], un instrument care a rezistat p©nŁ ´n anii 70 ai secolului 

al XVI-lea, av©nd corpul chitarei Ἠi stilul de interpretare apropiat lŁutei.    

 ApariἪia unei structuri sau construcἪii asemŁnŁtoare unei chitare moderne dateazŁ din anul 

1487, c©nd Johannes Tinctoris face o referire la o chitarŁ inventatŁ de catalani, a cŁrei construcἪie 

avea patru corzi duble [Ibidem]. Ċn perioada renascentistŁ, dupŁ cum afirmŁ cercetŁtorii, chitara 

este consideratŁ un instrument laic Ἠi se dezvoltŁ concomitent cu muzica trubadurilor. Drept 

exemplu servesc primele ediἪii notografice pentru chitarŁ, printre care prima publicaἪie ´n istorie 

ce include muzica pentru chitarŁ Tres Libros de Musica en Cifras para Vihuela (1546) de Alonso 

Mudarra, urmatŁ de culegeri pentru chitarŁ cu cinci corzi semnate de Adrian Le Roy (1551-1555), 

Guitarre Royal/Chitara RegalŁ de F. Corbetta (1674), dedicatŁ lui Louis al XIV -lea Ἠ.a. 

 Ċn perioada barocului, construcἪia chitarei s-a schimbat. A fost adŁugatŁ a Ἠasea coardŁ Ἠi 

au fost eliminate corzile duble. Muzica pentru chitarŁ ´n aceastŁ perioadŁ este str©ns legatŁ de 

numele lui Fernando Sor, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi Ἠi Dionisio Aguada. Un eveniment 

extraordinar are loc la Londra ´n 1817, c©nd chitaristul Fernando Sor susἪine un concert solo la 

Filarmonica din Londra [Ibidem]. Acest eveniment marcheazŁ schimbarea statutului chitarei ´n 

cultura muzicalŁ occidentalŁ Ἠi transformarea ei ´ntr-un instrument cult Ἠi academic.  

Ċn secolul al XIX-lea popularitatea chitarei creἨte, iar cele mai de seamŁ personalitŁἪi 

confecἪioneazŁ chitare (de exemplu, Stradivarius) sau c©ntŁ la chitarŁ Ἠi scriu muzicŁ pentru ea 

(N. Paganini). O epocŁ nouŁ coincide cu sf©rἨitul secolului al XIX-lea, c©nd Ăchitara çre´nvieè din 
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punct de vedere al formei datoritŁ lui Antonio Torres care remodeleazŁ design-ul cutiei de 

rezonanἪŁ a chitarei Ἠi proporἪiile g©t-cutie ´n formele cunoscute astŁzi, iar din punct de vedere 

muzical, aceasta se relanseazŁ din punct de vedere al expresivitŁἪii muzicale, datoritŁ lui Francisco 

Tarrega care compune faimoasa piesŁ pentru chitarŁ: Recuerdos De La Alhambraò [18, p. 16].  

 AἨadar, cartea Dinamica structurii chitarei clasice, scrisŁ de M.D. Stanciu Ἠi I. Curtu, 

reprezintŁ o viziune proprie asupra evoluἪiei chitarei ´n cultura muzicalŁ europeanŁ, tras©nd cele 

mai importante direcἪii Ἠi marc©nd schimbŁrile decisive ale instrumentului. TotodatŁ, prezentarea 

oferitŁ de autori este una succintŁ Ἠi, uneori, schematicŁ Ἠi cere o completare substanἪialŁ, o cŁutare 

a altor surse Ἠi informaἪii privind istoria Ἠi evoluἪia instrumentului. Ċn acelaἨi timp, nu poate fi 

subapreciat aspectul constructiv al chitarei cercetat de cŁtre autorii cŁrἪii, mai ales ´n cadrul 

secἪiunii 2.3.2. Evoluѿia formei constructive a chitarei. Trebuie adŁugat cŁ aceastŁ carte este bogat 

ilustratŁ, conἪine mai multe rezultate ale cercetŁrilor ἨtiinἪifice din domeniul ingineriei lemnului, 

rezistenἪei materialelor etc., fapt ce confirmŁ un loc aparte al acestei surse despre chitara clasicŁ 

modernŁ ´n lista surselor de referinἪŁ.  

Un mare interes prezintŁ sursele dedicate istoriei chitarei ´n spaἪiul rom©nesc. Ċn acest 

context, o semnificaἪie aparte capŁtŁ sursele semnate de T.T. Burada Ἠi T. Alexandru. Un prim 

articol intitulat ĂGhitaraò se regŁseἨte ´n studiul lui T.T. Burada CercetŁri asupra danѿurilor ѽi 

instrumentelor de muzicŁ ale rom©nilor. DeἨi este concis, acesta conἪine niἨte date inedite privind 

rolul instrumentului ´n cultura muzicalŁ rom©neascŁ. Muzicologul ieἨean prezintŁ un scurt istoric 

al originilor chitarei, ´ncep©nd cu antichitatea europeanŁ Ἠi orientalŁ, afirm©nd urmŁtoarele: Ăse 

crede cŁ e tot aἨa de veche ca Ἠi harpaò [14, p. 116], apoi ´ntreprinde o trecere ´n revistŁ a evoluἪiei 

instrumentului ´n Spania, FranἪa Ἠi Germania. TotodatŁ, pentru noi o valoare aparte capŁtŁ 

informaἪiile referitoare la rŁsp©ndirea chitarei ´n spaἪiul rom©nesc. ĂGhitara, dupŁ c©t ne spun 

bŁtr©nii, ï afirmŁ autorul ï s-a introdus ´n ἪarŁ cam pe la finitul domniei lui IoniἪŁ Sturza Voievod. 

Boierii Ἠi cucoanele se ´ndeletniceau foarte mult cu studiul ghitarei, ce se aflŁ prin toate saloanele, 

fiind ´n timpurile vechi instrumentul lor cel mai favorit.ò [Idem, p. 117]. Instrumentul asigura 

acompaniamentul vocii ´n c©ntece cu tentŁ liricŁ. Din afirmaἪiile autorului, Ăel servea junilor boieri 

a acompania vocea, c©nt©nd serenade pe strŁzi, pe sub ferestrele pasiunilor lor, exprim©ndu-Ἠi prin 

aceastŁ armonie suferinἪele de care erau cuprinἨi Ἠi care le ardeau sufletul. Ghitara, acompaniind 

vocea, produce cel mai frumos efectò [Ibidem]. Teodor T. Burada mai relateazŁ cŁ una dintre 

primele doamne care c©nta la chitarŁ era Elena Asachi. Ċn 1818 ea Ăa ´nceput a c©nta prin saloanele 

boierilor romanἪe italiene Ἠi franceze, pentru a rŁsp©ndi gustul muzical ´n societate Ἠi a ´nlocui prin 

ele c©ntecele nazale ale muzicii orientale, care pe atunci erau foarte stimate de aristocraἪia noastrŁò 

[Ibidem].  
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DupŁ cum susἪine autorul, o altŁ personalitate notorie a culturii rom©neἨti care s-a ocupat 

serios cu chitara a fost Vornicul Teodor Burada. ĂEl dŁdea Ἠi lecἪii ´n pensionatul sŁu de 

domniἨoare, ´nfiinἪat ´n anul 1831. El a compus Ἠi o metodŁ de ghitarŁ care urma a se tipŁri ´n anul 

1833ò [Ibidem], care conἪinea arii, dansuri Ἠi c©ntece semnate de el. DeἨi manuscrisul acestei 

gramatici pentru chitarŁ n-a fost editat Ἠi s-a pŁstrat parἪial ´n arhiva personalŁ a lui T.T. Burada, 

av©nd doar 12 file, el poate fi considerat primul manual de chitarŁ ´n spaἪiul rom©nesc. Printre alἪi 

muzicieni care au c©ntat la chitarŁ ´n prima jumŁtate a secolului al XIX-lea, menἪionaἪi de 

T.T. Burada, au fost: Ă(é) Ioan Ἠi Leonard Bancherul, Cosinski, Papazolu-Zineanu Ἠi alἪiiò [14, 

p. 118]. TotodatŁ, dupŁ cum se vede din materialele menἪionate, interesul faἪŁ de acest instrument 

´n Rom©nia secolului al XIX-lea a fost unul destul de modest.     

 Ċn cartea sa Instrumentele muzicale ale poporului rom´n, T. Alexandru porneἨte de la datele 

oferite de T.T. Burada, ´ncep©nd cu ideea cŁ Ăchitara ar fi fost introdusŁ ´n Principate pe la 

´nceputul secolului al XIX-lea, devenind instrumentul preferat al burghezieiò [8, p. 119]. Pe acea 

vreme cei mai renumiἪi chitariἨti erau Ioan Cartu Ἠi Leonard Bancherul, iar sulgerul Teodor Burada 

dŁdea lecἪii de chitarŁ elevilor Ἠi a elaborat o gramaticŁ proprie de chitarŁ, alcŁtuitŁ din arii, dansuri 

Ἠi c©ntece, care, cu pŁrere de rŁu, nu a fost editatŁ.      

 Conform opiniei lui T. Alexandru, Ă´n scurtŁ vreme, chitara a pŁtruns ´n tarafurile lŁutŁreἨti 

din oraἨe Ἠi t©rguri, ´nlocuind cobza cu care acompaniau c©ntŁreἪii, ´n timp ce din saloanele 

protipendadei a izgonit-o pianulò [Ibidem]. Ulterior chitara se rŁsp©ndeἨte ´n tarafurile lŁutŁreἨti 

din Oltenia Ἠi MaramureἨ, dar ´n oraἨele Munteniei Ἠi Moldovei se foloseἨte un instrument cu Ἠase 

coarde, acordat ĂitalieneἨteò [Ibidem]. IatŁ cum aratŁ un astfel de acordaj: E-A-d-g-h-e1. 

 Sub aspect muzical, chitara interpreteazŁ niἨte formule de acompaniament alcŁtuit din 

alternarea basului cu acorduri. Concomitent, T. Alexandru subliniazŁ cŁ chitara Ăare mari 

posibilitŁἪi ritmice Ἠi armonice, put©nd sŁ dea acorduri pe trei, patru, cinci sau chiar pe toate Ἠase 

coardeleò [Ibidem]. Conform opiniei autorului citat, lŁutarii deseori modificau chitarele obiἨnuite, 

scoἪ©nd douŁ sau trei strune, drept urmare introduc©nd un acordaj propriu. Ċn MaramureἨ exista o 

tradiἪie de c©ntat pe douŁ coarde acordate pe sunete re-la, cu acompaniamentul construit pe baza 

unui ritm ostinato. AdŁugŁm ´n paranteze niἨte particularitŁἪi interpretative amuzante. Astfel, 

ĂlŁutarii olteni ciupesc strunele chitarei cu o panŁ de g©scŁ sau cu m©na Ἠi le calcŁ cu cele patru 

degete ale m©inii st©ngi, fŁrŁ cel mareò [8, p. 120], iar maramureἨenii ciupesc coardele cu un 

plectru de lemn, consider©nd cŁ pana de g©scŁ este prea moale Ἠi nu contribuie la producerea unui 

sunet mai tare.  

Un alt grup de surse editate ´n Rom©nia ´l constituie diferite dicἪionare muzicale care 

acumuleazŁ datele de bazŁ privind construcἪia, evoluἪia tehnicŁ, procedeele interpretative. Unul 
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dintre ele este Tratat de teoria instrumentelor de Nicolae G©scŁ, editat la BucureἨti ´n 1998. Ċn 

cadrul unui articol dedicat chitarei ï scurt, dar foarte relevant ï cercetŁtorul introduce niἨte date 

istorice importante privind evoluἪia chitarei. 

Autorul scrie cŁ chitara Ăeste unul din vechile instrumente ale Orientului, aduse de arabi ´n 

Europa. Mult timp a avut numai 4 r©nduri de coarde: una simplŁ Ἠi 3 duble. NumŁrul coardelor 

ajunge la mijlocul secolului al XVIII -lea la 6. Tot acum s-a stabilit Ἠi acordajul actual al 

instrumentuluiò [15, p. 86]. SecἪiunea respectivŁ conἪine niἨte date privind notarea sunetelor 

destinate chitarei sau descrierea procesului de producere a sunetelor pe fiecare coardŁ [Idem, 

p. 87]. De asemenea, sunt formulate Ἠi cele mai importante posibilitŁἪi Ἠi procedee tehnico-

expresive ale chitarei. DupŁ cum afirmŁ autorul, Ăse pot executa cu uἨurinἪŁ arpegii, game, pasaje 

melodice, Ἠi cel mai frecvent acorduri arpegiate de cel mult Ἠase sunete, de obicei de tonicŁ Ἠi 

dominantŁ cu septimŁ, ca Ἠi miἨcŁri paralele ´n terἪe Ἠi sexte sau cvinte acompaniate cu terἪeò 

[Idem, p. 88]. Din toate procedeele chitaristice, autorul se axeazŁ pe barr®, tremolo, legato, 

glissando, flageolete naturale Ἠi artificiale. N. G©scŁ atrage atenἪia cititorului la un procedeu 

specific chitarei numit barr®, c©nd cu scopul interpretŁrii mai uἨoare a acordului Ăse aἨeazŁ degetul 

arŁtŁtor plat ´ntr-o cŁsuἪŁ, pe mai multe coardeò [Ibidem]. Uneori, precizeazŁ autorul, ĂutilizeazŁ 

´n acest scop o barŁ metalicŁ numitŁ capodastru, ce se poate fixa pe g©t, modific©ndu-se astfel 

acordajul instrumentuluiò [Ibidem].          

 Din cauza faptului cŁ specificul constructiv al chitarei nu permite producerea unor sunete 

lungi, sunt introduse niἨte explicaἪii tehnice privind executarea procedeelor sus-numite. ĂNotele 

lungi se realizeazŁ prin tremolo, iar legato, prin vibraἪieò [Ibidem] ï precizeazŁ N. G©scŁ. ĂĊn 

urcare, se ciupeἨte coarda pentru obἪinerea primului sunet, dupŁ care degetul cade ca un ciocŁnel 

pe spaἪiul corespunzŁtor celui de-al doilea sunet, fŁrŁ a se ciupi din nou coarda, care fiind ´n 

vibraἪie emite Ἠi al doilea sunetò [Ibidem]. ExplicaἪii asemŁnŁtoare se atribuie Ἠi notelor lungi ´n 

cobor©re. Autorul vine cu explicaἪii Ἠi referitor la flageoletele naturale Ἠi artificiale.   

 Concluzion©nd informaἪiile despre chitarŁ, N. G©scŁ aduce exemple de folosire a chitarei 

´n muzica universalŁ, precum Damnaѿiunea lui Faust de H. Berlioz, BŁrbierul din Sevilla de          

G. Rossini, Otello de G. Verdi, Simfonia a 7-a de G. Mahler, Serenada, op. 24 de A. Schºnberg, 

baletul La piaѿŁ de M. Jora Ἠ.a.         

 Articolul despre chitarŁ din Dicѿionarul de instrumente muzicale de V. BŁrbuceanu [10, 

pp. 52-54] este, ´n linii mari, asemŁnŁtor cu alte surse deja prezentate. Aici sunt expuse succint 

datele privind originile instrumentului, evoluἪia lui ï at©t tehnicŁ, c©t Ἠi expresivŁ, se descrie 

perioada contemporanŁ a instrumentului, sunt enumerate varietŁἪile constructive ale chitarei. Ċn 

plus, aici putem identifica numele celor mai de seamŁ interpreἪi de muzicŁ cultŁ la chitarŁ clasicŁ 



41 
 

modernŁ din Rom©nia: Vasile ColἪea, Liviu Georgescu, Constantin Ἠi Aurelian Andrei, Valentin 

FarcaἨ, Ioana Gandrabur, Attila Guitar Weinberger, CŁtŁlin ἧtefŁnescu, Eduard Panfil Ἠ.a. [Idem, 

p. 54].            

 Un alt grup de surse dedicat chitarei clasice moderne este alcŁtuit din manuale de chitarŁ, 

ghiduri metodice, metode de predare, care oferŁ cititorului posibilitatea de a studia chitara ´n mod 

autodidact. Toate aceste surse se bazeazŁ pe marea popularitate a instrumentului, care este 

considerat pe bunŁ dreptate cel mai popular instrument al secolului al XX-lea (nu credem cŁ ´n 

primele decenii ale secolului al XXI -lea situaἪia s-a schimbat radical). De obicei, toate sursele de 

aceastŁ naturŁ au o structurŁ similarŁ: simboluri, sisteme de notaἪie, game Ἠi moduri, acorduri Ἠi 

relaἪii armonice, dicἪionar de termeni, procedee ritmice etc. Ċn acest grup se ´ncadreazŁ Manualul 

de chitarŁ de Gabriel Petric [17] Ἠ.a.         

 Dar, chiar dacŁ astfel de surse acumuleazŁ mai multe date concrete Ἠi informaἪii ce Ἢin de 

didactica instrumentului, ele sunt destinate preponderent amatorilor de muzicŁ Ἠi, prin urmare, 

toate datele sunt expuse ´ntr-o formŁ adaptatŁ, simplificatŁ. Acest grup de surse include, de 

asemenea, multe Ἠcoli video postate pe Internet, de exemplu ´n reἪeaua Youtube, oferind 

utilizatorilor o multitudine de programe educaἪionale Ἠi metode de predare online. Ċn acest sens, 

chitara rŁm©ne cel mai rŁsp©ndit Ἠi solicitat instrument ´n practica muzicalŁ actualŁ.  

Imaginea istoriografiei contemporane rom©neἨti privind chitara clasicŁ modernŁ ar fi fost 

incompletŁ fŁrŁ tezele de doctor elaborate Ἠi susἪinute de cercetŁtori din Rom©nia. Interesul faἪŁ 

de tematica chitaristicŁ este sporit, fapt confirmat prin apariἪiile recente. Astfel, ́ n 2011 chitaristul 

Costin Soare obἪine titlul de Doctor ´n MuzicŁ cu teza intitulatŁ Sonata pentru chitarŁ ´n perioada 

1920-1950 ï Generaѿia neoromanticŁ.        

 Ċn 2016 la Universitatea NaἪionalŁ de MuzicŁ din BucureἨti au fost susἪinute douŁ teze de 

doctorat: Stilemele creaѿiei pentru lŁutŁ ѽi teorbŁ a lui Giovanni Girolamo Kapsberger ´n 

interpretarea la chitara clasicŁ, autorul fiind Nicu-Claudiu LobonἪ, Ἠi Repere stilistice ´n creaѿia 

pentru chitarŁ a compozitorului Mauro Giuliani, semnatŁ de Tudor Niculescu-Mizil. Ċn baza tezei 

lui T. Niculescu-Mizil a fost editatŁ cartea Ipostaze tehnico-interpretative chitaristice ´n creaѿia 

compozitorului Mauro Giuliani, al cŁrei volum cuprinde 219 pagini [16]. Ċn 2018, la ἧcoala 

doctoralŁ ĂSigismund ToduἪŁò a Academiei de MuzicŁ ĂGh. Dimaò, Luis Angel S§ncez Avila 

susἪine teza de doctor Creaѿia pentru chitarŁ a compozitorilor latino-americani. Aceste exemple 

demonstreazŁ interesul sporit al cercetŁtorilor din Rom©nia faἪŁ de problematica chitarei clasice 

moderne. Cu toate acestea, considerŁm cŁ problematica chitarei ´n cercetarea rom©neascŁ ´ncŁ nu 

este epuizatŁ. LegŁtura evoluἪiei constructive, a practicii interpretative Ἠi componistice cu 

dezvoltarea repertoriului, care duce la ´nflorirea ´n secolul al XX-lea a genului de concert pentru 
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chitarŁ Ἠi orchestrŁ, este elucidatŁ doar parἪial, fapt care a determinat formularea problemei 

ἨtiinἪifice a lucrŁrii noastre.  

Generaliz©nd cele expuse anterior, trebuie afirmat cŁ performanἪele Ἠcolii  ἨtiinἪifice 

rom©neἨti ne-au servit drept punct de reper pentru studiul nostru, pun©ndu-ne la dispoziἪie un 

volum considerabil de lucrŁri ἨtiinἪifice de valoare. TotodatŁ, subliniem cŁ nu existŁ un studiu 

specializat dedicat evoluἪiei repertoriului chitaristic ´n contextul evoluἪiei instrumentului.  

 

1.3. Chitara clasicŁ modernŁ ´n lumina istoriografiei muzicale ruseἨti   

 Literatura ἨtiinἪificŁ ´n limba rusŁ dedicatŁ chitarei clasice moderne este destul de bogatŁ, 

eterogenŁ Ἠi versatilŁ din punctul de vedere al genurilor, tematicii, abordŁrii ἨtiinἪifice etc. Nu ne 

propunem drept scop de a descrie toate lucrŁrile dedicate chitarei, ax©ndu-ne doar pe cele mai 

importante dintre ele. Astfel, ediἪia ʂʣʘʩʩʠʯʝʩʢʘʷ ʛʠʪʘʨʘ ʚ ʈʦʩʩʠʠ ʠ ʉʉʉʈ, alcŁtuitŁ de 

M. Iablokov [88], ´nsumeazŁ un Ἠir larg de articole dedicate interpreἪilor, compozitorilor Ἠi 

maeἨtrilor de chitarŁ. Un anumit interes prezintŁ tezele de doctor despre chitara clasicŁ modernŁ 

´n limba rusŁ apŁrute recent, ai cŁror autori sunt: A. Petropavlovski, V. Ganeev, K. Ilghin, 

D. Krutikov [87; 81; 83; 85].          

 Tematica acestora cuprinde specificul evoluἪiei chitarei clasice pe teritoriul Rusiei, relaἪiile 

dintre douŁ construcἪii diferite de chitarŁ ï cu Ἠase coarde Ἠi cu Ἠapte coarde, alte aspecte specifice 

naἪionale sau regionale, precum Ἠi dezvoltarea unor Ἠcoli locale de interpretare sau de predare a 

acestui instrument. Spunem ´ntre paranteze cŁ Ἠi problemele legate de aspectele educaἪionale, locul 

Ἠi importanἪa instrumentului ´n sistemul de ´nvŁἪŁm©nt superior din FederaἪia RusŁ sunt, de 

asemenea, incluse ´n discursul ἨtiinἪific al autorilor nominalizaἪi.  

Scopul referirii la aceste surse se explicŁ prin faptul cŁ cercetarea lucrŁrilor autorilor din 

Rusia ne permite o analizŁ comparativŁ a evoluἪiei instrumentului din Rusia Ἠi Rom©nia Ἠi, prin 

urmare, poate contribui la identificarea specificului evoluἪiei instrumentului pe teritoriul 

Republicii Moldova, a cŁrei artŁ interpretativŁ a sintetizat elementele ambilor culturi muzicale.

 Ca Ἠi savanἪii rom©ni, ́ n cadrul capitolului 1 al lucrŁrii sale ɻʠʪʘʨʘ ʚ ʢʘʤʝʨʥʦʤ ʘʥʩʘʤʙʣʝ, 

A. Petropavlovski prezintŁ tradiἪia vest-europeanŁ a interpretŁrii la chitarŁ clasicŁ. Periodizarea 

lui coincide ´n linii mari cu tradiἪia vesticŁ de cercetare a evoluἪiei chitarei clasice moderne. 

Autorul evidenἪiazŁ diferite epoci, nominaliz©nd perioada timpurie, epoca medievalŁ, RenaἨterea, 

secolul al XVI I-lea ï ́ nceputul secolului al XVIII -lea Ἠi sf©rἨitul secolului al XVIII -lea ï ́ nceputul 

secolului al XIX -lea. O etapŁ aparte o reprezintŁ perioada ale cŁrei limite cronologice sunt anii 

ô30-40 ai secolului al XIX -lea ï ´nceputul secolului al XX-lea [87, ʨ. 12], iar epoca modernŁ se 

extinde de la ´nceputul secolului trecut p©nŁ la etapa actualŁ [Idem, ʨ. 13].  
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EvoluἪia chitarei pe teritoriul Rusiei are o altŁ periodizare, ea fiind determinatŁ de 

specificul dezvoltŁrii acestui instrument. Astfel, ´n cadrul capitolului 2. ʈʘʟʚʠʪʠʝ ʢʘʤʝʨʥʦ-

ʘʥʩʘʤʙʣʝʚʦʛʦ ʤʫʟʠʮʠʨʦʚʘʥʠʷ ʩ ʛʠʪʘʨʦʡ ʚ ʈʦʩʩʠʠ, A. Petropavlovski enumerŁ urmŁtoarele 

etape: (a) perioada de la sf©rἨitul secolului al XVIII-lea p©nŁ la mijlocul secolului al XIX-lea, c©nd 

are loc apariἪia chitarei ´n Rusia Ἠi creἨterea popularitŁἪii at©t a chitarei cu Ἠapte coarde, c©t Ἠi a 

celei cu Ἠase coarde; (b) a doua jumŁtate a secolului al XIX -lea ï ´nceputul secolului al XX-lea Ἠi 

(c) secolul al XX-lea ï primele douŁ decenii ale secolului al XXI -lea (perioada modernŁ). 

 Un interes sporit pentru cercetare prezintŁ capitolul 3 al lucrŁrii, care este dedicat 

posibilitŁἪilor muzical-expresive ale chitarei ´n cadrul ansamblului cameral. CercetŁtorul 

delimiteazŁ cinci domenii diferite de interpretare cameralŁ cu participarea chitarei clasice 

moderne: chitarŁ cu pian, chitarŁ cu vioarŁ, chitarŁ cu flaut, chitarŁ cu voce Ἠi duetul de chitare 

[87, ʨ. 18], afirm©nd cŁ aceste componenἪe instrumentale nu doar cŁ sunt cele mai rŁsp©ndite Ἠi 

tradiἪionale, ci Ἠi oferŁ posibilitatea de a Ăscoate la ivealŁ capacitŁἪile instrumentului ´n ceea ce 

priveἨte mijloacele de bazŁ ale expresivitŁἪii ï factura muzicalŁ, echilibrul sonor, dinamica, 

timbrul, ritmul, articulaἪia, tehnicile specifice Ἠi efectele sonoreò [Ibidem].  

Pornind de la teza cŁ ansamblul cameral este unica sferŁ care asigurŁ ĂlegŁtura practicŁ a 

interpretŁrii la chitarŁ cu c©ntarea la alte instrumente, precum Ἠi cu tradiἪia de interpretare cameralŁ 

´n generalò [Ibidem], autorul considerŁ cŁ anume studiul posibilitŁἪilor expresive ale chitarei ´n 

cadrul ansamblului cameral faciliteazŁ evidenἪierea naturii unice a instrumentului, realizatŁ ´n 

interacἪiunea nemijlocitŁ cu alte instrumente [Ibidem].     

 Ċn cadrul cercetŁrii lui A. Petropavlovski se scot ´n evidenἪŁ trei etape ale evoluἪiei 

interpretŁrii camerale cu participarea chitarei: acompaniament, diferite tipuri de ansambluri Ἠi 

ansamblul cameral ca un apogeu de interpretare ´n ansamblu. Vom comenta specificul fiecŁrei 

etape.           

 Acompaniamentul reprezintŁ forma cea mai veche, arhaicŁ a muzicii de ansamblu, cauzatŁ 

de necesitatea omului de a susἪine diferite forme ale vieἪii sociale, precum recitarea, dansul sau 

c©ntul. La aceastŁ etapŁ, chitara este utilizatŁ ca un instrument de coarde, ale cŁrui morfologie Ἠi 

posibilitŁἪi armonice sunt cele mai potrivite pentru acompaniament. ĂDin punctul de vedere al 

utilizŁrii posibilitŁἪilor muzicale expresive ale chitarei ï relateazŁ cercetŁtorul ï la aceastŁ etapŁ 

se utilizeazŁ, ́ n principal, funcἪiile armonice Ἠi metroritmice simple ale instrumentuluiò [87, ʨ. 23]. 

Ċn ceea ce priveἨte repertoriul din etapa respectivŁ, putem vorbi despre muzica folcloricŁ sau 

formele mai simple ale muzicii tradiἪionale ale diferitelor popoare care practicau chitara. Etapa a 

doua se referŁ la ansamblu Ἠi presupune o anumitŁ egalitate a membrilor ansamblului at©t din 

punct de vedere funcἪional, c©t Ἠi din punctul de vedere al aspiraἪiei lor de a dezvŁlui posibilitŁἪile 
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expresive ale instrumentelor. Prin urmare, la aceastŁ etapŁ se observŁ creἨterea profesionalismului 

tuturor muzicienilor, inclusiv al chitariἨtilor. Sub aspect repertorial, ´n afarŁ de creaἪii folclorice, 

apar Ἠi multiple prelucrŁri ale muzicii clasice.         

 Etapa a treia ï ansamblul cameral ï reprezintŁ, dupŁ acelaἨi autor, cea mai ´naltŁ formŁ de 

muzicŁ de ansamblu. Ea ĂsugereazŁ o utilizare mai completŁ a mijloacelor de exprimare pe care 

le are fiecare instrument al ansamblului; orientarea pe un parteneriat egal Ἠi implementarea la 

maxim a unei sarcini de creaἪieò [Idem, ʨ. 24]. Realizarea acestor obiective include prezenἪa a trei 

factori importanἪi: (a) specificul estetic care corespunde scopurilor muzicii de camerŁ; (b) un 

repertoriu original care reflectŁ natura esteticŁ a acestuia Ἠi cuprinde diferite genuri ï de la 

miniaturi instrumentale p©nŁ la forme ciclice de amploare (suite, sonate), Ἠi (c) un nivel 

profesionist sporit al interpreἪilor, ceea Ăce ´i permite nu numai de a realiza sarcinile puse, 

prezentate mai sus, utiliz©nd la maxim posibilitŁἪile instrumentului, ci Ἠi sŁ exploreze activ Ἠi sŁ 

extindŁ limitele acestor oportunitŁἪiò [Ibidem].       

 Generaliz©nd sistematizarea expusŁ mai sus, A. Petropavlovski noteazŁ cŁ toate trei 

elemente enumerate coexistŁ, suprapun©ndu-se. AἨadar, toate etapele de evoluἪie ale chitarei 

clasice moderne sunt prezente ´n cultura muzicalŁ contemporanŁ.     

 Din punctul de vedere al istoriei Ἠi evoluἪiei chitarei clasice moderne, meritŁ adŁugate 

urmŁtoarele: modelul prezentat de A. Petropavlovski, ´n opinia noastrŁ, poate fi privit ca unul 

complet Ἠi suficient doar ´n contextul muzicii de camerŁ (conform tematicii cercetŁrii lui                  

A. Petropavlovski), dar ´n context mai larg ï al repertoriului integral destinat chitarei clasice 

moderne ï se cere o cercetare a modelului propus cu o altŁ etapŁ, Ἠi anume folosirea chitarei clasice 

moderne ´n ipostazŁ de instrument solistic.      

 ConἨtientiz©nd faptul cŁ aceasta depŁἨeἨte limitele muzicii de camerŁ, considerŁm cŁ 

anume folosirea chitarei clasice moderne ca instrument solo ´n cadrul interpretŁrii concertelor 

pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ simfonicŁ poate fi privitŁ ca un apogeu al dezvoltŁrii instrumentului ´n 

muzica universalŁ cultŁ. AceastŁ etapŁ coincide cu activitatea prolificŁ a celui mai important 

interpret la chitarŁ clasicŁ modernŁ a secolului al XX-lea, muzicianul spaniol Andr®s Segovia, care 

a influenἪat compozitorii pasionaἪi de arta lui interpretativŁ sŁ compunŁ concerte pentru chitarŁ Ἠi 

orchestrŁ. Anume sub influenἪa artistului iberic, compozitorul brazilian H. Villa-Lobos a scris 

Concertul pentru chitarŁ ѽi OrchestrŁ micŁ, care pe data de 6 februarie 1956 a fost interpretat ´n 

premierŁ absolutŁ de A. Segovia Ἠi Orchestra SimfonicŁ din Huston, SUA. Un alt exemplu de acest 

gen se referŁ la creaἪia compozitorului italian Mario Castelnuovo-Tedesco.  

Ċn anul 1932 la festivalul SocietŁἪii InternaἪionale de MuzicŁ ContemporanŁ, desfŁἨurat la 

VeneἪia, Mario Castelnuovo-Tedesco l-a cunoscut pe chitaristul spaniol Andr®s Segovia. Ċnt©lnirea 
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l-a inspirat sŁ-Ἠi scrie Concertul de chitarŁ nr. 1, unul dintre primele aproape o sutŁ de compoziἪii 

pentru acest instrument, ceea ce i-a asigurat reputaἪia unuia dintre cei mai importanἪi compozitori 

pentru chitarŁ din secolul al XX-lea. DupŁ Concertul  nr. 1 ´n re major, op. 99, care a apŁrut ´n 

1939, M. Castelnuovo-Tedesco scrie ́ n 1953 Concertul nr. 2 ´n do major, op. 160. Ċn afarŁ de 

operele muzicale nominalizate, meritŁ a fi menἪionat faimosul Concierto de Aranjuez, scris ´n 1939 

de compozitorul spaniol Joaqu²n Rodrigo.  

Lucrarea lui V. Ganeev ʂʣʘʩʩʠʯʝʩʢʘʷ ʛʠʪʘʨʘ ʚ ʈʦʩʩʠʠ: ʢ ʧʨʦʙʣʝʤʝ ʘʢʘʜʝʤʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʩʪʘʪʫʩʘ dezbate un Ἠir de probleme legate de statutul instrumentului ´n cultura Ἠi didactica 

muzicalŁ rusŁ. Autorul afirmŁ cŁ ´n FederaἪia RusŁ s-a format o situaἪie paradoxalŁ, c©nd chitara 

clasicŁ modernŁ este privitŁ Ἠi tratatŁ ca un instrument popular. O astfel de abordare s-a dezvoltat 

graἪie faptului cŁ din punct de vedere istoric pe teritoriul Rusiei coexistŁ mai multe soiuri de chitarŁ 

(inclusiv aἨa-numitŁ ĂchitarŁ rusŁò cu Ἠapte coarde), precum Ἠi din cauza unei perioade 

sociopolitice specifice, ´nsoἪite de dictatul ideologic Ἠi izolarea Rusiei de comunitatea culturalŁ 

mondialŁ [81, p. 3].  

Autorul afirmŁ cŁ ĂĊn conformitate cu statutul unui instrument popular, s-a format un 

sistem educaἪional ´n cadrul cŁruia chitara clasicŁ modernŁ se predŁ la departamentele sau 

catedrele de instrumente populare la toate nivelele (primar, secundar, superior). AceastŁ prevedere 

nu corespunde esenἪei academice a chitarei clasice.ò [Ibidem]. Potrivit opiniei cercetŁtorului, se 

cere o schimbare esenἪialŁ a atitudinii faἪŁ de instrument Ἠi rolul lui, legatŁ de modernizarea 

procesului educaἪional existent [Ibidem].       

 Ċn lucrarea ɻʠʪʘʨʘ ʢʣʘʩʩʠʯʝʩʢʘʷ ʠ ʨʫʩʩʢʘʷ (ʩʝʤʠʩʪʨʫʥʥʘʷ). ɹʳʪʦʚʘʥʠʝ ʠ 

ʠʩʧʦʣʥʠʪʝʣʴʩʪʚʦ [83], cercetŁtorul rus K. Ilghin ´Ἠi concentreazŁ atenἪia asupra specificului 

evoluἪiei chitarei ´n spaἪiul rusesc. Subiectul cercetŁrii ´l reprezintŁ coexistenἪa ´n cultura muzicalŁ 

rusŁ a douŁ tipuri de chitarŁ ´ncep©nd cu secolul al XVIII -lea p©nŁ ´n prezent. Chitara clasicŁ ´n 

cultura rusŁ capŁtŁ denumirea de ĂchitarŁ spaniolŁò, av©nd construcἪia cu Ἠase coarde Ἠi acordajul 

caracteristic chitarei clasice moderne. Chitara rusŁ, numitŁ uneori ĂchitarŁ polonezŁò, se 

deosebeἨte, la r©ndul ei, prin numŁrul de coarde (Ἠapte) Ἠi acordajul pe sunetele trisonului sol 

major. O altŁ deosebire a chitarelor constŁ ´n faptul cŁ pentru Ăchitara rusŁò, de obicei, se utilizeazŁ 

coarde metalice ´n comparaἪie cu coarde din maἪ pentru chitara clasicŁ modernŁ.  

MeritŁ mʝnἪionat faptul cŁ chitara cu Ἠapte coarde a fost rŁsp©nditŁ doar pe teritoriul Rusiei 

(sau ´n diaspora rusŁ), devenind o varietate naἪionalŁ a instrumentului. Ċn ceea ce priveἨte raportul 

ambelor tipuri de chitarŁ, autorul scrie cŁ, din punct de vedere istoric, coexistenἪa a douŁ tipuri de 

instrumente este o trŁsŁturŁ unicŁ a culturii muzicale ruse. DeἨi niciunul dintre aceste tipuri de 

chitare nu poate fi tratat ca secundar, de-a lungul secolelor XVIII-XX raportul dintre ele s-a 
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schimbat semnificativ. Din materialele lucrŁrii putem trage concluzia cŁ, ´ncep©nd cu sf©rἨitul 

secolului al XVIII -lea Ἠi p©nŁ la ´nceputul secolului al XX-lea, chitara cu Ἠapte coarde predominŁ 

´n cultura muzicalŁ rusŁ, iar de la ´nceputul secolului al XX-lea creἨte rolul chitarei clasice 

moderne cu  Ἠase coarde [Idem, p. 6].  

K. Ilghin dezvŁluie Ἠi unele obstacole ´n dezvoltarea artei chitaristice din Rusia. Astfel, 

folosirea chitarei ruse a avut loc preponderent ´n cercurile amatorilor. Prin urmare, acest 

instrument a fost tratat mai degrabŁ ca un instrument popular. Ulterior, din cercurile amatorilor s-

a format o comunitate de interpreἪi profesioniἨti, s-a dezvoltat repertoriul concertistic pentru 

chitarŁ, s-a ridicat nivelul interpretativ. Un alt obstacol, menἪionat Ἠi de alἪi cercetŁtori, avea o 

naturŁ ideologicŁ. De exemplu, la mijlocul secolului al XX-lea chitara a fost privitŁ ca un 

Ăinstrument cosmopoliticò [Idem, p. 18], fapt ce a dus la lipsa de susἪinere a chitarei Ἠi a 

chitariἨtilor ´n comparaἪie cu alte instrumente.  

DeἨi lucrarea lui Denis Krutikov, intitulatŁ ɻʠʪʘʨʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʇʝʪʝʨʙʫʨʛʘ-

ʇʝʪʨʦʛʨʘʜʘ-ʃʝʥʠʥʛʨʘʜʘ ʚ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʝ ʍʍ ʚʝʢa, se axeazŁ doar pe istoria instrumentului 

´n Sankt Petersburg, tezele acesteia demonstreazŁ procesele principale legate de evoluἪia 

instrumentului ´n Rusia. Autorul afirmŁ cŁ Ăprima jumŁtate a secolului al XX-lea reprezintŁ o etapŁ 

complexŁ Ἠi importantŁ ´n dezvoltarea artei chitaristice, o perioadŁ de apariἪie a conceptelor 

moderne privind tehnica interpretŁrii la instrument, de formare a repertoriului, de stabilire a 

contactelor cu chitariἨtii din strŁinŁtate, precum Ἠi de instituire a sistemului de ´nvŁἪŁm©nt 

profesional de educaἪie a chitariἨtilorò [85, p. 3].        

 Toate procesele sus-numite sunt studiate pe baza culturii muzicale a unei metropole ruseἨti 

ï Sankt Petersburg. Ca Ἠi autorii altor lucrŁri analizate ´n cadrul articolului respectiv, D. Krutikov 

confirmŁ dificultŁἪile de ordin politic, ideologic Ἠi economic care au influenἪat negativ evoluἪia 

chitarei clasice moderne, printre care lipsa Ἠcolii de predare a instrumentului ´n perioada 

menἪionatŁ, atitudinea de subestimare a chitarei ca instrument al amatorilor, ale cŁrui posibilitŁἪi 

expresive se limiteazŁ doar la acompaniament etc.         

 Concomitent, sunt evidenἪiate Ἠi influenἪele pozitive asupra dezvoltŁrii artei de  interpretare 

la chitarŁ, datorate turneelor muzicienilor din strŁinŁtate ï din ἪŁrile europene sau din continentul 

american. AceastŁ tradiἪie are o istorie ´ndelungatŁ. Autorul relateazŁ cŁ pe scenele din Sankt 

Petersburg au evoluat M. Giuliani Ἠi F. Sor, iar ´n anii 1920-1930 chitaristul spaniol A. Segovia a 

vizitat, ´n repetate r©nduri (1926, 1927, 1930 Ἠi 1936), Rusia [Idem, p. 15]. Colaborarea 

muzicienilor locali cu genialul chitarist spaniol a contribuit la dezvoltarea repertoriului, 

´mbogŁἪirea tehnicilor de interpretare Ἠi recunoaἨterea chitarei clasice moderne ca instrument 
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solistic. A. Segovia a influenἪat trecerea masivŁ a muzicienilor locali de la Ăchitara rusŁò la Ăchitara 

spaniolŁò.  

Ċn lucrarea semnatŁ de D. Krutikov gŁsim niἨte date foarte importante: ĂposibilitŁἪile 

muzicale ale chitarei au fost apreciate de muzicologul Ἠi compozitorul B. Asafiev, ceea ce a avut 

un impact pozitiv asupra dezvoltŁrii interpretŁrii la chitarŁ din Leningrad. Compozitorul a creat un 

numŁr impunŁtor de lucrŁri pentru chitarŁ clasicŁ modernŁ, inclusiv Concertul pentru chitarŁ ѽi 

orchestrŁò [Idem, p. 20]. CreaἪia ´n discuἪie a fost finalizatŁ ´n clavir ´n 1939, iar versiunea pentru 

orchestrŁ ´n 1940. Acest fapt confirmŁ nu doar evoluἪia rapidŁ a repertoriului pentru chitarŁ clasicŁ 

modernŁ ´n cadrul Ἠcolii componistice din Leningrad, ci Ἠi ipoteza noastrŁ cŁ anume genul de 

concert reprezintŁ un apogeu al componisticului pentru chitara clasicŁ modernŁ. 

 

Concluzii la capitolul 1 

1. Literatura ἨtiinἪificŁ contemporanŁ care studiazŁ diferite aspecte ale chitarei clasice 

moderne conἪine un material ἨtiinἪific bogat Ἠi util pentru cercetŁtor. Unele lucrŁri fundamentale, 

ai cŁror autori sunt savanἪi din Rom©nia, ἪŁrile europene sau continentul american formeazŁ un 

suport metodologic solid Ἠi multiaspectual pentru aprofundarea tematicii evoluἪiei instrumentului 

´n practica muzicalŁ universalŁ.  

2. Ċn aria problemelor ce Ἢin de evoluἪia chitarei clasice moderne se aflŁ problematica legatŁ 

de istoria instrumentului ´n cultura europeanŁ Ἠi americanŁ, multiplele aspecte tehnice Ἠi 

tehnologice, procedeele interpretative, repertoriul universal Ἠi naἪional, genurile Ἠi stilurile 

muzicale regionale care s-au format cu implicarea chitarei (flamenco).  

3. Literatura studiatŁ ne oferŁ un aparat terminologic dezvoltat Ἠi bine structurat, foarte 

important ´n procesul de cercetare a temei de studiu formulate. De exemplu, Glosarul de semne ѽi 

termeni muzicali din cartea lui C. Andrei poate servi drept suport ´n utilizarea corectŁ a definiἪiilor 

ἨtiinἪifice de referinἪŁ. Ċn literatura universalŁ Ἠi rom©neascŁ am gŁsit date de valoare privind 

aspectele tehnologice, organologice ale chitarei, explicaἪii detaliate privind evoluἪia tehnicŁ Ἠi 

tehnologicŁ a instrumentului, care, neav©nd o relevanἪŁ directŁ pentru tema tezei noastre, 

´mbogŁἪesc totuἨi perceperea proceselor de creaἪie ´n corelaἪie cu progresul tehnic Ἠi tehnologic 

(cartea M.D. Stanciu Ἠi a lui I. Curtu).  

4. Un loc aparte ´l ocupŁ Ἠcoala rusŁ de interpretare la chitara clasicŁ modernŁ, care a 

influenἪat Ἠi cercetŁrile ἨtiinἪifice din aceastŁ ἪarŁ. TradiἪiile de interpretare la chitara clasicŁ 

modernŁ din Rusia s-au format ´n condiἪii  muzicale specifice, Ἠi anume: (a) coexistenἪa a douŁ 

instrumente diferite; (b) lipsa Ἠcolii naἪionale de interpretare la chitara cu Ἠase coarde, problemŁ 

soluἪionatŁ doar ´n jumŁtatea a doua a secolului trecut; (c) evoluἪia ´n creἨtere acceleratŁ a 
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repertoriului alcŁtuit din diferite genuri, inclusiv Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ semnat de 

ilustrul muzicolog-academician Ἠi compozitor B. Asafiev ´n prima jumŁtate a secolului al XX-lea. 

Materialele studiate scot ́n evidenἪŁ problema raportului universal-naἪional ´n evoluἪia chitarei 

clasice moderne pe parcursul secolului al XVIII -lea ï ´nceputul secolului al XX-lea. 

5. Ċn lucrŁrile studiate am atestat o lacunŁ ́ n ceea ce priveἨte cercetarea rolului concertului 

pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ ca punct culminant ´n dezvoltarea muzicii scrise pentru chitarŁ ´n secolul 

al XX-lea ï ´nceputul secolului al XXI-lea. Prezenta tezŁ are drept scop acoperirea acestei lacune.  
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2. PRIVIRE ISTORICŀ ASUPRA CHITAREI DE LA O RIGINI  

PĄNŀ LA BAROC 

2.1. Repere istorice privind etapele de evoluἪie a chitarei 

Istoria chitarei (precum Ἠi istoria altor instrumente din familia instrumentelor cu coarde 

ciupite) este una bogatŁ, fiind studiatŁ Ἠi documentatŁ ´n mai multe surse. Dintre acestea am 

selectat monografia lui Constantin Andrei Chitara ï tradiѿie ѽi inovaѿie, cŁrἪile lui Richard Mark 

French Technology of the Guitar Ἠi J¼lio Ribeiro Alves The History of the Guitar, lucrŁrile 

cercetŁtorilor din Rusia Aleksei Petropavlovski   ɻʠʪʘʨʘ ʚ ʢʘʤʝʨʥʦʤ ʘʥʩʘʤʙʣʝ (Chitara ´n 

ansamblul de camerŁ) Ἠi Boris Volman ï ɻʠʪʘʨʘ (Chitara). Pe baza acestor surse Ἠi a altor 

materiale disponibile (cŁrἪi, imagini, resurse online), vom realiza o sintezŁ a apariἪiei Ἠi a 

dezvoltŁrii interpretŁrii chitaristice propriu-zise, precum Ἠi a instrumentelor ´nrudite, ax©ndu-ne pe 

repertoriul Ἠi tratarea instrumentului ´n practica muzicalŁ din anumite perioade istorice.  

Ċn acest scop, pentru sistematizarea materialelor Ἠi a datelor de naturŁ istoricŁ privind 

evoluἪia stadialŁ a chitarei, ´n continuare ne vom concentra atenἪia asupra aspectelor de periodizare 

a acestui proces ca principal criteriu ce ´ndrituieἨte perspectiva de studiu al manifestŁrii Ἠi 

transformŁrilor succesive ´n timp ale instrumentului, evidenἪiind etapele de cercetare cronologicŁ 

a acestuia. Ċn aceastŁ privinἪŁ autorii cercetŁrilor de profil opereazŁ cu abordŁri diferite. 

TradiἪional, sunt evidenἪiate urmŁtoarele etape de evoluἪie a instrumentului: instrumente cu coarde 

ciupite timpurii, RenaἨterea Ἠi primele chitare, era barocului, clasicismul Ἠi romantismul timpuriu 

Ἠi, ´n sf©rἨit, chitara clasicŁ modernŁ. AceastŁ etapizare se reflectŁ, de fapt, ´n lucrŁrile mai multor 

autori: C. Andrei, J.R. Alves, A. Petropavlovski Ἠ.a., cu unele inconsecvenἪe. 

Astfel, dacŁ punem ´n centrul atenἪiei criteriul istorico-stilistic, atunci vom aduce ca 

exemplu poziἪia lui C. Andrei, care evidenἪiazŁ urmŁtoarele perioade: originile instrumentului ´n 

perioada anticŁ (Egiptul Ἠi Roma), epoca medievalŁ, perioada renascentistŁ, barocul, perioada 

clasicŁ, romantismul Ἠi secolul al XX-lea [9, p. 5, 7, 9, 65, 135, 162, 176]. CercetŁtorul 

A. Petropavlovski, la r©ndul sŁu, oferŁ o periodizare care, ́ n linii generale, coincide cu cea expusŁ 

anterior, cu unele excepἪii . DupŁ autorul rus, evoluἪia chitarei conἪine urmŁtoarele etape: perioada 

timpurie; Evul Mediu; epoca RenaἨterii; secolul al XVII -lea ï ´nceputul secolului al XVIII -lea, 

sf©rἨitul secolului al XVIII -lea ï ´nceputul secolului al XIX -lea; anii ô30-40 ai secolului al XIX -

lea ï ´nceputul secolului al XX-lea; Ἠi secolul al XX-lea ca o etapŁ contemporanŁ ´n istoria 

instrumentului [87, pp. 9-13]. DupŁ cum putem observa, aceastŁ periodizare este mai detaliatŁ ´n 

comparaἪie cu celelalte.  

Ċn opinia noastrŁ, ´n toate periodizŁrile sus-menἪionate sunt ́ mbinate trei criterii diferite: 

primul criteriu este unul constructiv-tehnologic, iar cel de-al doilea include (´n afarŁ de chitara 
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propriu-zisŁ) predecesorii chitarei clasice moderne, care au influenἪat construcἪia Ἠi metodele de 

interpretare la aceasta); al treilea criteriu av©nd o naturŁ istorico-stilisticŁ pe larg rŁsp©nditŁ ´n 

istoria artelor, inclusiv istoria muzicii universale. Vom urmŁri aceastŁ tradiἪie ´mbin©nd datele 

referitoare la evoluἪia constructivŁ a instrumentului cu orientarea la un anumit stil muzical. 

 Este important sŁ menἪionŁm cŁ ´n centrul atenἪiei noastre se aflŁ repertoriul pentru chitarŁ 

privit sub aspect evolutiv. Ne vom axa pe urmŁtoarea clasificare: originile chitarei (Antichitate Ἠi 

epoca medievalŁ), RenaἨtere, baroc, clasicism, romantism, secolele XX-XXI.   

 

2.2. Originile chitarei (A ntichitate Ἠi epoca medievalŁ)    

 Istoria a consemnat mai multe dovezi privind existenἪa instrumentelor cu coarde ciupite ´n 

civilizaἪia europeanŁ Ἠi universalŁ. Astfel, savantul rom©n C. Andrei scrie despre Ăun instrument 

care avea taste de maἪ legate pe g©t ce poate fi considerat predecesorul chitarei Ἠi al tuturor 

instrumentelor cu g©t Ἠi coarde ciupite ´n formŁ de arc. DezvoltŁrile ulterioare au fŁcut acest 

instrument sŁ fie Ἠi mai asemŁnŁtor, ca formŁ, cu chitara. O imagine descoperitŁ de cŁtre 

egiptologul Ernesto Schiaparelli, datatŁ ´n jurul anului 5000 ´.Ch., ne redŁ foarte clar schema 

chitarei care semŁna cu cea din zilele noastreò [9, p. 5].     

 DupŁ cum subliniazŁ R.M. French, ĂInstrumentele muzicale cu coarde par sŁ fi fŁcut parte 

din cultura umanŁ cel puἪin at©t timp c©t au existat ´nregistrŁri scrise. Cu siguranἪŁ, existŁ dovezi 

clare despre utilizarea instrumentelor cu coarde ´n urmŁ cu mai bine de 4700 de aniò [31, p. 1]. 

Autorul menἪioneazŁ cŁ ĂCel puἪin douŁ lire au fost gŁsite ´n sŁpŁturi arheologice la Ur, un vechi 

oraἨ sumerian (pe teritoriul Irakului contemporan)ò [Ibidem].    

 Chitara ´Ἠi ´ncepe existenἪa ´n perioada anticŁ a Orientului Apropiat, Ăunde arheologii au 

gŁsit instrumente Ἠi reprezentŁri ale acestora, piatrŁ de temelie pentru istoria relativ incertŁ a 

naἨterii acestui instrument. Printre artefactele excavate ´n Babilon, cele mai relevante au fost 

plŁcile de argilŁ dat©nd din perioada 1900-1800 ´.Ch. Acestea reprezentau personaje nude c©nt©nd 

la instrumente muzicale ce aveau un aspect asemŁnŁtor cu cel al chitareiò [9, p. 4]. 

O constatare asemŁnŁtoare gŁsim Ἠi ´n cercetarea lui A. Petropavlovski, care scrie: ĂPrimele 

dovezi ale rŁsp©ndirii pe scarŁ largŁ a instrumentelor cu corzi ciupite dateazŁ din mileniul III-II 

´.H. Diferite surse (arheologice, numismatice etc.) datate din aceastŁ perioadŁ indicŁ existenἪa 

diferitelor ansambluri ï at©t magice, c©t Ἠi de cult Ἠi de divertisment. Instrumentele cu corzi ciupite 

erau un atribut aproape indispensabil al unor astfel de ansambluriò [87, p. 9]. 

Imaginile antice ne contureazŁ o viziune generalŁ privind instrumentele sus-numite: 

Ăinstrumentele aveau corpurile Ἠi g©turile diferenἪiate, iar spatele era, fŁrŁ ´ndoialŁ, plat; felul ´n 

care instrumentul se sprijinea pe pieptul preotului sugereazŁ posibilitatea unei forme arcuite. Este 
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clar cŁ m©na dreaptŁ ciupea coardele, dar, din pŁcate, numŁrul coardelor nu poate fi precizat. Pe o 

altŁ placŁ se observŁ ´nsŁ cŁ instrumentul are cel puἪin douŁ coarde. MŁrturii despre instrumente 

asemŁnŁtoare chitarei au fost gŁsite ´n Assyria, Susa (un oraἨ antic din nordul Golfului Persic, 

capitala Imperiului Persan) Ἠi Luristanò [9, p. 4]. Ċn Egiptul Antic se practicau harpele ´n formŁ de 

arc.  

ExistenἪa unui alt instrument arhaic a cŁrui construcἪie pŁrea mai apropiatŁ chitarei 

contemporane se documenteazŁ printr-o picturŁ egipteanŁ datatŁ din 1422-1411 ´.H. Pictura ĂaratŁ 

muzicieni care c©ntŁ la o harpŁ Ἠi un instrument cu g©tul lung asemŁnŁtor tanburului mai modern. 

Acest instrument cu g©t este mai sugestiv pentru familia europeanŁ de instrumente cu g©t, cu 

coarde care s-au dezvoltat ´n chitarŁò [Idem, p. 2]. AἨa se prezintŁ instrumentul ´n imaginea de 

mai jos [104]:   

 

Fig. 2.1.  Harpa egipteanŁ 

Ċn afarŁ de evidenἪele plastice, unele ipoteze ce Ἢin de originea chitarei le putem gŁsi ´n 

domeniul lingvistic, Ἠi anume studiind etimologia cuv©ntului chitarŁ. Ċn acest context este 

importantŁ urmŁrirea cuv©ntului chitarŁ sau a cuvintelor ´nrudite ´n diferite limbi Ἠi culturi. Vom 

cita autorul R.M. French, care scrie: ĂCuv©ntul persan vechi sihtar a devenit ´n opera greacŁ 

kithara. Tar ´nseamnŁ ´n persanŁ coardŁ Ἠi existŁ o serie de instrumente cu coarde cu cuv©ntul tar 

´n denumirea acestora. Poate cŁ cel mai familiar dintre acestea acum, altul dec©t chitara, este sitarul 

din sudul Asieiò [31, p. 3].  

CivilizaἪiile Ἠi popoarele de pe diferite continente aveau instrumente cu coarde ciupite care 

pot fi considerate predecesorii chitarei clasice moderne. Este vorba de un areal geografic destul de 
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amplu: India, China, Africa, Orientul Mijlociu. Ċn afarŁ de aceasta, instrumentele cŁlŁtoreau 

´mpreunŁ cu alte tipuri de produse, erau transportate, ajung©nd ´n teritoriile de peste mŁri ´mpreunŁ 

cu mirodenii, ἪesŁturi Ἠi alte mŁrfuri. R.M. French explicŁ acest fapt ´n modul urmŁtor: ĂExistŁ, 

aἨadar, toate motivele pentru a presupune cŁ culturile ´ndepŁrtate geografic erau informate despre 

existenἪa instrumentelor muzicale ale celorlalte culturi la fel cum Ἠtiau Ἠi despre condimente, 

ἪesŁturi Ἠi alte bunuri. Instrumentele cu coarde erau de obicei compacte Ἠi uἨor de transportat; ne 

putem imagina cŁ au fost puse ´n bagajul cŁlŁtorilor care doreau sŁ asculte muzicŁ pentru a uἨura 

monotonia cŁlŁtoriilor lungiò [Ibidem].  

Un alt instrument strŁvechi, a cŁrui denumire seamŁnŁ cu chitara este kithara (əɘɗɎɟŬ), 

care, de fapt, este o varietate a lirei antice greceἨti. Vom demonstra acest instrument folosind douŁ 

imagini. Prima reprezintŁ sculptura lui Apollon din templul din Cyrene, Libia. AceastŁ copie a fost 

confecἪionatŁ ´n secolul al II-lea pe baza originalului elenic, care, la r©ndul lui, dateazŁ din anii 

200-150 ´.H. O sculpturŁ din colecἪia Muzeului Britanic de la Londra ne oferŁ o viziune generalŁ 

asupra construcἪiei acestui instrument. Este cunoscut faptul cŁ lira era destul de micŁ Ἠi portabilŁ 

[95].   

O altŁ dovadŁ a popularitŁἪii kitharei Ἠi a lirei ´n Roma anticŁ o constituie fresca 

romanŁ, datatŁ din anii 40-30 ´.H., cu titlul Femeia care c©ntŁ la kithara (lira), din colecἪia 

Muzeului Metropolitan de ArtŁ din New York City, SUA [122]:      

 

Fig. 2.2. Copia sculpturii lui Apollo (templul din Cyrene, Libia)  

Fig. 2.3. Femeia care c©ntŁ la kithara (lira), din colecἪia Muzeului Metropolitan de ArtŁ, 

New York City  

TotodatŁ, putem identifica niἨte particularitŁἪi constructive ale instrumentului care se 

deosebesc de chitarŁ; nu ´nt©mplŁtor, R.M. French afirmŁ: Ăfaptul cŁ cuv©ntul kithara seamŁnŁ cu 

cuv©ntul chitarŁ nu este o dovadŁ suficientŁ pentru a stabili kithara ca un precursor al chitareiò 
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[31, p. 3]. De la cuv©ntul grecesc kithara istoria ne duce la denumirile instrumentului ´n diferite 

limbi apŁrute mai t©rziu: qitara (un dialect andaluzian al limbii arabe), cithara ́ n latinŁ, guitarra 

´n spaniolŁ, guitare ´n francezŁ, chitarra ´n italianŁ Ἠi Gitarre ´n germanŁ [Idem, p. 4]. AἨadar, 

concluzioneazŁ cercetŁtorul, Ăderivarea numelui sugereazŁ un instrument care Ἠi-a ´nceput 

existenἪa ´n Persia Ἠi Grecia ï aceleaἨi locuri ´n care a ´nceput civilizaἪia occidentalŁ ï Ἠi a urmat 

dezvoltarea culturii Ἠi studiului ´n Europaò [Ibidem].      

 Ċn perioada la care ne referim, instrumentele cu corzi de ciupit au fost confecἪionate din 

diferite materiale, uneori exotice, cum ar fi carapacele de broascŁ ἪestoasŁ folosite ´n Mesopotamia. 

TotodatŁ, ´n Roma anticŁ (30 ´.H. ï 400 d.H.) instrumentul se fŁcea Ă´n ´ntregime din lemn. FaἪa 

cutiei, din piele netŁbŁcitŁ, este ´nlocuitŁ cu lemnul pe care sunt cinci mici grupuri de gŁuri mici. 

O etapŁ importantŁ ´n evoluἪia chitarei o constituie apariἪia unei cutii de rezonanἪŁ formatŁ din trei 

pŁrἪi: fundul (spatele cutiei de rezonanἪŁ), eclisa Ἠi faἪa, ultimele fiind uniteò [9, p. 6].  

 CercetŁtorii acʩentueazŁ cŁ ´n aceastŁ perioadŁ nu este vorba de chitara propriu-zisŁ, ci 

despre unele instrumente cu corzi de ciupit ´nrudite. Astfel, C. Andrei scrie: Ănu putem abuza de 

termenul de chitarŁ ´n cazul tuturor instrumentelor reprezentate, deoarece numele latin derivŁ din 

grecescul kithara care desemna chitara ´n Evul Mediu. Acesta a dat naἨtere la denumiri franceze 

ca: kitaire, quitaire, quitarre, utilizate dupŁ anul 1250ò [Idem, p. 7].  

 Generaliz©nd paleta organologicŁ a epocii antice, putem afirma cŁ evoluἪia mai multor 

instrumente cu coarde ciupite a pregŁtit ´ntr-o oarecare mŁsurŁ apariἪia chitarei, care va avea loc 

mult mai t©rziu ï ´n Evul Mediu Ἠi epoca RenaἨterii. Dezvoltarea instrumentelor din acest grup 

duce la invenἪia diferitelor construcἪii  organofone, evoluἪia procedeelor de interpretare Ἠi a 

repertoriului, care vor influenἪa ulterior Ἠi interpretarea chitaristicŁ.    

 Referindu-ne la cultura muzicalŁ a Evului Mediu, este de menἪionat cŁ multiplele 

documente iconografice indicŁ faptul cŁ deja ´n secolele XII-XIII (Ἠi posibil mai devreme) Ăchitara 

era cunoscutŁ pe scarŁ largŁ ´n ἪŁrile vest-europene Ἠi, ´n primul r©nd, ´n Spania, unde a dob©ndit 

semnificaἪia unui instrument popularò [87, p. 10]. Dintre multiplele exemple vom enumera doar 

c©teva.            

 Ċn aceastŁ perioadŁ istoricŁ se evidenἪiazŁ douŁ tipuri de chitare: maurŁ Ἠi latinŁ (guitarra 

latina Ἠi guitarra morisca). Din iconografia timpului putem deduce cŁ acest instrument era folosit 

pentru acompaniamentul c©ntului, al dansului sau ca membru al ansamblurilor instrumentale mici. 

DupŁ cum relateazŁ A. Petropavlovski, ĂUtilizarea acestor instrumente ´n principal era legatŁ de 

arta originalŁ a menestrelilor Ἠi jonglerilor, despre a cŁror interpretare sunt destul de multe 

menἪiuni ń sursele scrise din Evul Mediuò [87, p. 10]. Anume ´n aceastŁ perioadŁ istoricŁ s-au 

format ansambluri instrumentale mici, care au servit drept prototipuri pentru duetele Ἠi triourile cu 



54 
 

participarea chitarei. Vom ilustra aspectul exterior al ambelor instrumente ´n figura de mai jos 

(chitara latinŁ este ´n partea st©ngŁ Ἠi chitara maurŁ ï ´n cea dreaptŁ) [116]:   

   

 
Fig. 2.4. Chitara latinŁ Ἠi chitara maurŁ 

DupŁ cum afirmŁ C. Andrei, Ă´n forma aproximativŁ de azi, chitara a fost adusŁ ´n Europa 

de cŁtre arabi c©nd au cucerit Spania ´n jurul secolului al VIII-lea. Din secolul al XIII-lea (mai 

precis din anul 1250) se pŁstreazŁ un manuscris spaniol, Cantigas de Santa Maria, atribuit lui 

Alfonso al X-lea ´nἪeleptul (1230-1284). Ċn acest manuscris sunt reprezentate distinct douŁ tipuri 

de chitarŁ: una maurŁ Ἠi una latinŁò [9, p. 7]. Suplimentar, J.R. Alves menἪioneazŁ cŁ Cantigas de 

Santa Maria reprezintŁ una dintre cele mai mari colecἪii de c©ntece monofonice din epoca 

medievalŁ [20, p. 12]. 

Vom analiza succint diferenἪa dintre aceste douŁ tipuri de chitarŁ medievalŁ. Imaginea 

plasatŁ mai sus demonstreazŁ unele particularitŁἪi constructive ale chitarei maure, care sunt 

descrise ´n felul urmŁtor: ĂCutia de rezonanἪŁ era ovalŁ, iar faἪa avea multe gŁuri pentru o mai 

bunŁ emisie sonorŁ. Fundul era bombat Ἠi avea coarde metalice la care se c©nta utiliz©nd plectrulò 

[9, p. 8]. Ċn comparaἪie cu chitara maurŁ, chitara latinŁ Ăavea pŁrἪile laterale curbe Ἠi fundul plat. 

Coardele erau din maἪ Ἠi se ciupeau cu degeteleò [Ibidem]. ComparaἪia aspectului exterior Ἠi 

constructiv al ambelor varietŁἪi ale instrumentului serveἨte drept dovadŁ a faptului cŁ chitara latinŁ 

este un predecesor al chitarei moderne.  

Aceste instrumente erau diferite nu doar din punctul de vedere al construcἪiei sau al 

aspectului vizual, ci Ἠi din punctul de vedere al originii  lor. Ċn timp ce chitara maurŁ a fost adusŁ 

de mauri, arabii de pe coasta de nord a Africii (de unde derivŁ Ἠi numele ei), chitara latinŁ a ajuns 

´n Spania din altŁ parte a continentului european. Astfel, dupŁ cum afirmŁ C. Andrei, chitara latinŁ 

ar fi ajuns ´n Catalonia din Provence, iar Ăpopularitatea c©ἨtigatŁ de chitarŁ poate fi atribuitŁ naturii 
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nomade a trubadurilor. OdatŁ ajunsŁ aici a putut traversa Spania ´n m©inile trubadurilor nomaziò 

[Ibidem].  

Ċn ceea ce priveἨte repertoriul muzicienilor de epocŁ, putem presupune cŁ genurile Ἠi 

formele principale ale perioadei cercetate erau piesele instrumentale simple ï at©t solo, c©t Ἠi ´n 

diferite ansambluri ï sau acompaniamentul vocii. Ċn acest context, cercetŁtorul rus 

A. Petropavlovski scrie Ădespre formaἪiuni mici ï cel mai des duete, care au devenit çprototipuriè 

ale ansamblurilor camerale clasice cu participarea chitarei, existente ´n zilele de aziò [87, p. 10]. 

 

2.3. Instrumentele cu coarde ciupite ´n epoca RenaἨterii      

 Ċn epoca RenaἨterii chitara nu se aflŁ pe prim-plan, aceasta se dezvoltŁ pe l©ngŁ alte 

instrumente cu coarde, Ἠi anume: lŁuta Ἠi vihuela, ocup©nd un spaἪiu instrumental mai larg Ἠi variat 

spre sf©rἨitul secolului al XVI-lea. Concomitent, similitudinile constructive, tehnice Ἠi 

interpretative ale acestor instrumente permiteau o influenἪŁ reciprocŁ a unora asupra altora, 

folosirea unui repertoriu comun, ´mprumutul procedeelor de interpretare etc. Vom examina pe 

r©nd instrumentele cu coarde ciupite care au influenἪat ´n diferitŁ mŁsurŁ formarea chitarei ´n 

sensul modern al cuv©ntului.  

DacŁ ne raportŁm la documentele care s-au pŁstrat ´n arhive, colecἪii muzeistice, picturi Ἠi 

gravuri renascentiste, precum Ἠi la instrumentele muzicale care au supravieἪuit de-a lungul 

secolelor, vom ajunge la concluzia cŁ cel mai rŁsp©ndit Ἠi solicitat instrument cu coarde ciupite ´n 

perioada RenaἨterii era lŁuta, adusŁ ´n Europa din ἪŁrile din est la mijlocul secolului al XIV-lea. 

Pentru a argumenta aceastŁ idee, vom cita doar douŁ afirmaἪii ale cercetŁtorilor. Prima afirmaἪie 

´i aparἪine lui B. Volman: ĂLŁuta a cŁpŁtat o semnificaἪie specialŁ ´n viaἪa muzicalŁ a Europei ´n 

general Ἠi a Italiei ´n special ´n timpul RenaἨterii, devenind cel mai popular instrumentò [79, p. 9]. 

AceeaἨi idee se regŁseἨte Ἠi ´n cercetarea lui C. Andrei, care relateazŁ: ĂĊn epoca renaἨterii Ἠi a 

barocului nu a existat o preocupare prea mare pentru literatura chitaristicŁ, ´n centrul atenἪiei fiind 

lŁuta sau alte instrumente cu coardeò [9, p. 22].  

Sub aspect constructiv, ĂlŁuta era alcŁtuitŁ dintr-un corp oval, convex ´n partea de jos Ἠi 

plat ´n partea de sus, un g©t scurt, un cap ´ndoit ´n spate cu Ἠtifturi. NumŁrul de corzi a ajuns la 

douŁzeci Ἠi patru, dar cel mai frecvent a fost folositŁ lŁuta cu cinci corzi ´mperecheate Ἠi una 

singurŁ. Acordajul corzilor a fost foarte variat. C©ntau la ea ciupind corzile cu degetele Ἠi mult mai 

rar cu un plectru ï o micŁ placŁ ascuἪitŁ fŁcutŁ dintr-o coajŁ de broascŁ ἪestoasŁò [79, p. 9]. 

LŁuta Ἤi are originile ´n ἪŁrile asiatice Ἠi ´n Grecia: unele imagini iconografice ale acestui 

instrument au fost descoperite ´n India, iar patria instrumentului este consideratŁ Persia anticŁ. 

J.R. Alves relateazŁ cŁ  ĂPerἨii ar fi fost oamenii care au rŁsp©ndit lŁuta ´ntre arabi la ´nceputul 
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secolului al VII-lea. Ċn cultura musulmanŁ, lŁuta a atins cea mai mare proeminenἪŁ printre 

instrumenteò [20, p. 40]. Introducerea lŁutei ´n ἪŁrile europene a avut loc odatŁ cu invazia maurilor 

nord-africani islamici ´n Peninsula IbericŁ. ĂDominaἪia politicŁ a maurilor asupra creἨtinilor a dus 

la rŁsp©ndirea culturii cuceritorilor asupra poporului cucerit. Era firesc ca instrumentul lor favorit 

sŁ obἪinŁ un statut ridicat ´n noua ἪarŁò [Ibidem].  

Este important sŁ precizŁm cŁ direcἪiile principale de penetrare a cuceritorilor erau Spania 

Ἠi Sicilia, prin urmare, lŁuta ´Ἠi capŁtŁ cu timpul o mare popularitate ´n Spania Ἠi Italia. AἨadar, 

popularitatea lŁutei pe teritoriile sus-numite se datoreazŁ unui proces de influenἪŁ mutualŁ a 

culturii europene Ἠi a celei arabe. Acest proces a durat p©nŁ ´n secolul al XV-lea ´n Spania Ἠi, 

respectiv, p©nŁ ´n secolul al XVI-lea ´n Italia.  

Mai mulἪi cercetŁtori afirmŁ cŁ, sub aspect genuistic, practicile muzicale cu implicarea 

lŁutei se bazau pe interpretarea solo sau acompaniamentul vocii. LŁuta ´Ἠi pŁstreazŁ rolul important 

´n muzica europeanŁ p©nŁ ´n secolul al XVIII -lea, totodatŁ fiindu-i modificate unele caracteristici 

morfologice. Astfel, ´n perioada medievalŁ lŁuta avea patru sau cinci coarde Ἠi la ea se c©nta cu un 

plectru. Existau instrumente de diferite dimensiuni, iar funcἪia principalŁ a instrumentului consta 

preponderent ´n acompaniament.  

Pentru a demonstra cum arŁta lŁuta ´n epoca renascentistŁ, ne vom referi la capodopera 

Interpret la lŁutŁ din 1596, ce aparἪine pictorului italian Caravaggio Ἠi care face parte din colecἪia 

Ermitajului din Sankt Petersburg, Rusia. Unele detalii ale picturii transmit o informaἪie valoroasŁ 

privind practica muzicalŁ din epoca renascentistŁ. Astfel, dupŁ cum se poate observa, compoziἪia 

muzicalŁ pe care eroul o reproduce sunt cele patru madrigale ale lui Jacques Arcadelt din 1539, 

iar gura deschisŁ a t©nŁrului serveἨte drept dovadŁ cŁ acesta c©ntŁ cu vocea.   

 

Fig. 2.5. Caravaggio. Interpret la lŁutŁ 

Imaginea de mai sus serveἨte drept dovadŁ cŁ la sf©rἨitul secolului al XV-lea ï ´nceputul 

secolului al XVI-lea are loc o schimbare semnificativŁ a tehnicii m©inii drepte, Ἠi anume 

abandonarea utilizŁrii plectrului ´n favoarea folosirii v©rfurilor degetelor pentru a ciupi coardele. 
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AceastŁ schimbare favorizeazŁ considerabil interpretarea texturii polifonice ´n creaἪiile compuse 

pentru lŁutŁ. Scriitura polifonicŁ a determinat Ἠi creἨterea numŁrului de coarde: astfel, lŁuta barocŁ 

avea 14 corzi, uneori numŁrul acestora ajungea la 19, iar ´n perioada barocului ï 26 sau 35 [20, 

p. 41]. TotodatŁ, apusul instrumentului a avut loc din cauza faptului cŁ chitara capŁtŁ un rol mai 

important ´n practica muzicalŁ europeanŁ.  

LŁutiἨtii au contribuit considerabil la evoluἪia tehnicii interpretative, la aplicarea facturii 

complexe Ἠi a procedeelor complexe, la formarea unui repertoriu vast Ἠi variat, reflect©nd foarte 

amŁnunἪit toate inovaἪiile stilistice ale timpului. DupŁ cum relateazŁ autorul rus B. Volman, 

lŁutiἨtii renascentiἨti Ăau adus interpretarea la instrument la o perfecἪiune semnificativŁ. Au creat 

o literaturŁ muzicalŁ extinsŁ, dintre care multe creaἪii sunt interpretate de cŁtre chitariἨtii moderni 

fŁrŁ modificŁri specialeò [79, p. 9].   

Un exemplu elocvent ´n acest sens ´l constituie creaἪia lŁutistului Ἠi compozitorului italian 

Francesco da Milano, care, fiind cel mai bun instrumentist al timpului, a lŁsat o moἨtenire 

componisticŁ ce se deosebeἨte printr-un aspect genuistic variat, cu implicarea tehnicilor 

compoziἪionale avansate, inclusiv a celor contrapunctice. 

Francesco Canova da Milano (1497-1543) este un faimos lŁutist italian din epoca 

renascentistŁ, unul dintre cei mai mari compozitori europeni din secolul al XVI -lea. S-a nŁscut la 

Milano, ´n tinereἪe a venit la Roma, unde a fost acceptat ´n cur©nd ca lŁutist ´n capela papalŁ. A 

slujit la curtea papilor Leo al X-lea, Clement al VII-lea, Paul al III-lea Ἠi la cardinalul Ippolito de 

Medici. F. Canova a c©Ἠtigat respectul ´n r©ndul publicului poziἪion©ndu-se ca interpret virtuoz Ἠi 

compozitor ale cŁrui lucrŁri au fost interpretate ´n toatŁ Europa. Contemporanii l-au numit Ăil 

divino Francescoò (Ădivinul Francescoò).  

Ċn contextul tezei noastre este important sŁ subliniem cŁ ´n perioada 1536-1548 la VeneἪia 

au fost publicate Ἠapte colecἪii de tabulaturi pentru lŁutŁ compuse de F. Canova. PrecizŁm cŁ 124 

dintre operele sale muzicale au supravieἪuit p©nŁ ´n prezent: 41 de fantezii, 60 de ricercari, o tocatŁ, 

transcrieri ale c©ntecelor de lŁutŁ sub formŁ de tabulaturi etc. Francesco Canova a fost ´nmorm©ntat 

´n biserica Santa Maria della Scala din Milano. Ċn secolul al XVIII-lea, biserica a fost demolatŁ Ἠi 

´n locul ei a fost construitŁ faimoasa operŁ La Scala. Francesco Canova da Milano este considerat 

unul dintre cei mai buni compozitori de muzicŁ de lŁutŁ Ἠi, fŁrŁ ´ndoialŁ, cel mai mare virtuoz al 

lŁutei din toate timpurile. LucrŁrile sale sunt adesea interpretate ´n zilele noastre.  

Sub aspect genuistic, creaἪia compozitorului cuprinde diferite genuri ale muzicii de 

orientare academicŁ: fantezii, ricercari, duete, iar limbajul muzical asimileazŁ toate inovaἪiile 

stilistice ale timpului sŁu. DupŁ cum afirmŁ sursa britanicŁ, ĂcreaἪiile sale care au supravieἪuit sunt 
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destul de serioase, fŁrŁ muzicŁ de dans cu mai multe ricercari Ἠi fantezii dec©t la orice alt luteistò 

[108].  

Fantasia (Ricercar) nr. 38 de Francesco da Milano pentru lŁutŁ este scrisŁ pe baza unei 

tehnici contrapunctice dezvoltate, perioada de compunere a piesei dat©nd cu mijlocul secolului al 

XVI -lea (´ntre anii 1530-1545). DupŁ cum afirmŁ D. Bogdanoviļ, forma piesei Ăse construieἨte 

printr-o serie de expuneri de motive folosite ca niἨte unitŁἪi independente cre©nd astfel un flux 

ritmic fluid bogat ´n ritmuri ´ncruciἨate Ἠi relativitate ritmicŁò [24, p. 40]. Autorul citat evidenἪiazŁ 

influenἪa tehnicii motetului, practicatŁ de Josquin des Prez, apreciind ĂcoerenἪa superbŁ, logica Ἠi 

imaginaἪia tehnicii imitative printr-o dezvoltare Ἠi transformaἪie motivicŁò [Ibidem].  

Factura dezvoltatŁ cu aplicarea procedeului de stretto, modul mixolidic care scoate ́n 

evidenἪŁ tehnica modalŁ destul de iscusitŁ, este organizatŁ ´n jurul centrelor modale d Ἠi g. 

G©ndirea modal-tonalŁ demonstreazŁ o fuziune a douŁ sisteme diferite, dupŁ cum observŁ 

D. Bogdanoviļ: Ăstraturile modale mai vechi ne dau un simἪ unic de ambiguitate Ἠi rafinament, 

´ntruc©t construcἪiile armonice mai noi (precum transpoziἪiile Ἠi secvenἪele prin ciclul de cvinte, 

folosirea trisonurilor etc.) devin niἨte instrumente puternice de dezvoltare sub aspect arhitectonicò 

[Idem, p. 4]. Pentru ilustrare, prezentŁm un fragment al acestei creaἪii , preluat din cartea lui 

D. Bogdanoviļ.  DupŁ cum menἪioneazŁ ´nsuἨi autorul, aceastŁ transcriere se bazeazŁ pe ediἪia lui 

Arthur J. Ness [Idem, p. 41]: 

 

 

Fig. 2.6. Francesco da Milano. Fantasia (Ricercar) nr. 38 (mm. 1-8) 

Generaliz©nd analiza piesei, autorul afirmŁ cŁ muzica compozitorului trŁieἨte Ă´ntre douŁ 

lumi: una, modalŁ, improvizatoricŁ Ἠi flexibilŁ din punct de vedere ritmic Ἠi motivic; cealaltŁ, 

verticalŁ Ἠi formalŁ, logicŁ, coerentŁ, prefigur©nd ´n mod clar ceea ce urma sŁ devinŁ o piatrŁ de 
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temelie a esteticii baroce, Ἠi anume sistemul armonic major-minorò [Idem, p. 45]. AἨadar, o analizŁ 

succintŁ a acestei creaἪii ne permite sŁ tragem concluzia cŁ repertoriul pentru lŁutŁ din aceastŁ 

perioadŁ reprezintŁ o parte integrantŁ a muzicii europene culte.  

Ċn secolele XVI-XVII , pe teritoriul Peninsulei Iberice Ἠi al statelor italiene o mare 

popularitate o capŁtŁ vihuela. Sub aspect constructiv, vihuela avea mai multe similitudini cu 

chitara modernŁ: un corp oval cu crestŁturi pe laturi, g©t lung, grif, cap, Ἠase corzi; doar partea 

inferioarŁ a vihuelei era convexŁ, ca la lŁutŁ. Vihuela era consideratŁ un instrument al elitei 

spaniole Ἠi rŁsuna ´n curἪile regilor Ἠi aristocraἪilor. Vom demonstra cum arŁta acest instrument ´n 

imaginea de mai jos [189]: 

 

Fig. 2.7. Vihuela 

Doar c©teva instrumente autentice din secolul al XVI-lea s-au pŁstrat la Paris: unul se aflŁ 

la Mus®e Jaquemart Andr®, iar altul la Mus®e Instrumental du Conservatoire National Sup®rieur 

de Musique. Pe parcursul secolului al XVI-lea au fost editate Ἠapte colecἪii de melodii pentru 

vihuelŁ: Libro de Musica de Vihuela de Mano. Intitulado el maestro ï Luis Mil§n, Valencia, 1535 

(1536); Los seys libros del Delphin de musica de cifras para ta¶er Vihuela ï Luis de Narv§ez, 

Valladolid, 1538; Tres Libros de Mvsica en Cifras para Vihvela ï Alonso de Mudarra, 

Sevilla, 1546; Libro de Mvsica de Vihvela, Intitvlado Silva de Sirenas ï Enr²quez de Valderr§bano, 

Valladolid, 1547; Libro de Musica de Vihuela, agora nuevamente compuesto ï Diego Pisador, 

Salamanca, 1552; Libro de Mvsica para Vihuela, intitulado Orphenica lyra ï Miguel de 

Fuenllana, Sevilla, 1554; Libro de Musica en cifras para Vihuela, intitulado el Parnasso ï Esteban 

Daza, Valladolid, 1576. 

Culegerile enumerate includeau fantezii, sonete, muzicŁ coralŁ (at©t sacrŁ, c©t Ἠi laicŁ) ´n 

formulŁ de voce cu acompaniament, precum Ἠi transcrierile instrumentale de muzicŁ vocalŁ 

polifonicŁ (sacrŁ Ἠi laicŁ). Este important sŁ menἪionŁm cŁ dansurile (cu excepἪia unor pavane) nu 

fac parte din aceastŁ culegere. ĂNivelul de complexitate, sofisticare Ἠi dificultate tehnicŁ este 

comparabil cu cel al muzicii care apare ´n publicaἪiile pentru lŁutŁ din acelaἨi timp. Principala 

diferenἪŁ constŁ ´n faptul cŁ repertoriul de vihuelŁ tinde sŁ utilizeze fretele a noua Ἠi a zeceaò [189].  

Pe l©ngŁ creaἪiile pentru lŁutŁ, pe parcursul secolelor XVI -XVII s-a format un fond solid 

de piese muzicale pentru vihuelŁ. Compozitori Ἠi interpreἪi remarcabili ca Luis de Mil§n, Miguel 
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de Fuenllana Ἠ.a. au creat literatura muzicalŁ pentru vihuelŁ, care, la fel ca muzica de lŁutŁ din 

acea vreme, a rŁmas ´n istoria muzicii universale la capitolul Ăinstrumente cu coarde ciupiteò. 

 Luis de Mil§n (cca 1500-1561), vihuelist Ἠi compozitor spaniol din epoca RenaἨterii, a 

fost primul compozitor ´n istoria muzicii europene care ´n 1536 a publicat la Valencia compoziἪiile 

pentru vihuela de mano ʩu titlul El Maestro. Ċn cadrul acestei culegeri, ĂcreaἪiile sale instrumentale 

(fantezii, tiento1, pavane) Ἠi vocale (romane, villancicos2, sonete scrise ´n limbile castilianŁ, 

portughezŁ, italianŁ) sunt organizate ´n douŁ volume ´n conformitate cu principiul complexitŁἪii 

cresc©nde, cu o utilizare tot mai mare a melismaticii Ἠi a polifoniei imitativeò [194]. 

Partea introductivŁ a culegerii reprezintŁ un mic manual de interpretare la vihuelŁ Ἠi conἪine 

informaἪii privind construcἪia instrumentului, principiile de citire a tabulaturii. Ċn cadrul capitolului 

final, L. de Mil§n ´Ἠi expune punctul de vedere Ăasupra uneia dintre cele mai dificile probleme ale 

teoriei muzicale renascentiste, Ἠi anume cum ar trebui sŁ se determine modul unui ´ntreg multivocal 

(´n opinia sa, nu ´n conformitate cu tenorul, ci Ἠi pe partida vocii superioare)ò [Ibidem]. Este 

important de adŁugat cŁ a fost unul dintre primii compozitori ´n istoria muzicii europene care a 

´nceput sŁ scrie indicaἪii de tempo ´n creaἪiile sale.      

 LucrŁrile incluse ´n aceastŁ culegere sunt solicitate ´n zilele de azi ´n repertoriul chitaristic, 

fiind adaptate la specificul instrumentului, bine´nἪeles, cu folosirea notaἪiei moderne (reamintim 

cŁ ´n epoca lui L. de Mil§n opusurile muzicale erau scrise ´n notaἪie tabularŁ).  

Vom face o analizŁ succintŁ a celor 6 pavane pentru chitarŁ scrise ´n notaἪia modernŁ. 

Toate dansurile se deosebesc prin folosirea facturii instrumentale care se bazeazŁ pe verticalŁ, pe 

schimbŁrile acordurilor formate din 2, 3 sau 4 sunete. Tehnica polifonicŁ imitativŁ practic nu se 

foloseἨte, deἨi ´n interiorul facturii omofon-armonice se regŁsesc ´nt©rzierile, miἨcarea vocilor pe 

fundalul acordurilor Ἢinute (de obicei, ´n vocile extreme) Ἠi alte procedee care dinamizeazŁ factura 

instrumentalŁ. Sub aspect modal, g©ndirea compozitorului este foarte iscusitŁ: L. de Mil§n 

introduce diferite combinaἪii ale modurilor, cre©nd o paletŁ sonorŁ foarte variatŁ Ἠi proaspŁtŁ. 

Drept exemplu poate servi Pavana I, ´n care sunt ´mbinate modul la eolic Ἠi ionic, do Ἠi sol lidic, 

la doric etc.  

                                                           
1 Tiento este un gen al muzicii instrumentale spaniole. A apŁrut la mijlocul secolului al XV-lea, dupŁ structurŁ se 

aseamŁnŁ cu fantezia sau ricercarul.  
2 Villancicos sunt c©ntecele tradiἪionale catalane care se referŁ la CrŁciun sau la iarnŁ ´n general. Unele dintre cele mai 

vechi melodii sunt documentate din secolul al XV-lea, iar epoca de mare popularitate a acestora dureazŁ p©nŁ ´n 

secolul al XVIII-lea.  
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Fig. 2.8. L. de Mil§n. Pavana I (mm. 1-29) 

Miguel de Fuenllana (cca 1500-1579) este un alt renumit vihuelist Ἠi compozitor spaniol 

din epoca RenaἨterii, autorul cŁrἪii Libro de m¼sica para vihuela intitulado Orphenica 

Lyra, editatŁ ´n 1554 la Sevilla Ἠi dedicatŁ regelui spaniol Filip al II-lea. Mai jos prezentŁm 

imaginea copertei acestei ediἪii de o mare valoare istoricŁ [125]:    

 

Fig. 2.9. Libro de m¼sica para vihuela intitulado Orphenica Lyra 

Orph®nica Lyra conἪine 182 de piese ´n Ἠase volume dispuse ´n conformitate cu creἨterea 

numŁrului de voci (de la douŁ sau trei voci ´n volumul I p©nŁ la cinci sau Ἠase ´n vol. III). Sub 

aspect genuistic, aici se regŁsesc fantezii (cinci la numŁr), motete Ἠi alte genuri. Ċn plus, culegerea 

https://en.wikipedia.org/wiki/Seville
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conἪine fanteziile semnate de contemporanii lui M. de Fuenllana, precum Ἠi aranjamentele pieselor 

vocale semnate de compozitori din Spania, Italia, FranἪa Ἠi Flandria: Josquin des Prez, Crist·bal 

de Morales, Francisco Guerrero Ἠi Philippe Verdelot. Ċn aranjamentele sale fŁcute pentru voce Ἠi 

vihuelŁ, compozitorul ´mbinŁ melodiile c©ntecelor populare cu tehnica contrapuncticŁ, foloseἨte 

cantus firmus Ἠl alte procedee polifonice [Cf. 164].      

 Constantin Andrei menἪioneazŁ o altŁ culegere, Ἠi anume Vihuela book, apŁrutŁ ´n anul 

1546, al cŁrei autor a fost Alonso Mudarra. Ċn aceastŁ colecἪie pentru vihuelŁ ĂgŁsim o fantezie ´n 

çtemple viejosè (vechiul acordaj), alŁturi de alte lucrŁri cum ar fi: Pavana sau O guardame las 

vacas, ´n çtemple nuevosè (noul acordaj). Cartea sa mai cuprinde Ἠi numeroase lucrŁri pentru 

vihuela cu Ἠase coarde duble, lucrŁri de o excepἪionalŁ valoare tehnicŁ Ἠi interpretativŁò [9, p. 9]. 

MenἪionŁm adiἪional cŁ Alonso Mudarra (c. 1508-1580), compozitor spaniol, a fost un 

interpret nu doar la vihuelŁ, ci Ἠi la chitarŁ renascentistŁ, iar cartea lui cu titlul Tres libros de musica 

en cifras para vihuela, publicatŁ ´n 1546 la Seville, conἪinea nu doar piese pentru vihuela, ci Ἠi 

pentru chitarŁ. PrecizŁm cŁ ne referim la ediἪia despre care scrie C. Andrei. Conform unor surse, 

fiind o culegere pentru vihuelŁ, aceasta conἪine, de asemenea, primele piese pentru chitarŁ cu patru 

coarde care au supravieἪuit p©nŁ ´n zilele noastre. Aceste piese sunt scrise cu ajutorul semnelor 

tabulaturii italiene [93].  

 

Fig. 2.10. Tres libros de musica en cifras para vihuela 

Ċn partea de sus a fiecŁrei pagini din culegere, A. Mudarra indicŁ acordajul pentru chitarŁ 

renascentistŁ, diferenἪiind douŁ sisteme: temple nuevos (acordajul nou), care, de fapt, utili zeazŁ 

acelaἨi set de intervale ca primele patru coarde ale chitarei clasice moderne, Ἠi temple 

viejos (acordajul vechi), care, la r©ndul sŁu, coincide cu acordajul modern, cu excepἪia celei de-a 

patra coardŁ acordatŁ cu un ton mai jos (do ´n loc de re). Toate piesele compuse de A. Mudarra 

pentru chitarŁ, cu excepἪia uneia, folosesc Ănoul acordajò Ἠi, prin urmare, pot fi c©ntate pe 

https://en.wikipedia.org/wiki/Josquin
https://en.wikipedia.org/wiki/Francisco_Guerrero_(composer)
https://en.wikipedia.org/wiki/Philippe_Verdelot
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instrument de tip modern fŁrŁ a fi necesarŁ o reglare specialŁ, excepἪie fŁc©nd Fantasia, singura 

piesŁ care necesitŁ Ăacordajul vechiò [92].  

Ċn pofida rŁsp©ndirii lŁutei Ἠi a vihuelei ´n perioada renascentistŁ, ´n secolul al XVI-lea se 

observŁ creἨterea interesului muzicienilor Ἠi al publicului faἪŁ de chitarŁ. Astfel, ´n perioada acestui 

secol se rŁsp©ndesc douŁ tipuri de chitarŁ, predecesoare ale chitarei moderne: chitara cu patru 

coarde Ἠi ceea cu cinci coarde. Ambele construcἪii ale instrumentului au apŁrut ´n Spania Ἠi, 

ulterior, s-au rŁsp©ndit pe ´ntreg teritoriul continentului european.   

Chitara cu patru coarde avea diferite denumiri ´n ἪŁrile Europei. Conform afirmaἪiei lui 

C. Andrei, ĂĊn Spania, aceastŁ chitarŁ purta denumirea de guitarra; ´n Italia, chitarra da sette corde 

sau chitarrino; ´n FranἪa, guiterre sau guiterne; ´n Anglia, se numea gyttern, termen ´mprumutat 

din FranἪaò [9, p. 9]. 

CercetŁtorii, printre care J.R. Alves citat anterior, presupun cŁ dimensiunea instrumentului 

a trecut probabil prin diverse transformŁri p©nŁ la stabilirea modelului standard. TotodatŁ, se 

considerŁ cŁ chitara cu patru coarde era mai micŁ dec©t vihuela, posed©nd patru perechi de corzi 

duble Ἠi zece frete [20, p. 31].  

S-au pŁstrat documente care dezvŁluie interesul muzicienilor Ἠi al cercetŁtorilor faἪŁ de 

chitara cu patru coarde. Astfel, ´n perioada 1549-1555 teoreticianul muzicii spaniole, cŁlugŁrul 

franciscan Juan Bermudo a scris un tratat cu titlul Libro llamado statement de instrumentos 

musicales, ´n care aduce recomandŁri practice despre cum se face o chitarŁ din vihuelŁ Ἠi invers: 

ĂDacŁ vrei sŁ transformi vihuela ´ntr-o chitarŁ ï scoate din ea prima Ἠi a Ἠasea coardŁò [79, p. 10]. 

DeἨi chitara cu patru coarde avea unele avantaje constructive Ἠi interpretative ´n comparaἪie 

cu alte instrumente de coarde ciupite, perfecἪionarea constructivŁ a instrumentului continuŁ, iar la  

sf©rἨitul secolului al XVI-lea ï ́ nceputul secolului al XVII-lea chitara cu cinci coarde (ĂspaniolŁò) 

´nlocuieἨte at©t vihuela, c©t Ἠi chitara cu patru coarde. 

ĊmbunŁtŁἪirea proprietŁἪilor acustice ale instrumentului, adŁugarea celei de-a cincea coarde 

Ἠi setarea acordajului dupŁ cvarte i-au oferit chitarei cu cinci coarde multe avantaje faἪŁ de vihuelŁ 

sau chitara cu patru coarde. Este important sŁ menἪionŁm cŁ primul tratat de chitarŁ spaniolŁ, deci 

chitara cu cinci coarde, a fost publicat ´n 1596 la Barcelona de Juan Carlos Amat (1572-1642), 

matematician Ἠi doctor ´n medicinŁ proeminent. Acest tratat, intitulat Guitarra espa¶ola y vandola 

en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes, la qual ense¶a de templar y 

ta¶er rasgado, este un exemplu tipic al lucrŁrilor vremii despre chitarŁ, ´n special, Ἠi instrumente 

de coarde ciupite, ´n general.     

Ca Ἠi alte tratate sau culegeri de piese pentru chitarŁ, lŁutŁ sau vihuelŁ, acesta ne contureazŁ 

o viziune generalŁ privind Ămuzica predominantŁ la aceea vreme, cŁutarea unui numŁr adecvat de 
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coarde, acordarea acestora Ἠi ´mbunŁtŁἪirea tehnicilor de interpretareò [Idem, p. 11]. Ċn afara 

aspectelor practice de interpretare, ca Ἠi ´n alte manuale de epocŁ, aici sunt tratate multiplele 

aspecte legate de tehnica de interpretare, notaἪia muzicalŁ, problemele teoriei muzicale etc.  

 AἨadar, at©t tratatul lui J.C. Amat, c©t Ἠi realitŁἪile timpului mŁrturisesc cŁ spre sf©rἨitul 

secolului al XVI-lea un nou instrument numit chitara spaniolŁ (chitara cu cinci coarde ciupite) 

c©ἨtigŁ recunoaἨterea internaἪionalŁ, ´nlocuind, de fapt, lŁuta Ἠi vihuela pe tot continentul 

european. Singurul instrument cu coarde ciupite care ´Ἠi pŁstreazŁ importanἪa este o varietate de 

bas a lŁutei, numitŁ theorba, care era folositŁ ca un instrument ´nsoἪitor, de acompaniament, ce 

c©nta partida basului (basso continuo) [Ibidem].   

 

Concluzii la capitolul 2   

1. Chitarele renascentiste Ἠi, ulterior, baroce au fost predecesoarele chitarei clasice 

moderne. Sub aspect funʩἪional, acestea au fost folosite mai des ca instrumente cu funcἪie ritmicŁ 

´n diferite tipuri de ansambluri Ἠi mai rar ca instrumente solo. Chitarele renascentiste c©ἨtigŁ 

concurenἪa cu alte instrumente cu coarde ciupite, precum lŁuta, vihuela Ἠ.a., graἪie unei construcἪii 

mai avansate, unui acordaj mai reuἨit, unor posibilitŁἪi tehnice Ἠi expresive noi, care au influenἪat 

dezvoltarea repertoriului.   

2. O etapŁ nouŁ ´n evoluἪia chitarei coincide cu perioada renascentistŁ, Ἠi anume secolul al 

XVI -lea. Vihuela Ἠi chitara cu patru coarde au jucat un rol crucial ´n evoluἪia chitarei moderne ´n 

perioada studiatŁ. 

3. PerfecἪionarea constructivŁ a chitarei cu patru coarde duce la apariἪia chitarei cu cinci 

coarde (aἨa-numita ĂchitarŁ spaniolŁò), un instrument care ´nlocuieἨte at©t vihuela, c©t Ἠi chitara 

cu patru coarde. AceastŁ schimbare esenἪialŁ a avut loc spre sf©rἨitul secolului al XVI-lea ï 

´nceputul secolului al XVII-lea. 

4.  Ċn epoca RenaἨterii se creeazŁ premisele pentru dezvoltarea repertoriului Ἠi aplicarea 

tehnicilor compoziἪionale mai avansate. Drept exemplu ´n acest sens serveἨte creaἪia lŁutistului Ἠi 

compozitorului italian Francesco da Milano. Printre cele mai faimoase exemple ale muzicii notate 

pentru chitarŁ poate fi nominalizatŁ Instrucci·n de M¼sica sobre la Guitarra Espa¶ola pentru 

chitarŁ solo de Gaspar Sanz, apŁrutŁ ´n anul 1674.  

5. Un alt aspect important al evoluἪiei artei chitaristice din perioada studiatŁ ´l constituie 

apariἪia unui Ἠir de tratate, precum: Libro de m¼sica para vihuela intitulado Orphenica Lyra de 

Miguel de Fuenllana (1554), Tres libros de musica en cifras para vihuela de Alonso Mudarra 

(1546), Libro llamado statement de instrumentos musicales de Juan Bermudo (1549-1555), 

https://ro.ert.wiki/wiki/Gaspar_Sanz
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Guitarra espa¶ola y vandola en dos maneras de guitarra, castellana y cathalana de cinco ordenes, 

la qual ense¶a de templar y ta¶er rasgado de Juan Carlos Amat (1596)  Ἠ.a. 
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3. CHITARA BAROCŀ ĊN SPAἩIUL CULTURAL EUROPEA N: REPERE 

ISTORICE, TEORETICE,  PRACTICO -INTERPRETA TIVE  

3.1. InovaἪiile majore ale barocului: trecerea la chitara cu cinci coarde duble, apariἪia 

Alfabeto, formarea Ἠcolilor naἪionale de interpretare chitaristicŁ 

CercetŁtorul american J¼lio Ribeiro Alves relateazŁ: ĂEvoluἪia instrumentului este profund 

legatŁ de stilurile predominante Ἠi de practicile muzicale desfŁἨurate ´n Spania, Italia Ἠi FranἪa. Ċn 

timpul barocului, elementele indigene muzicii acestor ἪŁri au fost ´n mod constant ´ncruciἨate ´n 

compoziἪii pentru chitara cu cinci coarde. ViaἪa itinerantŁ era comunŁ muzicienilor, iar mulἪi 

compozitori spanioli, italieni Ἠi francezi Ἠi-au pŁrŁsit Ἢara de origine Ἠi au petrecut ceva timp ´n altŁ 

ἪarŁò [20, p. 44]. 

Barocul marcheazŁ o schimbare crucialŁ ´n evoluἪia chitarei clasice, plas©nd ´n prim-plan 

chitara cu cinci coarde. EvoluἪia instrumentului capŁtŁ un caracter pluridimensional. Se dezvoltŁ 

tehnici de interpretare, se ´mbogŁἪeἨte repertoriul, apare o pleiadŁ de interpreἪi Ἠi compozitori 

talentaἪi, care promoveazŁ noile tendinἪe ´n practica chitaristicŁ. Pentru a ´nἪelege mai bine 

specificul dezvoltŁrii chitarei baroce cu cinci coarde, vom recurge la o abordare holisticŁ, 

multiaspectualŁ, care acoperŁ diferite domenii ï construcἪia instrumentului, schimbŁrile scriiturii 

chitaristice Ἠi, concomitent, modificarea procedeelor Ἠi a tehnicilor interpretative. De asemenea, 

trebuie studiat Ἠi rolul unor personalitŁἪi marcante care au contribuit la completarea repertoriului 

chitaristic.   

Ċn ceea ce priveἨte inovaἪiile majore, care au modificat esenἪial practica chitaristicŁ Ἠi 

repertoriul pentru chitara cu cinci coarde, sursele de referinἪŁ formuleazŁ urmŁtoarele puncte de 

vedere: schimbarea scriiturii muzicale, Ἠi anume trecerea practicii componistice de la polifonie la 

stilul omofon-armonic; introducerea unui sistem de notaἪie nou ï Alfabeto, care reflecta mai 

adecvat transformŁrile limbajului muzical Ἠi ale facturii chitaristice; formarea Ἠcolii componistice 

Ἠi interpretative spaniole. Metamorfozele menἪionate mai sus au fost realizate graἪie activitŁἪii 

interpreἪilor, teoreticienilor Ἠi compozitorilor precum J.C. Amat, G. Sanz, L.R. de Ribayaz, 

S. de Murcia, F. Corbetta, R. de Vis®e, N. Desroziers, G.B. Granata, A. Carr® Ἠ.a. Ne referim, de 

asemenea, la analiza repertoriului compus de interpreἪii Ἠi compozitorii celebri, alcŁtuit 

preponderent din dansurile de curte de origine spaniolŁ, germanŁ, italianŁ Ἠi francezŁ.  

Una dintre schimbŁrile stilistice esenἪiale ́ n aceastŁ perioadŁ a devenit trecerea de la stilul 

polifonic renascentist la stilul omofon-armonic tipic barocului. Procesul ´n cauzŁ a lŁsat o 

amprentŁ vizibilŁ asupra repertoriului pentru chitara cu cinci coarde. DupŁ cum afirmŁ J¼lio 

Ribeiro Alves ´n lucrarea sa The History of the Guitar, ĂUn aspect important al muzicii pentru 

chitarŁ ´n baroc a fost trecerea de la stilul de c©ntat complicat contrapunctic, care era ´n vogŁ ´n 
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timpul RenaἨterii, la unul nou, ´n care rolul instrumentului Ἠi cerinἪele de a c©nta au devenit mai 

simple. Acest fapt a redat, cu siguranἪŁ, atractivitatea instrumentului, gener©nd o creἨtere 

substanἪialŁ a rolului chitarei ´n societŁἪile europeneò [Ibidem]. Conform opiniei autorului, 

tranziἪia a avut loc sub influenἪa stilului italian ï melodic Ἠi monovocal.  

DacŁ vorbim despre stilurile interpretative dominante ´n epoca barocului, trebuie sŁ 

clarificŁm semnificaἪia a doi termeni: rasgueado Ἠi punteado. Ċn general, punteado este un termen 

folosit cu referire la Ătehnica de chitarŁ barocŁ, care denotŁ çciupireaè corzilor individuale cu 

v©rful degetelor, spre deosebire de rasgueadoò [139]. Rasgueado, la r©ndul lui, reprezintŁ un stil 

de c©ntare la chitarŁ, ́ n care coardele sunt lovite [Ibidem]. CercetŁtorul rom©n C. Andrei relateazŁ 

cŁ stilurile respective aveau scopuri diferite: ĂAt©t ´n Italia, c©t Ἠi ´n Spania chitara cu cinci coarde 

a fost folositŁ ´n douŁ moduri diferite de interpretare, Ἠi anume: stilul Rasgueado, pentru 

acompanierea dansurilor, Ἠi stilul Punteado, pentru a c©nta pŁrἪile de solo ale dansurilorò [9, p. 65]. 

Pentru a explica mai elocvent specificul tehnicii rasgueado, vom apela la tezele cŁrἪii lui 

Ioannis Anastassakis The Art of Rasgueado. Autorul trateazŁ tehnica rasgueado ca pe cel mai 

impresionant Ἠi caracteristic element al chitarei flamenco, aplicabil Ἠi ´n cadrul interpretŁrii la 

chitarŁ clasicŁ. I. Anastassakis explicŁ impresia produsŁ de folosirea acestui procedeu astfel: 

ĂPrima datŁ c©nd am asistat la un concert al unui chitarist flamenco, am fost hipnotizat de felul ´n 

care ´Ἠi miἨca m©na dreaptŁ Ἠi de toate sunetele pe care le producea simultan. Mi-am dat seama cŁ 

3 chitare c©ntau ´n acelaἨi timp! SubtilitŁἪile miἨcŁrilor lui pŁreau infinite; cu toate acestea, el a 

reuἨit sŁ-Ἠi ´nlŁnἪuie ritmurile ´ntr-o manierŁ fŁrŁ ´ntreruperi care a avut un sens complet al 

muziciiò [21, p. 5].  

Folosirea acestui procedeu ´i permite chitaristului sŁ producŁ un sunet mai puternic Ἠi mai 

tare, un lucru extrem de important ´n contextul interpretŁrii vocal-instrumentale cu participarea 

dansatorilor. IatŁ cum explicŁ acest specific sonor al lui rasgueado autorul citat mai sus: chitara 

Ăse auzea deasupra vocii rŁsunŁtoare a c©ntŁreἪei Ἠi a jocului de picioare trepidant al dansatoruluiò 

[Ibidem].  

A doua inovaἪie esenἪialŁ a timpului a devenit inventarea unui sistem nou de notaѿie 

muzicalŁ pentru chitara cu cinci coarde numit Alfabeto. DupŁ cum am menἪionat anterior, apariἪia 

unui sistem nou de notaἪie a acordurilor a apŁrut graἪie schimbŁrilor de ordin stilistic. Ċn acest 

context, J.R. Alves relateazŁ: ĂAt©t monodiile de la sf©rἨitul secolului al XVI-lea din Italia Ἠi 

Spania, c©t Ἠi canzonettele Ἠi villanellele au dus la inventarea unui sistem de notaἪie pentru chitarŁ 

numit Alfabeto. Sistemul a fost una dintre inovaἪiile majore utilizate pe tot parcursul barocului. Au 

fost folosite litere ale alfabetului Ἠi simboluri pentru a indica anumite acorduri. Ċn mod normal, 

acordul implica toate cele cinci coarde ale chitareiò [20, p.  44].  
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Fig. 3.1. Orphenica Lira. Libro Segundo 

 

Autorii sursei ´n cauzŁ confirmŁ cŁ notaἪia nouŁ pentru chitarŁ ilustreazŁ schimbŁrile 

stilului muzical, accentu©nd cŁ Juan Carlos Amat, autor al primei publicaἪii pentru chitara cu cinci 

coarde, a fost cel care a prezentat ´n tratatul sŁu Guitarra espa¶ola, y vandola (1586) un sistem de 

notaἪie nou cu indicarea degetelor, acordurilor Ἠi succesiunilor armonice. ĂEl comparŁ armoniile 

unei piese cu culorile unui tablou Ἠi apoi face afirmaἪia ´ndrŁzneaἪŁ cŁ oricine poate juca ´mpreunŁ 

cu orice piesŁ dacŁ ´nἪelege structura armonicŁò [92] ï se scrie ´n sursa respectivŁ. AdŁugŁm cŁ, 

´n opinia mai multor interpreἪi Ἠi teoreticieni de epocŁ, acest sistem de notaἪie chitaristicŁ a fost 

mai accesibil ´n comparaἪie cu tabulatura.  

A treia inovaἪie a timpului constŁ ´n formarea a trei ѽcoli componistice ѽi interpretative 

diferite: spaniolŁ, italianŁ ѽi francezŁ. CercetŁtorii atestŁ interacἪiunea a douŁ tendinἪe opuse: pe 
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de o parte, se formeazŁ un spaἪiu chitaristic european comun, interpreἪii Ἠi compozitorii cŁlŁtoresc 

Ἠi activeazŁ departe de Ἢara lor de origine, fapt ce stimuleazŁ un anumit cosmopolitism stilistic Ἠi 

interpretativ; pe de altŁ parte, se atestŁ formarea a trei Ἠcoli diferite ï spaniolŁ, italianŁ Ἠi francezŁ. 

Fiecare ἨcoalŁ trateazŁ ´n felul sŁu mijloacele de expresivitate muzicalŁ, posibilitŁἪile 

instrumentului, creeazŁ un repertoriu marcat de specificul limbajului muzical naἪional. TotodatŁ, 

unii cercetŁtori accentueazŁ rolul deosebit al tradiѿiei spaniole, care a dat denumirea 

instrumentului baroc ï chitara spaniolŁ.   

Concomitent, deἨi ´n cercurile largi de amatori de muzicŁ chitara e asociatŁ cu Spania, nu 

putem crede cŁ acest instrument este exclusiv spaniol. Ċn perioada barocului, Italia Ἠi FranἪa au 

avut o tradiἪie de chitarŁ la fel de bogatŁ ca cea a Spaniei ´n ceea ce priveἨte practicile 

interpretative, abordarea teoreticŁ Ἠi alte aspecte [67, p. 35].  

Revenind la specificul fiecŁreia dintre cele trei Ἠcoli interpretative Ἠi componistice 

europene din perioada barocului, Michael Lorimer afirmŁ: Ăcompozitorii spanioli s-au inspirat din 

instrumentele ´n sine; ´n cazul chitarei, aceasta  producea culori Ἠi armonii interesante, neobiἨnuite. 

Muzica spaniolŁ a fost, aἨa cum este p©nŁ astŁzi, un hibrid exotic ï exuberant, idiomatic, direct, 

senzual Ἠi vital. Stilul italian avea rŁdŁcini ´n c©ntec: era virtuos, extrovertit, expresiv Ἠi dispus la 

ritmuri directe, vii, dramatice Ἠi contrastante. Stilul francez reflecta dansul: era reἪinut, graἪios, 

impresionist Ἠi ´nclinat spre ritmuri complicate, eleganἪŁ, sugestie, nuanἪŁ Ἠi echilibru fŁrŁ simetrie. 

Exprim©nd aceste naturi, chitara barocŁ s-a nŁscut ´n Spania, a crescut ´n Italia Ἠi a ´nflorit ´n 

FranἪaò [apud 20, p. 46]. 

 

3.2. Chitara barocŁ ´n Spania 

Ċn analiza specificului Ἠcolii naἪionale spaniole ne vom baza pe suportul faptelor istorice, 

pe manualele editate, repertoriul creat Ἠi interpreἪii celebri. Conform tradiἪiei stabilite ´n RenaἨtere, 

practica chitaristicŁ ´n baroc reprezintŁ o multitudine de aspecte, precum compoziἪia, interpretarea, 

crearea manualelor Ἠi a lucrŁrilor de naturŁ metodicŁ, biografiile celor mai de seamŁ compozitori-

interpreἪi la chitarŁ barocŁ etc. 

Teoria chitaristicŁ spaniolŁ reprezintŁ o imagine bogatŁ Ἠi variatŁ. Vom elucida succint 

cele mai importante tratate care reflectŁ schimbŁrile apŁrute ´n practica componisticŁ Ἠi 

interpretativŁ a timpului. MenἪionŁm din start cŁ aceste volume au un caracter sintetic. Ele includ 

at©t indicaἪii metodice, c©t Ἠi repertoriul autorilor care le-au semnat, oferindu-ne o imagine 

sistemicŁ asupra existenἪei chitarei spaniole ´n perioada barocului.  

Mai ´nt©i de toate, reamintim cŁ prima publicaἪie pentru chitara spaniolŁ cu cinci coarde ´i 

aparἪine lui Juan Carlos Amat Ἠi este intitulatŁ  Guitarra espa¶ola y vandola, en dos maneras de 
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guitarra castellana y cathalana de cinco ·rdenes (volumul apare ´n 1596). Imaginea plasatŁ mai 

jos reprezintŁ coperta ediἪiei din anul 1701, dar conἪinutul acesteia este identic. 

 

 

Fig. 3.2. Juan Carlos Amat. Guitarra espa¶ola y vandola, en dos maneras de guitarra 

castellana y cathalana de cinco ·rdenes 

ConἪinutul ediἪiei se referŁ la acordaj (menἪionŁm cŁ acesta coincide cu acordajul 

contemporan pentru chitara clasicŁ modernŁ cu Ἠase coarde), tipurile de notaἪie muzicalŁ 

(Tabulatura, Alfabeto Ἠ.a.), procedeele de interpretare, repertoriul potrivit Ἠi alte aspecte [79, 

p. 11]. Acestea sunt confirmate prin explicaἪii, scheme Ἠi desene dedicate acordajului, poziἪiei 

m©inilor, digitaἪiei, construirii acordurilor Ἠi altor probleme. Av©nd o structurŁ bine g©nditŁ, un 

limbaj simplu, clar Ἠi accesibil, expus ca proces de instruire adresat de autor fratelui sŁu, manualul 

este precedat de trei sonete dedicate autorului Ἠi chitarei cu cinci coarde. 

Propun©ndu-ne drept scop analiza importanἪei tratatului lui J.C. Amat pentru chitara 

barocŁ, meritŁ sŁ subliniem urmŁtoarele. AceastŁ lucrare este primul tratat dedicat chitarei 

spaniole, al cŁrui conἪinut ´mbinŁ diferite aspecte legate de predarea Ἠi ´nvŁἪarea instrumentului. 

TotodatŁ, cel mai important element de noutate al acestei cŁrἪi ´l constituie descrierea unui sistem 

nou de notaἪie muzicalŁ. Conform opiniei lui F.W. Koonce, expuse ´n cartea sa The Baroque 

Guitar in Spain and The New World, ĂAmat a introdus un sistem de identificare a acordurilor cu 
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cifre (numere), care a permis o largŁ rŁsp©ndire a c©ntecelor la public Ἠi le-a oferit amatorilor 

mijloace de a ´nvŁἪa acompaniamentul la chitarŁ cu dificultate minimŁò [40, p. 2]. 

Ċn continuare evoluἪia Ἠcolii spaniole de interpretare la chitarŁ a fost susἪinutŁ de apariἪia 

mai multor cŁrἪi, manuale, culegeri de piese. Printre ele meritŁ a fi nominalizate:  Libro segundo 

de tonos e villancicos a una, dos, tres, y quatro vocesé con la zifra de la Guitarra Espanola a la 

usanza Romana de Juan Aranies, publicatŁ ´n 1624 la Roma, Ἠi Metodo mui facilissimo para 

aprender ta¶er la guitarra a lo Espa¶ol de Luis de Bri­e¶o, editatŁ la Paris ´n 1626, iar muzicianul 

portughez Nicolao Doizi de Velasco a fost autorul cŁrἪii  Nuevo modo de cifra para taner la 

guitarra, editatŁ ´n 1640 la Napoliò [Idem, p. 5]. 

UrmŁtorul interpret, compozitor Ἠi teoretician care a avut un rol important ´n promovarea 

chitarei spaniole a fost Gaspar Sanz (1640-1710), care ́ n 1674 editeazŁ la Zaragoza cartea cu 

titlul Instrucci·n de M¼sica sobre la Guitarra Espa¶ola. Potrivit opiniei lui J.R. Alves, acest 

volum Ăeste considerat cel mai cuprinzŁtor tratat de chitarŁ al vremii saleò [20, p. 47]. EdiἪia 

ĂconἪine muzicŁ care confirmŁ fuziunea stilurilor deja menἪionate, cum ar fi Villanos, Espa¶oleta, 

Canarios Ἠi Jacaras spaniole, cu Tarantela, Saltaren Ἠi Baile de Mantua italiene Ἠi unele stiluri din 

alte ἪŁri europene, inclusiv unele dansuri ´n stil francez. PrezintŁ at©t stilul de c©nt rasgueado, c©t 

Ἠi stilul punteado, deἨi ´l favorizeazŁ pe cel din urmŁ. G. Sanz a inclus o explicaἪie a basului figurat 

pentru chitara cu cinci coarde Ἠi o secἪiune interesantŁ despre regulile compunerii fugiiò [Ibidem]. 

Vom demonstra foaia de titlu a ediἪiei [121]:  

 

Fig. 3.3. G. Sanz. Instrucci·n de M¼sica sobre la Guitarra Espa¶ola  

Textul de pe copertŁ ne informeazŁ complementar asupra faptului cŁ aceastŁ colecἪie 

include douŁsprezece reguli Ἠi cele mai importante exemple de ʩontrapunct Ἠi ʩompoziἪie. Ċn ceea 

ce priveἨte sistemul de notaἪie, C. Andrei precizeazŁ cŁ aceastŁ carte este ĂcompletatŁ cu un scurt 

tratat de acompaniament Ἠi cu o serie de piese scrise ´n tabulaturŁ mixtŁ sau tradiἪionalŁ (cifre pe 

5 linii). Majoritatea pieselor propuse sunt dansuri: Pasacalii, Canarios ѽi Jacaras; Metoda este 
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ilustratŁ de exerciἪiiò [9, p. 81].        

 Cu un an mai t©rziu tot la Zaragoza a fost tipŁritŁ o altŁ carte a aceluiaἨi autor ï Libro 

segundo de cifras sobre la Guitarra Espa¶ola, Ăcare conἪine o serie de dansuri spaniole, ´n cea 

mai mare parte Rujeros, Paradetas, Espa¶oletas, Villanele italiene, Pavane, balete franceze, dar 

Ἠi o piesŁ portughezŁ (Minina de Portugal). Libro segundo mai conἪine Ἠi explicaἪii asupra 

acordurilor (abecedaria)ò [Idem, p. 83].  

A treia carte ï Libro tercero de cifras sobre la Guitarra Espa¶ola, apare cu 22 de ani mai 

t©rziu, fiind comasatŁ cu cele douŁ precedente. Spre deosebire de primele douŁ tratate, acesta 

reprezintŁ un manual destinat interpreἪilor avansaἪi, fiind axat pe repertoriul de dansuri de epocŁ. 

ColecἪia de manuale a lui G. Sanz a avut o influenἪŁ considerabilŁ asupra rŁsp©ndirii interpretŁrii 

chitaristice ´n Spania Ἠi nu numai: Ăprin indicaἪiile sale de interpretare Ἠi prin calitatea operelor, 

Gaspar Sanz a dominat Ἠcoala spaniolŁ timp de mai bine de un secolò [Idem, p. 85].  

Ċn ceea ce priveἨte rolul lui G. Sanz ´n evoluἪia muzicii spaniole baroce Ἠi nu numai, meritŁ 

subliniat faptul cŁ acesta este considerat cel mai important compozitor baroc din Spania, care a 

influenἪat dezvoltarea ulterioarŁ a Ἠcolii componistice, Ἠi un teoretician avansat. Astfel, ´n una din 

sursele enciclopedice se afirmŁ cŁ Ăel a devenit figura dominantŁ a muzicii baroce spaniole Ἠi a 

inspirat mai mulἪi compozitori p©nŁ ´n secolul al XX-lea. Spre exemplu, Instrucci·n de m¼sica 

sobre la Guitarra Espa¶ola a influenἪat ´n mare mŁsurŁ çFantasia para un Gentilhombreè a lui 

Joaquin Rodrigoò [112]. Patrimoniul lui componistic Ἠi teoretic apreciat de contemporanii Ἠi de 

generaἪiile viitoare include at©t tratatul Instrucci·n de m¼sica sobre la Guitarra Espa¶ola, c©t Ἠi 

Suite Espa¶ola.  

DupŁ cum se poate observa din fragmentul partiturii plasate mai jos, scriitura muzicalŁ a 

acestei creaἪii este una omofon-armonicŁ, cu includerea treptatŁ a mai multor voci, organizate ´n 

acorduri, iar notaἪia contemporanŁ este ´mbinatŁ cu tabulatura rŁsp©nditŁ ´n perioada barocului 

[Ibidem]:  
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Fig. 3.4. G. Sanz. Suite Espa¶ola (mm. 6-10)  

Un alt set de exemple muzicale prezentate mai jos demonstreazŁ elocvent predilecἪia 

compozitorului pentru stilul omofon-armonic, pe de o parte, Ἠi genurile de dans de origine 

spaniolŁ, pe de altŁ parte. Prin aceasta, creaἪia compozitorului contribuie semnificativ la 

valorificarea creaἪiei populare ´n cadrul muzicii academice spaniole. Introducem niἨte fragmente 

notate din creaἪia lui G. Sanz ï Espa¶oletas, Gallardo, Villano, Danza de las hachas, Rujero, 

Paradetas, Zarabanda al aure espa¶ol, La Cavalleria de Napoles con dos Clarines, Folias, La 

Mi¶ona de Catalu¶a, Canarios [113]: 
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Fig. 3.5. G. Sanz. Espa¶oletas, Gallardo, Villano, Danza de las hachas, Rujero, Paradetas, 

Zarabanda al aure espa¶ol, La Cavalleria de Napoles con dos Clarines, Folias, La Mi¶ona de 

Catalu¶a, Canarios 

Un aport considerabil ´n dezvoltarea aspectelor metodice Ἠi interpretative ́ i aparἪine  

contemporanului lui G. Sanz Lucas Ruiz de Ribayaz, compozitor, chitarist Ἠi harpist spaniol 

(1626?-1677?), autorul cŁrἪii Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra 

Espa¶ola y arpa, ta¶er, y cantar a comp§s por canto de ·rgano; y breve explicaci·n del arte, 

apŁrute ´n anul 1677 [126].  
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Fig. 3.6. L. Ruiz de Ribayaz Luz y norte musical para caminar por las cifras de la guitarra 

Espa¶ola y arpa, ta¶er, y cantar a comp§s por canto de ·rgano; y breve explicaci·n del arte  

Potrivit sursei citate anterior, cartea ĂconἪine recomandŁri de bazŁ privind interpretarea la 

chitara cu cinci coarde. Piesele din ea sunt dansuri ´n stiluri precum passacalles, canarios, j§caras 

Ἠi altele. Ribayaz a fost foarte influenἪat de Sanz, ceea ce poate fi confirmat de citatele ample din 

Instrucci·n lui Sanzò [20, p. 47]. C. Andrei, la r©ndul lui, scrie cŁ manualul lui L.R. de Ribayaz, 

fiind singura lucrare teoreticŁ a acestuia, ĂconἪine un text teoretic pentru c©ntatul la chitarŁ Ἠi harpŁ, 

urmat de tabulaturi folosite pentru cele douŁ instrumenteò [9, p. 86].  

Ċn anul 1694 la Madrid apare o colecἪie de piese pentru chitara cu cinci coarde ï

Poema harm·nico compuesto de varias cifras por el temple de la guitarra Espa¶ola [110] a lui 

Francisco Guerau, ´n care Ăautorul dŁ c©teva indicaἪii despre tehnica interpretŁrii, principii de 

tabulaturŁ Ἠi de interpretare a ornamentelor. Toate piesele sale sunt sub formŁ de variaἪiuni: 

Pasacalia, Jacaras, Marizapalos, Espa¶oletas etc.ò [Ibidem]. AἨadar, compozitorul utilizeazŁ  activ 

dansurile de curte de origine spaniolŁ ´n practica sa componisticŁ, pedagogicŁ Ἠi interpretativŁ. 

TradiἪia stabilitŁ de J.C. Amat Ἠi G. Sanz este preluatŁ de Santiago de Murcia (1673-

1739), o altŁ personalitate importantŁ ´n istoria chitarei spaniole, care ´n anul 1714 a publicat 

tratatul Resumen de Acompa¶ar la Parte con la Guitarra Ἠi ´n 1732 cartea Passacailles y Obras 

de Guitarra por todos los Tonos naturales y acidentales. Trebuie specificat faptul cŁ ediἪia conἪine 

explicaἪiile compozitorului privind descifrarea sistemului de notaἪie Alfabeto. 
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Caracteriz©nd Resumen de Acompa¶ar la Parte con la Guitarra, J.R. Alves afirmŁ cŁ  

S. de Murcia este considerat a fi unul dintre cei mai buni compozitori care au scris muzicŁ pentru 

chitara cu cinci coarde, iar Ăcartea sa a fost ultima care a apŁrut ´n tabulaturŁ ´n Spania. A fost 

foarte influenἪat de Ἠcoala francezŁ Ἠi a compus mai multe suite instrumentale care prezentau 

adesea un preludiu, allemande, courante, sarabande Ἠi gigue, adesea urmate de dansuri opἪionale 

precum bourr®e, gavotte, menuet, passacaille Ἠi chaconneò [20, p. 48].  

Opinia privind calitŁἪile componistice ale lui S. de Murcia este ´mpŁrtŁἨitŁ Ἠi de C. Andrei, 

care susἪine cŁ at©t cartea menἪionatŁ anterior, c©t Ἠi a doua publicaἪie a autorului, Ἠi anume 

Passacailles y Obras de Guitarra por todos los Tonos naturales y acidentales apŁrutŁ ´n 1732 

ĂoferŁ o importantŁ panoramŁ asupra repertoriului chitarei baroce; dupŁ o secἪiune substanἪialŁ 

despre basul continuu, gŁsim aranjamente ale dansurilor Ἠi contradansurilor franceze, menuete, 

diverse piese spaniole Ἠi suiteò [9, p. 86]. Manuscrisul este alcŁtuit din douŁ secἪiuni: prima conἪine 

diferite exemple de passacaglia, iar cea de-a doua ï 12 suite. Putem gŁsi dansuri de curte tipice 

pentru suita barocŁ precum alemanda, curanta, sarabanda, giga, gavota, menuetul Ἠ.a.m.d.  

Santiago de Murcia a rŁmas ´n istoria artei chitaristice ca unul dintre cei mai influenἪi 

compozitori pentru chitarŁ, ale cŁrui piese sunt interpretate p©nŁ astŁzi [197]. DemonstrŁm un 

fragment din aceastŁ ediἪie ï Preludiul ï scris ´n notaἪia contemporanŁ:   
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Fig. 3.7. S. de Murcia.  Preludio. Cancion o Tocata 

DupŁ cum se vede ´n exemplele de mai sus, limbajul muzical al creaἪiilor lui S. de Murcia 

se caracterizeazŁ printr-o mare varietate de procedee melodice, armonice Ἠi facturale, care nu Ἠi-

au pierdut actualitatea ´n creaἪia componisticŁ contemporanŁ pentru chitarŁ.  

Lista manualelor Ἠi culegerilor cu repertoriul pentru chitara spaniolŁ cu cinci coarde ar fi 

fost incompletŁ fŁrŁ alte ediἪii de epocŁ. Astfel, A. Piz¨ include ´n listŁ autorii care lipsesc ´n 

cercetŁrile lui C. Andrei sau J.R. Alves. Ne referim la urmŁtoarele volume: Guitarra 

espa¶ola y sus diferencias de sones de Francisco Corbera, anul apariἪiei fiind 1621, Metodo mui 

facilissimo para aprender a ta¶er la guitarra a lo Espa¶ol de Luis de Brice¶o, 1626, Ἠi Libro 

donde se ver§n pasacalles de los ocho tonos y de los transportados de Antonio de Santa Cruz, 

anul publicaἪiei ï 1650.          

 Figura plasatŁ mai jos reprezintŁ coperta ediἪiei Metodo mui facilissimo para aprender a 

ta¶er la guitarra a lo espa¶ol de Luis de Brice¶o [129]: 

https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition
https://www.worldcat.org/title/metodo-mui-facilissimo-para-aprender-a-taner-la-guitarra-a-lo-espanol/oclc/1084293571?referer=di&ht=edition
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Fig. 3.8. L. de Brice¶o. Metodo mui facilissimo para aprender a ta¶er la guitarra a lo Espa¶ol  

Culegerea Libro donde se ver§n pasacalles de los ocho tonos y de los transportados de 

A. de Santa Cruz include 26 de piese de origine spaniolŁ (marionas, villano, gallarda, pavana, 

espa¶oleta, torneo, j§cara, canario, maripalo), scrise ´n diferite tonalitŁἪi, dupŁ cum urmeazŁ: patru 

creaἪii numite fantas²a Ἠi o colecἪie alcŁtuitŁ din 12 piese de gen passacaglia. AἨadar, spre 

deosebire de alἪi compozitori spanioli de epocŁ, care includeau dansurile de origine germanŁ sau 

francezŁ (cu excepἪia lui F. Guerau), A. de Santa Cruz, ´n ediἪia ´n cauzŁ, abordeazŁ genurile de 

dans de sorginte spaniolŁ. 

Vom menἪiona douŁ ediἪii care completeazŁ imaginea procesului instructiv privind chitara 

spaniolŁ cu cinci coarde din perioada barocului: 1) Reglas, y advertencies generales par taner la 

guitarraé, al cŁrei autor a fost Pablo Minguet y Yrol, Ἠi 2) Arte Para Aprender con Facilidad (y 

sin Maestro, § templar y ta¶er rasgado) la Guitarra (de cincon ·rdenes o cuerdas, y tambien la 

de quarto o seis ·rdenes, llamada Guitarra Espa¶ola, Bandurria y Vandola, y tambien el Tiple...) 

de Andres de Soto. DupŁ cum relateazŁ J.R. Alves, aceste ediἪii nu conἪin idei Ἠi principii noi, 

dimpotrivŁ, primul tratat, publicat ´n 1752, reuneἨte de fapt muzica extrasŁ din cŁrἪile lui 

J.C. Amat, G. Sanz, L.R. de Ribayaz Ἠi S. de Murcia, iar volumul al doilea, publicat ´n 1760 Ἠi, 

repetat, ´n 1764, reproduce conἪinutul cŁrἪii lui J.C. Amat publicate ´n 1596 [20, p. 49].    

 

3.3. Dezvoltarea artei chitaristice ´n Italia Ἠi FranἪa       

Ċn perioada barocului ´n Italia , la fel ca Ἠi ´n alte ἪŁri europene, chitara devine unul dintre 

cele mai des folosite instrumente [106, p. 172], fiind pe larg utilizatŁ pentru acompaniamentul 

c©ntului sau al dansului. DacŁ ´ncercŁm sŁ identificŁm tipul de chitarŁ utilizat ´n Italia pe parcursul 

secolului al XVII -lea, observŁm cŁ ´ncep©nd cu anul 1650 predominŁ chitarra battente. Este o 
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varietate a instrumentului cu cinci coarde metalice duble [61, p. 218]. Corzile metalice duble 

asigurau o sonoritate amplŁ, tare, care permitea folosirea instrumentului ´n aer liber. AceastŁ 

varietate a instrumentului ´Ἠi va pŁstra valoarea p©nŁ ´n secolul al XVIII -lea, c©nd chitariἨtii ´ncep 

sŁ renunἪe la folosirea coardelor duble, deoarece era destul de greu de gŁsit coarde cu caracteristici 

identice. Ċn aceastŁ perioadŁ predominŁ douŁ tipuri de stiluri de interpretare chitaristicŁ: stilul 

ciupit (sau punteado) Ἠi stilul lovit (rasgueado). 

Ċn cultura muzicalŁ italianŁ de epocŁ, interpretarea chitaristicŁ se ´ncadreazŁ pe deplin ´n 

contextul social Ἠi cultural. DupŁ cum relateazŁ interpretul la chitarŁ barocŁ Ἠi cercetŁtorul din 

Regatul de Jos Lex Eisenhardt, acestui instrument ´i revenea un rol important Ă´n cultura muzicalŁ 

mai largŁ ï carnaval, pastoralŁ, bal mascat ï coloratŁ cu imaginile commedia dellôarte Ἠi 

condimentatŁ cu criticŁ socialŁò [106, p. 172]. Interpretarea chitaristicŁ se baza pe Ăabordarea 

intuitivŁ, nonintelectualŁ ´n contrast cu manierismul stilului tipic madrigalului de la sf©rἨitul 

secolului al XVII -lea sau cu precizia de notaἪie a ornamenticii melodice folosite de compozitori 

precum Giulio Caccini sau Sigismondo dôIndiaò [Ibidem]. 

Sub aspect evolutiv-stilistic, Italia secolului al XVII -lea era o scenŁ perfectŁ pentru 

inovaἪiile legate de monodia vocalŁ nouŁ Ἠi operŁ, tezŁ confirmatŁ prin faptul cŁ mai mulἪi 

compozitori renumiἪi de epocŁ aveau colecἪiile ariilor strofice simple cu folosirea Alfabeto. ĂĊn 

acest repertoriu existau exemple numeroase ale çciocnirilorè armonice problematice, unii 

compozitori oferind acompaniamentul scris cu Alfabeto ́ n concordanἪŁ cu melodia Ἠi linia basuluiò 

[Ibidem]. Acceptarea largŁ a acompaniamentului acordic la chitarŁ reflectŁ, probabil, schimbarea 

gusturilor publicului din acea perioadŁ. Concomitent, dupŁ cum afirmŁ L. Eisenhardt,  Ăs-ar putea 

chiar face o ipotezŁ cŁ marea popularitate a chitarei a modelat ´ntr-o oarecare mŁsurŁ preferinἪele 

muzicale ale publicului largò [Ibidem].  

Genurile vocale italiene ale timpului se bazau pe melodiile expresive Ἠi bine conturate, 

fiind susἪinute de un fundal armonic. Acompaniamentul pieselor noi ĂlŁsa mai mult spaἪiu pentru 

succesiunile acordice mai puἪin obiἨnuite, mai ales din cauza lipsei unei teorii bine puse la punctò 

[Ibidem].  

Ċn repertoriul chitaristic, variaἪiunile sau piesele pe baza ostinato, regulile vechi ale 

polifoniei vocale n-au mai fost relevante ´n comparaἪie cu perioada precedentŁ. Aspectul armonic 

vine ´n prim-plan Ἠi se trateazŁ foarte liber ´n cadrul repertoriului pentru chitarŁ solo ´ncep©nd cu 

anul 1630, iar ´n secolul al XVIII -lea devine o normŁ stilisticŁ. Ċn plus, chitara a adus muzica 

exoticŁ sau strŁinŁ ´n casele oamenilor, precum Ἠi o mare varietate de genuri naἪionale (de exemplu, 

ciacona din Spania bazatŁ pe stilul lovit sau curanta francezŁ (´n stil ciupit)) [Ibidem]. 



81 
 

Una dintre cele mai renumite personalitŁἪi care aparἪine Ἠcolii italiene, dar ´n acelaἨi timp 

aparἪine diferitelor Ἠcoli europene de chitarŁ este Francisco Corbetta (cca 1620-1681). Cariera 

europeanŁ a muzicianului provoacŁ unele neclaritŁἪi ´n atribuirea apartenenἪei lui la o anumitŁ 

ἨcoalŁ naἪionalŁ. Spre exemplu, ´n cartea lui C. Andrei informaἪiile privind acest autor sunt plasate 

´n compartimentul dedicat chitarei baroce din FranἪa (a se vedea 3.3. Franѿa, compozitorii ѽi 

lucrŁrile lor, pp. 74-80), ́ n timp ce ´n alte surse se afirmŁ cŁ este un chitarist Ἠi compozitor italian, 

drept exemplu servind cartea lui J. Tyler Ἠi P. Sparks, ́ n care compartimentul dedicat lui 

F. Corbetta este inclus ´n capitolul intitulat Italy: the creation of repertory [61, p. 60]. Ambele 

abordŁri ´Ἠi au dreptul la existenἪŁ, deoarece activ©nd ´n strŁinŁtate muzicienii italieni deveneau 

cei mai de seamŁ reprezentanἪi ai diferitelor ἪŁri europene, promov©nd tradiἪiile Ἠcolii italiene de 

interpretare Ἠi compoziἪie pe plan european. AdŁugŁm cŁ, dupŁ cum relateazŁ M. Hall, mulἪi dintre 

interpreἪii Ἠi compozitorii angajaἪi la curἪile nordice care au jucat roluri principale ´n dezvoltarea 

stilului omofon-armonic erau italieni originari din Roma, Napoli, alte regiuni ale ἪŁrii [119, pp. 37-

38]. 

Ċntr-adevŁr, cariera lui F. Corbetta ca muzician a fost legatŁ de diferite ἪŁri, precum Italia, 

FranἪa, Anglia, ἩŁrile de Jos. Fiind posesorul unei Ἠcoli chitaristice renumite din Bologna, 

activeazŁ acolo ´n calitate de profesor de chitarŁ Ἠi ulterior, p©nŁ ´n anul 1643, lucreazŁ pe l©ngŁ 

curtea ducelui de Mantua. Ċncep©nd cu anul 1648, obἪine protecἪia arhiducelui dôAutriche. Ċn anul 

1654 este chemat de Louis al XIV-lea la curtea FranἪei. La Paris F. Corbetta lucreazŁ ´mpreunŁ cu 

Jean-Baptiste Lully, realiz©nd un balet de curte, prin aceasta atrŁg©nd interesul aristocraἪiei 

franceze faἪŁ de chitarŁ. O perioadŁ relativ scurtŁ (1662-1671) activeazŁ la curtea regelui Angliei. 

Ċn ceea ce priveἨte perioada activitŁἪii sale ́ n Anglia, trebuie sŁ menἪionŁm cŁ chitara a 

avut o mare popularitate. Prin urmare, F. Corbetta avea mai mulἪi elevi din r©ndurile nobilimii 

locale. ColecἪia lui cu titlul La guitarre royalle, editatŁ ´n anul 1671, a fost dedicatŁ lui Charles al 

II-lea, regele Angliei, un chitarist amator Ἠi un mare entuziast al instrumentului.  

F. Corbetta a lucrat Ἠi ´n Olanda, contribuind la creἨterea interesului faἪŁ de instrument pe 

teritoriile ἩŁrilor de Jos. PrezenἪa lui F. Corbetta a fost atestatŁ de culegerea intitulatŁ Varii scherzi 

di sonate per la chitara spagnola, publicatŁ la Bruxelles ´n 1648. Interesul generat de Corbetta a 

fost menἪinut p©nŁ la sf©rἨitul secolului al XVII-lea, deἨi sursele naἪionale urmeazŁ sŁ aparŁ abia 

´n secolul urmŁtor. De aici putem trage concluzia privind influenἪa deosebitŁ a lui F. Corbetta 

asupra evoluἪiei chitarei ´n spaἪiul european. Chitaristul a fost considerat unul dintre cei mai mari 

virtuozi ai timpului, fapt confirmat printr-o apreciere datŁ de cŁtre Gaspar Sanz, care, ´n partea 

introductivŁ a manualului sŁu Instruccion de musica din 1674, ´l caracterizeazŁ ca Ăel mejor de 

todoò, ceea ce ´nseamnŁ Ăcel mai bun dintre toἪiò.  
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Ca Ἠi alἪi colegi de breaslŁ din perioada barocului, F. Corbetta a scris o serie de cŁrἪi care 

reflectŁ pe deplin practica interpretativŁ Ἠi componisticŁ a timpului, precum Ἠi ĂevoluἪia stilului ´n 

secolul al XVII-lea. Primele douŁ sunt publicate ´n Italia, ´ntre anii 1639-1648 Ἠi sunt destinate 

chitarei spaniole. Ultimele douŁ, editate la Paris, realizeazŁ o fuziune ´ntre stilul lovit Ἠi o scriiturŁ 

melodicŁ tradiἪionalŁ. Intitulate La guitarre royalle, ele sunt dedicate regelui Angliei Ἠi regelui 

FranἪei, Louis al XIV-leaò [9, p. 74].  

Ċn studiul M. Hall, ´n care gŁsim informaἪii detaliate privind moἨtenirea componisticŁ Ἠi 

metodicŁ a lui F. Corbetta, sunt nominalizate cinci lucrŁri. Le prezentŁm ´n ordine cronologicŁ: 

De gli scherzi armonici, editatŁ ´n 1639 la Bologna (editura Giacomo Monti Ἠi Carlo Zennero); 

Varii capricii per la ghittara spagnuola, publicatŁ la Milano ´n anul 1643; Varii scherzi di sonate, 

care apare la Bruxelles ´n 1648. UrmeazŁ La guitarre royale, publicatŁ ´n 1671 la editura Hierosme 

Bonne¿il din Paris Ἠi reeditatŁ la aceeaἨi editurŁ ´n 1674 [119, p. ii].  

Lucrarea lui F. Corbetta La guitarre royatte, realizatŁ ´n anul 1671, conἪine o colecἪie de 

suite baroce (14 la numŁr), fiecare dintre ele urmŁrind o structurŁ tipicŁ genului: preludiu, 

alemanda, curanta, sarabanda, passacaglia Ἠ.a. AἨadar, compozitorul dezvoltŁ Ἠi trateazŁ principiile 

suitei instrumentale baroce vechi, implic©nd dansurile de curte de origine diferitŁ (germanŁ, 

spaniolŁ, francezŁ). Apel©nd la genul de sarabandŁ, el scrie piesa Le Tombeau sur la Mort de 

Madame dôOrleans, care devine foarte celebrŁ. ColecἪia include, de asemenea, douŁ pagini de 

explicaἪii ale autorului privind ornamentica Ἠi digitaἪia.  

Culegerea, ĂapŁrutŁ ´n anul 1674, conἪine, la ´nceput, 12 piese pentru douŁ chitare, dintre 

care distingem: Fanfares, o Gigue cherie du Roy, o sarabandŁ, La dauphine, Ἠi dansuri negrupate 

´n suiteò [9, p. 74]. Unii cercetŁtori afirmŁ cŁ trei sau chiar patru lucrŁri dintre ele au fost pierdute. 

Astfel, M. Hall scrie despre o carte publicatŁ ipotetic ´n anul 1643 sau 1648. Ċn anii 1650 apare o 

altŁ carte despre tabulatura italianŁ, dedicatŁ ducelui Brunswick-L¿neburg. Potrivit afirmaἪiei 

autoarei citate anterior, aceastŁ ediἪie Ăinclude c©teva piese ale lui Granata pe care Corbetta le-a 

piratat pentru a se rŁzbuna pe Granata, care mai devreme a inclus unele dintre piesele lui Corbetta 

´ntr-una dintre cŁrἪile saleò [119, p. ii] . 

Pe parcursul aceluiaἨi deceniu, cartea despre tabulaturŁ a fost publicatŁ la Paris Ἠi dedicatŁ 

regelui Ludovic al XIV-lea. Ulterior ĂplŁcile au fost furate, retipŁrite cu alte c©teva piese Ἠi 

dedicate unui çprinἪ strŁinèò [9, p. ii]. Ċn anul 1677 la Londra editorul John Carr tipŁreἨte Easy 

Lessons on the Guitar for Young Practitioners. DeἨi pe copertŁ este indicat numele lui Francisco, 

existŁ o ipotezŁ cŁ aceastŁ lucrare i-ar aparἪine lui F. Corbetta.    

 Ċn ceea ce priveἨte materialul notografic, ne bazŁm pe o ediἪie cu titlul Francesco Corbetta. 

Selected pieces for baroque guitar from B.Lc Ms. 245 Copied by Jean Baptiste de Castillion (1680-
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1753), transcripἪia Ἠi editarea aparἪin©ndu-i lui M. Hall. Culegerea a fost editatŁ ´n anul 2010. Ċn 

partea introductivŁ a culegerii, autoarea precizeazŁ cŁ Ătoate piesele din manuscris sunt scrise ´n 

tabulaturŁ standard de chitarŁò [119, p. iv] .      

Referitor la aspectul genuistic al lucrŁrilor pentru chitarŁ ale lui F. Corbetta, observŁm cŁ 

predominŁ dansurile de curte de origine germanŁ, francezŁ, spaniolŁ Ἠi englezŁ integrate ´n suitele 

instrumentale. Printre dansurile mai des folosite vom evidenἪia alemanda, curanta, menuetul, 

passacaglia, ciacona, rondoul Ἠi giga, iar tonalitŁἪile folosite au mai puἪine semne la cheie (do 

major, la major, fa major, sol major, mi minor, la minor, re minor, si bemol major, sol minor, do 

minor etc.).  

Ċnainte de a exemplifica cele expuse prin fragmente din culegerea Francesco Corbetta 

Selected pieces for baroque guitar from B.Lc Ms. 245, Copied by Jean Baptiste de Castillion 

(1680-1753), este important sŁ precizŁm cŁ notaἪia de chitarŁ barocŁ era destul de complexŁ, 

´mbin©nd mai multe informaἪii detaliate Ἠi indicaἪii interpretative privind tehnica m©inii drepte. 

Acest lucru se datoreazŁ faptului cŁ tehnica m©nii drepte a chitarei baroce era diferitŁ de cea a 

lŁutei. DupŁ cum relateazŁ M. Hall, ´n comparaἪie cu lŁuta, unde fiecare notŁ a acordului se 

interpreta cu degete separate, la chitarŁ toate sunetele acordului se interpreteazŁ fiind lovite sau 

ciupite; dacŁ sunt lovite, se indicŁ direcἪia loviturilor ï ´n jos sau ´n sus ï Ἠi, mai mult dec©t at©t, 

se concretizeazŁ desenul ritmic al loviturilor [118, p. 285].  

Vom exemplifica prin douŁ fragmente notate, care scot ´n evidenἪŁ sistemul de notaἪie 

utilizat de F. Corbetta. Astfel, Prelude ´n sol minor se deosebeἨte printr-un stil improvizatoric, 

bazat pe arpegii ´n direcἪia ascendentŁ Ἠi descendentŁ, tipic pentru acest gen de miniaturŁ care 

deseori deschide suita barocŁ [109, p. 12].  
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Fig. 3.9. F. Corbetta. Pieces in G minor ï Prelude (mm. 1-20)  

 Ċn Curanta pe prim-plan se aflŁ un stil acordic, cu structuri verticale alcŁtuite din 3-5 

sunete, dupŁ exemplul de mai jos: 

 

Fig. 3.10. F. Corbetta. Courante in G minor (mm. 1-18) 
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 Raport©ndu-se la aceste exemple, C. Andrei apreciazŁ cŁ F. Corbetta a fost Ăprimul autor 

care a folosit o scriiturŁ jumŁtate melodicŁ, jumŁtate verticalŁ (armonicŁ)ò [9, p. 73]. TotodatŁ, 

confirmŁ Ἠi opinia cercetŁtorilor privind stilul armonic al creaἪiilor lui  F. Corbetta pentru chitarŁ, 

care se deosebea printr-o complexitate sporitŁ, lucru deja menἪionat. AdŁugŁm cŁ acest fapt a fost 

conἨtientizat de compozitor ´nsuἨi, care scria cŁ este de acord cu opinia contemporanilor sŁi care 

considerau cŁ stilul lucrŁrilor lui este Ăcromatic (colorat), delicat Ἠi ´n sf©rἨit complicatò [118, 

p. 284]. 

AἨadar, fiind format ´n cadrul Ἠcolii italiene, F. Corbetta a influenἪat semnificativ 

dezvoltarea Ἠcolii franceze de chitarŁ cu cinci coarde duble, fapt confirmat prin ´ndrumarea 

multiplilor discipoli ai sŁi. Astfel, elevul lui F. Corbetta Robert de Vis®e a fost autorul cŁrἪii  Livre 

de guittarre d®di® au Roy, editate la Paris ´n anul 1682. Lucrarea conἪine un Ἠir de piese Ăgrupate 

´n 6 suite, conἪin©nd fiecare ´ntre 6 Ἠi 13 piese introduse printr-un preludiu. Av©nd o scriiturŁ 

remarcabilŁ, ele se numŁrŁ printre capodoperele literaturii pentru acest instrumentò [9, p. 77]. 

RemarcŁm cŁ Ămuzica lui este consideratŁ cea mai rafinatŁ a perioadei, se spunea cŁ numele lui 

R. de Vis®e este apogeul chitarei ´n FranἪa ´n timpul sŁuò [20, p. 56]. Vom demonstra un  exemplu 

tipic al stilului lui R. de Vis®e [140]: 

 
  

Fig. 3.11. R. de Vis®e. Bour®® d-moll (mm. 1-16) 

O altŁ lucrare a aceluiaἨi autor, cu titlul Livre de pi¯ces pour la guitarre (Paris, 1686), 

conἪine dansuri, al cŁror limbaj muzical este mai accesibil ´n comparaἪie cu mostrele muzicale din 

prima culegere. ĂPrin calitŁἪile scriiturii sale Ἠi prin frumuseἪea temelor (...) ï adesea ´mprumutate 



86 
 

din operele lui Jean-Baptiste Lully ï opera lui Robert de Vis®e corespundea cerinἪelor esteticii 

impuse de curtea de la Versaillesò [9, p. 78]. MenἪionŁm cŁ ambele cŁrἪi folosesc at©t tabulatura, 

c©t Ἠi notaἪia tradiἪionalŁ.  

Printre elevii maestrului F. Corbetta a fost Ἠi Giovanni Battista Granata, a cŁrui lucrare 

cu titlul Soavi concenti, apŁrutŁ ´n anul 1659, este una dintre puἪinele surse care includ piese pentru 

chitarra atiorbata, un instrument cu cinci coarde duble Ἠi Ἠapte coarde de bas deschise. 

Compozitorul prefera ansambluri camerale cu participarea chitarei alcŁtuite din diferite combinaἪii 

ale viorii, chitarei Ἠi basso continuo; trei dintre cŁrἪile lui conἪin lucrŁri pentru ansamblu.  

ἧi alἪi reprezentanἪi ai Ἠcolii chitaristice franceze au lŁsat o moἨtenire importantŁ ´n ceea 

ce priveἨte literatura metodicŁ Ἠi repertoriul componistic. Ċn acest context, meritŁ menἪionate douŁ 

cŁrἪi semnate de elevul lui F. Corbetta Antoine Carr®: Livre de Guitarre Contenant Plusieurs 

Pi¯cesé Avec la Mani¯re de Toucher Sur la Partie ou Basse Continue, editatŁ ´n anul 1671 la 

Paris, care ´mbina piesele pentru chitarŁ solo cu textul de naturŁ metodicŁ, Ἠi Livre de Pi¯ces de 

Guitarre de Musique, care conἪine diverse piese de F. Corbetta Ἠi include Ăzece piese de ansamblu 

pentru douŁ chitare, un instrument melodic (çdessusè) Ἠi basso continuoò [20, p. 58]. 

Nu poate fi  trecut neobservat un alt elev al lui F. Corbetta ï R®my M®dard, care a adus o 

contribuἪie notabilŁ la literatura muzicalŁ pentru chitarŁ barocŁ ´n FranἪa prin culegerea sa Pi¯ces 

de Guitarre, publicatŁ la Paris ´n 1676. Acest volum conἪine instrucἪiuni despre ornamenticŁ Ἠi 

ritm, precum Ἠi un duet de chitarŁ. 

Lucrarea cu titlul Livre de guitarre et autres pi¯ces de musique de Henri Grenerin , apŁrutŁ 

tot ´n capitala FranἪei ´n anul 1680, se ´ncadreazŁ perfect ´n tradiἪia componisticŁ Ἠi metodicŁ 

francezŁ din perioada barocului. Culegerea ĂconἪine 15 suite, care au ´ntre 5 Ἠi 12 piese, simfonii 

pentru douŁ viori cu acompaniament de chitarŁ Ἠi teorbŁ, arii acompaniate, instrucἪiuni pentru a 

c©nta la bas continuuò [9, p. 77].  

Prin aceasta se confirmŁ faptul cŁ chitara a fost implicatŁ ´n crearea repertoriului cameral 

´mpreunŁ cu alte instrumente cu coarde ciupite de epocŁ. Lista chitariἨtilor francezi poate fi 

completatŁ cu numele lui Nicolas Desroziers, un chitarist de origine francezŁ, care a activat ´n 

Germania Ἠi Olanda, lŁs©nd 12 uverturi (1688) Ἠi douŁ cŁrἪi: Les principes de la guitarre, publicatŁ 

la Amsterdam ´n 1696, Ἠi Nouveaux principes, tipŁritŁ la Paris ´n anul 1699. 

 

Concluzii la capitolul  3 

Pornind de la cele expuse pe parcursul acestui capitol, vom formula concluziile ce urmeazŁ.  

1. MoἨtenind tradiἪia RenaἨterii, traiectoria evolutivŁ a chitarei continuŁ la nivel de practicŁ 

Ἠi creaἪie ´n perioada barocului, c©nd cultura muzicalŁ manifesta un interes cresc©nd pentru 
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valorificarea artisticŁ a calitŁἪilor tehnice Ἠi de expresie, consolidarea identitŁἪii timbrale Ἠi 

promovarea imaginii instrumentului.  

 2. Ċn spaἪiul muzical european apare o pleiadŁ de compozitori Ἠi interpreἪi care contribuie 

considerabil la evoluἪia instrumentului: J.C. Amat, G. Sanz, L.R. de Ribayaz, S. de Murcia, 

F. Corbetta, R. de Vis®e, N. Desroziers, G.B. Granata, A. Carr® Ἠ.a., iar chitara cu cinci coarde 

duble devine cel mai important instrument cu coarde ciupite. 

3. Ċn diferite ἪŁri europene se elaboreazŁ multiple manuale, tratate de instrument, culegeri 

de piese, ai cŁror autori sunt nu doar muzicienii locali, ci Ἠi interpreἪi Ἠi profesori invitaἪi. Aceste 

lucrŁri au avut o menire dublŁ: pe de o parte, au fost acumulate cele mai recente cunoἨtinἪe teoretice 

Ἠi aptitudini practice privind interpretarea la chitarŁ, pe de altŁ parte, aici sunt concentrate creaἪiile 

muzicale care fac parte din repertoriul de epocŁ pentru chitarŁ. 

4. GraἪie faptului cŁ mai mulἪi interpreἪi, compozitori Ἠi profesori de chitarŁ activau ´n 

strŁinŁtate, au avut loc multiple interferenἪe culturale Ἠi stilistice, drept exemplu servind activitatea 

lui F. Corbetta, compozitor Ἠi chitarist de origine italianŁ, care a contribuit semnificativ la ´nflorirea 

chitarei nu doar ´n Ἢara lui de baἨtinŁ, ci Ἠi ´n FranἪa, Anglia Ἠi ἩŁrile de Jos. Astfel, chitara cu cinci 

coarde duble devine un instrument muzical paneuropean. 

5. Sub aspectul stilului muzical, constatŁm cŁ repertoriul nou se orienteazŁ preponderent 

spre scriitura omofon-armonicŁ. Ċn comparaἪie cu stilul polifonic, greu de reprodus la chitarŁ, noul 

tip de scriiturŁ muzicalŁ s-a ´nrŁdŁcinat ´n repertoriul chitaristic din perioada urmŁtoare ï epoca 

clasicismului european, stimul©nd, la r©ndul sŁu, interesul publicului larg faἪŁ de acest instrument. 

6. Pentru a reda mai adecvat specificul stilistic al timpului, apare un sistem de notaἪie nou 

ï Alfabeto, menit sŁ reflecte mai adecvat transformŁrile limbajului muzical Ἠi ale facturii 

chitaristice de tip nou. F. Corbetta a fost unul dintre compozitorii care a avut un rol esenἪial ´n 

procesul de apariἪie a stilului omofon-armonic. Scriitura individualŁ a pieselor pentru chitarŁ 

semnate de acest compozitor, deosebindu-se printr-o g©ndire acordicŁ avansatŁ, plinŁ de sonoritŁἪi 

disonante, a influenἪat ´nflorirea stilului omofon-armonic ´n muzica europeanŁ, stil care ulterior a 

devenit unul dominant ´n cultura muzicalŁ clasicistŁ.  

7. Ċn cadrul tradiἪiei chitaristice spaniole din perioada barocului se formeazŁ douŁ tipuri de 

interpretare chitaristicŁ de bazŁ, Ἠi anume: rasgueado (stil lovit) Ἠi punteado (stil ciupit). DacŁ 

tehnica punteado a fost tipicŁ pentru practica muzicalŁ de epocŁ, fiind aplicatŁ la diverse 

instrumente de coarde ciupite (teorbŁ, lŁutŁ) Ἠi av©nd un sunet mai slab Ἠi delicat, tehnica 

rasgueado ´i permitea chitaristului sŁ ´mbine firesc acompaniamentul chitaristic cu c©ntul Ἠi 

dansul, pŁstr©nd echilibrul sonor al tuturor componentelor interpretŁrii muzicale.  
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4. PERIOADA MODERNITŀἩII CHITAREI CLASICE:  EPOCA CLASICŀ 

ἧI ROMANTICŀ  

4.1. Probleme de periodizare a etapei chitaristice moderne   

Perioada modernitŁἪii  chitarei clasice este consideratŁ ´mbinarea etapelor clasicŁ Ἠi 

romanticŁ, ale cŁror limite cronologice pot fi determinate de la sf©rἨitul secolului al XVIII-lea p©nŁ 

la ´nceputul secolului al XX-lea. TotodatŁ, ´n literatura ἨtiinἪificŁ contemporanŁ dedicatŁ istoriei 

chitarei nu existŁ o viziune comunŁ privind limitele cronologice ale etapelor de evoluἪie a 

instrumentului ´n ceea ce priveἨte perioada clasicismului Ἠi romantismului. Acest fapt reflectŁ 

complexitatea procesului de dezvoltare a instrumentului pe continentul european Ἠi nu numai. 

TotodatŁ, existŁ niἨte abordŁri comune: de exemplu, cercetŁtorii instrumentului din 

Rom©nia, Marea Britanie Ἠi SUA ï C. Andrei, J. Taylor Ἠi P. Sparks ï afirmŁ cŁ dupŁ perioada 

barocului vine perioada modernitŁἪii , care cuprinde at©t clasicismul, c©t Ἠi romantismul muzical. 

Ċn ceea ce priveἨte periodizarea mai detaliatŁ, cercetŁtorii nu au o abordare univocŁ. De exemplu, 

C. Andrei ´n capitolul IV al monografiei sale Epoca ĂmodernitŁѿiiò chitaristice ѽi consecinѿele 

procesului de standardizare afirmŁ cŁ prima jumŁtate a secolului al XIX-lea se referŁ la perioada 

clasicŁ [9, p. 135], iar cea de-a doua jumŁtate a secolului respectiv ï la cea romanticŁ [Idem, 

p. 162].  

James Tayler Ἠi Paul Sparks supun unei cercetŁri detaliate o etapŁ legatŁ de apariἪia chitarei 

cu Ἠase coarde Ἠi c©Ἠtigarea popularitŁἪii acestei varietŁἪi constructive a instrumentului ï at©t pe 

continentul european, c©t Ἠi ´n ἪŁrile Americii de Nord Ἠi de Sud. Conform clasificŁrii mai 

amŁnunἪite propuse de autori, etapa apariἪiei Ἠi ´nfloririi chitarei cu Ἠase coarde cuprinde trei 

perioade diferite.  

Prima etapŁ, cuprinsŁ ´ntre anii 1750-1769, se referŁ la apariἪia chitarei cu Ἠase coarde pe 

mapamond, cŁpŁt©nd o importanἪŁ mai pronunἪatŁ ´n Spania, Portugalia, FranἪa, Britania Ἠi ἪŁrile 

Americii de Sud [61, p. 193]. Ċn cadrul etapei a doua, care acoperŁ anii 1770-1789, se manifestŁ 

primele mostre de confecἪionare a instrumentului, precum Ἠi primele ´ncercŁri de perfecἪionare 

constructivŁ a acestuia de cŁtre meἨterii apŁruἪi ´n ἪŁrile Ἠi regiunile lumii menἪionate anterior. Ċn 

acest context, lista ἪŁrilor ´n care se rŁsp©ndeἨte practica interpretativŁ Ἠi componisticŁ legatŁ de 

chitara cu Ἠase coarde trebuie completatŁ cu Austria Ἠi Germania [Idem, p. 229]. 

Perioada cuprinsŁ ´ntre anii 1770 Ἠi ´nceputul anilor 1800 este consideratŁ de autori drept 

una de triumf pentru chitara cu Ἠase coarde ´n toate ἪŁrile ´n care se practica acest instrument [Idem, 

p. 254]. Suntem de acord cu ambele abordŁri, ´nἪeleg©nd cu claritate cŁ J. Tyler Ἠi P. Sparks au 

analizat foarte atent premisele apariἪiei Ἠi popularitŁἪii enorme a chitarei cu Ἠase coarde, care au 
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dus la dominaἪia acestui tip de instrument ´n cultura muzicalŁ p©nŁ ´n prezent, precum Ἠi au 

fundamentat procesele care au determinat schimbarea esenἪialŁ ´n istoria instrumentului. 

Secolul al XIX-lea, perioada de glorie a romantismului, este consideratŁ Ăepoca de aurò a 

chitarei. MulἪi compozitori vest-europeni ai secolului al XIX-lea ï F. Schubert, C.M. von Weber, 

R. Kreuter, A. Diabelli, L. Spohr, J. Hummel Ἠi alἪii ï au scris lucrŁri pentru chitarŁ solo, precum 

Ἠi pentru diferite ansambluri cu participarea chitarei. Chitara a fost folositŁ ´n opere de diverse 

genuri semnate de L. Spohr,  A. Gretry, G. Rossini, C.M. von Weber Ἠi G. Verdi. F. Schubert Ἠi-a 

´nsoἪit adesea c©ntul cu voce la chitarŁ, iar textura acestor c©ntece reflecta cu siguranἪŁ specificul 

facturii chitaristice.  

Un alt fapt important ´n evoluἪia chitarei clasice moderne ́ l constituie aportul 

compozitorului francez H. Berlioz. Ċn celebrul sŁu Tratat de instrumentaѿie ѽi orchestraѿie, editat 

´n 1844, autorul a dedicat chitarei un ´ntreg capitol, graἪie faptului cŁ el ´nsuἨi c©nta cu mŁiestrie 

la chitarŁ. H. Berlioz afirmŁ: Ăacesta este un instrument potrivit pentru ´nsoἪirea vocii Ἠi pentru 

participarea la unele compoziἪii instrumentale cu sonoritatea slabŁ, precum Ἠi pentru interpretarea 

unor piese polifonice mai mult sau mai puἪin complexe, a cŁror adevŁratŁ frumuseἪe se dezvŁluie 

atunci c©nd sunt interpretate de virtuozi incontestabiliò [77, v.1, p. 187].  

Ċn continuare autorul explicŁ unele detalii privind acordarea instrumentului, modul ´n care 

sunt extrase semitonurile cromatice, diferite tipuri de triluri (pe ton sau pe semiton), precum Ἠi 

demonstreazŁ procedeele simple de acompaniament la chitarŁ, cum ar fi: acorduri, arpegii (´n 

miἨcare directŁ ascendentŁ Ἠi descendentŁ), miἨcare treptatŁ, game expuse multisonor ï cu terἪe 

sau sexte Ἠi flageolete. Ca exemplu muzical, autorul introduce fragmentul din Actul II al operei 

Otello de Giuseppe Verdi, subliniind cŁ ´n partitura orchestralŁ a operei sunt incluse mandolina Ἠi 

chitara [Idem, pp. 191-194]. 

DacŁ ne referim la specificul repertoriului pentru chitara cu Ἠase coarde, creat de 

compozitori din diferite ἪŁri, trebuie sŁ menἪionŁm cŁ acesta se deosebeἨte printr-o varietate 

stilisticŁ Ἠi de gen. Din acest punct de vedere, ´n secolul al XIX-lea arta chitaristicŁ demonstreazŁ 

o ascensiune deosebitŁ, mai ales ´n primele decenii ale secolului al XIX-lea, c©nd au fost create 

multe lucrŁri pentru chitarŁ cu Ἠase coarde ï at©t solo, c©t Ἠi ansambluri instrumentale cu 

componenἪŁ diferitŁ.  

DupŁ cum afirmŁ cercetŁtoarea Nalin Komentrakarn, repertoriul contemporan pentru 

chitarŁ ´Ἠi are ´nceputurile ´n creaἪiile lui Fernando Sor, printre care se numŁrŁ o colecἪie de 

variaἪiuni, inclusiv renumitele Variaѿiuni pe tema lui W.A. Mozart (op. 9), sonate, precum Ἠi Grand 

Solo, o piesŁ scrisŁ, la fel, ´n formŁ de sonatŁ. Mauro Giuliani, un alt muzician Ἠi compozitor de 

epocŁ, este cunoscut graἪie la trei concerte pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ simfonicŁ, cel mai renumit 
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fiind Concertul nr. 1 ´n la major. Ċn afarŁ de formele ample, compozitorul a semnat o listŁ 

impresionantŁ de piese pentru chitarŁ solo, duete sau alte componenἪe camerale cu participarea 

chitarei.    

Vom menἪiona Ἠi alἪi compozitori, mai puἪin cunoscuἪi pentru dezvoltarea repertoriului 

chitaristic: compozitorii italieni Matteo Carcassi cu Studiile pentru chitara cu Ἠase coarde (op. 60) 

Ἠi Ferdinando Carulli cu Sonata, op. 16, precum Ἠi compozitorul spaniol Dionisio Aguado cu 

Variaѿiunile pe Fandango, op. 16 [39, p. 16]. Lista poate fi completatŁ cu numele compozitorului 

francez Napol®on Coste, autor al mai multor studii de virtuozitate pentru chitarŁ, fantezii Ἠ.a. Un 

loc aparte ´n moἨtenirea compozitorului ´l ocupŁ piesa de proporἪii cu titlul La Sourse du lyson. 

Giulio Regondi, compozitor de origine elveἪianŁ, care a activat ´n FranἪa Ἠi Marea Britanie, a creat 

mai multe piese care au devenit faimoase graἪie virtuozitŁἪii sale, drept exemplu servind lucrŁrile 

Rѫverie Nocturne, op. 19, Ἠi Introduction et Caprice, op. 23 [Ibidem]. 

Compozitorii care au adus o contribuἪie considerabilŁ la ´mbogŁἪirea repertoriului din 

perioada clasicŁ Ἠi romanticŁ sunt de douŁ categorii. Prima categorie este alcŁtuitŁ din personalitŁἪi 

artistice care ´mbinŁ postura compozitorului cu cea de interpret-chitarist. O pleiadŁ de 

compozitori-interpreἪi talentaἪi a apŁrut practic ´n fiecare ἪarŁ europeanŁ din perioada vizatŁ. 

Astfel, cei mai renumiἪi reprezentanἪi ai Ἠcolii componistice Ἠi interpretative italiene sunt Mauro 

Giuliani (1781-1829), Mateo Carcassi (1792-1853), Ferdinando Carulli (1770-1841), Luigi 

Rinaldo Legnani (1790-1877), Luigi Boccherini (1743-1805), Francesco Molino (1775-1847) Ἠi 

Filippo Gragnani (1767-1812). Cea de-a doua categorie o reprezintŁ compozitorii care nu au o 

tangenἪŁ directŁ cu chitara (sau chitara nu este un instrument favorit pentru ei), dar care totuἨi au 

impactat evoluἪia ulterioarŁ a chitarei cu Ἠase coarde Ἠi printre aceἨtia ́ l vom nominaliza pe Niccol¸ 

Paganini (1782-1840).  

 

4.2. ἧcoala italianŁ a chitarei clasice moderne 

Mauro Giuliani  este o personalitate marcantŁ ´n arta chitaristicŁ italianŁ, dar Ἠi ´n cea 

europeanŁ Ἠi mondialŁ a secolului al XIX-lea. Referindu-se la figura artisticŁ a muzicianului, 

reputata ediἪie Handbook of Guitar and Lute Composers relateazŁ: ĂStilul sŁu a fost influenἪat de 

clasicismul vienez Ἠi el a compus concerte clasice pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ, compoziἪii ´n formŁ 

de sonatŁ, variaἪiuni, care constituie o treime din ´ntreaga producἪie. Volumul creaἪiilor este at©t 

de mare ´nc©t a fost publicat ´n 39 de volumeò [22, p. 79]. Ċntr-adevŁr, lista lucrŁrilor 

compozitorului M. Giuliani este destul de numeroasŁ Ἠi cuprinde circa 200 de lucrŁri, printre care 

cele 150 de compoziἪii care au fost scrise pentru chitarŁ Ἠi care constituie un nucleu al repertoriului 
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chitaristic din secolul al XIX-lea. Compozitorul a semnat at©t piese pentru chitarŁ solo destul de 

complexe, c©t Ἠi lucrŁri pentru duete cu participarea chitarei. 

Atragem atenἪia asupra unui grup mare de lucrŁri compuse pentru chitarŁ, Ἠi anume ne 

referim la tema cu variaἪiuni, o formŁ rŁsp©nditŁ ´n epoca clasicismului vienez, care ´i permitea 

compozitorului sŁ demonstreze pe deplin posibilitŁἪile tehnice Ἠi expresive ale instrumentului, 

implic©nd procedee componistice noi. Pe de o parte, este un gen care se bucurŁ de mare 

popularitate ´n Viena clasicistŁ, pe de altŁ parte, ideea variaἪiunilor permitea perfecἪionarea 

diferitelor procedee, tipuri de facturŁ, explorarea raportului melodie-acompaniament Ἠi alte aspecte 

at©t componistice, c©t Ἠi interpretative. M. Giuliani a scris Variaѿiunile pe o temŁ de Hªndel, 

op. 107, a cŁror temŁ iniἪialŁ a fost ´mprumutatŁ din Aria din Suita nr. 5 ´n mi major pentru clavecin 

de G.F. Hªndel. Un alt exemplu este Ѽapte variaѿiuni, op. 38, pe tema unui c©ntec popular austriac 

A Schisserl und a Reindl. MenἪionŁm ´ntre paranteze cŁ aceastŁ temŁ apare Ἠi ´n Tema ѽi variaѿiuni 

pentru flaut ѽi pian, op. 105, nr. 3 a lui L. van Beethoven.  

Dintre alte lucrŁri reprezentative pentru chitarŁ solo vom enumera Ἠase fantezii, op. 119-

124, al cŁror material muzical constituie ariile din operele lui G. Rossini (piesele sunt intitulate 

Rossiniane). AceastŁ serie de transcripἪii marcheazŁ un punct culminant al potpuriurilor de operŁ 

pentru chitarŁ din secolul al XIX-lea. AdmiraἪia compozitorului faἪŁ de muzica lui G. Rossini se 

reflectŁ Ἠi ´n transcrierea uverturii din opera BŁrbierul din Sevilla pentru douŁ chitare.  M. Giuliani 

este autorul mai multor sonate pentru vioarŁ Ἠi chitarŁ sau flaut Ἠi chitarŁ: Sonata, op. 15, ´n trei 

miἨcŁri este consideratŁ de cercetŁtori Ἠi interpreἪi drept culmea genului de sonatŁ ´n repertoriul 

chitaristic din toate timpurile. Ċn ceea ce priveἨte genurile muzicii camerale cu participarea chitarei 

at©t instrumentale, c©t Ἠi vocale, descoperim un Cvintet, op. 65, pentru coarde Ἠi chitarŁ, c©teva 

colecἪii pentru voce Ἠi chitarŁ Ἠi o uverturŁ scrisŁ ´n stil italian. 

DacŁ ne referim la alte genuri din creaἪia compozitorului, meritŁ sŁ menἪionŁm Gran 

Quintetto pentru chitarŁ Ἠi instrumente de coarde ´n do major, op. 65, alcŁtuitŁ din trei miἨcŁri ï 

I. Introduzione, II. Tema ѽi variaѿiuni pe aria Nel cor pi½ non mi sento, III. Polonaise, Ἠi variaἪiuni 

pe tema Numi perdonami in tale stante pentru chitarŁ Ἠi cvartet de coarde, op. 102. 

TotodatŁ, cel mai important aport ´n dezvoltarea chitarei Ἠi a repertoriului pentru acest 

instrument ´l constituie cele trei concerte ale sale pentru chitarŁ (op. 30, 36 Ἠi 70). Ċn unele surse, 

de exemplu ´n enciclopedia ruseascŁ, se vorbeἨte despre patru concerte. Cu pŁrere de rŁu, 

informaἪiile privind cel de-al patrulea concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ n-au fost gŁsite. Ċn unele 

surse, de exemplu Spotify, sunt indicate ´nregistrŁrile celor trei concerte cu descrierea lor destul de 

detaliatŁ [114]. 
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Aportul lui M. Giuliani constŁ ´n dezvoltarea genului de concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. 

Fiind autor al celor trei concerte, inclusiv Concertul nr. 1 ´n la major, op. 30, alcŁtuit din trei 

miἨcŁri (I. Allegro Maestoso, II. Siciliana. Andantino, III. Polonaise. Allegretto), Concertul nr. 2 

´n la major, op. 36 (I. Maestoso, II. Andantino, III. Rondo. Allegretto), Ἠi Concertul nr. 3 ´n fa 

major, op. 70 (I. Allegro Moderato, II. Andantino alla Siciliana con variazioni, III. Polonaise. 

Allegretto), compozitorul a transformat chitara ´ntr-un complet instrument solistic. AstŁzi, 

concertele Ἠi piesele solo ale lui Giuliani sunt interpretate de profesioniἨti pentru a demonstra 

complexitatea lor compoziἪionalŁ. 

Av©nd drept scop analiza specificului stilistic Ἠi interpretativ al creaἪiilor compozitorului 

M. Giuliani, vom analiza ´n limitele spaἪiului disponibil Concertul nr. 1 pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ,  

care pune ´n evidenἪŁ abilitŁἪile deosebite ale interpretului. Premiera lucrŁrii a avut loc ´n aprilie 

1808 cu orchestrŁ simfonicŁ, iar ´n toamna anului 1816 Concertul a fost interpretat la Praga cu 

C.M. von Weber la pupitrul dirijoral [22, p. 78].  

Limbajul muzical al Concertului nr. 1 de M. Giuliani se bazeazŁ pe factura orchestralŁ 

mozartianŁ, limpede Ἠi destul de reἪinutŁ din punctul de vedere al dinamicii sonore, ceea ce ´i 

permite chitaristului interpretarea partidei sale, asigur©nd un echilibru sonor al participanἪilor. 

Compozitorul pŁstreazŁ toate tiparele unui concert clasic ï forma tripartitŁ repede-lent-repede, 

nivelul sporit de virtuozitate Ἠi alte procedee clasiciste, iar prezenἪa cadenἪelor solistului constituie 

o altŁ trŁsŁturŁ tipicŁ genului. Aceste secἪiuni ale miἨcŁrilor oferŁ o imagine privind nivelul de 

complexitate a facturii, care poate fi comparatŁ cu scrisul pianistic. 

Vom susἪine aceastŁ idee, demonstr©nd materialul muzical al celor douŁ cadenἪe din 

partea I a Concertului nr. 1: 
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Fig. 4.1. M. Giuliani. Concertul nr. 1 pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I, Cadenza 

O altŁ trŁsŁturŁ tipicŁ a concertelor lui M. Giuliani o constituie melodicitatea temelor 

muzicale. Ċn acest sens, o revistŁ muzicalŁ, editatŁ la Londra ´n anii 1833-1835, a apreciat stilul 

compozitorului, opin©nd cŁ M. Giuliani Ăa fŁcut chitara sŁ c©nteò [Ibidem].  

Ċntr-adevŁr, muzica lui M. Giuliani ´mbinŁ cantilena ´n piesele lente cu virtuozitatea ´n 

pasajele rapide. MiἨcarea treptatŁ este, deseori, prezentatŁ cu terἪe sau sexte paralele, solicit©ndu-

i chitaristului o adevŁratŁ mŁiestrie interpretativŁ. PerfecἪiunea tehnicŁ, articulaἪia clarŁ Ἠi calitatea 

sunetului ï iatŁ principalele cerinἪe pe care M. Giuliani le impune unui interpret. Este important 

sŁ subliniem cŁ lui M. Giuliani ´i aparἪine Ἠi un aport considerabil la dezvoltarea didacticii 

chitaristice, av©nd numeroase lucrŁri metodice, printre care se numŁrŁ Metodo per chitarra [130].  

Ċn scurta PrefaѿŁ a primei ediἪii a manualului, scrisŁ de autor ́ nsuἨi, se relateazŁ: ĂOcupaἪia 

mea preferatŁ a fost ´ntotdeauna studiul chitarei Ἠi mi-am ´ndreptat toate eforturile pentru a atinge 

cea mai ´naltŁ perfecἪiune Ἠi cunoaἨtere a acestui instrument. Am cŁutat cele mai uἨoare Ἠi scurte 

modalitŁἪi de a-mi atinge scopurile. Cur©nd mi-am dat seama cŁ trebuie sŁ-mi urmez propria cale 

spre un ideal care mŁ va ´mplini sufleteἨte Ἠi care ´ncŁ n-a fost atins de nimeni. Dar zelul Ἠi 

perseverenἪa mea mi-au dat un oarecare succes Ἠi, ´n cur©nd, am fost plin de dorinἪŁ de a lŁsa altor 

colegi sŁ mi se alŁture pe parcursul anevoios, (...) roadele cercetŁrii mele, (...) dorind sŁ punŁ la 

dispoziἪie un ghid nou, (...) care, din c©te cunosc, nu apŁruse vreodatŁ.ò [130, p. 5]. 

Lucrarea este alcŁtuitŁ din patru secἪiuni: prima Ăare exerciἪii speciale pentru m©na dreaptŁ, 

conἪin©nd 120 de arpegii ´n toate combinaἪiileò; secἪiunea a doua include sunetele mai des folosite 

Ἠi exerciἪiile pentru m©na st©ngŁ; a treia secἪiune demonstreazŁ alte exemple, o mare parte fiind 

ornamentele, potrivite pentru instrument, Ἠi ultima secἪiune reprezintŁ 12 lecἪii construite dupŁ 

gradul de dificultate [Ibidem]. Metoda lui M. Giuliani Ἠi-a pŁstrat actualitatea Ἠi ´n zilele noastre, 

fiind folositŁ de profesorii moderni ´n diferite ἪŁri ale lumii.  
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Ferdinando Carulli  (1770-1841) a fost un alt chitarist, profesor Ἠi compozitor italian din 

perioada romantismului muzical. Ca Ἠi M. Giuliani, iniἪial a ´nvŁἪat sŁ c©nte la violoncel, apoi a 

studiat chitara ca autodidact, devenind un chitarist profesionist. Ċn 1818 s-a stabilit la Paris. 

ĊmpreunŁ cu Mauro Giuliani Ἠi Matteo Carcassi a c©Ἠtigat faima unuia dintre cei mai buni chitariἨti 

ai timpului. Carulli a fost un compozitor prolific. A compus circa 400 de lucrŁri, inclusiv piese 

pentru chitarŁ solo, concerte pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ, duete de chitare, lucrŁri cameral-

instrumentale, piese pentru chitarŁ cu vioarŁ sau flaut, pentru chitarŁ Ἠi pian, precum Ἠi trei 

concerte pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de camerŁ, toate creaἪiile fiind remarcate prin mŁiestria lui 

instrumentalŁ Ἠi tehnicŁ de interpretare avansatŁ [115].  

Lista selectivŁ a creaἪiilor lui F. Carulli aratŁ astfel: pentru chitarŁ solo: 3 piese solo, op. 

76, sonate pentru chitarŁ: Sonata, op. 5, Sonata, op. 16, 3 Sonate, op. 21, 3 Sonate, op. 81, 3 

sonatine, op. 56; duete de chitare: Grand duo ´n sol major, op. 34, 3 duete de chitare, op. 62, 

Notturno concertante, op. 118; 3 Serenade pentru 2 chitare, op. 96 Ἠ.a.; alte tipuri de duete: pentru 

chitarŁ Ἠi pian: Duetul ́ n do major, op. 11, Duetul ́ n re major, op. 37, Duetul ́ n la major, op. 63, 

3 duete ́ n do major, op. 130, 134 Ἠi 135, op. 150 Ἠi 151, 3 duete, op. 189 Ἠi 196b; o serie de Grand 

Duo, op. 45, 65, 70, 86; pentru flaut Ἠi chitarŁ: 6 Serenade pentru flaut Ἠi chitarŁ ´n re major, 

op. 109; pentru trio cu participarea chitarei: 3 trio pentru flaut, vioarŁ Ἠi chitarŁ, op. 9, trio ´n re 

major pentru flaut, vioarŁ Ἠi chitarŁ, op. 12.  

Dintre creaἪii le de alte genuri putem nominaliza 3 valsuri pentru chitarŁ Ἠi pian, op. 32, 

6 valsuri, op. 106, Uvertura pentru chitarŁ, op. 6, 6 piese, op. 73, 3 divertismente spaniole, 

op. 209, Nocturne pentru flaut Ἠi chitarŁ, op. 190, Nocturne pentru chitarŁ Ἠi pian ́ n sol major, 

op. 127, op. 208, 3 rondo pentru chitarŁ, op. 172. TranscripἪiile pentru chitarŁ Ἠi pian includ 

Variaѿiuni pe tema lui Beethoven ´n fa major, op. 169, La clochette de N. Paganini, op. 325, 

Uverturile din operele lui G. Rossini: Armida, Il  Barbiere di Siviglia, La Gazza Ladra, La 

Cenerentola Ἠi LôItaliana in Algeri.  

Genul de concert, de asemenea, a atras atenἪia compozitorului. InvenἪiile lui la capitolul 

tematism, facturŁ chitaristicŁ, raportul chitarŁ-orchestrŁ s-au manifestat ´n trei creaἪii: douŁ 

concerte pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ ´n la major, op. 8a (I. Allegro, II. Polonaise), Ἠi ´n mi minor, 

op. 140 (I. Allegro, II. Largo, III. Allegro), precum Ἠi Concertul pentru flaut, chitarŁ Ἠi orchestrŁ 

´n sol major (I. Allegro, II.  Tema con variazioni: Larghetto, III.  Allegro). 

Una dintre cele mai importante lucrŁri ale compozitorului este Concertul pentru chitarŁ Ἠi 

orchestrŁ cu coarde ́ n mi minor, op. 140, cu titlul Petit Concerto de Soci®t®, ´n cadrul cŁruia 

compozitorul stabileἨte normele stilistice ale unui concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. Printre cele 

mai importante procedee sunt: introducerea temelor principale solo ´n partida chitarei, 
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acompaniamentul foarte delicat, rafinat Ἠi transparent av©nd drept scop menἪinerea echilibrului 

sonor Ἠi dinamic ´n coordonarea partidei solistice cu orchestra, procedeul responsorial Ἠi altele.  

De asemenea, meritŁ menἪionatŁ partida chitaristicŁ, ce are un caracter foarte complex, 

dezvoltat, cu implicarea aproape a tuturor procedeelor tehnice ale timpului. Compozitorul oferŁ 

un spaἪiu larg pentru a demonstra mŁiestria solistului ´n cadrul mai multor cadenἪe [107]. 

 

Fig. 4.2. F. Carulli. Petit Concerto de Soci®t®, partea I, Cadenza (mm. 39-68) 

Ċn partea medianŁ factura orchestralŁ este una foarte laconicŁ: predominŁ pedalele, 

motivele scurte ´n orchestrŁ, care servesc drept fundal pentru evidenἪierea tematismului Ἠi a facturii 

bogate ´n partida chitarei [Ibidem]:  
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Fig. 4.3. F. Carulli. Petit Concerto de Soci®t®, partea a II-a (mm. 30-33) 

DouŁ lucrŁri teoretice scrise de F. Carulli au cŁpŁtat o largŁ recunoaἨtere ï M®thode 

compl¯te pour guitare ou lyre, op. 27 (1810), Ἠi un tratat despre transcrierea literaturii muzicale 

universale pentru chitarŁ numit Lôharmonie appliqu®e  ̈ la Guitare (1825), care este unic ´n 

literatura pentru chitarŁ [96]. LucrŁrile metodice ale compozitorului s-au bucurat de o popularitate 

deosebitŁ, au trecut prin mai multe ediἪii fiind publicate dupŁ moartea autorului.  

Cu referire la compozitorii-interpreἪi pentru care chitara nu a fost un instrument principal, 

se cere un studiu mai detaliat al aportului lui Niccol¸ Paganini. Este Ἠtiut faptul cŁ celebrul 

violonist Ἠi compozitor italian a fost un chitarist iscusit, lŁs©nd o moἨtenire bogatŁ pentru chitarŁ 

sub aspect genuistic. N. Paganini a fost interpretul Ἠi compozitorul care ´n mare mŁsurŁ a 

determinat dezvoltarea stilului muzical al romantismului.  

Limbajul muzical al creaἪiilor sale, Ămarcat de independenἪa stilului, ´ndrŁzneala facturii 

muzicale, caracterul inovator, a servit drept punct de pornire pentru dezvoltarea ulterioarŁ a artei 

muzicaleò [192]  nu doar violonistice, dar Ἠi a celei pianistice sau orchestrale.  

O influenἪŁ deosebitŁ asupra muzicii din perioada romantismului a avut-o Ἠi stilul melodic 

nou caracteristic romantismului muzical. Savantul rus V. Grigoriev, ´n cartea sa dedicatŁ 

maestrului cu titlul ʅʠʢʢʦʣʦ ʇʘʛʘʥʠʥʠ: ʞʠʟʥʴ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ [82], afirmŁ cŁ ultimul din cele 

24 capricii ale lui N. Paganini a fost compus iniἪial pentru vioarŁ Ἠi chitarŁ, av©nd titlul  Variaѿiuni 

bravure pe o temŁ originalŁ Ἠi fiind dedicatŁ artiἨtilor [ Idem, p. 23].  

Nalin Komentrakarn aduce o dovadŁ convingŁtoare privind rolul chitarei ´n viaἪa artisticŁ 

a lui N. Paganini, Ἠi anume o mŁrturisire a unei persoane care a asistat la concertul interpretului: 
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ĂLa seratele muzicale Paganini putea fi vŁzut c©nt©nd la vioarŁ Ἠi, alternativ, la chitarŁ, schimb©nd 

at©t de repede un instrument cu altul, fŁc©nd acest lucru practic neobservat. C©nd c©nta la un 

instrument ciupit, avea sŁ-l ἪinŁ pe cel ´nclinat ´ntre genunchiò [39, p. 42]. Paganini este autorul 

mai multor creaἪii pentru vioarŁ Ἠi chitarŁ, dintre care vom nominaliza lucrŁrile care aparἪin genului 

de sonatŁ: 6 sonate, op. 2 (1801-06), 6 sonate, op. 3 (1801-06), Cantabile ´n re minor, Sonata, 

Grande Sonata. Lista lucrŁrilor pentru ansambluri instrumentale de camerŁ este alcŁtuitŁ din 

Terzetto concertante pentru violŁ, violoncel Ἠi chitarŁ (1833) Ἠi 15 cvartete pentru vioarŁ, violŁ, 

chitarŁ Ἠi violoncel apŁrute ´n perioada 1818-1820 [196].  

De asemenea, Nalin Komentrakarn afirmŁ cŁ ĂN. Paganini a fost un violonist-virtuoz, dar 

faptul cŁ acesta c©nta Ἠi la chitarŁ nu este cunoscut at©t de bine. TotodatŁ chitara l-a ´nsoἪit pe 

parcursul dezvoltŁrii sale creative. El a folosit chitara Ἠi, nu pianul, pentru compoziἪiile sale. 

Pizzicato la m©na st©ngŁ poate proveni din tehnica chitaristicŁò [39, p. 153].  

Ċn centrul atenἪiei autoarei se aflŁ analiza celor 37 de sonate M.S. 84 pentru chitarŁ solo 

reprezentative pentru stilul componistic al lui N. Paganini. Vom remarca, ´n subsidiar, cŁ ´n 

lucrarea la care facem referinἪŁ poate fi gŁsitŁ lista completŁ a creaἪiilor pentru chitarŁ sau cu 

participarea chitarei semnate de N. Paganini, fiind grupate ´n felul urmŁtor: lucrŁri pentru chitarŁ 

solo (pp. 53-58), lucrŁri pentru vioarŁ Ἠi chitarŁ (pp. 58-64), ansambluri camerale ï trio Ἠi cvartete 

cu participarea chitarei (pp. 65-67). O listŁ impunŁtoare a lucrŁrilor cu implicarea instrumentului 

serveἨte drept dovadŁ a importanἪei chitarei ´n patrimoniul sonor al compozitorului N. Paganini.   

Sonatele pentru chitarŁ solo M.S. 84 ale lui N. Paganini sunt alcŁtuite, de obicei, din douŁ 

sau trei miἨcŁri, excepἪie fŁc©nd c©teva sonate monopartite. Ċn toate creaἪiile de acest gen, ´n 

partea I ´n mod obligatoriu este prezent Minuetto ca gen de dans, iar partea a II -a, de regulŁ, este 

scrisŁ ´ntr-un tempo mai rapid, cum ar fi Allegretto (Sonatele nr. 2, 6, 8, 12, 14, 16, 18, 19, 23), 

Andantino (Sonatele nr. 5, 13, 22, 24, 28, 29, 33), Allegro (Sonata nr. 30), de obicei fŁrŁ indicarea 

genului. TotodatŁ, sub influenἪa timpului, ´n ciclurile lui N. Paganini apar valsuri, drept exemplu 

servind pŁrἪile finale ale Sonatelor nr. 3, 7, 9, 10, 20, 21, 25, 27, 31, 32.  

Astfel, tiparele genuistice ale stilurilor precedente coexistŁ cu  trŁsŁturile epocii romantice. 

MeritŁ a fi menἪionate Ἠi ciclurile tripartite, mai rar ´nt©lnite, printre care sunt Sonata nr. 23, 

alcŁtuitŁ din Minuetto detto in Matto, Allegretto, sau Sonata nr. 31, ale cŁrei trei miἨcŁri sunt 

Minuetto, Rondoncino ѽi Valtz. Complet©nd imaginea de ansamblu a sonatelor pentru chitarŁ solo 

scrise de N. Paganini, vom menἪiona Ἠi Sonatele nr. 35, 36 Ἠi 37, care sunt cele monopartite, av©nd 

drept bazŁ genul dansant de Minuetto.  

Analiz©nd specificul procedeelor interpretative chitaristice manifestate ´n cele 37 de sonate 

pentru chitarŁ solo, Nalin Komentrakarn relateazŁ cŁ cele mai complexe procedee sunt, de regulŁ, 
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concentrate ´n partea I a ciclului, Minuetto, unde compozitorul foloseἨte Ăpasaje pline de 

virtuozitate, de dificultate sporitŁ, game ´n tempo rapid, schimbŁri bruἨte de registru, miἨcŁri ´n 

terἪe, sexte, octave, decime paralele, note c©ntate legato ´n m©na st©ngŁ Ἠi succesiuni rapide de 

acorduri. A doua miἨcare este melodioasŁò [39, p. 153]. Ċn colecἪia de sonate pentru chitarŁ solo 

putem gŁsi o mulἪime de procedee Ἠi tipuri de facturŁ care exemplificŁ complexitatea Ἠi 

virtuozitatea sporitŁ a literaturii chitaristice din perioada romantismului.  

Vom evidenἪia conceptul expus mai sus prin c©teva exemple muzicale preluate din ediἪia 

notograficŁ Nicol¸ Paganini Opere per chitarra sola. II. 37 sonate M.S.84 [136]:  

¶ miἨcarea paralelŁ a vocilor construite pe terἪe (partea I Minuetto a Sonatei nr. 4): 

 

 

Fig. 4.4. N. Paganini. Sonata nr. 4, Minuetto (mm. 1-4) 

 

¶ implicarea procedeului de origine clasicŁ numit basso albertino (partea I a Sonatei nr. 9 

Minuetto): 

 

  Fig. 4.5. N. Paganini. Sonata nr. 9, Minuetto (mm. 1-4) 

 

¶ pasajele construite pe sunetele gamei, pe miἨcarea treptatŁ ´n tempo sporit (partea I a 

Sonatei nr. 12 Minuetto): 
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Fig. 4.6. N. Paganini. Sonata nr. 12, Minuetto (mm. 7-13) 

¶ factura multistratalŁ: Valtz, partea a II -a din Sonata nr. 9: 

 

Fig. 4.7. N. Paganini. Sonata nr. 9, partea a II-a, Valtz (mm. 1-8) 

¶ extinderea ambitusului instrumentului (partea I Minuetto a Sonatei nr. 15): 

 

Fig. 4.8. N. Paganini. Sonata nr. 15, partea I, Minuetto (mm. 1-8) 
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4.3. PoziἪionarea chitarei clasice moderne ´n cultura muzicalŁ a Spaniei  

Ċn  Spania chitara cu Ἠase coarde ´ncepe sŁ domine la confluenἪa secolelor XVIII-XIX. 

Descrierea detaliatŁ a construcἪiei varietŁἪii  instrumentului practicate ´n aceastŁ perioadŁ se aflŁ ´n 

ediἪia apŁrutŁ ´n 1799 Arte de tocar la guitarra espanola par musica, autorul fiind Fr®d®ric 

Moretti, un muzician de origine italianŁ, care a contribuit semnificativ la dezvoltarea artei 

chitaristice spaniole. S. Tyler  afirmŁ: ĂĊnaintea lui Moretti, muzica pentru chitarŁ fusese scrisŁ fie 

´n tabulaturŁ, fie ´n notaἪie, fŁrŁ nicio ´ncercare de a separa straturile diferite ale facturii Ἠi fŁrŁ 

indicaἪii precise ale duratelor ´ntregi ale tuturor notelor. MulἪi ani mai t©rziu, at©t Aguado, c©t Ἠi 

Sor au adus un omagiu lui F. Moretti ca primul compozitor de chitarŁ care a fŁcut distincἪia ´ntre 

diverse voci din compoziἪiile saleò [61, p. 234]. Acest fapt a contribuit la autonomia planurilor 

facturale, la dezvoltarea limbajului muzical Ἠi a sistemului de notaἪie a lucrŁrilor scrise pentru 

chitarŁ, care corespundea cerinἪelor timpului.  

Ċn pofida aptitudinilor sale incontestabile de interpret, F. Moretti nu avea ´ncredere ´n 

forἪele expresive ale instrumentului, sfŁtuind chitariἨtii ĂsŁ se concentreze ´n principal pe ´nsuἨirea 

artei acompaniamentului, deoarece, ´n opinia sa, chitara era mai potrivitŁ pentru aceasta dec©t 

pentru execuἪia muzicii instrumentale soloò [Ibidem]. Compozitorul era de pŁrere cŁ este dificil sŁ 

se c©nte satisfŁcŁtor linia basului simultan cu pasajele rapide ´n poziἪii ´nalte, deoarece produce un 

sunet prea uscat [Ibidem]. Moretti recomanda chitariἨtilor sŁ foloseascŁ vioara sau flautul pentru 

interpretarea melodiilor, utiliz©nd chitara pentru interpretarea basului Ἠi armoniei. TotuἨi, evoluἪia 

repertoriului chitaristic a mers pe altŁ cale.   

Cei mai de seamŁ reprezentanἪi ai Ἠcolii de compoziἪie Ἠi interpretare chitaristicŁ din Spania 

sunt consideraἪi Fernando Sor (1778-1893), compozitor Ἠi interpret nŁscut ´n Spania, care ulterior 

a fost stabilit ´n Rusia Ἠi FranἪa, Dionisio Aguado (1784-1849) Ἠi Francisco de Assis T§rrega Eixea 

(1852-1909). 

Fernando Sor (1778-1893) este un renumit chitarist Ἠi compozitor spaniol din perioada 

clasicistŁ, privit drept ´ntemeietor al Ἠcolii naἪionale de chitarŁ. Potrivit afirmaἪiil or lui C. Andrei, 

acesta Ăa fost Ἠi un muzician desŁv©rἨit cu abilitŁἪi tehnice deosebite. Talentul sŁu a devenit at©t 

de cunoscut, ´nc©t a fost invitat ´n marile oraἨe din Europa Ἠi Asia, pentru a c©nta nobilimii de rang 

´nalt din acele vremuriò [9, p. 149].  

DupŁ cum relevŁ una din sursele de referinἪŁ, ĂRealizŁrile interpretative ale lui Sor au fost 

asociate ´n mare mŁsurŁ cu inovaἪiile sale tehnice, acceptate de toἪi chitariἨtii de astŁzi (folosirea 

pe scarŁ largŁ a tehnicii barre, care asigurŁ utilizarea liberŁ a tonalitŁἪilor, o nouŁ setare a m©inii 

st©ngi, care a deschis posibilitatea ´mbunŁtŁἪirii tehnice)ò [201]. 

https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Introduction+and+Variations+on+a+Theme+by+Mozart&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxLbNNS9Irtfic83ML8otTi0Lyw_OLshex2rqlFuUl5qXkKwTnFyl45pUU5aeUJpdk5ucpAEUVwhKLMhNBvGIFkIhCSEZqbqpCUqWCb35VYlEJABtLcbVpAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAU
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Introduction+and+Variations+on+a+Theme+by+Mozart&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxLbNNS9Irtfic83ML8otTi0Lyw_OLshex2rqlFuUl5qXkKwTnFyl45pUU5aeUJpdk5ucpAEUVwhKLMhNBvGIFkIhCSEZqbqpCUqWCb35VYlEJABtLcbVpAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAU
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Introduction+and+Variations+on+a+Theme+by+Mozart&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxLbNNS9Irtfic83ML8otTi0Lyw_OLshex2rqlFuUl5qXkKwTnFyl45pUU5aeUJpdk5ucpAEUVwhKLMhNBvGIFkIhCSEZqbqpCUqWCb35VYlEJABtLcbVpAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAU
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Introduction+and+Variations+on+a+Theme+by+Mozart&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxLbNNS9Irtfic83ML8otTi0Lyw_OLshex2rqlFuUl5qXkKwTnFyl45pUU5aeUJpdk5ucpAEUVwhKLMhNBvGIFkIhCSEZqbqpCUqWCb35VYlEJABtLcbVpAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAU
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Introduction+and+Variations+on+a+Theme+by+Mozart&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxLbNNS9Irtfic83ML8otTi0Lyw_OLshex2rqlFuUl5qXkKwTnFyl45pUU5aeUJpdk5ucpAEUVwhKLMhNBvGIFkIhCSEZqbqpCUqWCb35VYlEJABtLcbVpAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAU
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Introduction+and+Variations+on+a+Theme+by+Mozart&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxLbNNS9Irtfic83ML8otTi0Lyw_OLshex2rqlFuUl5qXkKwTnFyl45pUU5aeUJpdk5ucpAEUVwhKLMhNBvGIFkIhCSEZqbqpCUqWCb35VYlEJABtLcbVpAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAU
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Paleta genuisticŁ a lucrŁrilor lui F. Sor este una foarte diversŁ Ἠi include sonate, duete, 

variaἪiuni, fantezii, divertismente, numeroase menuete, studii, care au dezvŁluit cele mai bogate 

posibilitŁἪi ale chitarei. Aceste compoziἪii se deosebesc prin frumuseἪea melodicŁ, claritatea 

clasicistŁ a formelor muzicale, prin urmare au avut un rol semnificativ ´n ascensiunea artei 

chitaristice din secolul al XIX-lea. 

Fernando Sor este autor al mai multor creaἪii, dintre care vom nominaliza 6 Arii din Flautul 

fermecat, op. 19, Introduction et Th°me vari®, op. 20, Introducѿie ѽi variaѿiuni pe tema  

Malborough sôen va-t-en guerre, op. 28, 6 valsuri, op. 17, op. 18, op. 44b, 6 valsuri ѽi galop, 

op. 57, 3 menuette, op. 116, un ciclu de piese, op. 45, Six petites pi¯ces, op. 32, op. 47, 

6 divertismente, op. 1, op. 2, 6 Short Pieces, op. 5, 24 Pi¯ces progressives, op. 44, Grand Solo, 

op. 14, Th¯me vari® suivi d'un menuet, op. 3, Fantaisie villageoise, op. 52. 

Genul de sonatŁ este prezentat de patru creaἪii: Sonata nr. 1 ´n re major, op. 14, Sonata 

nr. 2 ´n do major, op. 15b, Sonata nr. 3 ´n do major, op. 22, Ἠi nr. 4 ´n do major, op. 25. 

Compozitorul trateazŁ sonata ca un ciclu alcŁtuit din patru pŁrἪi sau ca o formŁ monopartitŁ. Un 

alt grup important ́ l constituie fanteziile: Fantezia nr. 1 ´n la major, op. 4, Fantezia nr. 2 ´n do 

minor, op. 7, Fantezia nr. 3 ´n fa major, op. 10, Fantezia nr. 4 ´n do major, op. 12, Fantezia nr. 5, 

Fantezia nr. 6, op. 16, Les adieux, op. 21, nr. 7, Variations brillantes sur deux airs favoris connus, 

op. 30,  Fantaisie sur un air favori ®cossais, op. 40, Souvenirs d'amiti®, op. 46, Fantaisie 

villageoise, op. 52, Fantaisie facile ´n la major, op. 58, Ἠi Fantaisie ®l®giaque ´n mi major, op. 59.  

VariaἪiunile sunt o altŁ formŁ de mare popularitate, care face parte din patrimoniul muzical 

al lui F. Sor: Variaѿiuni ѽi Minuetto, op. 3, Introducѿie ѽi variaѿiuni pe temele lui Mozart, op. 9, 

2 teme ѽi 12 minuete, op. 11, Les folies dóEspagne ѽi un minuet, op. 15a,  Variaѿiuni ´n do major, 

op. 15c, Introducѿie ѽi variaѿiuni, op. 20, Introducѿie ѽi variaѿiuni pe tema Gentil houssard, op. 27, 

Introducѿie ѽi variaѿiuni pe tema Malbroug, op. 28.  

Ċn unele surse se relateazŁ despre simfonia pentru chitarŁ Ἠi coarde, care a fost interpretatŁ 

de chitarist ´n premierŁ pe data de 24 mai 1817 pe scena SocietŁἪii Filarmonice din Londra [201]. 

Cu regret, nu am reuἨit sŁ gŁsim niciun detaliu privind aceastŁ creaἪie.  

Literatura didacticŁ elaboratŁ de compozitor include diferite culegeri de studii Ἠi exerciἪii: 

12 Studii, op. 6, 12 Studii, op. 29, 24 Exercices tr¯s faciles, op. 35, Le­ons progressives, op. 31, 

25 studii progresive, op. 60, 3 duete uѽoare, op. 55 Ἠi 61 etc. Unele lucrŁri au drept scop 

dezvoltarea aptitudinilor interpretative ´n cadrul duetelor de chitare, drept exemplu servind astfel 

de creaἪii precum Lôencouragement ´n mi major, op. 34, Divertissement ´n sol major, op. 38, 

6 valsuri, op. 39, Fantezia, op. 54b, Divertissement ́ n mi major, op. 62 etc. 

https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Grand+Solo,+op.+14&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxq3LMLCqMtfic83ML8otTi0Lyw_OLshexyrulFuUl5qXkKwTnFym4FwGZQFZOvo5CfoGegqEJAJkcJO5LAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAc
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Grand+Solo,+op.+14&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxq3LMLCqMtfic83ML8otTi0Lyw_OLshexyrulFuUl5qXkKwTnFym4FwGZQFZOvo5CfoGegqEJAJkcJO5LAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAc
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Grand+Solo,+op.+14&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxq3LMLCqMtfic83ML8otTi0Lyw_OLshexyrulFuUl5qXkKwTnFym4FwGZQFZOvo5CfoGegqEJAJkcJO5LAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAc
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Grand+Solo,+op.+14&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gIxq3LMLCqMtfic83ML8otTi0Lyw_OLshexyrulFuUl5qXkKwTnFym4FwGZQFZOvo5CfoGegqEJAJkcJO5LAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEAc
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Six+Divertimenti,+op.+1:+No.+6.+Marcia&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4tVP1zc0TIo3SjdIT67U4nPOzy3IL04tCskPzy_KXsRq7JZalJeYl5KvEJxfpBCcWaHgklmWWlSSmZuaV5Kpo5BfoKdgaKXgl6-nYKan4JtYlJyZCAAW14s1YgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggED4
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=Fernando+Sor+Six+Divertimenti,+op.+1:+No.+6.+Marcia&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4tVP1zc0TIo3SjdIT67U4nPOzy3IL04tCskPzy_KXsRq7JZalJeYl5KvEJxfpBCcWaHgklmWWlSSmZuaV5Kpo5BfoKdgaKXgl6-nYKan4JtYlJyZCAAW14s1YgAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggED4
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=fernando+sor+12+estudios,+op.+29:+n.%C2%BA+14+en+fa+mayor&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gYxDQ0qKwqTC7T4nPNzC_KLU4tC8sPzi7IXsZqmpRblJeal5CsU5xcpGBoppBaXlKZk5hfrKOQX6CkYWVop5Okd2qVgaKKQmqeQlqiQm1iZXwQA5EJ052IAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEGg
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=fernando+sor+12+estudios,+op.+29:+n.%C2%BA+14+en+fa+mayor&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gYxDQ0qKwqTC7T4nPNzC_KLU4tC8sPzi7IXsZqmpRblJeal5CsU5xcpGBoppBaXlKZk5hfrKOQX6CkYWVop5Okd2qVgaKKQmqeQlqiQm1iZXwQA5EJ052IAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEGg
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=fernando+sor+12+estudios,+op.+29:+n.%C2%BA+14+en+fa+mayor&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gYxDQ0qKwqTC7T4nPNzC_KLU4tC8sPzi7IXsZqmpRblJeal5CsU5xcpGBoppBaXlKZk5hfrKOQX6CkYWVop5Okd2qVgaKKQmqeQlqiQm1iZXwQA5EJ052IAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEGg
https://www.google.com/search?sca_esv=562741715&rlz=1C1SQJL_enMD1003MD1003&q=fernando+sor+12+estudios,+op.+29:+n.%C2%BA+14+en+fa+mayor&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MErOTa5Q4gYxDQ0qKwqTC7T4nPNzC_KLU4tC8sPzi7IXsZqmpRblJeal5CsU5xcpGBoppBaXlKZk5hfrKOQX6CkYWVop5Okd2qVgaKKQmqeQlqiQm1iZXwQA5EJ052IAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjPqbG6x5OBAxVai_0HHb-CBWwQri56BAggEGg
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Abel Carlevaro, autorul unei ediἪii metodice dedicate studiilor lui F. Sor, ´l caracterizeazŁ 

astfel: ĂSor este unul dintre principalii chitariἨti-compozitori ai secolului al XIX-lea, a cŁrui 

personalitate muzicalŁ individualŁ puternicŁ meritŁ recunoaἨtere deplinŁ. CompoziἪiile sale sunt 

structurate logic, cu un simἪ acut al echilibrului muzical, ´n special ´n Studiile sale, dintre care 

multe sunt bijuterii muzicale. Acestea afiἨeazŁ mŁiestria resurselor tehnice ale lui Sor, care, cu 

toate acestea, ´ntotdeauna contribuie la un rezultat expresivò [27, p. 4]. 

LucrŁrile pentru chitarŁ ale lui F. Sor se bucurŁ de mare popularitate ´n r©ndurile 

chitariἨtilor, fiind scrise ´n maniera Ἠcolii clasice; compozitorul nu se limiteazŁ doar la prezenἪa 

melodiei Ἠi acompaniamentului, trat©nd chitara ca instrument polifonic. Apropo, menἪionŁm cŁ, 

graἪie profunzimii g©ndirii muzicale, F. Sor a fost numit ĂBeethoven al chitareiò, iar sonoritatea 

moale Ἠi catifelatŁ a chitarei lui l-au fŁcut unul dintre cei mai mari chitariἨti ai timpului sŁu [201]. 

Ċn tratatul semnat de F. Sor cu titlul M®thode pour la Guitare, care apare la 1830, sunt 

abordate multe dintre problemele esenἪiale ale c©ntŁrii la instrument (armonie, timbru etc.). 

M®thode pour la Guitare este consideratŁ drept cea mai remarcabilŁ lucrare despre tehnica de 

interpretare la chitarŁ din istoria instrumentului [Ibidem]. 

 

Fig. 4.9. F. Sor. M®thode pour la Guitare, copertŁ 

Dionisio Aguado (1784-1849) este o altŁ personalitate marcantŁ ´n istoria chitarei clasice, 

virtuoz, compozitor Ἠi profesor spaniol din prima jumŁtate a secolului al XIX-lea. Ca interpret s-a 

remarcat printr-un sunet uἨor, luminos Ἠi strŁlucitor. Ca Ἠi compozitor n-a lŁsat o listŁ 

impresionantŁ de lucrŁri. CreaἪia lui este reprezentatŁ de studii, dansuri de epocŁ, fantezii pentru 

chitarŁ Ἠi alte lucrŁri. Vom enumera doar unele dintre ele, care aparἪin diferitelor forme muzicale, 

precum rondo (Rondo, 1825; 4 Rondos Brillants, 1827) sau variaἪiuni (Variaciones, Variaciones 

brillantes, Variations on the Fandango, 1849). Alte genuri ale muzicii de dans sunt reprezentate de 

https://imslp.org/wiki/4_Rondos_Brillants,_Op.2_(Aguado,_Dionisio)
https://imslp.org/wiki/Variaciones_(Aguado,_Dionisio)
https://imslp.org/wiki/Variaciones_brillantes_(Aguado,_Dionisio)
https://imslp.org/wiki/Variaciones_brillantes_(Aguado,_Dionisio)
https://imslp.org/wiki/Fandango_Variado,_Op.16_(Aguado,_Dionisio)
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menuete (Le Menuet Affandangado, 1848), valsuri (Muestra de afecto y reconocimiento/6 Valses 

de guitarra, Douze Valses, une Marche Militaire et un Th¯me Vari®, Valses Caract®ristiques, 

6 Valses, 12 Valses, 1926; 4 Andantes and 4 Valses) sau miniaturi (8 Petites Pi¯ces, 1830; 6 Petites 

Pi¯ces, 1830; 10 Petites Pi¯ces non difficiles, 1848).  

MoἨtenirea sa creativŁ reflectŁ pe deplin cŁutŁrile Ἠi experimentele muzicianului ´n 

domeniul tehnicilor inovatoare de a c©nta la chitarŁ. Av©nd relaἪii bune cu Fernando Sor, 

D. Aguado c©nta de multe ori ´n duet cu colegul sŁu, iar F. Sor i-a dedicat lui D. Aguado duetul cu 

titlul Doi prieteni, op. 41. Ċn ciuda relaἪiilor amicale, muzicienii aveau opinii diferite privind 

tehnica de interpretare la chitarŁ. Sor prefera sŁ c©nte cu v©rful degetelor m©inii drepte pentru 

producerea unui sunet mai catifelat Ἠi mai plin, ´n timp ce D. Aguado recomanda sŁ se foloseascŁ 

tehnica unghiei. Anume D. Aguado este considerat primul chitarist care a propus Ἠi a aplicat 

aceastŁ idee, obἪin©nd un sunet mai luminos Ἠi mai puternic. Sub aspect stilistic, creaἪiile 

compozitorului D. Aguado au fost scrise sub influenἪa stilului clasicilor vienezi: J. Haydn, 

W.A. Mozart Ἠi L. van Beethoven.  

Ċn postura sa de profesor, D. Aguado a contribuit considerabil la dezvoltarea metodei de 

predare a instrumentului, fiind autor al c©torva ediἪii cu caracter didactic. Printre ele se numŁrŁ 

Colecci·n de estudios para guitarra, editatŁ la Madrid la ´nceputul anilor 1820, Ἠi M®thode 

compl̄ te pour la guitare, a cŁrei importanἪŁ Ἤi pŁstreazŁ actualitatea pe parcursul secolelor. 

Lucrarea a fost reeditatŁ ´n repetate r©nduri, devenind un ghid principal ´n cursurile de chitarŁ la 

instituἪiile de ´nvŁἪŁm©nt muzical mediu Ἠi superior din ´ntreaga lume. Ċn ultimii ani de viaἪŁ, 

manualul lui D. Aguado a fost prelucrat Ἠi redactat, av©nd denumirea Nuevo m®todo para guitarra.  

Francisco T§rrega Eixea (1852-1909) este un renumit chitarist, compozitor Ἠi profesor 

spaniol. A studiat instrumentul cu chitaristul autodidact M. Gonzalez, apoi a absolvit 

Conservatorul din Madrid la specialitŁἪile pian Ἠi compoziἪie. P©nŁ ´n anul 1906 muzicianul a avut 

numeroase turnee ´n Spania Ἠi ´n alte ἪŁri din Europa de Vest. Fiind un chitarist virtuoz remarcabil, 

muzician de ´naltŁ culturŁ, acesta este considerat pŁrintele artei interpretative moderne, at©t ´n 

Spania, c©t Ἠi pe plan mondial.  

MoἨtenirea sa componisticŁ include 50 de studii dedicate perfecἪionŁrii tehnicii chitaristice. 

Printre acestea putem gŁsi studiile orientate spre un anumit nivel interpretativ, cum ar fi 30 de 

studii elementare Ἠi 25 de studii destinate chitariἨtilor cu nivel mediu Ἠi superior. Studiile sunt 

dedicate diferitelor tipuri de facturŁ chitaristicŁ, implic©nd trŁsŁturile specifice ale diverselor 

genuri (drept exemplu fiind Estudio en forma de Minuetto), tonalitŁἪi (Estudio in A major, Estudio 

in E minor), procedee interpretative  (Estudio en arpegios (studiul bazat pe arpegii)). O altŁ parte 

a studiilor se bazeazŁ pe muzica altor compozitori, cum ar fi Estudio sobre una fuga de Bach sau 

https://imslp.org/wiki/Le_Menuet_Affandangado,_Op.15_(Aguado,_Dionisio)
https://imslp.org/wiki/Muestra_de_afecto_y_reconocimiento_(Aguado,_Dionisio)
https://imslp.org/wiki/Muestra_de_afecto_y_reconocimiento_(Aguado,_Dionisio)
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Estudio brillante de Alard (este vorba de un studiu compus pe baza melodiei care aparἪinea 

compozitorului francez din secolul al XIX-lea Jean-Delphin Alard).  

Printre alte genuri abordate de autor aflŁm 35 de preludii Ἠi 31 de piese originale ï mazurci 

(Mazurka in G major sau Mazurka para dos guitarras (pentru douŁ chitare)), tangouri (de 

exemplu, El Rat·n Tango), valsuri (Gran vals Ἠi Vals ́ n re-major), menuete (Minuette ́ n mi-major 

Ἠi Minuette de J. Haydn). Dansurile spaniole, la fel, se regŁsesc ´n lista creaἪiilor lui F. T§rrega. Ca 

exemplu, putem cita Malague¶a f§cil, Pavana, Jota sobre motivos populares Ἠi altele. O altŁ parte 

importantŁ a componisticii lui F. T§rrega reprezintŁ transcripἪii ale lucrŁrilor care aparἪin perioadei 

baroce, clasice Ἠi romantice. Astfel, el este autorul transcripἪiilor compozitorilor din perioada 

barocului ï J.S. Bach Ἠi G.Fr. Hªndel, clasicilor vienezi ï J. Haydn, W.A. Mozart, 

L. van Beethoven, autorilor romantici ï F. Schubert, R. Schumann, H. Berlioz, F. Chopin Ἠi 

J. Massenet, autorilor de operŁ ï G. Verdi Ἠi P. Mascagni, precum Ἠi ale compozitorilor ale cŁror 

creaἪii aparἪin sf©rἨitului secolului al XIX-lea ï ´nceputului secolului al XX-lea cu referire la 

muzicienii spanioli ï J. Malats Ἠi I. Albeniz.  

DeἨi ´n mai multe surse se menἪioneazŁ transcripἪiile compozitorului care constituie o parte 

componentŁ a moἨtenirii sale, din pŁcate, deseori sunt nominalizate doar numele compozitorilor. 

TotodatŁ, am reuἨit sŁ identificŁm o listŁ completŁ a transcripἪiilor descoperitŁ ´ntr-o singurŁ sursŁ 

online dedicatŁ compozitorului, din care putem ´nἪelege cŁ autorul a ales cele mai complexe Ἠi 

inovatoare creaἪii din muzica europeanŁ, adapt©ndu-le pentru chitarŁ.  

Dintre acestea putem numi opusurile lui G.F. Hªndel ï Coral Ἠi  Minuetto, J. Haydn  ï 

Andante, Largo assai, Minuetto, W.A. Mozart ï Minuetto la patru coarde, L. van Beethoven 

pentru pian ï Claro de Luna din Sonata, op. 27, nr. 2,  Marcia Funebre din Sonata, op. 26, Largo 

din Sonata, op. 7, Scherzo din Sonata, op. 2, fragment din Simfonia nr. 7, Adagio ́ n Sonata, op. 13 

Ἠ.a., F. Mendelssohn-Bartholdy ï RomanѿŁ, C©ntece fŁrŁ cuvinte, op. 19, nr. 6, nr. 12, F. Schubert 

ï Adieu, Minuetto din Fantezia, op. 78, R. Schumann ï Au soir, op. 12, Feullies Vari®s, Fuga, 

Preludio, Romanza, op. 51 Ἠi Saint Nicol§s, Variaciones sobre ĂEl Carnaval de Veneciaò de 

Paganini. Din creaἪia lui F. Chopin au fost alese pentru prelucrare urmŁtoarele miniaturi: Mazurka 

nr. 22, Mazurka, op. 3, nr. 4, NocturnŁ, op. 9, nr. 2, Preludii nr. 6, 7, 15, 20. Muzica lui G. Verdi 

este prezentŁ prin Fantezia pe temele operei ĂTraviataò pentru chitarŁ solo Ἠi Fantezia pe temele 

operei Rigoletto pentru duetul de chitare [200].  

CreaἪia artisticŁ a lui Francisco T§rrega Eixea sintetizeazŁ performanἪele Ἠcolii chitaristice 

spaniole din secolele XVIII -XIX Ἠi traseazŁ niἨte direcἪii noi. Posed©nd o tehnicŁ interpretativŁ 

deosebitŁ ï extinsŁ Ἠi coloristicŁ, muzicianul a consolidat capacitŁἪile expresive ale instrumentului. 

Pe l©ngŁ reputaἪia lui ca interpret, F. T§rrega este autorul lucrŁrilor pentru chitarŁ care au devenit 

http://ru.instr.scorser.com/CC/%d0%92%d1%81%d0%b5/%d0%a2%d0%b0%d1%80%d1%80%d0%b5%d0%b3%d0%b0%2c+%d0%a4%d1%80%d0%b0%d0%bd%d1%81%d0%b8%d1%81%d0%ba%d0%be/Mazurka+in+G+major.html
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o parte componentŁ a repertoriului contemporan de chitarŁ clasicŁ modernŁ, printre care sunt 

compoziἪii originale: Recuerdos de la Alhambra, Capricho Ćrabe, Danza Mora, Danza Odalisca, 

Alborada, Jota aragonesa, diverse variaἪiuni, preludii, studii Ἠi dansuri (Tango, El Rat·n Tango 

Malaguena) Ἠ.a.  

Conform opiniei unor exegeἪi ai domeniului, F. T§rrega Ăa ´ntemeiat tehnica modernŁ a 

chitarei, invent©nd procedeul cunoscut de atunci sub denumirea de appoyando. Deosebindu-se de 

tirando, procedeul constŁ ´n ciupirea corzii ´n aἨa fel, ´nc©t degetul sŁ se sprijine pe coarda 

urmŁtoare. Se obἪine un sunet foarte percutant Ἠi mai puternic, prin care se evidenἪiazŁ foarte bine 

melodiaò [9, p. 159]. AἨadar, compozitorul Ἠi chitaristul, prin practica sa de creaἪie Ἠi 

interpretativŁ, a extins considerabil procedeele de expresivitate muzicalŁ la chitarŁ. MeritŁ apreciat 

faptul cŁ anume F. T§rrega a fost primul muzician care a ´ncercat ĂsŁ imite expresivitatea altor 

instrumente; de pildŁ, tremolo, un procedeu foarte ´ndrŁgit astŁzi, a fost popularizat tot de cŁtre 

T§rregaò [Ibidem]. 

Vom argumenta aceastŁ idee prin reproducerea unui fragment din lucrarea lui F. T§rrega 

(sursa notograficŁ fiind o paginŁ web dedicatŁ creaἪiei compozitorului) [201]:  

 

http://ru.instr.scorser.com/CC/%d0%92%d1%81%d0%b5/%d0%a2%d0%b0%d1%80%d1%80%d0%b5%d0%b3%d0%b0%2c+%d0%a4%d1%80%d0%b0%d0%bd%d1%81%d0%b8%d1%81%d0%ba%d0%be/Danza+Odalisca.html
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Fig. 4.10. F. T§rrega. Sue¶o (mm. 1-35) 

Un alt exemplu de utilizare a tehnicii tremolo ́ n lucrŁrile compozitorului ́ l reprezintŁ piesa 

de proporἪii cu titlul Recuerdos de la Alhambra, una dintre cele mai solicitate piese din repertoriul 

concertistic contemporan mondial pentru chitarŁ clasicŁ modernŁ [201]:   

 

Fig. 4.11. F. T§rrega. Recuerdos de la Alhambra (mm. 1-6) 

  

4.4. Chitara ´n Germania, Austria  Ἠi FranἪa 

Viziunea de ansamblu asupra repertoriului chitaristic european ar fi incompletŁ fŁrŁ 

compozitorii din Germania. Un loc de frunte ´n promovarea artei chitaristice ´i aparἪine 

´ntemeietorului operei romantice germane Carl Maria von  Weber (1786-1826). Fiind un 

multiinstrumentist care c©nta la pian, vioarŁ, clarinet Ἠi fagot, el a dedicat mai multe creaἪii ale sale 

chitarei. Pentru compozitor Ăchitara a fost instrumentul care l-a fascinatò [9, p. 155]. Ċn creaἪia sa, 

chitara este tratatŁ preponderent ca un instrument acompaniator al vocii. Folosind pe deplin 



107 
 

posibilitŁἪile instrumentului, C.M. von Weber a compus 6 Lieder mit Gitarre, op. 13 (1810); 

5 Lieder mit Gitarre, op. 25 (1812); 3 Kanzonette mit Gitarre, op. 29 (1811), Lieduri, op. 71 

(1818) Ἠ.a. Dintre exemplele muzicii instrumentale cu implicarea chitarei putem nominaliza 

Divertimento assai, op. 38, pentru chitarŁ (sau pian), Ἠi Duetul pentru chitarŁ ѽi clavir, op. 30 

[Ibidem].  

 

Fig. 4.12. C.M. von Weber. F¿nf Deutche Lieder mit Begleitung der Guitarre oder 

des Fortepiano (copertŁ) 

Pentru a demonstra specificul stilului componistic al lui C.M. von Weber ´n repertoriul cu 

participarea chitarei, vom ilustra un fragment din ciclul F¿nf Deutche Lieder, op. 25, pentru voce 

Ἠi chitarŁ sau pian. IatŁ c©teva fragmente din ciclul numit: nr. 1, liedul incipient Die Liebe Gl¿hen, 

Ἠi nr. 3, Der arme Minnesªger. MenἪionŁm cŁ sunt introduse ambele partide ale 

acompaniamentului ï chitarŁ Ἠi pian: 

 

 

Fig. 4.13. C.M. von Weber. F¿nf Deutche Lieder, op. 25, nr. 1, Die Liebe Gl¿hen (mm. 1-12) 
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  Fig. 4.14. C.M. von Weber. F¿nf Deutche Lieder, op. 25, nr. 3, Der arme Minnesªger 

(mm. 1-11) 

Analiza fragmentelor prezentate mai sus ne permite sŁ tragem concluzia cŁ factura 

chitaristicŁ este dezvoltatŁ Ἠi variatŁ ´n egalŁ mŁsurŁ cu cea pianisticŁ Ἠi nu cedeazŁ dupŁ 

complexitate Ἠi expresivitate partidei pianistice.  

Ċn ceea ce priveἨte Ἠcoala austriacŁ de chitarŁ clasicŁ modernŁ, trebuie precizat cŁ ´n 

perioada clasicismului Viena a fost Ἠi o metropolŁ a chitarei, unde muzicieni din toate ἪŁrile s-au 

adunat Ἠi au dezvoltat o culturŁ interpretativŁ de ´nalt nivel. Printre cei mai de seamŁ compozitori 

se numŁrŁ Johann Kaspar Mertz (1806-1856), Anton Diabelli (1781-1858), Leonhard von Call 

(1767-1815), Simon Molitor (1766-848). J.K. Mertz a cŁpŁtat reputaἪia unui autor extraordinar, 

fiind numit de contemporanii sŁi ĂLiszt al chitareiò [60, p. 16]. Muzica lui J.K. Mertz pentru chitarŁ 

este ĂelevatŁ, strŁlucitŁ, fluentŁ Ἠi a cŁpŁtat ´n ultimii ani mai mulἪi admiratoriò [Ibidem]. Ċn zilele 

de azi piesele din colecἪia compozitorului pentru chitarŁ cu titlul Bardenklªnge, cum ar fi, de 

exemplu, An die Entfernte sau Liebeslied, sunt des interpretate pe scenele concertistice din lume 

[Ibidem].  

Ċn diferite surse sunt nominalizaἪi compozitori Ἠi interpreἪi-chitariἨti care au contribuit 

considerabil la dezvoltarea instrumentului ´n Austria ´n perioada clasicŁ Ἠi romanticŁ. De exemplu, 

´n sursele de documentare putem gŁsi douŁ nume: Leonhard von Call (1767-1815) Ἠi Simon 

Molitor (1766-1848). CreaἪia lui Leonhard von Call se ´ncadreazŁ perfect ´n tiparele 

clasicismului vienez: compozitorul a lŁsat preponderent creaἪii ce aparἪin genurilor muzicii de 

camerŁ ï lucrŁri pentru chitarŁ solo, diferite ansambluri cu implicarea a douŁ sau trei chitare, 

precum Ἠi compoziἪii pentru componenἪe camerale mai mari, de exemplu, cu implicarea a 

10 instrumente. IatŁ cum aratŁ lista detaliatŁ a creaἪiilor lui L. von Call pentru chitarŁ, structuratŁ 

dupŁ diferite componenἪe instrumentale: pentru chitarŁ solo ï 2 Sonate ́ n la-minor, op. 22, pentru 

duete: 6 duete pentru 2 chitare, op. 24,  Serenada, op. 16, pentru vioarŁ Ἠi chitarŁ, Serenada, op. 76, 

https://www.sheetmusicplus.com/title/18162259?aff_id=50330
https://www.sheetmusicplus.com/title/5877758?aff_id=50330
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pentru chitarŁ Ἠi pian, Serenada, op. 84, pentru chitarŁ Ἠi violoncel, Variaѿiuni pentru mandolinŁ 

(vioarŁ) Ἠi chitarŁ, op. 8, Variaѿiuni pentru mandolinŁ Ἠi chitarŁ, op. 25; 2 Serenade pentru flaut Ἠi 

chitarŁ, op. 19 Ἠi 132; pentru trio: Trio ´n do major pentru 3 chitare, op. 26, Serenada, op. 80 Ἠi 

138 pentru flaut, violŁ Ἠi chitarŁ; pentru cvartet: chitarŁ Ἠi instrumente cu coarde op. 57, 117, 118, 

121, Serenada, op. 3, pentru chitarŁ Ἠi instrumente cu coarde, pentru cvintet: Cvintet pentru flaut, 

trio de instrumente de coarde Ἠi chitarŁ, op. 130 [137].  

Ċn literatura de specialitate se relateazŁ Ἠi faptul cŁ, neav©nd o carierŁ de interpret, 

L. von Call a fost un pedagog dotat Ἠi a redactat o metodŁ de chitarŁ. TotodatŁ, aportul 

compozitorului constŁ ́ n lŁrgirea ariei de aplicare a instrumentului ́ n diferite genuri Ἠi componenἪe 

ale muzicii instrumentale de camerŁ.  

O altŁ personalitate marcantŁ ´n istoria chitarei ´n spaἪiul muzical austriac a fost Simon 

Molitor , care, la fel, aparἪine clasicismului vienez. DeἨi S. Molitor c©nta la mai multe instrumente, 

chitara Ăa devenit cel mai ´ndrŁgit instrumentò [9, p. 156]. Fiind violonist ca Ἠi N. Paganini, el, la 

fel ca Ἠi colegul sŁu de breaslŁ, s-a orientat ´n plan componistic spre genul de sonatŁ. A fost un 

lucru destul de firesc ´n perioada clasicŁ, ´ntruc©t acest gen, spre deosebire de miniaturi, ´i oferea 

compozitorului un cadru benefic pentru dezvoltarea tuturor elementelor limbajului muzical, 

dramaturgiei, arhitectonicii ´n cadrul unei lucrŁri de proporἪii.  

Ċn sursa germanŁ identificŁm lista detaliatŁ a creaἪiilor  compozitorului pentru chitarŁ sau 

cu participarea chitarei: 2 Sonate pentru chitarŁ Ἠi vioarŁ, op. 3 Ἠi 5, scrise ´n anii 1804 Ἠi 1806 

respectiv, Trio pentru vioarŁ, violŁ Ἠi chitarŁ, op. 6; Grand Sonate pentru chitarŁ, op. 7, apŁrutŁ ´n 

anul 1807, 2 Sonate pentru chitarŁ, op. 10 Ἠi 11, anul compunerii este 1809, 2 Sonate pentru chitarŁ, 

respectiv op. 12 Ἠi 15 [133].  

Simon Molitor a rŁmas ´n istoria artei chitaristice graἪie contribuἪiei sale importante la 

dezvoltarea aspectelor didactice ale instrumentului, elabor©nd ´mpreunŁ cu Wilhelm 

Klingenbrunner o metodŁ de chitarŁ cu titlul Gitarrenschule, mult apreciatŁ de contemporanii sŁi. 

Lucrarea reprezintŁ un ghid metodic complet pentru interpretare la chitarŁ, editat la Viena ´n 1812. 

ĂMetoda sa foarte extinsŁ Ἠi sistematicŁ de chitarŁ documenteazŁ ´n detaliu evoluἪia chitarei cu 

Ἠase corzi din Viena p©nŁ la apariἪia lui Mauro Giuliani Ἠi este de mare importanἪŁ ca Ἠi fundament 

pentru tradiἪia chitarei austrieceò [Ibidem]. Av©nd drept scop formularea contribuἪiei artistice Ἠi 

didactice a lui S. Molitor, menἪionŁm cŁ, dupŁ pŁrerea mai multor autori, Gitarrenschule Ăeste 

probabil cel mai important document din prima perioadŁ de glorie a interpretŁrii la chitarŁò 

[Ibidem].  

Trebuie adŁugat cŁ cea mai importantŁ personalitate ´n istoria chitarei clasice din FranἪa 

din perioada clasicŁ Ἠi romanticŁ a fost Napol®on Coste (1806-1883), a cŁrui creaἪie interpretativŁ 
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Ἠi componisticŁ a suferit mai multe influenἪe ale contemporanilor sŁi ï F. Carulli, M. Carcassi Ἠi 

F. Sor (acesta din urmŁ a fost profesorul lui de chitarŁ). N. Coste a devenit renumit ´n cercurile 

chitariἨtilor ´n 1856, c©Ἠtig©nd Premiul II la Concursul internaἪional organizat la Bruxelles pentru 

cea mai bunŁ compoziἪie. Lucrarea proprie a lui N. Coste este relativ redusŁ ca dimensiuni, dar 

vŁdeἨte un talent componistic incontestabil. Printre cele circa 70 de lucrŁri pentru chitarŁ sunt 

valsuri, variaἪiuni, Rondeau de concert, op. 12, Rondeau de concert, op. 30, Grande s®r®nade, 

op. 41, Feuilles d'automne, op. 41, 25 £tudes de genre, op. 38, piese pentru oboi Ἠi chitarŁ etc. 

Aportul lui N. Coste pentru didactica chitaristicŁ constŁ ´n faptul cŁ, dupŁ decesul dascŁlului sŁu 

F. Sor, acesta a reeditat M®thode compl¯te pour la Guitare par Ferdinand Sor, r®dig®e et 

augment®e de nombreux exemples et le­ons par N. Coste. 

 

Concluzii la capitolul 4 

1. Ċn procesul de analizŁ a primei perioade a modernitŁἪii chitarei clasice au fost elucidate 

principalele tendinἪe. Fiind numitŁ Ăepoca de aurò a chitarei Ἠi ´mbin©nd etapele clasicŁ Ἠi 

romanticŁ, aceastŁ perioadŁ a generat o pleiadŁ de compozitori Ἠi interpreἪi care au adus o 

contribuἪie considerabilŁ la evoluἪia instrumentului. 

2. Astfel, F. Schubert, C.M. von Weber, R. Kreutzer, A. Diabelli, L. Spohr Ἠi J. Hummel 

au semnat lucrŁri at©t pentru chitarŁ solo, c©t Ἠi pentru diferite ansambluri cu participarea chitarei. 

3. InformaἪiile privind specificul instrumentului ca parte componentŁ a orchestrei 

simfonice au fost introduse ´n circuitul teoretic de H. Berlioz prin lucrarea sa Tratat de 

instrumentaѿie ѽi orchestraѿie. 

4. Ċn perioada clasicŁ Ἠi romanticŁ are loc procesul de formare a Ἠcolilor naἪionale europene 

ale chitarei clasice moderne: Ἠcoala italianŁ, reprezentatŁ de compozitorii Ἠi interpreἪii Mauro 

Giuliani, Ferdinando Carulli, Ἠcoala spaniolŁ, ai cŁrei exponenἪi sunt Fernando Sor, Dionisio 

Aguado, Francisco Tarrega Eixea, iar la evoluἪia chitarei ´n Germania, Austria Ἠi FranἪa au 

contribuit ´n mod esenἪial Carl Maria von Weber, Johann Kaspar Mertz, Anton Diabelli, Leonhard 

von Call Ἠi Simon Molitor. 

5. CreaἪiile lui Mauro Giuliani au devenit un nucleu al repertoriului chitaristic din secolul 

al XIX-lea. O atenἪie deosebitŁ meritŁ trei concerte ale sale pentru chitarŁ (op. 30, 36 Ἠi 70), ´n 

cadrul cŁrora compozitorul a transformat chitara ´ntr-un instrument solistic cu desŁv©rἨire. Un rol 

important au avut, de asemenea, douŁ concerte pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ ale lui Ferdinando 

Carulli Ἠi, ´ndeosebi, Petit Concerto de Soci®t®, op. 140. 

6. Ċn concertele menἪionate mai sus, pentru prima datŁ ´n istoria instrumentului se stabilesc 

normele stilistice ale unui concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ: introducerea temelor principale solo 
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´n partida chitarei, acompaniamentul orchestral transparent av©nd drept scop menἪinerea 

echilibrului sonor Ἠi dinamic ´n coordonarea partidei solistice cu orchestra, precum Ἠi procedeul 

responsorial Ἠi altele.  

7. Un loc aparte ´n arta chitarei ´i aparἪine lui N. Paganini, cu referire specialŁ la Sonatele 

M.S. 84 pentru chitarŁ solo, ´n care compozitorul introduce diferite procedee tehnico-interpretative 

Ἠi de expresie, exemplific©nd complexitatea Ἠi virtuozitatea sporitŁ a literaturii chitaristice din 

perioada romantismului.  

8. Reprezentant al Ἠcolii spaniole, interpretul Ἠi compozitorul Fernando Sor, numit 

ĂBeethoven al chitareiò, trateazŁ chitara ca instrument polifonic. 

9. Un alt muzician spaniol ï Dionisio Aguado ï a contribuit la dezvoltarea tehnicilor 

inovatoare de a c©nta la chitarŁ, fiind primul chitarist care a aplicat apoyando, produc©nd un sunet 

mai luminos Ἠi mai puternic. 
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5. TRIUMFUL CHITAREI CLASICE MODERNE ĊN SECOLUL   

AL XX-LEA ï ĊNCEPUTUL SECOLULUI  AL XXI -LEA  

5.1. CreaἪia componisticŁ a secolului al XX-lea pentru chitarŁ clasicŁ modernŁ    

La ´nceputul secolului al XIX-lea construcἪia chitarei a fost ´mbunŁtŁἪitŁ, iar ´n a doua 

jumŁtate a secolului lutierul spaniol Antonio de Torres Jurado (1817-1892) a experimentat cu 

dimensiunile Ἠi caracteristicile tehnice ale instrumentului. El a ´ntreprins niἨte inovaἪii care au 

condus la apariἪia unei construcἪii mai moderne a chitarei. Instrumentul a cŁpŁtat forma lui 

contemporanŁ. Ċn plus, pentru prima datŁ ´n istoria sa au fost lŁrgite dimensiunile instrumentului 

Ἠi a fost stabilitŁ lungimea coardelor, care a constituit 65 cm, dimensiune menἪinutŁ p©nŁ la 

momentul actual, ´n acelaἨi timp fiind realizate Ἠi alte inovaἪii.  

Doar ´n 1946 pentru prima datŁ au fost aplicate coardele sintetice din nailon, care sunt 

utilizate ́ n diverse stiluri Ἠi genuri ale muzicii pop Ἠi jazz. Practica contemporanŁ de confecἪionare 

a instrumentului a fost rŁsp©nditŁ de generaἪiile noi de lutieri, printre care ́ i vom numi pe spaniolii 

Vicente Arias (1833-1914), Manuel Ramirez (1864-1916), Enrique Garc²a (1868-1922), precum 

Ἠi de generaἪiile lutierilor apŁrute la mijlocul secolului trecut: Jos® Ramirez (1858-1923), Manuel 

Contreras (1928-1994), Marcelino Lopez Nieto (1931-2018) Ἠi alἪii [ 116, p. 838]. 

Este de menἪionat cŁ la ´nceputul secolului al XX-lea repertoriul chitaristic a fost destul de 

limitat, ´n mare parte reprezent©nd transcripἪii ale creaἪiilor iniἪial destinate altor instrumente. 

Bine´nἪeles, era vorba de alte instrumente ciupite (lŁuta, vihuela), dar au fost Ἠi niἨte transcripἪii 

parvenite din repertoriul pianistic sau al altor instrumente cu clape. GraἪie aportului Ἠi activitŁἪii 

concertistice, pedagogice Ἠi culturale a lui A. Segovia, repertoriul a fost lŁrgit esenἪial, deoarece 

anume acest muzician a avut un loc de frunte ´n recunoaἨterea instrumentului, lucr©nd cu 

compozitori internaἪionali, interpret©nd lucrŁrile dedicate lui Ἠi nu numai [60, p. 838]. A. Segovia 

a schimbat esenἪial statutul chitarei clasice moderne, transform©nd-o ́ n instrument concertistic, iar 

ĂmŁiestria lui a devenit o sursŁ de inspiraἪie pentru ambele categorii: interpreἪi Ἠi compozitoriò 

[Ibidem]. 

CreaἪia pentru chitarŁ a compozitorilor care aparἪin culturii muzicale spaniole include piesa 

Homenaje pour le tombeu de Claude Debussy, scrisŁ ´n 1920 de Manuel de Falla (1876-1946). 

Printre alte nume sonore pot fi menἪionate cele ale lui Joaquin Turina, Federico Moreno Torroba 

Ἠi Joaqu²n Rodrigo. ToἪi aceἨti compozitori scriau pentru A. Segovia, promotorul numŁrul unu al 

creaἪiei chitaristice ´n lume pe parcursul secolului al XX-lea. Trebuie specificat faptul cŁ 

J. Rodrigo a dedicat creaἪiile sale nu doar lui A. Segovia, ci Ἠi altor chitariἨti din perioada 

respectivŁ, printre care ´i nominalizŁm pe Narciso Yepes, Manuel Lopez Ramos, iar faimosul sŁu 

Concierto de Aranjuez i-a fost dedicat lui Regino Sainz de la Maza [Idem, p. 839].  



113 
 

MeritŁ subliniat faptul cŁ anume ´n secolul al XX-lea apar Ἠi alte concerte pentru chitarŁ Ἠi 

orchestrŁ, cum ar fi, de exemplu, concertul semnat de Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968), 

un compozitor care, de asemenea, avea relaἪii bune cu mai mulἪi chitariἨti, dedic©ndu-le creaἪii le 

compuse. Nu poate trece neobservat Ἠi Concertul pentru douŁ chitare ѽi orchestrŁ, op. 201, semnat 

de acelaἨi autor. DupŁ cum afirmŁ cercetŁtorii, ĂaceastŁ combinaἪie a douŁ instrumente permitea 

de a scrie mai complex ´n comparaἪie cu ceea ce este posibil pentru instrument soloò [Ibidem], 

promov©nd astfel arta chitaristicŁ at©t componisticŁ, c©t Ἠi interpretativŁ. 

Un anumit imbold ´n dezvoltarea repertoriului chitaristic l-a avut creaἪia compozitorilor 

din America LatinŁ. Manuel Mar²a Ponce Cu®llar (1882-1948) a lŁsat lucrŁri de diferite genuri, 

inclusiv un concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. AcelaἨi gen a fost dezvoltat Ἠi de Heitor Villa-Lobos 

(1887-1959), un compozitor brazilian, care a devenit faimos ´n r©ndurile interpreἪilor-chitariἨti 

graἪie mai multor lucrŁri dedicate chitarei clasice moderne, precum Douze ®tudes, Cinq pr®ludes 

sau Chѳro nr. 1, ´n care se trateazŁ elementele folclorului ἪŁrii lui de baἨtinŁ. Ċn acelaἨi curent se 

´ncadreazŁ Ἠi lucrŁrile pentru chitarŁ scrise de Antonio Lauro (1917-1986) din Venezuela, 

August²n Barrios (1885-1944) din Paraguay, Leo Brower (n.1939) din Cuba, Guido Santorsola 

(1904-1994) din Uruguay Ἠi mulἪi alἪii.  

Avangarda muzicalŁ, la fel, a folosit potenἪialul expresiv Ἠi tehnic al instrumentului. Printre 

autorii care au compus lucrŁrile pentru chitarŁ susἪinute de limbajul contemporan modern, 

complex Ἠi experimental se numŁrŁ Alexandre Tansman (1897-1986), Gian Francesco Malipiero 

(1882-1973), Hans Werner Henze (1926-2012), Ernst Krenek (1900-1991), Darius Milhaud 

(1892-1974), Pierre Boulez (1925-2016), Francis Pulenc (1899-1963), Benjamin Britten (1913-

1976) Ἠi alἪii [ Idem, p. 840]. Unele creaἪii  ale compozitorilor sus-numiἪi au oferit un cadru benefic 

pentru dezvoltarea procedeelor noi de interpretare, un exemplu elocvent ´n acest sens fiind piesa 

Suoni notturni de compozitorul italian Gofredo Petrassi (1904-2003), apŁrutŁ ´n 1959.   

 

5.2. Aportul lui Andr®s Segovia ´n afirmarea chitarei clasice moderne ca instrument 

al culturii muzicale academice 

Muzicianul spaniol Andr®s Segovia (1893-1987) poate fi apreciat ca fiind cel mai 

important chitarist al secolului al XX-lea, un chitarist care a avut un rol esenἪial ´n afirmarea 

chitarei clasice moderne ca instrument concertistic. Fiind un interpret talentat Ἠi un compozitor de 

prestigiu, A. Segovia a demonstrat pe deplin potenἪialul chitarei ï at©t expresiv, c©t Ἠi tehnic.  

Ċn copilŁrie a studiat pianul Ἠi violoncelul. Deoarece chitara ´n perioada copilŁriei 

muzicianului ´n Spania era privitŁ ca un instrument de amatori, A. Segovia a studiat instrumentul 

ca autodidact, cŁut©nd soluἪii tehnice ́ n mod individual. Primul concert public al chitaristului a 
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avut loc ´n 1909, ´n anii de studenἪie la Institutul Muzical din Granada. Ulterior a avut mai multe 

concerte ´n diferite oraἨe ale ἪŁrii, inclusiv ´n Madrid Ἠi Barcelona, ´n perioada 1919-1923 a 

´ntreprins un turneu ´n America de Sud, iar mai apoi, ´n 1920, ´n ἪŁrile asiatice. Prima apariἪie a 

chitaristului pe scenele din Paris ´n 1924 a marcat ´nceputul recunoaἨterii internaἪionale a 

muzicianului [94]. 

ĂFiind un virtuoz extraordinar, a cŁrui interpretare se remarcŁ Ἠi prin profunzimea 

interpretŁrii, A. Segovia a re´nviat interesul pentru chitarŁ ca instrument solo, a introdus ´n 

repertoriul chitaristic muzica clasicŁ Ἠi modernŁò [87]. Activitatea componisticŁ a lui A. Segovia 

traseazŁ douŁ direcἪii: prima constŁ ´n creaἪii originale, precum Concertul pentru chitarŁ Ἠi 

orchestrŁ, Tonadilyo, Etude ´n memoria lui M. Ponce, Horaci·n [Ibidem], iar cealaltŁ reprezintŁ 

transcripἪii Ἠi prelucrŁri ale creaἪiilor altor compozitori din diferite epoci, ἪŁri Ἠi stiluri, determinate 

de necesitŁἪile lui ca interpret, care simἪea o lipsŁ acutŁ a repertoriului de valoare pentru chitarŁ cu 

Ἠase coarde. A. Segovia a semnat peste 150 de transcripἪii ale lucrŁrilor iniἪial scrise pentru diferite 

instrumente ciupite (precum lŁuta Ἠi vihuela) ale compozitorilor F. Couperin, J.-Ph. Rameau, 

J.S. Bach, J. Haydn, L. van Beethoven, D. Scarlatti, C. Franck, P. Ceaikovski, M. Musorgski, 

I. Alb®niz, E. Granados. Se considerŁ cŁ Ă´n aceste aranjamente Segovia manifestŁ un simἪ subtil 

al stilului Ἠi foloseἨte cu mŁiestrie capabilitŁἪile polifonice Ἠi coloristice ale instrumentuluiò 

[Ibidem].  

Andr®s Segovia a dezvoltat Ἠi a continuat tradiἪia deja stabilitŁ de precursorii lui. Este vorba 

de crearea transcripἪiilor. Ċn lucrarea sa NotŁ despre transcriere, chitaristul caracterizeazŁ acest tip 

de creativitate astfel: ĂTranscrierea nu este un transfer literal al unei compoziἪii de la un instrument 

la altul. A transcrie ´nseamnŁ a gŁsi un echivalent care nu va schimba nici spiritul estetic, nici 

structura armonicŁ a compoziἪieiò [84, p. 18].  

Av©nd o abordare proprie privind arta transcripἪiei, artistul a lŁsat niἨte explicaἪii personale 

prin care Ἤi demonstreazŁ poziἪia. Putem afirma cu certitudine cŁ transcrierile lui Segovia au 

marcat o nouŁ etapŁ de realizŁri ´n acest domeniu, nu doar prezent©nd noi imagini muzicale, palete 

stilistice, ci Ἠi lŁrgind soluἪii le timbrale Ἠi tehnice ale chitarei.  

Rolul lui A. Segovia ´n evoluἪia chitarei clasice moderne constŁ ´n extinderea considerabilŁ 

at©t tehnicŁ, c©t Ἠi expresivŁ a instrumentului, iar demonstrarea posibilitŁἪilor chitarei i-a inspirat 

pe mulἪi compozitori sŁ creeze opere muzicale pentru acest instrument. Muzicianul a ´ncurajat sŁ 

scrie lucrŁri pentru chitarŁ pe mai mulἪi compozitori din secolul al XX-lea, cu care avea relaἪii 

str©nse profesionale Ἠi personale. Printre ei figureazŁ Mario Castelnuovo-Tedesco, Alfredo 

Casella, Joaqu²n Turina, Heitor Villa-Lobos, Albert Roussel Ἠi Manuel M. Ponce.   
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O listŁ amplŁ de lucrŁri au fost scrise special pentru A. Segovia, fiindu-i dedicate lui. 

Printre acestea se numŁrŁ: Segovia de A. Roussel, Segoviana de D. Milhaud, Segovia de 

A. Tansman, Fandangillo de X. Turina, Sonatina de F. Moreno Torroba, Suita Compostelana de 

F. Mompou, La Capriccio Diabolique de M. Castelnuovo-Tedesco, concerte pentru chitarŁ Ἠi 

orchestrŁ compuse de A. Tansman, E. Villa-Lobos, Southern Concerto de M. Ponce, Fantasy for 

a Noble Knight pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de X. Rodrigo Ἠ.a.  

Andr®s Segovia lucra ´mpreunŁ cu compozitorii asupra creaἪiilor semnate pentru el Ἠi 

dedicate lui, deseori crez©nd cŁ se confruntŁ Ăcu compoziἪiile scrise pentru el de compozitori fŁrŁ 

çcunoaἨtere deplinŁ a resurselor chitareièò [141]. Ċn astfel de situaἪii , conform mŁrturisirii  

chitaristului, compozitorii Ăau avut nevoie de traducerea creaἪiilor lor ´n limbajul chitarei. 

A. Segovia considera cŁ acest tip de activitate reprezintŁ çun mod de transcriereèò [Ibidem]. Ċn 

ceea ce priveἨte activitatea pedagogicŁ a lui A. Segovia, aportul acestuia constŁ ´n deschiderea ´n 

1955 a claselor de chitarŁ la Accademia Musicale Chigiana din Italia Ἠi predarea la Santiago de 

Compostela ´n Spania ´ncep©nd cu anul 1958. Printre elevi se numŁrŁ J. Brim, A. Diaz,                        

J. Williams Ἠi A. Valdez-Blaine. Din iniἪiativa lui A. Segovia s-au deschis cursuri de chitarŁ la 

Ἠcolile muzicale Ἠi conservatoare din diferite ἪŁri ale lumii [194].  

Nu ´nt©mplŁtor, cercetŁtorul rus A. KartaἨov ´l numeἨte Ăun etalon al interpretŁrii  

componistice contemporaneò [84, p. 17]. Ċn opinia cercetŁtorului, ĂcreaἪia lui A. Segovia a 

determinat direcἪia principalŁ de dezvoltare a chitarei ´n lumea instrumentelor muzicale din secolul 

al XX-lea. Unicitatea geniului sŁu s-a manifestat, mai ´nt©i de toate, prin faptul cŁ a fost capabil 

sŁ dezvŁluie pe deplin posibilitŁἪile chitarei ca instrument ce poate sŁ ´ncorporeze o varietate de 

idei artistice profunde. Prin experienἪa lui Segovia, ́ n conἨtiinἪa publicŁ se formeazŁ o nouŁ extinsŁ 

´nἪelegere a imaginii sonore a chitarei. DatoritŁ lui, compozitorii profesioniἨti cu ´naltŁ calificare 

´ncep sŁ apeleze la acest instrumentò [Idem, p. 18]. 

 

5.3. CreaἪiile lui Heitor Villa -Lobos sub aspectul dezvoltŁrii limbajului chitaristic 

modern 

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) este un compozitor Ἠi pianist brazilian, autor al unui Ἠir 

imens de lucrŁri de diferite genuri destinate unor diverse componenἪe interpretative. Ċncep©nd cu 

v©rsta de Ἠase ani, el c©ntŁ la violoncel, apoi la chitarŁ, saxofon Ἠi clarinet. TotodatŁ, chitara are 

un rol foarte important ´n creaἪia sa componisticŁ.  

Villa-Lobos a lŁsat un Ἠir de piese pentru chitarŁ, numŁrul total ´nsum©nd circa 50 de 

creaἪii, printre care sunt: Ch¹ros nr. 1 (1920); Suite Populaire Br®silienne (1908-1912); Douze 

£tudes (1924-1929), Preludes (1940, 5 preludii); Distribu­§o de Fl¹res pentru chitarŁ, flaut Ἠi cor 
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feminin ad libitum (1932),  Aria din Bachianas Brasilieiras nr. 5 (1938, 1945) Ἠi Modinha pentru 

sopranŁ Ἠi chitarŁ (1926); Sextuor Mystique pentru flaut, oboi, saxofon alto, chitarŁ, celestŁ Ἠi harpŁ 

(1917); Concerto (1951) Ἠi Introduction and Ch¹ros pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. Lista integralŁ a 

lucrŁrilor pentru chitarŁ clasicŁ modernŁ este prezentatŁ ´n ediἪia cu titlul Handbook of Guitar and 

Lute Composers de Hannu Annala [22, p. 145].  

DupŁ cum se vede din lista repertoriului chitaristic, semnat de H. Villa-Lobos, piesele 

pentru chitarŁ demonstreazŁ varietate stilisticŁ Ἠi de gen. Ċn afarŁ de aceasta, conform opiniei 

cercetŁtorilor Ἠi interpreἪilor, ele se deosebesc printr-un limbaj muzical atractiv, profund Ἠi, ´n 

acelaἨi timp, accesibil. Trebuie menἪionat cŁ toate creaἪiile pentru chitarŁ clasicŁ modernŁ scrise 

de compozitor sunt solicitate de interpreἪi Ἠi ´n zilele noastre ï un fenomen rar ´nt©lnit.  

De unde provine acest interes deosebit faἪŁ de chitara clasicŁ modernŁ? ExistŁ o mŁrturisire 

a faimosului chitarist spaniol Andr®s Segovia, care afirma ´n PrefaἪŁ la 12 Studii cŁ Villa-Lobos 

ĂcunoἨtea chitara la perfecἪieò [35, p. 21]. O altŁ apreciere ´i aparἪine unuia dintre cei mai renumiἪi 

interpreἪi ai muzicii tradiἪionale braziliene choro ï Donga, care spunea: Ăn-a fost un virtuoz 

incontestabil al acestui instrument, dar cunoἨtea la perfecἪie toate posibilitŁἪile instrumentului at©t 

tehnice, c©t Ἠi expresiveò [Ibidem].  

Heitor Villa-Lobos ´Ἠi ´ncepe studiile la chitarŁ la v©rsta de Ἠapte sau opt ani. Primele 

compoziἪii ale t©nŁrului muzician, de asemenea, au fost destinate chitarei. Ne referim la Mazurka 

´n re major (1899) Ἠi Pancueca (1900). DupŁ cum afirmŁ Brian Hodel, soarta artisticŁ a ambelor 

muzicieni (H. Villa-Lobos Ἠi A. Segovia) era asemŁnŁtoare prin faptul cŁ familiile lor n-au fost de 

acord cu alegerea carierei muzicale, deἨi ambii demonstrau un interes enorm faἪŁ de muzicŁ Ἠi 

interpretarea la chitarŁ.  

Ċn calitate de compozitor, H. Villa-Lobos a ´mbinat ´n creaἪia sa tradiἪia clasicŁ de 

compoziἪie Ἠi interpretare la chitarŁ cu genurile Ἠi formele muzicii tradiἪionale braziliene. Ċn acest 

context, ´n prim-plan se aflŁ ch¹ro, unul dintre genurile principale ale muzicii populare braziliene.  

Fiind un cuv©nt polisemantic, ch¹ro ´nseamnŁ un tip anumit al muzicii instrumentale, o 

anumitŁ componenἪŁ a ansamblului instrumental, un dans. A apŁrut ´n cartierele sŁrace din 

Rio de Janeiro ´n a doua jumŁtate a secolului al XIX-lea (prima menἪiune dateazŁ din anul 1870).  

Popularitatea ch¹ro a crescut enorm ´n anii ô30 ai secolului al XX-lea, c©nd acest gen de muzicŁ a 

fost tratat ca un simbol al renaἨterii naἪionale.  

Ca Ἠi componenἪŁ instrumentalŁ, iniἪial ch¹ro includea un flaut, o chitarŁ Ἠi un cavaquinho 

ï o chitarŁ portughezŁ de mŁrime micŁ cu patru corzi. Mai t©rziu au fost implicate alte instrumente, 

precum clarinetul, saxofonul, trompeta, mandolina, trombonul, instrumente de percuἪie. MeritŁ 
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accentuat faptul cŁ chitara, care tradiἪional interpreta partea introductivŁ a ch¹ro-ului, Ἠi-a pŁstrat 

rolul sŁu principal ´n ansambluri p©nŁ ´n zilele de azi.  

Sub aspect stilistic, ch¹ro este o fuziune fructuoasŁ a c©torva culturi muzicale: (a) a 

ritmurilor africane, (b) a tradiἪiilor muzicii de popularitate europene, mai ales a genurilor de dans 

(polka, vals, cadril, mazurka etc.), precum Ἠi (c) a genurilor muzicii latino-americane (habanera). 

Limbajul sŁu muzical se deosebeἨte printr-un tempo avansat, folosirea activŁ a improvizaἪiei, 

virtuozitatea instrumentalŁ. CompoziἪiile de tip ch¹ro, de obicei, au formŁ de rondo.  

Interesul lui H. Villa-Lobos faἪŁ de muzica ch¹ro se explicŁ prin faptul cŁ, de la o v©rstŁ 

fragedŁ, compozitorul interpreta acest gen de muzicŁ ´n cadrul unui ansamblu instrumental 

tradiἪional, lucra ´n restaurante, ´ntreprindea expediἪii folclorice, al cŁror scop era studiul 

folclorului brazilian. Mai t©rziu, aceastŁ experienἪŁ va fi reflectatŁ ´n stilistica Ἠi limbajul muzical 

al creaἪiilor sale componistice, autorul fiind convins cŁ adevŁrata ´ntruchipare a sufletului brazilian 

se regŁseἨte anume ´n ch¹ro. 

Piese pentru chitarŁ sau cu participarea acestui instrument au fost scrise Ἠi ulterior. Dintre 

acestea vom evidenἪia Valsa Briliante, compusŁ ´n 1904. Este de menἪionat cŁ denumirea oficialŁ 

a acestei piese a fost Valsa Concerto nr. 2, deἨi durata piesei este de doar trei minute. UrmeazŁ 

Suite Populaire Br®silienne, compusŁ ´n perioada 1908-1912, care integreazŁ unele procedee 

´mprumutate de compozitor din muzica ch¹ro cu limbajul armonic cromatizat, apŁrut sub influenἪa 

impresionismului francez. Ċn 2017 compozitorul compune Sexteto Mistico, piesŁ de camerŁ pentru 

o componenἪŁ rar ´nt©lnitŁ: chitarŁ, flaut, clarinet, saxofon, harpŁ, celestŁ, iar chitara are un rol 

solistic. IatŁ cum o caracterizeazŁ B. Hodel: ĂcreaἪia este misterioasŁ Ἠi liricŁ, cu combinaἪia 

chitarei, harpei Ἠi celestei, ce redŁ pe alocuri reminiscenἪele orientale ale orchestrelor alcŁtuite din 

gonguri cu acordaj diferit din sud-estul Asieiò [35, p. 22].  

InfluenἪa acestui tip de muzicŁ brazilianŁ popularŁ asupra stilului lui H. Villa-Lobos este 

studiatŁ ´n cadrul articolului semnat de Thomas G. Garcia cu titlul  The ñChoroò, the Guitar and 

Villa-Lobos. Sub aspect stilistic, autorul scoate ´n evidenἪŁ faptul cŁ ´nsuἨi compozitorul 

mŁrturisea cŁ avea douŁ mari influenἪe asupra stilului sŁu muzical, Ἠi anume: muzica lui J.S. Bach 

Ἠi ch¹ro [Idem, p. 64]. DupŁ cum relateazŁ B. Hodel, H. Villa-Lobos Ăa putut ´ntotdeauna 

improviza Ἠi fiind un chitarist solo foarte bun (...) a c©ntat piese clasice dificile, care cereau o 

tehnicŁ bunŁ, Ἠi a muncit constant pentru a-Ἠi ´mbunŁtŁἪi interpretareaò [Idem, p. 21]. Fiind un 

improvizator desŁv©rἨit, el putea sŁ c©nte cu uἨurinἪŁ Ἠi ca solist, Ἠi ca membru al trupei. Stilul 

interpretativ al t©nŁrului H. Villa-Lobos se baza pe ´ncercarea de a ´ncadra procedeele tipice ch¹ro 

´n creaἪiile sale care aparἪineau muzicii academice. ĂRŁdŁcinile muzicii sale ´n general, ale 

operelor sale de chitarŁ, precum Ἠi ale tehnicilor sale ca chitarist ï afirmŁ B. Hodel ï au fost o 
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´mpletire de melodii serpentine de ch¹ro Ἠi studiile maiestuoase ale lui F. Sor (unul dintre cei mai 

renumiἪi chitariἨti din secolul al XIX-lea ï n.n.) Ἠi contemporanii sŁi. Dar chiar Ἠi ´n adolescenἪŁ, 

Villa-Lobos a fost la fel de inovator Ἠi i-a influenἪat pe colegii sŁi mai maturi din trupele ch¹ro cu 

idei pe care le-a preluat de la chitara clasicŁò [Ibidem].  

Un mare aport ´n ´nἪelegerea stilului interpretativ al lui H. Villa-Lobos ́ l reprezintŁ douŁ 

´nregistrŁri audio existente. Prima piesŁ cu titlul Ch¹ro Nr. 1 (Ch¹ro Typico) a fost ́ nregistratŁ ´n 

1940 de compania RCA Victor-Brazil, iar cea de-a doua este Preludiul nr. 1. B. Hodel 

caracterizeazŁ prima din ´nregistrŁrile menἪionate ´n modul urmŁtor: ĂInteracἪiunea procedeelor 

rubato Ἠi a tempoului stright (strict ï n.n.) tipicŁ lui ch¹ro era perfect echilibratŁ. Tempoul a fost 

bine Ἢinut, indiferent de viteza acestuia, iar senzaἪia era uἨoarŁ, dar agresivŁ. Prin zg©rieturile Ἠi 

tehnologia primitivŁ de ´nregistrare, era evident cŁ Villa-Lobos are un ton Ἠi o tehnicŁ foarte bunŁò  

[Ibidem].  

Ċn anii 1920 H. Villa-Lobos scrie o serie de piese cu titlul  Ch¹ros, ĂniἨte compoziἪii 

aproape clasice, care reprezintŁ o combinaἪie a vocabularului stilului popular ch¹ros cu procedeele 

clasice europene, o fuziune importantŁ pentru Villa-Lobos prin toatŁ cariera saò [111, p. 64]. 

Ch¹ros este un ciclu instrumental alcŁtuit din 17 piese compuse pentru componenἪŁ diferitŁ, 

chitara clasicŁ modernŁ av©nd un rol primordial. Nu ´nt©mplŁtor, un alt cercetŁtor al muzicii lui 

H. Villa-Lobos, muzicologul britanic Simon Right, sublinia cŁ Ăsunetul chitarei a fost ales de 

Villa-Lobos ca punct de plecare pentru o serie de lucrŁri care combinŁ lexemele populare 

braziliene cu tradiἪia muzicii occidentale culte. Seria de lucrŁri colective Ἠi individuale Ch¹ros a 

fost, ´n primul r©nd, conceputŁ Ἠi executatŁ de compozitor pe parcursul anilor ´ntre cŁlŁtoriile sale 

europene 1924-1929, cu excepἪia primei piese Ch¹ro nr. 1 (Ch¹ro t²pico) scrisŁ ´n 1920 (...) Seria 

´ntruchipeazŁ complet viziunea lui Villa-Lobos asupra Braziliei ca un peisaj bogat, imens ´n 

incluziunea, varietatea Ἠi amploarea saò [Idem, p. 65].  

ExegeἪii domeniului considerŁ cŁ nicio formŁ de muzicŁ europeanŁ nu era adecvatŁ pentru 

a conἪine aceastŁ viziune. Astfel, ´n Ch¹ros Ăs-a nŁscut o nouŁ formŁ, ´n care grupurile 

instrumentale (chor»es) au fost doar o bazŁ, un nume comod, un embrion al formei, care ar putea 

adapta nu numai elemente populare, ci Ἠi stilizarea muzicii indienilor Ἠi negrilor, precum Ἠi a 

sunetelor naturale. Stilizarea Ἠi sinteza sunt douŁ cuvinte-cheie pentru o ´nἪelegere completŁ a 

creaἪiei Ch¹ros de Villa-Lobos, care nu este o imitaἪie a muzicii ch¹ros Ἠi nici un poem simfonic 

despre Brazilia, ´n ciuda faptului cŁ ambele sunt prezentate aiciò, scria Th. Garcia [Ibidem].  

Ċn 1929 Villa-Lobos compune 12 Studii pentru chitarŁ, o creaἪie ´n care concentreazŁ toate 

inovaἪiile tehnice de interpretare la chitarŁ clasicŁ modernŁ. Se considerŁ cŁ aceste exerciἪii tehnice 

sunt, de fapt, creaἪii artistice adevŁrate. Actualmente studiile ́ n cauzŁ fac parte din repertoriul 
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instructiv-didactic, sunt incluse ´n programul concursurilor internaἪionale de chitarŁ, fiind foarte 

des alese pentru ´nregistrŁri, iar studiile 7, 8 Ἠi 11 se bucurŁ de cea mai mare popularitate ´n r©ndul 

chitariἨtilor.  

Ċn Prefaѿa acestei lucrŁri, A. Segovia menἪiona cŁ studiile Ăau o eficienἪŁ surprinzŁtoare 

pentru dezvoltarea tehnicŁ a fiecŁrei m©ini Ἠi, ´n acelaἨi timp, au o frumuseἪe muzicalŁ 

çdezinteresatŁè, fŁrŁ un scop educaἪional, dar cu o valoare esteticŁ permanentŁ ca piese de concert. 

ExistŁ puἪini maeἨtri ´n istoria muzicii instrumentale care au combinat ´n mod clar aceste douŁ 

calitŁἪi ´n studiile lorò [35, p. 23].  

Sub aspect stilistic, limbajul muzical al studiilor integreazŁ elemente muzicale de origine 

diferitŁ. Astfel, influenἪele impresionismului francez se evidenἪiazŁ ´n studiile nr. 4, 5, 8, 9, 10, 

amprenta sonorŁ a stilisticii  muzicii ch¹ro se vede ´n studiile nr. 5 sau 7, cea a muzicii spaniole ï 

´n nr. 7, 8, 9, iar elementele folclorului indienilor din Brazilia se evidenἪiazŁ ´n piesele nr. 5 Ἠi 10. 

AdŁugŁm cŁ ultimul studiu al ciclului se bazeazŁ pe stilistica avangardismului muzical [Ibidem]. 

Ċn 1940 compozitorul scrie Cinci preludii. Este o lucrare programaticŁ, fiecare parte a 

ciclului av©nd o denumire. Astfel, partea I are ca titlu Melodia liricŁ: Omagiu ѿŁrii braziliene 

Dweller; partea a II -a ï Melodia capadocia, partea a treia ï Omagiu lui Bach, partea a patra ï 

Omagiu indienilor brazilieni Ἠi ultima parte ï Omagiu vieѿii sociale. Ca Ἠi ´n 12 studii sau 

Bachianas Brasilieiras, imaginile muzicale sunt foarte variate, ´mbin©nd armonios genurile 

muzicii populare braziliene cu tradiἪia muzicalŁ europeanŁ.  

Un apogeu ´n promovarea instrumentului ´n cadrul muzicii de tradiἪie academicŁ ´l 

constituie genul de concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. B. Hodel aduce date interesante referitor la 

ideea de a compune un concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ. IniἪiativa ´i aparἪinea chitaristului 

A. Segovia, care, ´n repetate r©nduri, ´ncerca sŁ influenἪeze diferiἪi compozitori ´n ideea 

compunerii concertului pentru chitarŁ. Este cunoscut faptul cŁ I. Stravinsky, A. Schoenberg Ἠi 

B. Bart·k n-au exprimat niciun interes faἪŁ de aceastŁ intenἪie a muzicianului, Cl. Debussy Ἠi 

M. Ravel, ´nsŁ, au reacἪionat pozitiv, deἨi ideea n-a fost niciodatŁ realizatŁ. Ċn aceste circumstanἪe, 

doar Villa-Lobos a devenit cel care a transformat visul lui A. Segovia ´n realitate. Pe data de 

6 februarie 1956 A. Segovia a interpretat Concertul pentru chitarŁ ѽi OrchestrŁ micŁ cu Orchestra 

SimfonicŁ din Houston, SUA.  

Trebuie subliniat faptul cŁ iniἪial concertul a fost semnat pentru harpŁ Ἠi orchestrŁ, dar la 

rugŁmintea lui A. Segovia, H. Villa-Lobos l-a refŁcut pentru chitarŁ. Compozitorul a adaptat 

materialul muzical al concertului, baz©ndu-se pe similitudinea celor douŁ instrumente cordofone. 

A fost adŁugatŁ o cadenἪŁ de proporἪii plasatŁ ´ntre pŁrἪile a II -a Ἠi a III -a ale concertului, care 

lipsea ´n versiunea iniἪialŁ. Prin aceastŁ creaἪie H. Villa-Lobos a contribuit la introducerea chitarei 
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clasice moderne ´n circuitul instrumentelor solistice ale muzicii universale de tradiἪie academicŁ. 

Concertul lui Villa-Lobos pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ micŁ este scris pentru urmŁtoarea 

componenἪŁ: flaute, oboaie, clarinete, corni englezi, tromboane, instrumente cu coarde (viori I Ἠi 

II, viole, violoncele Ἠi contrabasuri). Prima miἨcare este scrisŁ ´n tempo Allo preciso cu valoare 

metronomicŁ (M.M.) a vitezei de 126 pŁtrimi pe minut. Se creeazŁ o imagine muzicalŁ tulburŁtoare 

av©nd o amprentŁ a partiturilor simfonice din secolul al XX-lea.  

Partida chitaristicŁ se bazeazŁ pe diferite tipuri de tehnici, care includ arpegii, arpegii rupte, 

pasaje pe sunetele gamei, diferite combinaἪii de pasaje cu acorduri. Echilibrul sonor este asigurat 

de faptul cŁ, de regulŁ, partida instrumentului solistic se interpreteazŁ ´n condiἪii ´n care orchestra 

este tŁcutŁ. O altŁ soluἪie a compozitorului pentru asigurarea echilibrului sonor: se folosesc doar 

unele grupuri orchestrale, ´n timp ce tutti-ul orchestral se evitŁ. Ċn plus, sunt folosite diferite tipuri 

de cvasiimitaἪii, ´n special dacŁ ne referim la raportul chitarŁ-instrumente de suflat, ceea ce poate 

fi confirmat printr-un fragment notat al temei principale (mm. 13-14): 

 

Fig. 5.1. H. Villa -Lobos. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I, tema principalŁ 

Ċn tema secundarŁ (cifra 5), orchestra are un rol modest, de acompaniament, evidenἪiind 

tema liricŁ a chitarei, care se remarcŁ prin textura complexŁ Ἠi implicarea procedeelor polifonice: 

 

Fig. 5.2. H. Villa -Lobos. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I, tema secundarŁ  
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 Partida chitaristicŁ se dezvoltŁ ´n direcἪia complicŁrii texturii, introduc©nd noi tehnici: 

drept exemplu serveἨte p. 8 din partiturŁ, unde putem gŁsi diverse tipuri de tehnici, o texturŁ 

stratificatŁ bazatŁ pe ´mbinarea liniei melodice cu repetiἪii construite pe interval de secundŁ sau a 

diferitelor procedee ritmice Ἠi intonaἪionale. 

 Partea a II -a a concertului acumuleazŁ cele mai impresionante procedee expresive Ἠi 

tehnice: este vorba de pasaje extinse pline de virtuozitate, arpegii combinate cu linia melodicŁ. Se 

creeazŁ o imagine muzicalŁ elegiacŁ cu un puternic spirit de improvizaἪie. Chitaristului ́ i este 

acordatŁ libertate de interpretare (ad libitum), iar orchestra susἪine cu mare acurateἪe declaraἪiile 

solistului. Punctul culminant al pŁrἪii mediane se bazeazŁ pe tema liricŁ expresivŁ ´n partidele 

instrumentelor cu coarde.          

 Conform tradiἪiilor unui concert clasicist, la hotarul miἨcŁrilor a 2-a Ἠi a 3-a gŁsim o 

cadenἪŁ de chitarŁ. Textul muzical nu este scris de compozitor. Villa-Lobos indicŁ doar patru 

caracteristici de tempo ï Quasi Allegro, Andante, Quasi Allegro, Poco Moderato. De exemplu, pe 

materialul muzical din pŁrἪile I Ἠi II , interpreἪii  improvizeazŁ o cadenἪŁ ´n cadrul Ăscenariuluiò de 

tempo specificat de compozitor. Aceasta este o veche tradiἪie barocŁ Ἠi clasicistŁ, c©nd interpreἪii 

improvizeazŁ complet cadenἪa dintre miἨcarea a 2-a Ἠi a 3-a. Cu toatŁ varietatea procedeelor 

tehnice, interpreἪii de obicei se concentreazŁ pe interpretarea lirico-dramaticŁ a cadenἪei, iar 

cadenἪa se ´ncheie cu sonoritŁἪi foarte liniἨtite. Ca exemplu vom menἪiona interpretarea concertului 

de chitaristul spaniol Pablo S§inz-Villegas [190].  

Partea a III -a, scrisŁ ´n tempo rapid, Allegro non troppo Vivo, urmeazŁ normele unui 

concert clasic ́ n trei miἨcŁri. Aici compozitorul integreazŁ toate tipurile de tehnici, chitaristice Ἠi 

orchestrale, folosite ´n miἨcŁrile anterioare. Caracterul folcloric al limbajului muzical este, de 

asemenea, evident aici. Potrivit unor cercetŁtori, aceastŁ parte este mai puἪin vibrantŁ ´n ceea ce 

priveἨte materialul muzical, deἨi nu putem fi de acord cu aceastŁ opinie. Natura improvizatoricŁ a 

partidei chitarei se pŁstreazŁ Ἠi aici. Contrapunctul original al pieselor orchestrale Ἠi solo, la fel, 

pot fi gŁsite. Ca exemplu, vom prezenta un fragment al pŁrἪii finale (c. 2): 

 

Fig. 5.3. H. Villa -Lobos. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea a III -a, c. 2 
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5.4. Concierto de Aranjuez de Joaqu²n Rodrigo Vidre: capodoperŁ a genului de 

concert pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ  

 Compozitorul Ἠi pianistul virtuoz spaniol Joaqu²n Rodrigo Vidre (1901-1999) ocupŁ un 

loc aparte ´n evoluἪia chitarei clasice moderne a secolului al XX-lea. NŁscut la Sagunto, Valencia, 

J. Rodrigo Ἠi-a ´nceput studiile muzicale la pian Ἠi vioarŁ la v©rsta de opt ani, iar la v©rsta de 16 ani 

a ´nceput sŁ studieze compoziἪia Ἠi muzicologia la Conservatorul din Valencia. UrmeazŁ studiile 

´n Germania (1922), unde apar primele sale compoziἪii muzicale. Ċn perioada 1927-1932 

J. Rodrigo se aflŁ la Paris, fiind student pe parcursul a cinci ani la £cole Normale de Musique. 

Printre dascŁlii talentatului muzician se numŁrŁ Maurice Emmanuel, Andr® Pirro, Francisco 

Antich, precum Ἠi faimosul compozitor francez Paul Dukas. Ċn afarŁ de studiile formale la Paris, 

J. Rodrigo a stabilit relaἪii de prietenie cu Arthur Honegger, Darius Milhaud Ἠi Maurice Ravel, iar 

sfaturile profesionale ale lui Manuel de Falla Ἠi Ricardo Vi¶es i-au influenἪat foarte mult evoluἪia 

componisticŁ [123].  

Patrimoniul componistic al lui J. Rodrigo cuprinde circa 170 de lucrŁri pentru orchestrŁ 

simfonicŁ, operŁ Ἠi balet, ansambluri camerale at©t instrumentale, c©t Ἠi vocal-instrumentale, 

creaἪii corale, lieduri Ἠi romanἪe, muzicŁ de film Ἠi teatru. Un loc important ´l au concertele pentru 

diferite instrumente: Concierto Heroico pentru pian Ἠi orchestrŁ, semnat ´n 1942; Concierto in 

modo galante pentru violoncel Ἠi orchestrŁ, scris ´n 1949; Concierto serenata pentru harpŁ Ἠi 

orchestrŁ, apŁrut ´n anul 1952; Sones en la Giralda pentru harpŁ Ἠi orchestrŁ, scris ´n 1963; 

Concierto pastoral pentru flaut Ἠi orchestrŁ, anul compunerii fiind 1977; Concierto como un 

divertimento pentru violoncel Ἠi orchestrŁ, creat ´n anul 1981. AἨadar, dupŁ cum se poate releva 

din lista concertelor de mai sus, compozitorul exploreazŁ posibilitŁἪile sonore ale diferitelor 

instrumente ï cu clape, de suflat Ἠi cordofone.  

Potrivit afirmaἪiilor contemporanilor, J. Rodrigo era un pianist Ἠi violonist excelent, dar nu 

putea sŁ c©nte la chitarŁ. Ċn pofida aʩestui lucru, toatŁ creaἪia chitaristicŁ a autorului demonstreazŁ 

cunoaἨterea Ἠi ´nἪelegerea profundŁ a particularitŁἪilor constructive Ἠi a posibilitŁἪilor expresive ale 

instrumentului, precum Ἠi a specificului acustic al acestuia.  

Ċntr-adevŁr, chitara clasicŁ modernŁ ocupŁ un loc aparte ´n preferinἪele compozitorului. 

Pentru chitarŁ solo au fost compuse Zarabanda lejana, 1926, Por los campos de Espa¶a, 1939-

1942, Trei piese spaniole, 1954, Invocaci·n y danza, 1969, Sonata a la Espa¶ola, 1970, Triptic, 

1978, precum Ἠi Tonadilla pentru douŁ chitare, 1960. Genul de concert pentru chitarŁ sau pentru 

mai multe instrumente monotimbrale, de asemenea, se gŁseἨte ´n lista creaἪiilor compuse de 

J. Rodrigo. EnumerŁm ´n ordine cronologicŁ: Fantas²a para un gentilhombre pentru chitarŁ Ἠi 

orchestrŁ, dedicatŁ renumitului chitarist spaniol Andr®s Segovia, 1954; Concierto madrigal pentru 
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douŁ chitare Ἠi orchestrŁ, 1966; Concierto andaluz pentru patru chitare Ἠi orchestrŁ, comandat de 

chitaristul, compozitorul Ἠi poetul spaniol, fondatorul cvartetului de chitare The Romeros 

Celedonio Romero, 1967; Concierto para una fiesta pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ, 1982. Anume 

lucrŁrile lui J. Rodrigo pentru chitarŁ clasicŁ modernŁ, inclusiv concertele pentru chitarŁ, au ocupat 

un loc important ´n repertoriul chitaristic al secolului al XX-lea. 

Este important sŁ accentuŁm cŁ Rodrigo experimenteazŁ nu doar cu chitara solo, ci Ἠi cu 

douŁ sau patru instrumente. Amplific©nd sonoritatea instrumentului solistic, el creeazŁ un grup 

monotimbral, suprapus resurselor sonore ale orchestrei simfonice. Putem spune ipotetic cŁ tendinἪa 

de a implica douŁ sau patru instrumente este determinatŁ de posibilitŁἪile sonore limitate ale 

chitarei ´n comparaἪie cu orchestra simfonicŁ. Amplificarea sunetului instrumentelor solistice 

contribuie la micἨorarea parἪialŁ a acestei disproporἪii acustico-sonore.  

Concierto de Aranjuez a fost compus la ´nceputul anului 1939, ´n perioada timpurie a 

creaἪiei compozitorului. Pare paradoxal, dar la momentul apariἪiei concertului J. Rodrigo avea o 

experienἪŁ foarte modestŁ ´n ceea ce priveἨte scrierea pentru chitarŁ, fiind autorul a doar douŁ 

miniaturi pentru chitarŁ solo: En los Trigales Ἠi Sarabande lointaine. CercetŁtorul rom©n 

Constantin Andrei afirmŁ urmŁtoarele: ĂPrima sa lucrare importantŁ, Concierto de Aranjuez 

(1939), a fost primitŁ cu mult entuziasm Ἠi a exercitat o influenἪŁ determinantŁ asupra evoluἪiei 

chitarei ´n secolul XXò [9, ʨ. 179]. Concierto de Aranjuez pentru chitarŁ clasicŁ modernŁ Ἠi 

orchestrŁ simfonicŁ reflectŁ at©t peripeἪiile dramatice ale vieἪii personale a autorului, c©t Ἠi 

evenimentele monstruoase ale celui de-al Doilea RŁzboi Mondial.  

Amintim cŁ ́n anul 1991 regele Juan Carlos al Spaniei i-a acordat compozitorului ´nalta 

distincἪie de Marqu®s de los Jardines de Aranjuez. Concierto de Aranjuez, dedicat prietenului 

compozitorului Regino S§inz de la Maza, a fost compus ´n anul 1939, ´ntr-o perioadŁ ´n care 

compozitorul trŁia o tragedie personalŁ ï pierderea copilului. Aceste sentimente se regŁsesc ´n 

partitura pŁrἪii a II-a a concertului (Adagio). Potrivit unei alte ipoteze, rŁsp©ndite ´n sursele de 

limbŁ rusŁ, expresia tragicŁ a caracterului pŁrἪii a II -a a concertului este determinat de 

evenimentele RŁzboiului Civil din Spania (1936-1939), c©nd ´n data de 26 aprilie 1937, forἪele 

aeriene germane Luftwaffe au atacat Guernica: prin urmare, oraἨul a fost distrus, iar douŁ mii de 

locuitori au pierit sub dŁr©mŁturi. Evenimentele descrise sunt reflectate ´n tabloul faimosului pictor 

spaniol Pablo Picasso cu titlul Guernica, pictat ´n luna mai 1937 la comanda guvernului pentru 

pavilionul spaniol la ExpoziἪia mondialŁ de la Paris.  

DupŁ cum relateazŁ Michael Norell, premiera concertului a avut loc pe 9 noiembrie 1940 

la Filarmonica din Barcelona, av©ndu-l ca solist pe reputatul chitarist spaniol Regino Sainz de la 

Maza. UrmeazŁ premiera de la Madrid, care a avut un mare succes Ἠi a confirmat importanἪa 
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acestei creaἪii ca Ἠi comoarŁ naἪionalŁ. Actualmente, concertul Ăa devenit cel mai apreciat Ἠi cel 

mai popular concert de chitarŁ scris vreodatŁò [124].  

Structura tradiἪionalŁ tripartitŁ cu raportul tempourilor Allegro con spirito-Adagio-Allegro 

gentile se ´ncadreazŁ perfect ´n canoanele genuistice ale unui concert clasic. Nu ´nt©mplŁtor, acest 

concert este considerat un exemplu elocvent al neoclasicismului spaniol. Partea I a Concierto de 

Aranjuez, Allegro con spirito, este scrisŁ ´n tonalitatea re-major ´n forma de allegro de sonatŁ ï 

destul de tipicŁ pentru concertul clasic, ´n mŁsura 6/8, asimil©nd unele trŁsŁturi ale dansului 

popular spaniol fandango, care se interpreteazŁ ´n perechi, fiind susἪinut de voce, chitarŁ Ἠi 

castaniete (Dansul ´n cauzŁ ´Ἠi are originile ´n secolul al XVII-lea ´n Andaluc²a). Chitara are un rol 

esenἪial ´n fandango. Ċn acest sens, prima menἪiune a melodiei fandango o putem gŁsi ´n culegerea 

de melodii pentru chitarŁ cu titlul  Libro de diterentes cifras de guitarra, apŁrutŁ ´n Spania ´n 1705. 

DupŁ cum afirmŁ renumitul chitarist Ἠi cercetŁtor rus Dmitri Borodaev, o altŁ trŁsŁturŁ clasicŁ a 

pŁrἪii I a concertului este ĂexpoziἪia dublŁ, tradiἪionalŁ pentru genul de concert clasic. Tema 

principalŁ este interpretatŁ mai ´nt©i de solist, ulterior el o transmite orchestreiò [78, p. 21].  

Dezvoltarea se construieἨte pe tema principalŁ, implic©nd ´mbogŁἪirea facturii chitaristice, 

schimbarea centrelor tonale (la minor ï do minor ï la bemol minor ï si minor), astfel ἪesŁtura 

orchestralŁ devenind mai densŁ. Apogeul sonoritŁἪii  primei miἨcŁri coincide cu apariἪia reprizei Ἠi 

revenirea ´n tonalitatea de bazŁ re major. Ċn coda, materialul muzical se expune ´n ordine inversŁ: 

iniἪial temele sunt c©ntate ´n orchestrŁ, iar apoi ´n partida chitarei. 

Partea a II -a, Adagio, este scrisŁ ´n formŁ de rondo: este vorba de un rondo clasic alcŁtuit 

din cinci secἪiuni (a ï b ï a 1 ï c ï a 2). Discursul muzical se construieἨte ´n jurul dialogului 

instrumentului solistic cu orchestra, ´n primul r©nd, cu refrenul interpretat de cornul englez, care 

´i conferŁ o sonoritate deosebitŁ ï finŁ Ἠi sentimentalŁ. Ċn opinia lui D. Borodaev, Ắ n expunerea 

chitarei, tema este ´nfrumuseἪatŁ cu o bogatŁ ornamenticŁ care ´Ἠi are originea ´n improvizaἪiile 

vocale ale stilului flamencoò [Ibidem].  
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Fig. 5.4. J. Rodrigo. Concierto de Aranjuez, Allegro con spirit, partea a II -a (mm. 1-12) 

DupŁ secἪiunea b, care se deosebeἨte prin caracterul instabil al materialului muzical, 

urmeazŁ refrenul, conceput ca o cadenἪŁ a solistului. ĂNotaἪia de cŁtre autor a acestei secἪiuni se 

efectueazŁ pe douŁ portative, unde tema este expusŁ pe un portativ (bas), iar arpegiul 

(acompaniamentul) ï pe celŁlalt. Ċn secἪiunea datŁ partea orchestralŁ lipseἨte, solistul continuŁ un 

dialog al facturii muzicale cu el ´nsuἨiò [Ibidem].  

SecἪiunea c conἪine douŁ subsecἪiuni: prima ï cu orchestrŁ, cea de-a doua ï ca o cadenἪŁ 

solisticŁ. CadenἪa a doua, mai desfŁἨuratŁ ´n comparaἪie cu prima, are un caracter mai zbuciumat, 

de naturŁ improvizatoricŁ, acumul©nd toate resursele chitarei spre culminaἪia generalŁ a pŁrἪii a 

II -a. Aici sunt consolidate toate resursele interpretative, toate posibilitŁἪile instrumentului ´n ceea 

ce priveἨte tesitura, dinamica, ἪesŁtura instrumentalŁ, procedeele interpretative. Repriza pŁrἪii a II -

a este repartizatŁ orchestrei, iar partida chitarei se dizolvŁ ´n sonoritŁἪile orchestrale.  

O semnificaἪie aparte comportŁ conceptul sonor al pŁrἪii a II -a, care se bazeazŁ pe legitŁἪile 

melodice ale unui c©ntec paraliturgic ï saelta. Saelta reprezintŁ un c©ntec religios, apŁrut ´n secolul 

al XVII -lea ´n Andaluc²a ca o imitaἪie a psalmodiei din serviciul religios canonic. Textele saelta 

reflectŁ evenimentele Ἠi emoἪiile SŁptŁm©nii Patimilor. ExistŁ douŁ tipuri de saelta: saeltas 

antiguas Ἠi saeltas flamencas.  

Analiz©nd specificul melodic al pŁrἪii a II -a, putem presupune cŁ autorul se bazeazŁ pe 

procedeele de dezvoltare melodicŁ a celui de-al doilea tip de saelta, Ἠi anume saeltas flamencas, 

fapt confirmat prin structurile improvizatorice bogat ornamentate ale melodiei de bazŁ din partea 

de mijloc, interpretate de chitarŁ. Faptul cŁ un gen de muzicŁ laicŁ utilizeazŁ conceptele Ἠi 



127 
 

mijloacele de expresivitate muzicalŁ ale unui gen religios adaugŁ pŁrἪii a II -a o profunzime Ἠi o 

sensibilitate enormŁ, provoc©nd o reacἪie emotivŁ foarte puternicŁ.   

Partea a III -a ï Allegro gentile ï ´n re major este compusŁ ´n stilul unui dans de curte cu 

schimbarea mŁsurilor binare Ἠi ternare ï 2/4 Ἠi 3/4, iar arhitectonica pŁrἪii se ´ncadreazŁ ´n forma 

rondoului clasic format din cinci secἪiuni.  

Concierto de Aranjuez este unul dintre cele mai c©ntate concerte pentru chitarŁ clasicŁ 

modernŁ ´n lume, iar partea a II-a se interpreteazŁ deseori ca o creaἪie autonomŁ. Ċn postura sa de 

dirijor, autorul prezentei teze a interpretat acest concert ´n repetate r©nduri. Astfel, pe data de 

25 martie a anului 2011 acesta a sunat la ChiἨinŁu, ́ n Sala Mare a Filarmonicii NaἪionale ĂSerghei 

Luncheviciò, iar pe 6 ianuarie 2012 ï ´n incinta Gran Teatre del Liceu din Barcelona, av©ndu-l ca 

solist pe chitaristul argentinian Rolando Saad, unul dintre cei mai renumiἪi interpreἪi ai Concierto 

de Aranjuez.  

Ċn privinἪa raportului dintre partida solisticŁ Ἠi cea orchestralŁ, compozitorul a reuἨit sŁ 

rezolve problema ´mbinŁrii armonioase a sunetului chitarei solistice (destul de limitat sub aspect 

acustic) cu posibilitŁἪile sonore, practic nelimitate, ale unei orchestre simfonice. De obicei, chitara 

solisticŁ nu se suprapune cu tutti-ul orchestral. Ċn acest scop, din partiturŁ au fost excluse 

timpanele. De regulŁ, chitara solisticŁ este susἪinutŁ doar de niἨte grupuri orchestrale, produc©nd 

o sonoritate Ἠi un profil dinamic mai modest, mai echilibrat. Drept exemplu servesc c©teva 

fragmente din concert, cum ar fi ´nceputul pŁrἪii a II -a, c©nd chitara emite acordurile arpeggio ca 

un fundal de naturŁ rapsodicŁ pentru expunerea temei de bazŁ la cornul englez.  

Trebuie menἪionat cŁ ´n practica interpretativŁ contemporanŁ sonoritatea chitarei se 

amplificŁ prin mijloace tehnice pentru asigurarea egalŁrii acustice Ἠi dinamice a acesteia cu 

orchestra simfonicŁ. Referitor la raportul chitarŁ solisticŁ ï orchestrŁ, ´n Prefaѿa ediἪiei notografice 

Norbert Henning relateazŁ: ĂCu acest concert Rodrigo nu doar a compus o piesŁ de succes scrisŁ 

´ntr-un gen neobiἨnuit, ci s-a aventurat ́ntr-o ´ndrŁzneaἪŁ ´mbinare a chitarei cu orchestra 

´nsoἪitoare... Sunetul orchestral nu este niciodatŁ excesiv de mare (...) chitara rŁm©ne un instrument 

soloò [48, p. V]. 

Caracteriz©nd stilul muzical al lui J. Rodrigo, ar fi de adŁugat urmŁtoarele: ĂSintaxa lui 

Rodrigo nu ´ncearcŁ sŁ evadeze dintr-o claritate folclorizantŁ care ´i aduce, de altfel, o audienἪŁ 

foarte largŁ. Melodiile lui, paginile orchestrale Ἠi de inspiraἪie religioasŁ, aparἪin aceleiaἨi estetici 

de un farmec incontestabilò [9, p. 180]. 
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5.5. Chitar a clasicŁ modernŁ ´n cultura muzicalŁ din spaἪiul rom©nesc la etapa 

actualŁ  

Muzica rom©neascŁ are o istorie proprie a chitarei clasice moderne, care se reflectŁ ´n 

literatura ἨtiinἪificŁ de profil, drept exemplu servind un compartiment aparte din cartea lui 

C. Andrei ï 5.9. Chitara ´n Rom©nia [9, pp. 228-252]. Autorul Ἠi chitaristul rom©n aduce niἨte 

date inedite legate de evoluἪia instrumentului ´n spaἪiul rom©nesc, acumuleazŁ informaἪiile 

biografice succinte privind interpreἪii Ἠi compozitorii naἪionali, cei care au contribuit la dezvoltarea 

practicii chitaristice ï interpretative, componistice Ἠi didactice.  

Conform afirmaἪiei cercetŁtorului, Ăchitara clasicŁ ´Ἠi face apariἪia ´n cea de-a doua 

jumŁtate a secolului al XVIII-lea datoritŁ compozitorului Ἠi chitaristului Louis Weiss (1775-1819), 

originar din IaἨi. Acesta a desfŁἨurat o bogatŁ activitate concertisticŁ, dar Ἠi pedagogicŁ, at©t la noi 

´n ἪarŁ, c©t Ἠi ´n Europa. Ċntre anii 1812-1816, a locuit la Cluj-Napoca, unde a susἪinut numeroase 

recitaluri Ἠi a scris o serie de lucrŁri pentru chitarŁò [9, p.224].  

O altŁ personalitate marcantŁ a fost Tudorachi (Teodor) Burada (1800-1866), un muzician, 

la fel, de la IaἨi, care Ăa predat chitara Ἠi pianul la Pensionatul de Fete din IaἨi (1831-1839) Ἠi a 

pus bazele unui Salon artistic, unde a organizat periodic Concerte de muzicŁ de camerŁ din operele 

clasicilor universaliò [Ibidem]. Este important sŁ subliniem cŁ, ´n conformitate cu tradiἪiile 

seculare ale creaἪiei Ἠi pedagogiei chitaristice, Teodor Burada a fost Ăprimul profesor care a 

´ntocmit o MetodŁ rom©neascŁ de chitarŁ: GramaticŁ rom©neascŁ de note pentru tot fundamentul 

chitarei compusŁ dupŁ cea evropeneascŁ (6 iunie 1829)ò [Ibidem].  

Autorul include informaἪii succinte privind interpreἪii, lutierii, festivalurile Ἠi colectivele 

artistice din Rom©nia care au funcἪionat ´n perioada modernŁ Ἠi cuprinde secolul al XX-lea Ἠi 

´nceputul secolului al XXI-lea. Ċn contextul tezei noastre, un interes deosebit ́l reprezintŁ creaἪia 

componisticŁ rom©neascŁ pentru chitarŁ. Dintre compozitorii care au scris lucrŁri de diverse genuri 

pentru acest instrument, ́ n cartea lui C. Andrei sunt menἪionaἪi: Dumitru Capoianu, Adrian Andrei 

Ἠi CŁtŁlin ἧtefŁnescu-PŁtraἨcu. MeritŁ subliniate concertele pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ, care aparἪin 

lui Dumitru Capoianu (o creaἪie) Ἠi CŁtŁlin ἧtefŁnescu-PŁtraἨcu (douŁ concerte pentru chitarŁ Ἠi 

orchestrŁ).  

TotodatŁ, lista compozitorilor care au semnat concerte pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ este mai 

amplŁ. Vom nominaliza cele mai elocvente exemple ale acestui gen scrise ´n ultimele decenii ale 

secolului al XX-lea: Concertul pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de Maya Badian, scris ´n 1981, Concertul 

pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de Dumitru Capoianu, apŁrut ´n 1986 Ἠi Concertul pentru chitarŁ de 

Anatol Vieru (data compunerii 1996).  
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Pe parcursul primelor decenii ale secolului al XXI-lea, Ἠcoala rom©neascŁ de compoziἪie a 

´nregistrat creaἪii noi ï Concertul nr. 2 pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de coarde, compus de CŁtŁlin 

ἧtefŁnescu-PŁtraἨcu ´n 2007, sau o creaἪie recentŁ ï Concertul pentru chitarŁ, orchestrŁ de coarde 

Ἠi doi percuἪioniἨti, op. 174, de Dan Dediu (anul compunerii ï 2021).  

Ċn continuare prezentŁm o analizŁ succintŁ a douŁ lucrŁri din aceastŁ listŁ: a Concertului 

pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de Dumitru Capoianu Ἠi a Concertului nr. 2 pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ 

de coarde de CŁtŁlin ἧtefŁnescu-PŁtraἨcu. 

Compozitorul Dumitru Capoianu  (1929-2012) a studiat la Conservatorul din BucureἨti 

(1941-1953) sub ´ndrumarea profesorilor Mihail Jora, Mihail Andricu, MarἪian Negrea Ἠi Theodor 

Rogalski. DupŁ o scurtŁ perioadŁ de activitate ca violonist ´n diferite orchestre din BucureἨti 

(1945-1949), devine realizator muzical la Studiourile Romfilm Ἠi Alexandru Sahia (1950-1952), 

maestru de sunet Ἠi regizor muzical la Radiodifuziunea Rom©nŁ (1952-1954). Ċn perioada 1969-

1973 este numit director al Filarmonicii ĂGeorge Enescuò din BucureἨti [98].  

Dumitru Capoianu este deἪinŁtor al mai multor premii pentru compoziἪie: Premiul al II-lea 

la Festivalul mondial al tineretului de la Moscova (1957), premiile Uniunii Compozitorilor Ἠi 

Muzicologilor din Rom©nia Ἠi Premiul Academiei Rom©ne (1977), Medalia de aur a SocietŁἪii 

Academice pentru Arte, ἧtiinἪe Ἠi Litere, Paris, 1990. Filmul ScurtŁ istorie al regizorului Ion 

Popescu-Gopo, cu muzica semnatŁ de Dumitru Capoianu, a c©Ἠtigat Palme dôOr la Cannes (1975). 

Dumitru Capoianu a compus muzicŁ de diferite genuri Ἠi forme ï simfonicŁ Ἠi de camerŁ, 

coralŁ Ἠi vocalŁ, muzicŁ de film [Ibidem]. Este autor al mai multor lucrŁri pentru orchestrŁ 

simfonicŁ, precum: Suita I pentru orchestrŁ (1953), Capriccio (1954), Suita II pentru orchestrŁ 

(1955), Divertismento pentru orchestrŁ de coarde Ἠi 2 clarinete (1956), Variaѿiuni cinematografice 

(1965), Motto perpetuo (1971), Un august ´n flŁcŁri (1974), ChemŁriô 77 (1977), Duelul (1977), 

MuzicŁ de ambianѿŁ (1980), Hora Horelor (1984), Faѿete (1984), C©ntec fŁrŁ cuvinte (1986) Ἠi 

poemul simfonic PasŁrea Phºenix (1993) [99].  

Un alt gen care a atras atenἪia compozitorului este concertul pentru diferite instrumente, 

drept exemplu servind o serie de lucrŁri: Concertul pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ (1957), Habanera 

pentru vioarŁ Ἠi orchestrŁ (1987), Concertul pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ (1989) Ἠi Concertul pentru 

violoncel Ἠi orchestrŁ (2001). DupŁ cum se vede din lista prezentatŁ mai sus, instrumentele cu 

coarde, inclusiv chitara, ocupŁ un loc aparte ´n palmaresul componistic al lui D. Capoianu 

[Ibidem]. MeritŁ adŁugat faptul cŁ pe data de 13 iunie 2025, ´n cadrul festivalului InternaἪional 

Zilele Muzicii Noi, ediἪia a XXXIV-a, Concertul pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de Dumitru Capoianu 

va fi interpretat de solistul din Rom©nia Costin Soare, acompaniat de Orchestra SimfonicŁ a 

Filarmonicii NaἪionale ĂSerghei Luncheviciò din ChiἨinŁu, dirijor Mihail AgafiἪa.  
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Concertul pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ este alcŁtuit din trei miἨcŁri, av©nd drept bazŁ 

structura clasicŁ tripartitŁ cu raportul tempourilor repede ï lent ï repede: Allegro risoluto (p. 1 din 

manuscris), Andantino tranquillo (p. 27 din manuscris), Allegro vivo (p. 36 din manuscris).  

Concertul pentru chitarŁ Ἠi orchestrŁ de Dumitru Capoianu reprezintŁ un concept simfonic 

complet Ἠi integru scris ´n spiritul celor mai reprezentative creaἪii simfonice ale compozitorilor din 

secolul al XX-lea. Partea orchestralŁ sugereazŁ imaginea rŁului, a tragicului lumii, ´n timp ce 

chitara redŁ o tratare profund filosoficŁ a existenἪei umane. MŁiestria componisticŁ a lui Dumitru 

Capoianu poate fi comparatŁ cu cei mai mari compozitori simfonici ai secolului al XX-lea ï Dmitri 

ἧostakovici Ἠi Paul Hindemith. Subliniem tratarea iscusitŁ a ἪesŁturii orchestrale, modific©ndu-i 

densitatea, ceea ce indicŁ o ´nἪelegere profundŁ a specificului chitarei Ἠi a sunetului cameral al 

acesteia. Partea orchestralŁ nu este supra´ncŁrcatŁ, foarte des se foloseἨte principiul dialogului 

pŁrἪii solistice cu cea orchestralŁ, ca, de exemplu, la ´nceputul primei miἨcŁri, c©nd acordurile Ἠi 

pasajele melodice separate ´n partida orchestralŁ susἪin tema chitarei. O astfel de abordare 

coreleazŁ cu tendinἪele europene Ἠi universale ale genului de concert pentru chitarŁ.  

Deja ´n substanἪa muzicalŁ iniἪialŁ, ´n tema principalŁ a primei miἨcŁri observŁm textura 

orchestralŁ transparentŁ, construitŁ pe acorduri scurte, ´nconjurate de pauze, ´n timp ce partida 

chitarei este foarte bogatŁ Ἠi complexŁ din punct de vedere tehnic Ἠi expresiv.  
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Fig. 5.5. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I (mm. 1-10) 

Ċn continuare accentul principal este pus pe partea orchestralŁ, care devine mai densŁ, 

cromatizatŁ, dramaticŁ, chiar tragicŁ sub aspect expresiv, iar partiἪiile grupurilor orchestrale sunt 

´ncŁrcate. Cu toate acestea, un rol important este acordat corzilor.    

 UrmeazŁ un scurt solo de chitarŁ (mm. 44-62), adicŁ se pŁstreazŁ principiul dialogului 

dintre orchestrŁ Ἠi chitarŁ solo. Prima cadenἪŁ a chitarei, destul de modestŁ ca volum, ´ndeplineἨte 

funcἪia de legŁturŁ ´ntre secἪiunile primei miἨcŁri, dupŁ care revine textura densŁ de la ´nceputul 

pŁrἪii I. CadenἪa chitaristicŁ vizatŁ introduce o texturŁ bazatŁ pe ´mbinarea liniei melodice ´n 

registrul acut (octava a doua) Ἠi acorduri arpegiate ´n stilul flamenco. CadenἪa de chitarŁ este 

interpretatŁ ´ntr-un stil improvizatoric, liber, ad libitum, dupŁ care discursul muzical revine la 

tempoul iniἪial. 
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Fig. 5.6. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I (mm. 44-58) 

Deseori compozitorul utilizeazŁ ´mbinarea chitarei cu instrumente de suflat, cum ar fi 

flautul:  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fig. 5.7. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I (mm. 106-113) 

Fiind profund impresionat de cultura muzicalŁ a Americii Latine, Dumitru Capoianu 

introduce ´n partiturŁ instrumente de percuἪie de origine latino-americanŁ, de exemplu, clave, unul 

dintre instrumentele de percuἪie caracteristice acestei regiuni. Vom demonstra acest procedeu prin 
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urmŁtorul exemplu, ´n care are loc ´mbinarea soloului chitarei cu clave, iar dezvoltarea treptatŁ a 

partidei chitarei solistice implicŁ acorduri multisonore. 

 

 

Fig. 5.8. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I (mm. 189-205) 

Ċn materialul muzical ce urmeazŁ iniἪiativa este preluatŁ de oboi: 
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Fig. 5.9. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I (mm. 231-241) 

CadenἪa chitarei plasatŁ ´ntre pŁrἪile I Ἠi a II-a are un grad ridicat de complexitate Ἠi 

varietate a procedeelor chitaristice, ´nsum©nd conἪinutul pŁrἪii I pline de conflicte Ἠi contraste. 

Vom demonstra textul notat al acestei cadenἪe: 
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Fig. 5.10. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea I (mm. 250-268) 

Partea a II -a a concertului (p. 27) aduce un contrast al imaginilor muzicale, av©nd o 

sonoritate mai cameralŁ. Aici acompaniamentul orchestral este ´ncredinἪat corzilor, concomitent 

compozitorul introduc©nd diverse linii contrastante ´n pŁrἪile instrumentelor de alamŁ pentru a 

sublinia caracterul liric al muzicii. Pe l©ngŁ funcἪia sa solisticŁ, aici este valorificat Ἠi potenἪialul 

chitarei ca instrument de acompaniament. Astfel, la ´nceputul miἨcŁrii a doua, arpegiile chitarei 

susἪin armonios linia solisticŁ a flautului piccolo Ἠi a flautului 1.  

 

 

Fig. 5.11. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea a II -a (mm. 269-274) 
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Caracterul mai cameral al pŁrἪii mediane este realizeazat prin ieἨirea ´n prim-plan a 

combinaἪiilor instrumentelor melodice, precum chitara, flautul Ἠi oboiul. EvoluἪia acestui procedeu 

duce la apariἪia unei texturi polifonice, cu implicarea instrumentelor sus-numite.  

 

 

 

Fig. 5.12. D. Capoianu. Concertul pentru chitarŁ ѽi orchestrŁ, partea a II -a (mm. 282-295) 

Spre deosebire de cadenἪa din partea I a concertului, urmŁtoarea cadenἪŁ, plasatŁ la sf©rἨitul 

pŁrἪii a II -a, este mai extinsŁ Ἠi se deosebeἨte de cea precedentŁ prin textura sa, ´n care registrul 

inferior este mai implicat, obἪin©ndu-se astfel un sunet mai dens Ἠi catifelat al chitarei Ἠi 

subliniindu-se caracterul mai liric al sunetului. De asemenea, trebuie sŁ remarcŁm Ἠi nivelul 

crescut de complexitate al pŁrἪii solistice, organizarea ritmicŁ mai complexŁ, acordurile 


